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ولد بالقاهرة عام ۱۹۲۱ء ES‏ في ds‏ الحربيّة 
عام ۱۹۳۹ء ثم في ds‏ أركان الحرب عام ۱۹٤۸‏ . 
ونال الجائزة الأولى في مُسابَقةٍ الفُوّاتِ السلحة 
(۰۰٥۱۹)ء gi‏ حصل على دبلوم الصحافة من LS‏ 
الآداب جامعة فؤاد الأول (القاهرة) عام ۱۹۰۱ء ونالَ 
درجة الڈکتوراہ في الأدب من جامعة السّوربون بباریس 
Silty .)۱۹٦۰(‏ في حرب aid‏ (۱۹4۸) وفي ثورة 
.)۱۹٥۱١( as‏ 

Se‏ رئيسًا لتحرير oY) pail DE‏ ۰۱۹۵۳ ثم 
Lise‏ عسكريًا بالسّفارة المصريّةٍ ببرن ثم باريس 
ومدريد OT)‏ ١۱۹۰))ء‏ ثم سفيرًا pal‏ في روما OV)‏ - 
۶۸ء ثم وزيرًا .)١957-54( LAU‏ ثم رئيسًا 
للمجلس الأعلى للفنونٍ والآداب. وشغل مَنْصِبَ 
رئيس مجلس إدارة البنك الأهل الصري (57- 


٦ء‏ ثم مَنْصِبَ نائب رئيس الوزراء ووزير BU‏ 


وم 228 


(٦٦۔‏ ۱۹۷۰). ثم Ge‏ مُساعِدًا لرّئيس الجمهوريّة 
للشّعون CSU‏ (۷۰- ۰۱۹۷۲ وعَمِلَ أستادًا زائرًا 
بالكوليج دي فرانس بباريس BU‏ تاريخ AN‏ 
(۰)۱۹۷۳ ثم CASI‏ زميلا مُراسِلا LL SIL,‏ 
البريطانيّة الملكيّة (۱۹۷۵). 

كان ab‏ بالمجلس التّنفيذيٌ DÉS‏ اليونسكو 
(۔ ۱۹۷۰)ء EU fee LS‏ لرئیس اللجنة Gl‏ 
sled‏ فینیسیا وآثارها )14 - ۱۹۷۸). 
* رئيس اللُجنة التقافيّة الاستشاريّة لمعهد العام العريّ 
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du‏ نصف قرن فحسب لم يكن الناس يلقون NU‏ « للموضوعات التي تتناولها الصُوز والنحوتات ٠‏ وكذا کان 
مورخو الفنّ هم الآخرون لا یعنون إلا Ley‏ كان یمس « التکوین LR‏ » و « الألوان » . وما من شك في أن هذا 
۲ و ۲ 3 if of 7" 1 x‏ 4 1 1 4 2 
الذي كان يعنى به مؤرخو الفن لم يكن يساير أصول النقد الفني « فلقد أنسوا أن الشغل الشاغل للفنانین القدامی Los‏ 
انتهى إلينا من رسوم كهوف العهود الأولى كان مقصورا على « الموضوع » لاشيء غيره . ولقد كان لرأي هؤلاء 
المؤرخين of‏ بين التاس عامة ء فإذا هم لا يُدركون ES‏ الوضوعات التي یعرض لها الفتانون » وإذا من لهم Nya)‏ 
بالكلاسيكيات اليونانية والرومانية یتناقصون عددا . ومن هنا كان CIS‏ - لإدراك قيمة الأعمال الفنيّة - أن ثلم 

3 ۱ ! م‎ 5 epics af 1 : g 1 a : 

بموضوعاتها ونحيط بها علما ؛ إذ من العسير على المشاهد أن يدرك الغزی في عمل فني لوضوع من هذه الوضوعات 
ما لم يكن على قدر من العرفة بما وراء‌ها . ولهذا كان VY‏ للمختلف إلى مُشاهدة المنجزات الفنيّة من أن يكون بين 
يديه مرجم Spur‏ إليه ليتزود Les‏ يمس هذه الإبداعات قبل أن يُطوّف بها . وما من شك Cash‏ في أن D‏ بين ما نقرأه 
وما نشاهده تصویرا كان أو نحتا أو موسيقى أو رقصاً يزيد من متعة اللفس . فإذا فقدنا هذا LU‏ تشتّت Sal‏ وضاع 

۱ 1 £ رو‎ | z 0 اھ وی ری‎ ۴ 2 7 8 s 
الا حساس بالمتعة الجمالية كاملة . ولقد کان هم الفنانین القدامی العناية بالوضوع وحده لا یعنیهم ان یکونوا في هذا‎ 
بما قر‎ Lu إلى أن‎ Gall بما بشاهده إلا إذا كان مرتبطاً بالواقع‎ Las المشاهد لا‎ of مبدعين أو مقلدین ؛ إذ كانوا يعرفون‎ 
یبدعون یعتمدونْ على التكوين الفني واللون واللحن والتصميم الراقص  إلى غير‎ Lad في ذاكرته عنه . وكان الفتانونَ‎ 
. ذلك لكي یشکلوا هذه الموضوعات نابضة بالحياة‎ 

وما هو معروف أن فنونَ العصور الکلاسیکیة » شرف وغربا » ترجع أصلا إلى العقائد الذينية » ومن هنا كان LY‏ 
لي من Ol‏ أعرض US‏ العقائد الدينية بالتعریف كي أربط بين الأصل والفرع . 

على أن هذا العجم لم یتسم لكل ما یتناول العقائد الدينية . كذلك كان کل ما be‏ بالوضوعات الدنيوية في 
هذا المعجم هو الاخر محددا » فهو من ملاء الذوق الفني لرعاة الفن على مر العصور . وعلى الرغم من هذا وذاك فإني 
لم أسق کل ما ele‏ عنهما » بل تركت لنفسي LEME‏ والانتقاء ؛ إذ كان هَمّي الذي قصدت إليه أن يكونَ هذا 
المعجم لغير المتخصصين ينتفعون بما جاء فيه ما له صلة Gilly‏ حين يشوقهم هذا » Wage‏ أن يجدوا فيه عو عندما 
یختلفونْ إلى التاحف أو المسارح » أو عندما یستمعون إلى أعمال موسیقیّة أو غنائيّة » أو عندما يُشاهدونَ أعمالاً راقصة › 


أو عندما تطالغهم الصور التي تضمُھا ÈS‏ الفن . 

والختلف إلى أحد التاحف تجبهه آنواغ آربعة من الصور من بينها : الپورتریهات والناظر الطبيعية > وهو لیس في 
حاجة إلى ما یتفهّم به هذین النُوعيّن ؛ ثم الصور FE ye‏ العقائدية » وهذان النوعان في حاجة إلى ما یمد 
a.‏ 4 
لتفهمهما وتعرف ما ینطویان عليه . 

وحين یولع cad‏ العربي بحضارات غيره 6 شرق وغربا ‘ فیحتضن Al‏ المؤلفات الفنية آو LS‏ ‘ اه یدلف äl‏ 
أو Gale‏ إلى أحد العابد » ويأحذه هذا الأثرُ أو ذاك إلى عالم التشوة ويحلق به في BUT‏ غريب SHS‏ والأحلام » قد 
Leu‏ نفسه thes‏ وقد وقع في سمعه أحذ الأسماء التي لم Lit‏ 6 أو تشگلت آمام ate‏ بعض الكائنات التي لم يسبق 
لخياله أن تصورها > أو طالع مصطلحا Cale CG‏ » فإذا وخزة من وعيه الفضولي تسرق لحظہةً متعة من وجدانه المستغرق 
في Lis‏ الخيال . وقد لا تطول فترة نشوته التالية حتى یثب اسم غريب ء فتعرض له عودة جديدة إلى تساؤلات الذهن 
التحفز إلى المعرفة و في إصرار دءوب > وهکذا ينفرطٌ حبل النشوة ونعیم المتعة . 

ولعلّنا لا نذهب بعیدا حینَ نرى أنه ينبغي أن يحرص الرء على أن يعد للأمر She‏ (ذا أراد لمتعته أن تتصل ء 
وذلك بفیض من العرفة يَرُوي به Lb‏ ذهنه بقدر TS‏ 
GES‏ منه الکثیر من الاسماء والحکایا النابضة في آداب الغرب وآثاره الفنية هو عالم الأساطير yl‏ يقية التي صاغها She‏ 
شعب ٠‏ الیونان ‘ والتي “si‏ ر العديد من مؤلفي الأويرات الخالدة والمعزوفات الكلاسيكية 7 حول موضوعات منها í‏ 
كما اتخذها الكتاب وعاء لأعمالهم الأدبية وستارا 1 لأفكارهم ومراميهم حين تلجتهم الظروف (لی نقد الحاضر محتمین 
بعراقة أستار الماضي ۱ 

ذلك هو السر فی أننا ری بعض الأعمال القديمة والحديثة تشیر مباشرة أو من طرّف خفي إلى أحد الأسماء 
الأسطورية “أو تستشهد بخرافة بان او تشبه شخصية معاصرة sae‏ الشخصيات الأسطورية» وقد Le ES‏ صفة 
الجمال بأفروديتي ‘ والحكمة بأثينا ‘ والعفة بدیانا » والوفاء بأنتیغونا ‘ والڈھاء perce‏ ‘ والجسارة بأخيل ‘ والقوة 
بهرقل » والعربدة بدیونیسوس » إلى غير ذلك . 

وما st‏ ما آثری DER‏ الأقدمونَ والمحدئون لغةً الأدب بمأثورات من أقوال شعراء الاغریق على ألسنة آلهتهم 


وأبطالهم » فإذا هي تُصبحٌ جزءًا من لغتنا وثراثنا الحضاري 055,5 دون أن نعزوه إلى مُنشته الأول كما نفعل بالحگم 


1 


۳ 


SLAY,‏ . وإذا علمنا أن معظم النحوتات والتّصاوير على الأواني الخزفية وغیرها من النجزات الفنية في عهد الاغریق 
كانت تنحو متحی زمیلاتها من الأعمال السرحية والأويراليّة فتستوحي هي الأخرى عالم الأساطير بما يحفل به من آلهة 
وأبطال ؛ علمنا أن الفهم الحقيقي لهذه النجزات الفنيّة أو GUS‏ الأعمال الأدبية لا یکتمل دون الإ مام بهذه الاساطیر 
ورسوخ أسماء أكثر آبطالها وأشهر حکایاها في ذهن المشاهد أو القاری أو الستمع ۰ فهي التي لهمت في الاضي 
والحاضر SJE‏ والعماریین والصورین والشعراء وتاب السرح خیر ما أبدعوه . 

وقد یتصور القاری العربي of‏ محاولة الالام بأساطیر الشعوب العريقة القديمة شرقًا وغربا ؛ هو عمل محفوف 
بالصعاب » وقد یشفق على ذهنه من أن يحيط بکثرة کثيرة من الأسماء والأحداث الجديدة کل الجدة عليه » غير أنه 
Sle‏ ما یکتشف أن الأمر یس Le‏ تصور » فسیجد لكل اسم أو حادث ما یعینه على البقاء Le‏ في ذا کرته » ذلك أن 
هذه الأسماءً و الأحداث مخلدة في واحد أو عدید من التمائیل و النحوتات و التصاوير و SLA‏ « و اللفائف 
الصورة» و الأعمال المسرحيّة و الأويراليّة و الموسيقيّة والراقصة à‏ فلقد تناوب على کل اسم أو حدث منها أکثر من قلم 
کاتب » و یراع مُؤلف موسیقی » وازمیل نحات ء ودولاب خزاف » وفرشاة مصور . و سیمتلی قلب القارئ طمأنيتة إلى 
أن لحظات الغموض لن تلبث أن تعقبها إشراقةٌ Ball‏ التي لا تلبث هي الأخرى أن تصطحبَه إلى حدائق الخیال 
والخب والبطولة والجمال التي آبدعها هؤلاء العباقرةٌ الذين ت رکوا لنا زادا من متع الفکر والحس والروح یرشف منه 
SLAY!‏ المعاصرٌ ما du‏ على حمل قسوة الحياة العاصرة التي حجبت عنه جمال الطبيعة وجلالها » فيتعرّف إلى تلك 
الينابيع Bh‏ التي تر کها الأقدمون oh‏ لمن حاصرهم الحياةٌ بصغائرها ومشا کلها اليوميّة التتابعة » وريًا لمن ت رکتهم 
ظمأى وسط جفافها » Glad‏ على سبیل JUN‏ أسطورة پیرسیوس في التمثال البرونزي الذي نحته تشلليني في عصر 
التهضة » كما AGH‏ حول الحورية دافني إلى شجرة غار في تمثال برنيني الرمري الخالد » و ینعم بأسطورة لقاء 
دیونیسوس بأريادني على شاطی جزيرة نااکسوس مع براعة لسات فرشاة تتسیانو » و پرتشف face‏ حمس عشرة أسطورة 
من الأساطير الیونانیّة التي تَظّمها Jot‏ الروماني أوفيد في کتابه En‏ الکائنات» فی ثلائین لوحة من إمجاز پابلو 
يكاسّو ء و da‏ بأسطورة أسرة غنجي GU‏ بمطالعة اللفائف الصورة التي تضمها ء و یستشف حنانَ الأمومة في 
تمائیل إيزيس حاملة ابتها حورس » ویرتاد متاهات أساطير النبیلونغ الجرمانية مع مسرحیات «رباعية الخاتم» الموسيقية 
لریتشارد فاغنر . 


و کما خلت أسطورة أريادني من جدید في اوپرات لونتفردي وهاندل وریتشارد شتراوس ‘ او غلوك أويرا عن 


Ul 


إيفيجينيا » وصاغ سترافنسكي بعد سوف و کلیس بخمسة وعشرین OS‏ أوراتوريو لاودیپ ملكا » واستلهم هکتور برلیوز 
إلياذة هوميروس فأبدع أويراة «الطروادیون» بعد طروادة آوریپیدیس . ودلف بنا راسین إلى عالم السرح بمسرحیاته «فیدرا» 
ثم «أندروماخي») و «إيفيجينيا» التي ella‏ اور متس وقدم HS‏ سض (ھرقل) أحذا عن ای سض و TORTI‏ 
عن سوف و AS‏ وألف Le‏ مسرحیته EIN‏ اپرومیٹیوس طليقا» » مستوحین جميعا أساطیر الإغريق ومسرحيّات 
ge‏ الدَراما الأوائل . وهكذا ab‏ الوسیقار پوتشيني Gam‏ حول أسطورة «توراندو» الصينية إلى أوبرا » وحين حول 
كامي OL‏ صانص قصة شمشون ودليلة التوراتيةً إلى أويرا . 

وليس المجال مجال حصر LAY! BIS‏ الفنية والأدبية التي استلهمت أساطیر الهند واليابان ومصر وبابل 
والإغريق والرومان والجرمان » بل هي نماذج فحسْب تکشف للقارئ سَطْوةَ هذه الأساطير على وجدان المبدعينَ على 
طول الزمن » وتستبین له دلالتها ورموزها في مجالات الفنون والآداب . 

ویتناول هذا العجم Le‏ اصطلحات GUN‏ في مجالات : 

. الفنون المرئية من تصوير ونحت وعمارة‎ - ١ 

۲ - الفنون التعبيرية من مسرح وموسیقی وغناء أوبرالي ورفص للبالیه . 

۳ - الأساطير الدنيوية والذينية فی مختلف البيئات والعصور . 

. الوضوعات الفنية أسطورية » أو دينيّة ء أو حضارية‎ - ٤ 

ولقد أفدت الکثیر من الجهود المعجميّة السابقة - وسيأتي We‏ مُمَصَّلاً - وکنت حین أقتبس نصا أو مدخلا 
بذاته عزوته إلى صاحبه . وأذ کر هنا أن جانا کبیرا من التعریف بالصطلحات التي ضمها هذا العجم قد استقیتها من 
موسوعة تاريخ الفن التي صدرت لي باسم «العین تسمع Sy‏ تری» وانتظمت تسعة عشر جُزءا » والتي استنفدت مني 


de Gage‏ ربع فرن ولم lel‏ آن آذکرها Ge Ua‏ مراجمي کا استقیت جزءا آخرامن کی لی pl‏ مزا 
ومترجمة عن الوسیقی والعمارة الاسلامية » وفتون تصوير المنمتمات العربية والفارسية والتركيّة وا مغولية . وإذ كان الکثیر 
من الوضوعات الواردة في هذا العجم GES‏ في غمومها ونظائرها مع هذه الکتب التي لي » فقد اقنضاني ذکرها هنا أن 
ol‏ علیها بعض التعديل GS‏ ومساق العجم من الناحیتین المنهجية والألفبائيّة . 

وکانت Lei‏ موضوعات (es‏ بتاریخ الفنّ لم تكن مما Les D‏ » لهذا كان AN‏ لي من الرجوع إلى أمهات 
الراجع التخصصة التي سيأتي بیانها . وقد حاولت جهدي في بعض المصطلحات الفنية التي وردت في هذا العجم - 


1۷ 


التي لم یتناولها أحدّ من قبل بالتعريف أو التعريب - أن أصوعٌ لها SL‏ معتمدا فيما فعلت على العنی الذي 
یتضمنه الصطلح » وسيرى القارئ جملة من هذه الصطلحات في أماكنها ء منها ما هو في الفنون ELLEI‏ ء ومنها ما 
هو في العمارة أو الموسيقى أو الباليه أو ULI‏ » إلى غير ذلك 

ولقد توخیت منطوق الأسماء والأغلام على y‏ منطوقها في لغاتها الأولى - لا سيما السنسكريتية والصينية 
OÙ - GLU,‏ منطوق هذه اللّغات Gé‏ نُطقا ورسما على ألسنة لها » على العكس من منطوقها على ألسنة الأوربیٔین 
التي تختلف Gh;‏ ورسما . ويلاحظ أن لبعض كلمات اللغة الصينية Gui‏ متفردا لا نظير له في لغات أخرى كثيرة من 
بينها العربية والإتجليزية ؛ إذ تضاف إليها عند نطقها EE‏ تخرج من الأنف تتراوح ما بين نطق حرفي الجيم المصرية غير 
المعطشة والغين . وقد رأى البعض عند كتابتها بالعربية إضافة حرف «ج)» أو «غ» إلى نهاية مثل هذه الكلمات تعبیرا عن 
طريقة النطق الصيني» غير أني آثرت هنا أن أستبعد إضافة أي من هذين الحرفين لأنها مسألة تتعلق بالنطق وليس 
بالحروف » ومثال ذلك كلمات (تشین) و (مین) و (صون) . 

ورأيت أن أجلو بعض الموضوعات آمام Se‏ القارئ بينما GL‏ الحديث عنها إلى سمعه » فزودت المعجم 
بطائقة من الصور بعضها auf‏ وأسودٌ » والبعض الآخرٌ OL‏ حتى Geel‏ وجدائَهُ على تمثلها ومعایشتها معايشة TS‏ 
وإذا وجّد القارئ أن pall‏ لا تشمل الوضوعات كلها ء فعذري أن المساحة المتاحة من هذا المعجم لم تتسع لغير هذا 
در » وقد ضّممت إلى المتن Cad‏ بعض الرسوم الشارحة . 

وقد رتب GL auf‏ بالمصْطلحات الإمجليزيّة التي آثبت قرينَ JE‏ منها ما due‏ بالعربية والفرنسيّة » يتبعة 
Ds‏ واف بالعربية dls‏ الرسوم الإيضاحية Shade Du‏ عن الصور GA‏ وغير اللونة التي وَضِعَتَ في ali‏ 
Lai‏ عن CA‏ 

ti‏ أسماءُ الأعلام EN‏ مثل (أبو سمبل) وما أشْبّهَ فإنّها لم تَخضع لقواعد pull‏ العربي حسب مَوقعها 
الاعرابي » فبقیت كما هي في حالة الرفع . واستخدمت الغین عوضاً عن الجيم الصرية غير Gb‏ (مثل غاليري » 
وفاعتر ... إلخ) | 

الق le‏ کشافان (مَسْرَدانِ) بایان بالصتطلحات العريية والفرنسية » یحیل كل منهما إلى جسم spall‏ 

وقد اقتضتني GUS‏ أن أستأنس في بعض الواطن من هذا العجم برأي LS‏ من دوي الري کل فیما يخصه 
دبا Chey‏ وفنا ولغة وذیانات » وهم الأستاذ الد کتور مجدي وهبه Sef‏ الأدب الانحليزي وعضو مجمع اللّغة العربيّة » 


۷ 


والأستاذ الهندس حسن فتحي AN‏ العماري الجَليلٌ » والانبا غريغوريوس aed‏ عام الدراسات العلیا والثقافة القبطيّة ء 
والأب الد کتور جورج شحانه قنواتي من الأباء الدومينيكانيين » SAM‏ الفتان حسین بیکار A‏ التصوير » وا مایسترو 
یوسف السيسي » وا مرحوم الد کتور یوسف شوقي » والسیدة/ رتيبة الحفني من کبار الشتغلین بالوسیقی » والد کتورة 
ماجدة صالح وال کتور یحیی عبد التواب من رواد Sa‏ البالیه » والأستاذ إبراهيم الأبياري من أساتذة tall)‏ اللحوظین » 
والذ کتور عبد الرُّوف یوسّف UY Sf‏ الإسلاميّة » فلهم مني الشکر الجزیل SUN,‏ العاطرٌ على ما ai‏ من رأي 
Loi‏ غیر هوّلاء مِمّن شا رکوا بعون SGN‏ » ولکن المجال REY‏ لذ کرهم . 

ولا آنسی Gael of‏ شكري إلى الأستاذ وجدي رزق غالي ء مدير النشر العربي بالش رکة الصرية العالية للنشر - 
لونغمان » على ما قام به من عون کریم في اعداد هذا العجم في طبعته هذه تدقيقاً وتتسیقا وترتیبا وتبویبا ومراجعة 
وتصحيحا للتجارب - هو ومحرري الشركة » وخصوصاً السّادة : آنور بسيوني علي » ويسري محمد حنفي à‏ والد کتور 
فرید فؤاد عبد الملك » المحررین ؛ والسیدین : عمرو وجیه حسن » وجوزیف حکیم جرجس » الفتانین بالشركة » حتی 


كذلك لا يسعني إلا الاشادة بالجهد الفني البد ع الذي بذله الفنان حلمي التوني فی إخراج الصفجات الصورة 
الثمانین في هذا العجم 


وأخیرا أتقدّمُ بشكري الخاص إلى الأستاذ خلیل صایغ صاحب مکتبة لبنان على ما آبداه من نصح وملاحظات 
قیٔمة » وكذلك الأستاذين عبد السلام شرارة » نائب رئيس مجلس إدارة الشركة » و وحيد بدر 0020 
فإليهما یرجم الفضل في خروج هذا المعجم إلى التور. 

یذ » فإني al‏ هذا العجم أمام أعيْن الجیل الاشی نافذة یل من لالها على قبس من وه الثراث الانساني 
ينير طريقَهُ إلى تصيب من المعرقة الانسانية » ويتيح له OF‏ یعذوق بدائع الا جازاتِ LA‏ . وفي الوقت نفسه فإني LAN‏ 
معجمي هذا - على الرغم ما بذلت فيه من جهد واستقصاء - من نقص قد یعتوره » فليس Les‏ عمل مهما بذل فيه 
من حرص وعناء ھچ عطاس كرف وهتات » وصدَق من قال : «من ألف استهدف» » أو كما يقول الأديب 
العلامة صمویل جونسون : «ما أشبة العاجم بالسّاعات ۰ فکما أنه لا غنی لنا عن Ubi‏ جودة » فکذلك لا ثبریٌ 
آکملها جودة من نقص فیها» . وبالثل فان أدنى العاجم GE‏ لا غنی لنا عنه » كما أن أجلها شأنًا لا یخلو من ھقوات. 


العادی فی ۱۸ فبرایر ۱۹۹۰ ثروت aile‏ 


۷ 


Latin 
masculin 
music 
mythology 
plural 
religion 
Sanskrit 
singular 
Turkish 


Abbreviations 


Abréviations 


مفتاح الختضرات 


aesthetics 
architecture 
ballet 
culture 
feminin 
French 
German 
Greek 
Hebrew 
Italian 





عامل آخر فی ae‏ القرن هو À‏ القن 
الأوريي ء کا بدت olb häl‏ لا Ogle‏ فيا 
یت A pel‏ تقوم بترقین E‏ 
فغدت التصاوير تقتحم Er‏ 3 تطفل 
ae‏ کا cle‏ ال فن رتیبّا ونوعية الأصباغ 
منحطة ع وباتت عاذج الشخوص الصورة 
هت إلى اقا . ومن pail‏ دید 
تاريخ تلك الصُور والرسوم الشعبية أو نسبتها 
إلى فان معيّن على الرغم من ENS‏ 


والتوقیعات UA‏ علیها نظرًا لذوبان 
الام ران جا تدرف تیا تق 


بعض . کا غدّت المصوّرات القدیة Eh‏ 
تقليد الفتانن ا لحدثین . 


3 nels أو یلفون رژوسهم بمناديل‎ perila 
او‎ LLS ذلك شان النساء ء بل ویرتدون‎ 
أو عمائم ضخمة أو قلانس رأس على شكل‎ 
ذات حافات من الفراء عم استعماها‎ ae Sa 
لق عهدرشاه. عیاش‎ 

و کان معظم شخصیّات النساء المصورة 
من بين الرٌاقصات أو DAI‏ ترهو ثيابين 
الحريريّة والمطرّزة بالقصب de‏ ثياب 
Je‏ » وتسترسل شعورهن في غدائر على 
حين des‏ عباءاتین بالفراء » وتصبغ ST‏ 
وأقدامهنٌ بالحناء ley‏ توشم أطراف الصبايا 
بزخارف HE‏ ولم يد استخدام الجواهر 
مقصورًا على الرّجال والنساء فحسْب بل انتقل 
إلى ale‏ الخيل » وهو تقليد فارسي قديم . 

وتختلف رسوم عهد شاه عباس عما 
سبقها ؛ فروخها في آغلب الأحوال عَصرية 


AA 


آرستقر اطیّة 


Jia و‎ 


LE‏ أن تعميرٌ بلاده هدف أنبل من الغزو ؛ 
فاتجه إلى الثهوض با 


ژراعة وتشجيع المّجارة 
. ونقل حاضرئه عام . 

إلى أصفهان ومن ثم LE‏ بها الطرق الواسعة 
الفخمة وشیّد QUI‏ الفاخرة » مثل مسجد 
شاه ومیدانه الشهیر . وقصر عالي قاپو ‏ 
وقصر الأعمدة الأربعين « جهل ستون » 
Chihil Sutun‏ * وجسر علي وردي خان e‏ 
DAS,‏ فی عهده الصُور الجدارية کا Age‏ 
عصر شاه عباس انفتاح فارس على CORN‏ 
al‏ السُفراء ES,‏ وارّحَالة والفتیون على 
أصفهان وغیرها من OLN‏ الکبری 


رانا کانت الفتون في عهد شاه عباس 
مس العمارة ‏ والسیج والسجاجید 
والخزف ‏ محل cll‏ والاعجاب إلا أن عين 
لين لا لت ان تل ol‏ ضنورا كذ lel‏ 
حیوینها ورا الخلاقة ؛ إذ أصبح إنتاج الخرف 
يم باحملة مُحاکیّا لفاذج والأشکال 
الضينية + ج ٠‏ افتقدات. less‏ زارف 
والسجاجيد حيويّتها وندهورت 
وباتت SUN‏ المُصورة » التي 
كانت ترسم بعيدة عن رعاية «fall‏ 6 أقل 
من الماضي » وذلك أنه بعد أن 


* caravanserai 


NN 


فقد شاه طھماسپ ( ۱۵۱ - ۱۵۷۲ ) 
اهتامه pal‏ سمح لبعض مصوري المكتبة 
اللكة عمارسة الّصویر ایم «Gelb!‏ 
فأصبحت ال خطوطات الفاخرة في Dal‏ 
الان من spk No dt‏ سا LE‏ 
الصور والرسوم الشعبيّة المنعتقة من سيطرة 
الحكام رعاة الفن . كذلك قفز إلى الوجود 


abacus 


وسادة تاج العَمُودِ اور 


abaque m. (arch.) 


الجزء Syl‏ من تاج العَمُود eé‏ 
یس من الحجر EAN‏ تفصل في By‏ بين 


الأجزاء المستديرة | APS PA FA‏ الغلويّة من 
المبتى *entablature € Aa « ALAN‏ . 


نادزد 
جبين SI‏ طراز دوري 


اا = 


a 





(شکل ۱) 


شاه عباس 

(AAYA - ۱۵۸۷ (‏ 
توا شاه غان PO]‏ وهی اي 
لسادسة عشرة من ope‏ عرش فارس 
المتهاوي بعد أن آنپکته عشر سنينَ من 
القلاقل والاضطراب . وبعد ما قضی de‏ 
خصومه التفت إلى السياسة الداخلیّة لبلاده 


Abbas, Shah (cul.) 


والغرف في البناء السرحي : فالشخصياتٌ قد 
تغیر سنها وجنسّها وملامخ شخصيتها مرازا 
في gi‏ می وقد Le‏ 2 


ll Sat‏ سے 4 ae E‏ من 
العشوائیات التي Sie tales tees‏ 


راد بهذا الأسلوب السرحي SUB)‏ ما في 
الحياة والشتّخصيات البشريّة من تناقضات ء کا 
يقصد به إظهار المفارقة بین pita‏ الانسان في 
الحياة وواقع الحياة نفسها . وف السرح العربي 
الحديث یمکن اعتبار مسرحية « الفرافیر » 
لیوسف إدريس مثالا لذلك . 
مَغبد Je pi‏ 
Temple m. d’Abu Simbel (arts & arch.)‏ 
إذا کان بناءُ الأهرام في الدّولة القديمة قد 
جاء ولیة العقيدة الشمسية القديمة » وكان 
کالمعراج ج الذي datas‏ به 5 ue‏ 
مع al‏ في السّماء » فقد ات cz‏ طيبّة 
فيما de‏ إلى أبنائها من الفراعنة کت 
رمز le‏ شيئًا عن الأسلوب Sy‏ عند 


Abu Simbel Temple 


فراعنة SLA‏ . 
وقد شاء رمسیس بی الثاني أن (Lx on‏ 


LUS‏ جنائرية cl‏ فیمم 
شطر أبو Je‏ في بلاد الثوبة حيث SAY‏ 
لس القَويّة SUIT‏ » وئخت في بطن 
الجبل ذلك ارم الذي Les‏ فكرة ألوهيته 
لال حياته » إذ عند أبو سميل ینتصب ال جبل 
رو پت سو یھ 
الضفة الشرقية > Hey‏ صخوزه أفضل ce‏ 
للتلقیح ey‏ الذي يولك به فرعون ابن 
الین 

ومن أجل ذلك آیضا حفر du‏ صغیرا إلى 
جانب العبد الکبیر وجعله iW‏ جو 
Hathor‏ * التي كان ھا شانها حت رة 
3 ملامح الملكة نفرتاري ي زوجة الملك . 

dés‏ فوق الجدار الصّخري da‏ آبو 
Je‏ الكبير ‏ الذي Ar‏ شر à‏ تزینها 
المُقدس ‏ إطارًا مَنْحوئا على شكل صرح 
نجتاژه Les‏ إلى قاعة كبيرة ذات نمانية path‏ 
آوزيرية Osiric pillars‏ * هي a‏ الأعمدة 2 


وبعد أن 


ij‏ رفص إلى ار به أربعة أُعمدة مرب 
تذلف بعده إلى ال جزءِ الثّالثِ من المعبدِ ويحتوي 


absolute music 


الموسیقی المُجَرّدة 
musique f. absolue (mus.)‏ 
موسيقى WE Gall‏ لذاتها ولیس USL‏ 

. CVS dé أو‎ age Gey أو‎ La 


abstract expressionism التغبيرية المجردة‎ 


expressionisme m. abstrait (arts) 


gos 4 z 


تعبيرٌ مُرئجل غيرٌ ذي وس أو ess‏ 
At Le‏ فی الس Jef‏ فی الفژاد » يجمع 
ما 55 oil‏ من عناصر a RS‏ 
دون التزام بشيء ما ء ومُراعی فيه ما یکون 
له من أثر في المُشاهد . ومن روّاده فاسيلي 
كاندينسكي Kandinsky‏ * . وعن هذا pel‏ 
اجرد کان SA pra‏ الارتجالي 


. ۴ action painting 


abstract pattern of brick decoration 
compositions f. abstraites de décoration 
à la brique (arch.) D; DAKS 
JM من قوالب‎ bad مُجرّدة‎ 

Sa)‏ قوالب الاجر في تشکیلات 
Sy)‏ لتریین واجهات QUI‏ الإسلاميّة , 
Er? i E‏ إسماعيل السّاماني 3 بخاری 
dé Ce ۷‏ براع ال ن تین 
قوالب BY‏ سواء في خارج البنی أو في 
داخله على شغف et‏ مع الاحتفاظ 
بالمنطق الانشاني . ut‏ القاعدة من 

يك dopey‏ رصا إنشائيًا عاديا » على 
حين CS‏ مختلف bt‏ التي تعلوها 
بمختلف ly SS‏ في رص قوالب الاجر 
في خطوط متوازية مع cB‏ وضعة القوالب في 


LE | 
E. 


` 


کل صف الاب تارة على بطونها وتارة على 
gb‏ 
absurd absurde m. (Lat.: absurdus)‏ 


CABS « المُحال‎ . ١ 

لوقت أو الام لی يتناف مع العقول » 
وادراکه قد بل Atal‏ 
۲ . الا معقول 

ما يتصف به نوعٌ من السرح الطليعي في 
الوقت ا حاضیر بأوربا مثل مسرحیّات صَمُویل 
بيكيت Samuel Beckett‏ و یو جین یو نسکو 
Eugène Ionesco‏ وجان جينيه Jean Genêt‏ 
ری هذا 
السرح i‏ أن Cit‏ لا La‏ بالمُواصفات 


. Harold Pinter =~ وهارولد‎ 


ablaq 








تعکس هنا وهناك À‏ الاتصال بالغرب 


اوري 3 AJ Het‏ ار À‏ 
أكثر ما تلتزم Re‏ عامة 
کات WON add‏ کر امه سيك رات 
موضوعات تصوير المعيشة اليوميّة genre‏ 
والصور Beall‏ العامة الناس بین الشاهد 

الحُلوية محل الوضوعات LAS‏ » فانتشرت 
صور الرعاة والڈراویش والأطبّاء والحجاج 
و عالة فا GES‏ الضور 
انت والزسوم الهنديّة . ) انظر Safavid‏ 


)۸۰ ۰ ٤ الصورتان‎ ( ( painting 


ablaq (piebald; striped masonry) BN 
ablaq; pie f. (arch.) 
خاصّة بالخيل التي‎ JON هذه الصّفة في‎ 
بخالط بياضّها سواد » وقد £55 المعماريون‎ 
المسلمون على زححرفة بعض المساجد بالتلوین‎ 
00 عن طريق استخدام صفوف من‎ 
. اختلفة الألوان بُعْرَ ف پاسم لابلق‎ 
3 أن طريقة الأبلق اک کے‎ a 
تسود المباني التي ترجم إلى آوائل العصر‎ 
الرّخامٌ الأبيض‎ ARE الايوبي فی حلب حين‎ 
والاسود لتزيين واجهات بعض الباني . غير أن‎ 
AVE ÉL استخدام صفوف من مواد‎ 
واحجر لتزین الواجهات من لونین متناو بین‎ 
أحدهما فاتح والآخر داكن كان سابقا على هذا‎ 
Per العصر » رو رتك اال ومن‎ 
الروماتي أو إلى العصر البيزنطي ثم شاع بعد‎ 
ذلك في عمارة العهانيّين & أصبح من أبرز‎ 
. معالم مبانی (ستنپول‎ 
والأبلق الأصيل هو ما حدم في بلاد‎ 
مصر المملوكيّة حيث ظهر لأول‎ Gy الشام‎ 
مرة في ری [ وجهية ] مسجد ومدرسة‎ 
قلاوون الذي بني سنة ۱۲۸6 ؛ وظهر بعد‎ 
ذلك في عدد من الوجهیّات الفخمة لعل‎ 
للانتباه وجهية مسجد‎ Ue آروعها وأکثرها‎ 
BEM وجامع‎ ) ٠١٠١١ ( السّلطان حسن‎ 


) ١ صورة‎ ) .) ۱۶۳۰ ( 


absolute ballet; abstract يدي‎ po البالیه‎ 

ballet ballet abstrait (bit.) 

تألیف من DES‏ راقصة تجريدية 

لا صلة SLU‏ حَبْكة روائيّة » ولا تنطوي 
علیها Mla 2 de sans‏ من الافكار 


Achaemenid art 


كا لم sey Le‏ حضارة امبراطوريتهم 
المترامية الاطراف . 
متفرقة في هذا الیدان فقد جاءت على al‏ 


وإذا كان 2 انجازات 


رجال opal‏ © أو نتاج جهود فرديّة » نیما 
تخاذاً لے dn (Sh‏ عن مُجرّد مُحاولة الربط 
بين الحضارة الإيرانيّة والهندية من ناحية 
راف تا اشرق ر ا ذلك 
للتّفاعلات LUE‏ الحَشوائيّة التي تحدث على 
خدود الإمبراطوريّة لول المتاخمة 
أو داخل نطاق الإمبراطوريّة بواسطة HA‏ 
الاغریق المرترقة » و کذلك العمال الاغریق 
الذين کان اللوك ren‏ فی امجاز 
الأعمال ia‏ . کا caf‏ البلاد ol SIs‏ 
العلميّة Gus‏ على أيدي الوافدينَ من 
ol‏ العرفة الیونانیین » وبصفة Bole‏ 
الأطبّاء » و کذلك على أيدي علماء الهند الذین 
وضعوا معارفهم EN‏ في خدمة ملوك 
فارس . 

ولقد تسلّلت فكرة ai‏ الدّينيّة التي 
SI, ju Cité‏ إلى ui‏ القديم 
cop‏ فلجا الفتانون إلى استخدام 
مؤضوعات من النَّصاويرٍ اي WW‏ والجان 
ا حارسة أو لش یر لطعت الیش ی 
Ka‏ عن الوضوعات JN‏ بین الاس . 
وائسم تناول الفنانينَ oib‏ الوضوعات 
ومک سر الاي طهر تا 
بعد في io‏ التصوير الإسلامي و dole‏ 
الفارسي منه . و اقتصر الفتانون على تقدم 
مجموعة مشاهد ثابتة لا pas‏ وان القت 
روعتها GES‏ معماريّة . 

وإذا كان الأخمينيُون قد لوا رخارف 
pill‏ الخفيف البروز عناية Uk dot‏ هو 
الخال في پرسیپولیس prb * Persepolis‏ م 
Vire ea‏ اف يسان 
. وقد لجَأوا إلى أسلوبين في AÉ‏ 
افیف البروز » أحدهما اعنبار الكتلة الحجريّة 
كد قائمًا بذاته » وثانہما استخدام عنصر 
متکزر یشکل تکوینا شاملا ٠‏ پانورامیًا ۱ 
LES‏ ناشغا عن اناوت بین العدید من 
ll‏ . 

ومن اسر انکاز الان ASU‏ 
الأشوريّة والبابليّة في مجال > المماريّة 2 
غير أن Li‏ مختلفة » إذ تتجلى 27 والعناية 
بالششكيل والججھد الكبير في إضفاء الحيوية 


الاعمدة 


أكابيلا 


a cappella (It.) (in the = 
chapel ne (mus.) 

هو ot‏ بدون الات ,2 وسمي كذلك 
ls dy‏ داخل الكنيسة تحت LS‏ > وکان 
آغلب الغناء الديني بدون الات . 
آکیوس 
۱۷۰ - كم ق Ce‏ 

eal‏ کاب الماساة الات وظلت 
ولا fib‏ حتی في عصر الإمبراطورية . 
وال جانب مُحاكاته لأوريييديس انّخذ Wal‏ 
عجان ای رس کی لجرا 
کذلك À‏ أكيوس لسنیکا 
Seneca‏ * في استخدام الأفکار ا میلو ذرامیّة 


Accius Accius (drama) 


إرهاصة 


والمُفزعة » وتصوير الشّخصيّات الجليلة 
والحَطابيّة . 
الا Oe‏ 3 


Achéens (cul.) 

حوالى مُنتصّف الألف fast)‏ الیلاد 
وق تواجران إن ارس وان 
الخال حاملین معهما ial‏ الیو SU‏ 
ومعتقدهم في ABT‏ الأولمپ e‏ وهذان الشّعبان 
LA‏ او تون oy eM, Ionians‏ 
Achaeans‏ . وکان الآخيّون Lai‏ محاربا له 
أسلحته الصنوعة من البرونز » نزحوا إلى 
الجنوب في شبه جزيرة الورة وأخضعوا 
Wie‏ » نم Gi‏ إلى البحر فالقَضُوا على 
جزيرة كريت واستولوا على ما في عاصمتہا 
كنوسوس Cnossus‏ من كنوز les‏ معهم 
مهازاتها LÉ‏ إلى معاقلهم في موكناي 
۵۵ وترنز Tiryns‏ . والراجح آن 
Op‏ طرواده قد وقعت EU‏ حکمهم لان 
هومیروس Homerus‏ * قد استخدم لفظ 
CU GE‏ للتُعبير عن الاغریق على حين 
لم يذكر كلمة اطیلینیّین إلا مرّة واحدة في 
Achilles‏ . ومع غزوات ارت Dorians‏ 
نزح بعض ke‏ والأيونيّين والاخیین إلى 
اميا اق 
الف الا حميني ۰ Achaemenid art art.‏ 
)+00 — ۳۳۰ ف.م achéménide (arts)‏ 
لم ظہر الأسرة المالكة الأخمييّة في فارس 

إلا اهتامًا LS‏ بالقٌطور الفكري أو العلمي ء 





عن مع سی ري أهمها الغرفة 
ges)‏ وهي قاس Le Al‏ تشهد 
قاعدة کان Sy 5p)‏ مقس يوضع علیہا . وفي 
ار الخلفي لقدس الأقداس يه 
aW ju‏ پتاح و اون رغ ورمسيس الثاني 
ول ورع حراختي . 
ويكمير pl de‏ سمیل الكبير پرهافة ای 
CH‏ ورقة الایقاع gl‏ العروف عن 
معابد الاسرة ۱۸ ٠‏ فجمع aly‏ الرائعة بین 
الطابع wy‏ والطابع الانساني ipa‏ عن 
Sli Seu i gle‏ بتلك التّمائيل الا بعة 
الجالسة في وقار والملّصقة بالجبل الذي 
يحتضنها من الجانبين ls.‏ ألوائه مع الصباح 
الباكر ail‏ الشمس GEG Es ya)‏ 
ال ع iar‏ فسیح میب علی جانبي 
JS poli T‏ التمائيل الأوزيرية 
Gaia‏ بالاعمدة Je dés cui‏ 
جدرانها قوش التي تصور مشاهد wee‏ 
قادش UN Last A‏ الاله على أعدائه 
این 
ویقف معبد أبو سيبل الصّغير على مرب 
مائلا قليلا AS‏ المعبد الكبير مع انحناءة الجبل » 
حتی Sis jad‏ فی وا pya‏ الملكة 
نفرتاري في هيئة الاهة spe‏ واقفة بجانب 
ژوجها في تعبير تاذ يّنم عن pty SA‏ 
الذي يضيف إلى ألوهية ray‏ رقة 
الوجدانٍ . 
is‏ الإشارة إلى أن ga‏ أبو ميمبل 
لا Oke‏ الوم في موقعهما القديم حيث بناهما 
رَمسيس الثاني في القرن ۱۳ ق.م. وتلك 
لربوة التي يُقومانٍ علیہا OW‏ ترتفع PS‏ 
Du‏ وميتينَ مترا » کا تَبْعْدُ عن ISU‏ القديم 
بنحو من 4% p‏ . ( انظر International‏ 
Campaign for the Salvage of Nubian‏ 


(الصورتان ۰۱ ۲ ) 


( Monuments 


academism 


de 3‏ الأكادِييّة 

académisme m. (arts) 

2 تام‎ ae a La 

لام دون أن تبرز us ce‏ الفتّان 

حيْث ينحصر الاهتام في الشّكل أكثر من 

wal عَدَنْه اخ رکاث:‎ ls. ن‎ all 
الک رة ما جام نام‎ 


الاسکندر هذا Je de‏ صورة GB‏ 
Sow‏ الثّقافة والخکم آصهر إلى داریوش 
الّالث برواجه بابنته . ولقد Fe‏ هذا الإصهار 
الكثيرٌ من الاغریق إلى الاقيداء بالاسکندر 
الذي قصد من وراء هذا أن تجعل من EN‏ 
شعبًا واحا dag‏ بینه أواصرٌ D‏ وروابط 
الثم ووخدة التفكير » غير أن هذا لم DE‏ 
Spe pall à‏ فما إن مات الإسكندر سنة 
abel‏ وت الخدم fl pall‏ بين خلفائه 

Ul sel‏ او pes‏ 3 الّهاية عن 
المملكة ال مقدونیّة فی أوربًا » ومملكة 
البتطالمة في مصر ء ومملكة SÉ‏ في اسیا 


. * Seleucids 


والواقع أنه de‏ موت داریوش الأول 
بدأت ارده التي ارساها بين ختلف بقاع 
الدّولة الأخمينيّة تنفصم را من اندي 
خلفائه 0 لم يجدوا ue es‏ مها دون 
احلال الإمبراطوريّة > بل انیم شاركوا دون 
Lai‏ في التعجيل و بعد آن جعلهم 
کم الطلق غرباء عن Es galley‏ 3 
قصورهم مراسم ۶۰ھ کو صارمة خرمت 
على الواطنین الاقتراب منهم الا ساجدین » 
Sly‏ هذا ds‏ إلى شيوع المؤامرات dis‏ 
eel SES‏ 


على of‏ أخطر جرئومة كانت تد بشطر 
الإمبراطورية هي تلك at‏ التي عجز 
الأخمينيُون عن ss‏ علیها والتي كانت 
تفصل الجزء الايراني والژردشتي عن بقية 
رت الإمبراطورية > کا كانت الاختلافات 
i all‏ والشعوبيّة ee‏ لو BO‏ 
«Li 3,‏ فضلا عن أن col‏ الاکبر فی 
Bay AA‏ افائل العدد اله کان نے 
AN‏ » ومنذ القرن ٥‏ ق.م كانت القوة 
الضاربة فی ا جیش الفارسي GR‏ من الرترقة 
الیونانئین مثلما كان قوامٌ الجيش الفارسي سفن 
Achilles‏ 
Achille (myth.)‏ 


أخيل ر عن الإلياذة ) 


ابن پیلیوس Peleus‏ وئیتیس Thetis‏ 
إحدى حوريات النيرياديس ) وأشجع أبطال 
الاغریق في حرب اده AP‏ إبان 
ad gil‏ في میاه نہر ستیکس Styx‏ فجعلت 


وتتجلى دقهم SLA‏ 
اسان واذان الکووس وال انات 85 
على مهارتهم فی صياغة العادن EN.‏ 
صناعة البرونز UG‏ كبيرة نی صناعة BU‏ 
والتّماثيل الصغیرة 


2 


الأخمينيُون 
m. pl. (cul.) (PO ۰۲ ۰ 9‏ 

جا 01 افو ری 
a 45 7 E « Achemenes Je‏ 

0 £ 2 ۳ 

Lie‏ التي ool‏ قواعدها قورش 
Cyrus SY!‏ * وداريوش الاول Darius‏ * 
من gal‏ الامُبراطوریات القديمة في العالم . وقد 
أفلحت في أن تضم تحت لوائها بلاد ما بين 
الٹھرین وسوريا ومصر واسيا الصغرى ومدئا 
وجزرا يونانيّة » وأن تقتطع جزءًا من افند . 

وكانت الإمبراطوريّة الأخمينيّة ,8 إلى 
الآريّة ء إذ كانت hay! Gee Li‏ من دولة 
اميد بين السابقة علیہا ۲ )= و جد الأخمينيون 
أنفسهم إزاءً oly Ste‏ بدت à le‏ ا 
إلا أن ها ÉS‏ من حضارة وثقافة یضعها معهم 
على قدّم المساواة . لذا ئ رکوا لها استقلاها 
Gi‏ وأنسحوا فا أن G ai‏ سیا 
یؤازرونہا فی ظل نفوذهم السيّاسي الذي Ab‏ 
على نفوذ من عداهم من شعوب تلك البلاد 
وم سے لھا منه Ús‏ 

وقدّرٌ هذه الإمبراطوريّة أن تعيش طویلا » 
غير أن Ue‏ إلى اس aS‏ أمامها BET‏ 
فسيحة La‏ كبرى Ji‏ عن أن تلم أطرافها , 
ودفعها الطموخ إلى غزو الیونان » وإذا 
داریوش وخشایارشا Xerxes‏ و 
عند الیونان ] يجتازان الحدود الفاصلة بين 
البلدين حول EN DÉS‏ الا أن أثينا 

Bee : wt 0-0‏ 
واسبرطة اجتمعتا على حرب فارس وردها على 
٦٤٤ - ۵.۰ ( Li‏ ق.م) . 

۳۳۸ اعد الثالث ِ سنة‎ J of ey 
dl 43 ۳ ذلك‎ dJ لیا + وستاعد‎ 
جديدة على مسر ح, الحياة هي دولة الا سکندر‎ 
ل کے‎ a ری الذي راو ده‎ 


۳ عام . ولكي‎ ee الیونانیین‎ ui 


من معادن تمینة . 


) صوره © ) 


Achaemenids 5 


وکانت 


Achaemenids 





على A‏ بأطوائها Wir,‏ على غير ما هو 
معهود فی ثياب الأشورین مما يُوحي men‏ 
بالغرب . Gee Ads‏ داريوش على | 
یکشف في ميثاقه عن أن ES‏ ; 
پرسیپولیس کانوا i‏ ولیدیین من سارديس 
els Sardis‏ قد تفوقوا على الفزس والمیدین 
فی الإيحاء بنسمة اليح التموجة فوق سطح 
eo‏ 

gah Ws E برستي انس‎ Tt 
A PY بابل في الرخرفة بلوحات‎ 
سنا‎ ¢ Geol Sal atte ولکن یق خدود‎ 
» مضت تتوسنّع في النّحْت البارز على الحجر‎ 
Ch قد استخدمت‎ * Susa فان سوسة‎ 
دان‎ co الا‎ oul 
على نحو الطراز‎ ri BV برخارف‎ 
. البابلي ا حدیث‎ 

وکان عزوف pers‏ 


2 


وإقامتهم للشعاثر fui ER 3 Fore‏ ببوت 
ار سيا في ی كل By‏ نحت JA‏ 
والنّصوير الديني ۰ فلم Ba‏ على SI‏ تمثال هکن 
عن يقين نسبته إليهم . ولا نجد سببًا یفستر 
جمود الفنانين عن نحت المائيل » وهم الذين 
لم يكتفوا بنحت أفاريرٌ من اللّقش البارز CIS‏ 
طوها انا متا ایل بغرا اشاق سيد 
ol‏ المكونة لتيجان أعمدة القاعات 
واستخلصوها بمهارة من الكتل الضّخمة التي 
قدُوھا منها . 
ولعل سر إحجامهم عن نحت JAI‏ هو 
عزوفهم عن تجسيد الإنسان ء وهو أمر يدعو 
ا اف جو اک مسر یس ور لیم 
ومھارتہم . وعلى أي حال كان OÉ‏ الأخميني 
يضفي IK‏ أسنطوانيًا على AB AS‏ ویربط 
Lai‏ بشريط رو حول ا ودل 
طرفي الشّارب على شعر te EAD‏ مراعيًا 
الملاع oll‏ 3 للجنس الفارسي كضيق ا حہة 
ET‏ احاجن و كبرد vel‏ اللوزيتي 
الشكل ء واستقامة الانف الطويل . 
وقد انك ت الأخمينيُونَ إلى جانب تفوقهم في 
الم ta ja)‏ بالرّ خارف الواسعة 
التطاق براعتہم d‏ الأعمال التي تتطلب إلى 
جانب الذَّوق الرّفيع e ÉÉ GH‏ أي الفن 
المتّسم بالابداع All‏ + والبذخ في التكلفة 
sumptuous‏ * فخلفوا كثرة من القطع الفنيّة 
النُمطيّة Role‏ من AM‏ والكؤوس الصنوعة 


خمينيين عن بناء العابد 


acroteria 


ذروة Jal‏ العماري في طرازين من البناء هما 
Doric order (sgl‏ * في للپارینون 
والايوني Ionic order‏ * فی معبد الارخثيوم . 
نامع oy‏ هی الطرازین - کا هو 
Ju‏ في البروپيلاي ۔_ ٹم الاحتفاظ بهما 
lat‏ کل على bbe‏ العبدین SABI‏ 
على كلا جانبي الأكروبول لَهُوَ برهان ساطع 
عل cul‏ الثم GAL‏ بین العنصر Goo‏ 
الذي يقطن ا جزء الغربي من بلاد الیونان وبين 
العنصر الايوتي الذي يقطن ساحل اسیا 
الصفری عبر بحر el‏ وتلامهما معًا في مدينة 
أثينا حتی صارا مع الژمن شعبًا واحدًا . 


) صورة ۷ ) 


Sue‏ الواجهة المُكلّنة 


(sing. acroter) acrotére m. (arch.) 


acroteria 


He ae ف‎ 

للعائیل أو SU‏ العمارية > ویکون 
مکائها من gall‏ فوق قمّة الواجهة ill‏ 
[ ا حبین المخلث ] pediment‏ * وفوق طرفي 
قاعدتہا » وكان JJ‏ من اتّخذها الاغریق . 
۲ الجلیات A E‏ ھی ا 

شرافات سطح البنی . ( انظر antefixa‏ ) 





١‏ - الراجهة المثلثة 
۲- حلیات الواجهة المثلثة [أكروتيريا] 
۳- حليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاريز 


(Y (شكل‎ 


ويبحث هذا العلم في خصائص الصّوت سواء 
داخل القاعات AR‏ أو المکشوفت کا 
يستخدم في قياس ومُعايّرة OLAS‏ الموسيقيّة 
المكوّنة لموسيقات cop‏ وكذلك في 
Lol‏ وضبط صيناعة الآلات الموسيقية . 
اکر ویو Acropolis J‏ 
Acropole f. (arch. & arts)‏ 

Li ce‏ شان غالبيّة où‏ القدية 
الأخری حول ربوة « آکرا ) التي اختیرت في 
بادیگ الأمر موقعًا عسكريًا حصيئًا Ce‏ 
القصورٌ والمعابد D SUN Laws‏ 
کبیوت ادال . واذ کان isd, Pau OY‏ 
مثل Son‏ متكا ¢ فقد شیْدوا له معبده 
Oe‏ رف سے یو شا 
الم بوجوده بینہم خلال أوقات عملهم 
وراحتهم يشار كهم عملهم وراحتهم . فلم 
سو ری a‏ 
العابد شان ai‏ المعابد cel‏ بل كان 
IS gle‏ نہار ء فضلا عن أن وجود الاله 
قوق الربوة هو لون من اجیل والتّقديس ء 
عق de‏ شید الاغورا 8 * والسارح 
GUI,‏ الدنيوية متاثرة على سفح 
الا کروپول . 

کان المواطنُ Be Es‏ اجتاعيًا 
بالفطرة ء يقضي معظم وقته فی الاسواق 
الکشوفة والمنشات العامة wall‏ في رفقة 
مواطتیه . و کانت ساحة الا کروپول سمخ 
فوق هذه Ge US GU‏ للدينة التي یتجلی 
تناستقها في تدرج, يبدأ بالساکن التواضعة ٹم 
النشات العامة کالاسواق والسارح تعلوها 
جَمِيعًا GUI‏ الدّينيّة . وم يكن الوصول إلى 
الأكرويول ممكنًا الا مع المنحدر SA‏ 
الشّاق . وكان الطريق امس GS‏ من 
قلب المدينة إلى 26 J‏ ينتبي بأعمدة 
الپروپيلااي #Propylaion‏ الدُوريّة والأيونيّة 
المهيبة . واليروپيلاي أي Jo‏ الأكروبول 
هو البناء - أو الأبنية ‏ الذي روعي في 
(قامته أن یکون تا جدیرا بالساحة اة 
للمعبد . 

وکان الپارئینون المهیب ينتصبٌ ولا یزال 
إلى المین من الأكروبول lee‏ يقوم الارخثیوم 
Erechtheum‏ * الرشيق إلى الیسار شاهدّین 
Le‏ عل ott of‏ قد بلغوا ف وثية واحدة 





کل جزء من Ue edt‏ باستثناء gab‏ الذي 
كانت تمسكه منه . وقد تعهده iy DL‏ 
والصّقل القنطور خيرون *Chiron‏ لذي 
لقن ُصول ا خرب » وعلّمه الموسيقى à‏ وغذًاہ 
| 
بنخاع الوحوش مت الجيوية وا لمناعة . 
وحين SUS‏ امه St‏ التي تنتظر ابتها 
so oF 5 0‏ 
البسته ثياب النساء » ES Gly‏ بین OÙ‏ 
ليكوميديس ملك سكيروس الذي al‏ حتی 
لا حرط في حرب طرواده التي سيلقى فيها 
مه dary‏ امو رظ at‏ ال این 
Ajax‏ توجه إليه يعرض عليه Ue‏ من تلك 
التي تشتريها Gey cell‏ بينها بعض 
الأسلحة التي تثير فضول الرجال الشجعان . 
فما كاد أخيل يراها حتی خلع ملاب النّساء 
وتناول ES‏ في يد GA‏ في يدء ومضى 
إلى ساحة الوغى فغدا البطل الذي أثار الفزع 
بين الطروادين . غير أن الإله يوزيدون 
Poseidon‏ * كان fates‏ له SE‏ فاوعز إلى 
أبوللو في ثنايا سحابة ونزل à‏ صُفوف 
ply oi‏ پاریس أن یب Bee‏ إلى 
أخيل الذي كان Lats‏ أعناق الطرواديين »> 
AN ote 425)‏ الباطشة سهم پاریس إلى 
أخيل فاصابه ترا في عقبه ‏ ومن هنا آصبح 
يعبر عن نقطة الضعف في كل إنسان ب 
« عقب أخيل « Achilles’ heel‏ . 


عقب أخيل 


Achilles’ heel (myth.) 


talon m. d'Achille 


Cle pall علم السٌّمٰعیّات أو‎ 
acoustique Í. (mus.) 

2 من فروع علم الطبيعة physics‏ 
Jat‏ بدراسة إصدار JUS By ofall‏ 
واستخدامه ء ويعود إلى AE‏ الاغریق القدامی 
والحضارات المبكرة . والصطلح مت من 
الكلمة الیونانیّة 5 ومعناها ما یتصل 
بالاستاع . ویکشف pla‏ المعماري 
للمدرحات السر َة amphitheaters‏ * 
اليونائيّة والْرُومانيّة عن الس Go‏ 
بالاستاع pal‏ عند العمارین والعلماء 
القدامى . وخلال العصور Que‏ ظل de‏ 
السمعيّات شانه شأن غیرہ من العلوم في رّوايا 
التسيان إلى أن استعاد مکانته مع حركة 
ازدهار poli‏ في أعقاب pas‏ النّهضة . 


acoustics 

















acrylic paints 





رو #۶ 


الحذیر ات » فقد لمح آدونیس خنزیرا بریا 
فانفذ فی جنبه رمحه Lab,‏ قاتلة > لکن ال حنزیر 
الوحشي نزع انح بخطمه و ادر يدن 
gle Gary‏ فخذه ریا من چم LÉ‏ 
فوق aire PA‏ . 

Mi CAL‏ أدونيس أسماع أفروديتي التي 
i‏ تكن قد بلغت بر ES‏ فرص RUE‏ 
فادارت طیورّها الط متجهه له امه 
عن بعد مرغ في دمائه فاقدًا الوعي à‏ فقفرت 
من م ركيّتها Sisi dj;‏ تلوم اقا 
وقد lei Sie‏ على أن يبقى ادونیس 
ذكرى حزن خالد إلى aM‏ ون یمک كل 
عام ie‏ موته SAN SU‏ بنواحها عليه . 


وصبت أفرو ديتي على دم is‏ وحن زهرة 
ع i‏ من بین الدّماء زهرة بلون ei‏ 
يا بزهرة الرمّان التي bs‏ بُذورها تحت 
لحائها ء غير أن التعة التي gigs‏ هذه الزّهْرة 
قصيرة العمر à‏ لأنها زهرةٌ رقيقة واهنة SUN‏ 
at‏ بها qu ji‏ التي خلعت عليها ا مھا وهي 
فا (Viper) vol ES‏ 


The Adoration of the pa عبادة العجل‎ 
Golden Calf; Moses and the Golden 
Calf L’Adoration du Veau d’Or (arts & 
rel.) 

عندما LE‏ وم موسی رجوعه لیم 

حين ذهب لیکلم à,‏ عند JAN‏ » تزعوا إلى 
هارون لیجعل لهم ie Li‏ 2 فأمرهم ان 
یجمعوا له حلیهم ال > فجمعوها 
وطرخوها. ين پان ی سر ما 
de‏ بجسدًا له وار وقال هم : هذا ریک 

pda: a Li‏ ن له القرابین cp aly‏ راقصین 

le‏ تا أمر اللہ موسی أن يعود إلى 

قومه الذين Le‏ من بَعْده كي یرڈہھم إلى 
ge sole‏ ; 


وحين اب موسی إلى قومه لام هارون على 
ما فعل » وأخذ بتلا بیبه یف ثم حرق 
العجل (یبََدَهُ) » فاستحال العجل رَمادًا 
فذراه فی او . وقد قدم پوسان *Poussin‏ 
لوح E‏ امک AB ake‏ ات نان 
غالا bak‏ )ون چ al‏ 
0 بمدينة البندقية . 


( صوره ۱۹ ) 


وهَّكذا تَعْتَمِدُ الرّاقصة Ús‏ على 
عَوْنِهِ ء فهو be Gal,‏ ئواژنها . 


Eo 
sie حر که الأداجيو من‎ ae 5, 

لا حصر J‏ من الأؤضاع والخطوات Lia‏ 
على حصوبة یال adp a‏ 
الرقصات » ولکنها Us JE‏ على Le‏ 
eo al‏ 6 * ووضع آراب يسك 


arabesque‏ * کا تتخللها عادّة خر پبرویت 
JUS * pirouette‏ للجمالیات rire‏ : 


MN راک ل ات قافن ال‎ 
GWEN BE pi فوق تحشبة‎ 
lop LAN صفحة‎ Sy JAS BF 


) شخصانٍ ) متظاهران 
(back to back) adossés (arts)‏ 


وعکسها متواجهان affronted‏ * . 


addorsed 


Adonis Adonis (myth.) اڏو نیس‎ 


قيل إن مورها *Myrrha‏ قد Lal CELE‏ 


سینیراس ون ملك قبرص › y,‏ 
. وعاونتہا War‏ تحت 
Mel‏ على CE‏ هذا الام اوم في نع 
ی یر ہبوت 
هاربة . واستجابت A NI‏ إلى تضرعها بَا 


إلى شجرة المر التي لا تزال تحتفظ باسمها . 
وبعد القضاء 5,8 الخمل ولدت Ai TE‏ 
Lo‏ هو آدونیس » فوضعته آفروديتي 
Aphrodite‏ * في صندوق Sige‏ به ال 
re‏ كي تولی تب . وما كاد Jalal‏ 

بی E‏ رفضت *Persephone Q sim yy‏ 
إعادته من رط جماله وَوسامته » واختگما إل 
زیوس *Zeus‏ الذي حکم بان يقضي 
آدونیس LE‏ العام مع مَنْ يشاء ء ds‏ 
مع كل à‏ من AY‏ 

ویرزی أيضًا أن آفروديتي حين LE‏ 
بادونیس Le‏ كان مستغرقا all à‏ وقعت 
ل Gg‏ غرامه Jud‏ کرت فاصم به 
وأهملت کل شاب ity » tue‏ عليه من 
Mall 2‏ حتی لا يصيبه وحش ري 
. وبعد أن حَذرثه du‏ اهر حلقت 
في او منطلقة بمّركبة تقودها طیور 


البججع . غير أن الشّجاعة لا تجدي معها 


ا 





oF و‎ of 
acrylic paints الوان اكريليك‎ 
couleurs f. acryliques (arts) 
عجائن لونية تذاب في الماء فا خاصية‎ 
مر 7 ات‎ hs ee T 


۳ الألوان‎ (0 by ۰ 1 ۲ 
. Re Labs 

Actaeon Actéon (myth.) © أكتايو‎ 

see: Artemis 

action painting یر اخر كي الار جالي‎ pall 

peinture gestuelle f. (arts) [ gyda! [ 


الأمريكي جاکسون پولوك Pollock‏ * تعبیرًا 
تجریدیا بجی DU jue‏ » ویملیه وجدان 

تلقائي ء فيأخذ الفتان في iA‏ أصباغه على 
deu‏ ا ی Chai NG‏ عم کر 
e Lis,‏ 
الاندفاعية دون أن hay‏ للصورة مخطیطا 
سابقًا ء the bb‏ فُرِشاتُهُ من وحي 


( ۷۰۷ صورة‎ ) > Jai 
adagio adage m. (blt. & mus.) 
شدید‎ g) Sel: في الوسیقی‎ -۱ 


البطء 3 أداجيو 

إحدى السرعات التي Sid‏ الأداء 
DAS NI‏ والغنائي » وهي اشد day‏ من 
المتمهل Ei * andante‏ من البطيء 
الهیب largo‏ * وتبلغ سرعته على مترونوم 
metronome‏ * ملترل من ٦٦‏ إلى 5لا . 
۲ - في البالیه : الحركة الشّدیدة sbi‏ 
أداجيو 1 أداج ] هي ذروة البالیه si‏ تشر ع 
معه الباليرينا Giles‏ الراقص المُرافق في 
استعراض iles‏ ورشاقیها : ولذلك فهي 3 
الباليه ETS‏ فی الاوبرا . وتقترن الأداجيو 
بالإيقاع. الوسيقي المُصاجب کا Kes‏ 
CHE fal‏ من ارفص ar‏ ميأميلةً من 


الخرکات التطيعة المهيبة المُتعاقبة SAG‏ 
LS OU‏ فورا خو ھراو تاد کون 
لاخو ی الصا Land‏ :کا 
Le‏ فی الكثير من الأخيانِ pail) a‏ 


المرافق sil‏ يجاوب معها ويسندها ویرفعها 


so. ror À 


À;‏ إطار يَحتویہا Sad‏ من خلال العرض 
ee)‏ ما os gle‏ عليه اداوها من de‏ و مرونة 


Aeneid 





هذه Las Seb Ji Va‏ الرّاعي 
ومزماره » ثم sks‏ قد di cb‏ تمهیذا 
aon iJ‏ فداء لخطایا ep‏ و یت jra‏ 
ل Viv‏ على ge‏ الراعي Sa PY‏ 5 
) الراعي و وی ) حامل El Les‏ :حي 
إذا ما کان القرن E T qt‏ الهدايا 
ane Lil 5 ale À bee À‏ ن AAW‏ 
ولا من ail‏ والزهور ركنت 
الوسیقی التي هي من M LE‏ 
jas‏ عادة من الصتفارات آو من مر اهيز 
BARE‏ من القرب . ( صورة CA‏ 

advertisement إغلان عن مسرحية‎ 
affiche-annonce f. (drama) 


de سوق‎ ~ ay SX! 


3 
Aeneas Enée see: Aeneid اینیاس‎ 


Aeneid Enéide (cul.) CEE A 
ا حالدة . تعکون‎ * Virgil ملحمة فرجیل‎ 
onto. برض‎ Se A من‎ 
أصل روما‎ Lavinium لتأسيس لافینیوم‎ 
as الطروادئي الذي‎ Aeneas يد أينياس‎ 
الا لهة‎ oye طرواده امحترقة وراح يُشَيّدُ‎ Ji 
au WAN جديدة في آلغرب‎ Lu 
. رائع,‎ 

و کان اياس بن فینسوس *Venus‏ 
وأنخسيس Anchises‏ تسد و 3 دس 
الإلياذة “Iliad‏ لهوميروس *Homerus‏ غير 
آنها لم تكن واضحة الدَّوْرٍ ولا asda‏ 
Sal‏ ء وهو ما أعطی فرجیل قذرا من 
à À‏ في اختیار العناصر التي = 2 

ملحمتَهُ وطريقة الّناول التي تلائم Laon)‏ 
À‏ كانت تجتاژها بلاده انذاك ‏ فاستطاع 
até‏ بین بعض الملا القدية والعاصرة أن 
Gell Li,‏ بالحاضرِ » وأن claw‏ الأحداتٌ 
دلالات اکٹر line‏ 

han‏ الل al a‏ لهذا 
لغب في إضفاء ER poll‏ 
الانجازات FA,‏ والفضائل A ls‏ 
ساعدت على رفع شأن روما في alll‏ 
jati Lily‏ ہُومیروس ۰ فراح فرجیل 


7 
cl‏ $ لخروف الله (rel. & arts)‏ 
السْجود dy‏ الله 
جاء في ag‏ لقدي أن الله قد Li‏ اه لكي 
ik‏ الانسان ot at,‏ حطایاه عليه أن QU‏ 
بخمل — إذ هو يرمز إلى البراءة ‏ واضعا ol‏ 
على رأس الحمل Vas‏ بخطایاہ ء وبهذا ينزعٌ عنه 
bt‏ لِيَضَعَها على الحَمّل » ثم یذبح ال حمل 
فتذهب LÉ‏ الانسان مع موته Gab‏ اه » إلى 
آن کان ظهور یج وهو الفادي الذي حمل 
خطایا rary, ai‏ نفسه bu‏ ليفدي pel‏ :ب 
Sait;‏ هو افروف الذي ضحي به 
ni‏ عن خطايا ph‏ » وبين يديه سجد 
il‏ 0 بمّباخرهم وقیٹاراتہم oh‏ 
بمديحه جزاء افیدائه البشر بدمه ( رؤیا یوحنا 
اللاهوتي ٠‏ ) 
ris‏ بوسان iy * Poussin‏ بديعة هذه 
القصة محفوظة بالناشونال غاليري بلندن » 
وكذلك sal‏ الفلمنكي ob‏ إيك Van‏ ٭ 
Eyck‏ فی لوحته المتعددة الضلفات ا حفوظة 


. سان باقون بمدينة غنت‎ LR 


Adoration of يَسُوع‎ Jill إجلال الرُعاۃِ‎ 
the Shepherds L 400721107: des bergers 
(arts & rel.) 

كانت Le J ES‏ جبرائیل إلرعاة 

بمیلاد eh.‏ وهم يخ dy‏ قطعاتیم si‏ 

ین الأمور آلتي عبر عنها الفن en‏ ؛ غير 
oi‏ مشهد £55 الرعاة لم ji‏ بالصوير 
Js‏ کل رن ae‏ عشر وفيه رى الرعاة 
قد افو حول الطفل سورع في وضعات 
تخمل aA Jet‏ » وَبدَا یه رهم منه 
راکنا وَقَدْ yes‏ جميعًا أغطية رژوسهم . 
وذرج pares‏ على ان يُصَوروا BE‏ من 

و ار عاة فی مقدمة ار حاملین هدایا 

ريفيّة » ی حين یصورون غيرهُم في LE‏ 

الصورة زامرین بمزامیرهم . ویصور بعض 

الفتانین في هذا المشهد Las‏ قد XE)‏ 

لاك Jo‏ ری ہمیلاو المَسيح | إلى ale‏ 

فی مراعیهم ا ین Ji)‏ لوقا [ ۲ : 

م ع أن هؤلاء الرعاة قد حَمّلوا Vus‏ إلى 


وه 


Asay 0‏ أن SK‏ ذلك 


E564 ( Adoration of the Magi انظر‎ ) 





The adoration of the Magi 1 1 

des Mages (rel. & arts) يم المَجُو س‎ i 
اخلال المَجُوس‎ ces Jav 5 
> يَسُو‎ Jalal 

جاء فی إنجیل متی أن ثلائة من چنا 
لمجوس وا من الق إلى أوزشلم أیمَ 
ولادة المسیح وسالوا هیرودس ملك الیہود : 
« ین هو الولود ملك الیپود © » فأرسلهم ا 
يت لخر . وأثناء رحلتهم ظهر هم تجم في 
السّماء پرشدهم | إلى hae‏ . وحین sh‏ 
اجوسُ الطّفل وأمّه خروا ساجدينَ » وقڈموا 
اله از Gly Cas‏ ھر ال 
أنه ملك » Su,‏ رمرًا إلى أنه My > il‏ رمرًا 
إلى الوت وال لام ۱ 

Hal es‏ التي تسم قافلة الحکماء 
yA‏ الثلائة ا حملة بكل ما هو SE‏ وتفیس 
فی طريقها إلى بيت لخم أيضًا « رحلة ا جوس 
ال بيت لخم » أو « سجود اجوس ) . 
Lt JEL,‏ أحيانا مُلوكًا من الشرق على 
تخو ما جاء في pie‏ المزامير . وترمرٌ cel‏ 
ا جوس JE EÓ‏ وملكيور وبالتازار على 


Qi‏ إلى آطوار الشباب والرجولة 
والكهولة Sy.‏ آلعادة بتصویر sol‏ 


اجوس پت أسمر اللون . واحتفال الكنيسة 
بزیارة اجوس للمسیح اما هو تعبیر عن QE‏ 
السیح, للأمم وعن انتشار المسيحيّة في أنحاء 
المعمورة في جميع العصور . 

à 


sip الى‎ Csi os; 
من‎ Jai هو‎ ) ۲۳۰ — ۱۰ ) Tertullian 
لم‎ pastel ا لجوس . على أن‎ zs مل‎ Ju 
تمرف إلا مع القرن التّاسع . ونراهم في صور‎ 
البلاط‎ LU بُواکیرِ عصر النهضة مرتدين‎ 
وكان يصور‎ » deal الذي كان شائعًا في ذلك‎ 
من الملوك عادة في مَلامِح راعي الفتّان‎ Lt, 
. على إخلاصه للمَسیحیّة‎ DJS مصوّر اللوحة‎ 

وقد ciel Jal‏ المصورین على pré‏ 
هذا الموضوع eres)‏ وق مق یم 0 
أنجيا Fra *Angelico‏ في لوحته الرائعة 
بالثاشونال غاليري في واشنطن ء وبوتتشی 
*Botticelli‏ في لوحته ا حفوظة بمب 
أوفتزي Li‏ (صورة ۷٤‏ ) 

The Adoration of the Mystic Lamb 
L’Adoration de L’Agneau Mystique 


اخیؤانا 

ولا کان أيسخولوس نفسةُ من الشعراء 
سی و ورس کل اک با + 
اھ Seale‏ ھا وعد مو الات 
المبرزين فیه . ولذلك کان لَِجَوْقَة الانشاد في 
lm pe‏ ما للممئلين 
US‏ إلى ese Gh pal‏ فيفل 
عند GSE‏ مسرحیاته . کذلك كان SE‏ في 
کل مسرحياته 55 القضاء والقدرِ ا حفیّة 


. moira ۷ مویرا‎ « 


من Loi‏ » حتی انه 


وقد آلف آیسخولوس نحْوًا من سبعين 
ماساة Cartes‏ ملهاة كانت LÉ Lu‏ 
Et‏ کی ار کن ا غير 
és 8 Le nes‏ ال Vice‏ 
مسقا à‏ من الالیاذة As‏ 

وق نز : « ما gal‏ با يتساقط 
من مائدة هرمیروس . » وکان راو 
فضلا عن كونه bye els‏ موهوبا » جندیا 
شاعا له مواققه الشهودة في موقعتي ماراثون 
1٩۹۰ Marathon‏ ق.م وسالامیس Salamis‏ 
de‏ الفرس 

2 أفضل مسرحياته ) Se Éa‏ ( 
en À Persians ) À ) des‏ 
بها حماس DEN‏ وجعلّهم یخرجون من 
السرح هاتفین باسم الوطن . کذلك كان 
اس کر لوي إلى جانب شاعريته المرهفة دیا 
کل یسمو به ديه إلى مرتية لصو ؛ 
is‏ نا فيما le‏ مسرحيّة پرومیلیوس 
Prometheus‏ « التي i‏ فیہا آروع HF‏ 
Gib ZA‏ والأضحية في سبیلها aly‏ 
بالسلطة الطلقة والكشف عن مساوئها ؛ ثم 
تصوير الاستبداد في شم صوره مصارعًا 
الشٌجاعة التي تبدو في آروع. مظاهرها » إذ 


و لا ۔ 


قفد اپ لوس ف سره آن 535 بالطفاة 
من اللوك . 

تلق مني اتقو ترس رات تاد 
الأو ریستیا Oresteia‏ التي bis‏ من ماس 
ثلاث هي : اغاممنوك Agamemnon‏ › 
وحاملات القرابين Libation-bearers‏ 
والصّافحاتٌ À]‏ ریات الانتقام [ Furies‏ « 
J) we che‏ جانب Ji plat‏ 
الغنيّة ء دلالاتٍ Lt‏ قضية el pall‏ بین 
العقل والتّعطّش إلى ارم [ أو الانتقام 
لو ] وتنتصر لفكرة العدالة . فقد تناول 


a yl‏ التي یزمع kG‏ 2 وتكشف له 
قینوس عن انتصارات أوغسطس . ثم انتقل إلى 
نهر التيبر حيث أدرك أن AN‏ قد ارتضت له 
plats‏ في هذا الوقع, ء والتقى ELM,‏ لاتينوس 
الذي AR‏ | ستقباله ووعده بيك ابنته وت 
Lavinia‏ فثار تورنوس ملك الروتولیین Sy‏ 
اللاتينيين على آینیاس . 
* التقى خلاها أينياس 
وتورنوس في ۳1 فردية قضى فما أينياس 

ta‏ ثم تروج من لافينيا واسس مدينة 
لافینیوم تخليدًا لاسمها ء ثم أسّس دَولة روما 
بفضل مساعدة di‏ فينوس التي كانت wad‏ 
برعايتها وتأییدها متحدّية بذلك جونو “Juno‏ 

2 4 7 

التي كانت تقد على الطرو ادئین جميعًا لانہم 
Jai‏ پاریس *Paris‏ منذ "۳ له آن 
كنا owl jal ou va cs‏ : 
جونو وقینوس ومينرقا » فمنحها لفینوس بعد 
*Helena‏ أجمل نساء العا م . 

( Ye 3 ۹ الصورتان‎ ( 


fee‏ وھ ور وال 
المنظور الجوي 
aérienne Sa‏ کر perspective‏ 
هو ما ee‏ م Hu‏ کت تریح 
والعواصف NT wiles a ee‏ 
على de i‏ الراکب وا حاصیل الزّراعيّة وسطح 
البحر إلى غير ذلك . والنظور GA‏ يزيد من 
حركيّة العمل الفئي سرعة Mes‏ . 


] یسخولوس [ أنُسجيلُوس‎ 
Eschyle (drama)( ق.م‎ ٥٥٤ - ۵۲۵ ١ 

لم تتكامل للمسرح اليوناني duji‏ إا 
حوالى عام ٦۹۰‏ ق.م عندما قدُم أیسخولوس 
أو J‏ مسرحياته Suppliant (Ole Lally»‏ 
Women‏ مام Jai‏ أ LA‏ . وكان أيسخولوس 

هو" المثل الأوّل ی مسرحیاته > غير أن PM‏ 
اقتضى أن Sha‏ ملا ji‏ حينَ استبذل 
بالأمعلة والأجوبة التي كانت تدورٌ بين 
الكوروس *chorus‏ وقائده جوارًا يدور diy‏ 
وبين à‏ من المثلین الذین تزاید ور إلى 
«ow‏ مم EA‏ مل رابع يودي So‏ 
التمشيل الصنامت . وان شارك أحيانا في jt‏ 
أو الغناء أو الانشاد . وکان الإخراج يقتضي 
Glo bei‏ بالأطفال أو استضدام 


aerial perspective 


Aeschylus 


aerial perspective 








Las LS.‏ الحرب الإغريقيّة الطرواديّة من 
وجهة BN‏ الرومانية . 

غير أن 2S‏ اختلافا bs‏ بين grd‏ 
هوميروس وفرجیل » فعلى حين كانت أولاهما 
AUS ali Ud Lis‏ 
Ela‏ ؛ وبينا کان بطل اللحمة ال 
nu‏ إلى Gale Left‏ سبیل الظفر عجد 
القلب بشجاعة وطنية pia‏ ذاته على مَذبح 
روما الجديرة JR‏ تضحية . 

وکا أحال فرجیل ملحمته إلى DE‏ قومي 
فقد غذاها Lal‏ بموضوعاتِ Jus‏ فلسفة 
الحياة والموت التي تستقطب انتباة الإنسانٍ , 
والتي الم Le‏ إلى cel pi ee‏ فلم 
ho‏ ممن نلقاهم في BAN‏ 
اليوميّة » بل صاع زموژا أو NE‏ عُلیا في صور 


صيغعت 


ادمية ع إذ جعل اينياس رمرًا لروما وصوره 


ورا Le‏ للعدل pis‏ » شدید ابر OL‏ 
aly‏ ووي لأصدفائه . ا an fle‏ مارا 
SHY‏ له غبار ظهرت بطولثہ في حرب 
ولا کان بل هكتورٍ Hector‏ في 
تاه اعت ا قيادة الطروادیین بح 
5 هکتور » حتی |ذا سقطت طرواده 
acre E‏ كيه يدت 
«ab‏ ' غير خلا في Sl‏ زوجته التي عاجلتها 
EA‏ 3 الطريق . 

وظل D‏ ہو ومجموعة من مواطنیه في 
البحرِ Le‏ عن CSL‏ یقیمون فيه حتى بلغوا 
ساحل J‏ يطاليا Al‏ ء فإذا به فد والدّه في 


واد 5 


ان . وما لبشت الريح أن جرفت سفینتهم 
إلى شامق افريقية » فرحبت به دیدو Dido‏ 
KAF‏ قرطاجه › وامتلأت إعجابًا بے 


وأسندت all‏ قيادة جیوشها . a atl,‏ 
Loto‏ سنة كاملة اشتعلت Ve Lo‏ به حتی 
إذا هجرها استجابة PY‏ جوپتر 
Jupiter‏ * هر عب إلى كومة الحطب 
وصعدت فوق Wii‏ وانكفأت على سيف 
آینیاس Sid‏ آحشاء‌ها ومن إلى جسدها ألسنة 
ol pil‏ رافضة العیش بعد رحيل عاشتها 
العظم . 

اخ أينيانين رحلته بعد آن هجر دیدو 
وتوقّف في صقلية ليؤدي Cole‏ الجنائزية 
لوالده ء ثم عبر إلى كوماي Cumae‏ حيث 
هبط إل العام ام AES‏ برآي بيه في 


agnosticism 


les âges de l’homme 

مراحل عمر الإنسان لا تقل عن ثلاث 

مراحل کا day‏ على اثنتي و E OE‏ 
وهي عند البعض quoi‏ مراحل أو مس مراحل 
أو سث مراحل » وهذا غير شائم ؛ و عند 
البعض الا خر ثلاث مراحل deol‏ مراحل » 
وهذا هو الأكثر شيوعًا » والعنی الباطن هذا 
الصطلح GE‏ ومضمون القول الوارد في 
العهد القدم عن باطل الاباطیل *Vanitas‏ 
حيث كل ما في Wal‏ لل زوال « باطل 
الأباطيل js‏ باطل . ما الفائدة للإنسان من 
کل تع الذي Le‏ تحت الشمس . دور 
عضي يجيء والارض asd‏ ای الابد 

العین لا تشبع من النظر والأذن y‏ متا 
وو رر او کر 

J=‏ مراحل العمر الغلاث في الاطوار 
التي يمر با الانسان : طور الطّفولة اللاهية 
wes‏ الشباب العابث وطور الشیخوخة 
EK‏ حيث يُرى الرجل في هذا العمر Uj‏ 
رو کو E aid ica tl‏ 
مها أو نقودٌ يُحصيها . وثمّةَ طورٌ رابمٌ 7 
يجيء بين الشباب والشيخوخة حيث يكتمل 
نضح الإنسانٍ » ويِثّلوئَهُ مُحاربًا عليه درعه 
أو مسكا بفرجار إعرابًا عن حذقه ومهارته في 

كذلك قد dis‏ مراحل عمر الانسان & 
الفصول الأربعة » کا قد dé‏ مع عدد أشهر 
Fre VI ZE‏ . ومعظم هذه المشاهد نرى 
فها شبح الموت Uje‏ أو dg We‏ رجل 
طاعن في السن ‏ , 

وتصور لوحة «الحكمة » . pled‏ 
ib pil *Titian‏ بالناشو نال غاليري بلندن 
مراحل La‏ والرجولة والشَيخوخة مرموڑا 
بها إلى الاضي والحاضر والستقبل . 
اللاآذر agnosticism à‏ 
agnosticisme m. (cul. & rel.)‏ 

مذهب من OSB‏ وجود الله وخلود 
الانسان ویتتگرون للعقلانيات واستنباطاعہا 
فيو منون بان العقل لبشري عاجز عن ps‏ 
حُدودٍ الخبرة SID‏ ومن ثم فان أصل 
الكون ووجودّ اللہ وطبيعته أمورٌ لا سبیل إلى 
سیر غورها . وهم في الأصل جماعة قديمة 
لا .تا حذ بالعلم ولا تقضي d‏ الاشیاء 


[UES [‏ للانتقام منہا » وقیل إنه رماها بنفسه 
بسهم قاتل . ولمّا كان حبه لکورونیس Gb‏ 
SI‏ عليه نفسه ء لذا عاقب الغراب ذا الیش 
الیش بتحویله إلى غراب آسود الزیش هو 
الذي یظهر لنا حتّی آلآن . وإذ تِن لن 
يستطيعٌ إعادة الحياة إلى کورونیس Buse A‏ 
Le‏ إسكلبيوس الذي لم SSE‏ قد ولد بعد 
Gad‏ آپوللو على A le‏ فوق ان حرقة 
الجنائزيّة وانترع إسكلبيوس من رحمها 
AL,‏ إلى القنطور خيرون احکم *Chiron‏ 
CF y‏ وصايته العلميّة البارعة سرعان ما حذق 


اسکلپیوس انان is: eka‏ ات 
Cally‏ حتى بلغ أن يُعید الحياة ات 
وصار إله انت بین الاغريق . 

) ٠١ صورة‎ ( 


الخر as‏ الجَماليّة 
mouvement'm. esthétique (arts)‏ 
خر کا لات في Lai‏ في Alf‏ القرن 
LH ol WIS ee eo‏ للفن O65.‏ من 
taali‏ الأديبُ أوسكار وایلد Oscar Wilde‏ 
UN,‏ الفني وولتر پاتر Walter Pater‏ . 


aesthetic movement 


کر aesthetics esthétique‏ 
(aesth.)‏ 
oa b 46‏ أساسيّان یقودانِ إلى هذا dal‏ 
هما الفلسفة وعلمٌ LAN‏ . وكان مَسلك 
الفلسفة هو الاسثباط للكشف عن مَذلول 
al‏ وا جمال Lelo;‏ بالحقيقة والخير El‏ 
و ail le aus dE‏ هو دراسة القدرة 
عل الخلق Poa‏ عند JÉJ‏ 3 والقدر؟ 
على الاستیعاب Sad y‏ عند المشاهد . 


gle‏ الجمال 


الوجدان 


GIs Jel‏ عابرة ء وحالاتٌ مزاجية 


affect affection f. (aesth.) 


jalan انتا ساد‎ Hes us 
کت‎ a Fe +: إدراك‎ J 
وقد کون‎ 
ets 35; سار کالطرب لضا‎ 

أو یر BES NE DL‏ وَالكَدَرٍ 


affronted (face to ر شخصان ) متواجهان‎ 
face) affrontés (arts) 


و عکسها *addorsed‏ . 


مراحل غفر الالسان 


ages of man 








آیسخولوس في الأوريستيا رتو اغتیال 
كلتمنسترا لزوجها أغامنون » ثم انتقام الابن 
ره ستیس Orestes‏ لابیه من ٠ rl‏ وخلاص 
الاين في التهاية من مُطاردة رباتِ الانتقام 
مساعدة آپوللو وأثينا . 


ومع أن لکل مسرحیة من ثلاث استقلالًا 
كاملا ets‏ متميزة في Sle‏ التصوير 
واتشکیل » غير أن رها Le‏ خلق منها كلا 
Jai‏ الأجزاءً منفصلة . فهي AUS‏ ما من 
خلال شکلها الأسطوريي وأسلوبها GPU‏ 
موضوعًا عظیم UV‏ لجُمھور أثينا » هو 
دور الدولة في الدفاع عن العدالة الذي کان 
يثيرة إحساسٌ جدیڈ في أثينا بوجوب ILA‏ 
ين الاسرة والاأعذ بر قیلها وا لا يمكن 
آن یود إليه ذلك من ea‏ عملیاتِ القتل 
ity‏ من جيل إلى جيل » وأن بل بذلك 
(صلاح à dé sar‏ وضع نظام 
eee‏ وه الدولة thy‏ العدالة حتی تُصبح 
کيا اتا bn‏ وق . 


بدیکورات فخمة مستخدمًا Hupa‏ 
والبتکرات ال یکانیکیّة والقبوز والمذابحَ 
أضاف إلى اللابس فادخل زیا محَدّدًا للممثل 
بزيادة ارتفاع. التعال وعمارة LIN‏ العالية 
أو تصفيفة الشعر الرتفع وأدخل الاقنعة 
La‏ الوقورة . 


وقد قدَّم المسرحٌ القومي بالقاهرة مأساة 
١‏ حاملات القرابین ( لاخر ف شتاء 
عام ۱۹٦۸‏ ء وقام بإخراجها اخرج اليوناني 
موزینیدیس ۰ وترجم النص الد کتور لویس 
عوض ( الصورتان CAY CNY‏ 


اسکلپیو س Aesculapius; Asklepios‏ 
) 2 وو شس Esculape‏ 
کت الأملطورة )5 at Eu‏ الاله yl‏ 

Coronis قد ترو ج من کوژونس‎ *Apollo 
مع عشيق ها من‎ he MN یتال‎ 
آپوللو‎ dés البشر ا مه (سخیس من أركاديا ء‎ 
بخیانتها من رسوله العُراب الوفي . ویذهب‎ 
إلى أنه عرف ذلك عن طریق‎ Pindar پندار‎ 
أرتيميس‎ Gas ولذا أرسل‎ CA asle 


وانشق منه لان ام كانت SA‏ 
اص البشرية » JE‏ ابص نان 
تقاء الوح التي يلها . Es‏ له Je‏ 
لصفائها وان کان هو خالقها ء LEE‏ له 
الماع ےی . وقد sa‏ اور رد إلى 
pal‏ رات *Ahriman‏ حتی تی له في 
النہایة ١‏ لا على العالم . 


) صوره ۲۲ ) 


aisle 


رواق جانبي 
bas-côté m.; nef f. latérale (arch.)‏ 


Sl‏ مُسنتطيل Les‏ بين صفینِ من الأغمدة 






و SSI‏ بالكنيسة أو المَسُجد . ( انظر 
nave‏ ( 
حنية القبلة شرقية الكنيسة 
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البازيليكا المسيحية المبكرة 
(شکل ۳) 

Ajanta mural paintings التتصاویر الجدارية‎ 
fresques f. bouddhiques wei بکھو ف‎ 
d’ Ajanta (arts) 

of LÉ‏ 5( التصوير Edy)‏ في الهند كان 
مُساويًا في eae‏ النّحت ء غير أن امن 
عضت بتصاوير عهد bl‏ غويته *Gupta‏ 
التي تلف معظمُھا يفعل امد والرطوبة فلم 
Se‏ منہا إلا لوحا قليلة نشھڈھا على جدران 
كيرف أجانتا بافند « ویلغ عددها ۲٢‏ 
کهفا . وا مہا الكهف رقم ٠‏ الذي ترجع 
تصاویرهُ إلى القرن الأول ق.م . وقَثّل بوذا في 
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وكانت تقوم غير bu‏ من قاعدة 
*Acropolis Sage‏ حیت بجت يجتمع jes)‏ 
استخدام هذه ZEN‏ النابضة بالحركة على 
النشاط Go‏ فحَسبٌ بل كانت کذلك 
Gh‏ ذهنيًا للعقول والافکار حيث يستمع 
LU‏ في pli‏ معينة إلى مجادلات سقراط 
Sophists‏ الذين أطلق علہم سقراط اسم 
تجار AM‏ 5 . ويفسر أفلاطون 0 سبب 
هذه التسمية بأن ١‏ البيع والشّراءَ في تلك 
یک کانا t‏ ا S‏ الغذاء 2 
الذي ae‏ عليه ایض المقايضةٌ ورو 
JUL‏ . » و کان هو لاء الفلاسفة الانتهازيون 
على قدر كبير من الهارة في خداع العقول 
(es‏ دراية شاملة LES‏ الجيّل التي تدور 
سوہ ۵ 8 80+" 


Socrates 


wile هم‎ 

So z 

Ahmose Amoses (cul.) احمس‎ 
see: Hyksos 

£ 3 

Ahriman اهریمن‎ > ols À! 


Ahriman (rel.) 

تحوّل LI‏ من آنکرامینو gato‏ الفكر 
cote A beled‏ وهو إله- PEN‏ 
والشیطان Shall‏ لاله الخير شقیقه el ll‏ أهورا 
مزدا *Ahura Mazda‏ . وهو صانع اوت 3 
العقيدة المزدية Re‏ 
والرّيف » وليست الحياة إلا las‏ الصّراع, 


الفار i‏ > وهو 


Ahura Mazda 
Ahura Mazda (el; ) 
الملكيّة الفارسيّة » وقد اندمج | اما لاله‎ A 
آهورا مزدا فأصبح هرمزد . أنجبه لاله زروان‎ 
الذي کان ذكرًا وأنثى 3 ان‎ ٠ Zurvan 
أهورا مزدا بمكانة‎ REA واحد . وکان‎ 
À الإجلال والتقديسٍ تاج السيادة المطلقة‎ 
فی العالم‎ RAN أحرزتها الأشرة الأكمينية‎ 
او سط‎ asl الايراني . وهو وت الأرباب‎ 
والقوّة التي ترمز‎ ٠ السّماواتِ وخال الأحياء‎ 
مل الملوك . تخطّت قدرثه قدرات البشر‎ 


الام البستان 


Agony in the Garden 





tes‏ یر وا اللاسوقة روہ 
Pyrrhon‏ الاغريقي الذي کان ae de‏ 
KKI‏ . 


Agony in the Garden 
Le Christ au Jardin des Oliviers (rel. & 


arts) 
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> see =] CALL 
یعون ۰ هي‎ ian آي‎ » GUE ool 
التي شهدت بداية الام المسیح و کان يَعْلّم أن‎ 
ساعَتَهُ قذ 255 . وأشار على تلامیذه بالانتتظار‎ 
وأخذ معه بطرس‎ » Lei ریما‎ ou في‎ 
وقد غلبه الخزن والامی ء ثم‎ gs وَيَعْقَوب‎ 
وحینَ عاد‎ . Mall ابتعد عنهم وعکف على‎ 
mé وجدهم نيامًا قد‎ xl إلى تلامیذہِ‎ 
cote برفق على عم‎ mb لاس‎ 
وتکرر‎ » A وأوصاهم بالصّلاة ا تقیهم‎ 
ثلاث‎ LL ابتعاده للصّلاة وعودته تسم‎ 
هو ذا‎ . SEE تال هم : « قوموا‎ 
الذي يسدمتي قد اقترب ...8 فقد کان على‎ 
cs یہوذا‎ Ble ما سیتعرض له من‎ ele 
متی‎ ۰ ۱:۱۸ Ley [ إلى الأعداء‎ 
LP ۳ ET 


ي كلمة agôn‏ في اليونانية الاصراغ 
ea ne‏ إلى > ع الروحي 


2 oy 


اث A‏ من Ds‏ والام کان يمكن أن 
تتحاشاه وبين طبيعته الإلهيّة التي و ده 
ی 


ور متا ام یں عادة ee‏ مع 
تلامیذہ Peps‏ = سی لوم . 
آشهر ال حات À‏ تضور هذا 7 
الل التي رسمها الفنان الغریکو دا الاسم 
Ju tL Lot‏ غاليري nee‏ 
التي رَسّمها المصور مانتنیا وَالمَحُفوظة بتفس 
المتخف . (صورة )١14‏ 
اغوراء موق المدينة agora‏ 
agora f. (cul.)‏ 

كانت الأغورا فی أثينا کیا كانت في كل 
ull‏ اليونانيّة هي il‏ البوريّة للحياة 


اليوميّة ؛ فهي السُوق BW‏ ومقر الحكومة » 
وملتقى الأنشطة الاجتاعية والسياسيّةَ 


والفكرية » وميدان المباريات والاحتفالات . 


Akhenaten 


مخادعهم وقد غطوا رژوسهم حتى إن الانسان 
لا يرى صیوه » ولو سرق ما يملك من تحت 
رآسه ما Gol‏ بشي . أما السباع فطل من 
St, we‏ تتساب gad‏ والظلماثث 
خیم على کل شیء . العالم م Not GAS‏ 
کی GENRE‏ . وعندما تشرق في 
الأفق D gis‏ وعندما تمنح أشعتك 
ہلل سکان الأرضين Les‏ الناس واقفينَ 
فأنت الذي توقظهم ؛ يرفعون أيديّهم عابدين 
GUI Jess ie‏ بعملهم » وتمرح الماشية 

في الروج ويزدهر الشجر والنباتٌ وتغادر 
الطيور أوكارها وتبسط أجنحتّها بروحك ؛ 
وتقفز الحِمْلان على حوافرها » Shey‏ كل 
ما یطیر وترفرف ds)‏ عندما شرق أنت 


من أجله . أنت فی قلبي ولا أحد یعرفك غير 
اينك أخنائن . أنت الذي Ge‏ طبيعتك 
agi Ls‏ العام في قبضتك ON‏ 


cl‏ خالقهم » Lis Ope‏ شرق ويموتون 
عندما كوت لتاق آنت ارام Le‏ ها والکل 
يا بك ٢‏ . 

ریکل اہ bel‏ و 
و 
جمال كامن وسحر خفي ونظام LE‏ 
کان لهذا الائجاه آثره في الفنّ ؛ إذ À.‏ 
الفتانون بهذه الروح. الجديدة e‏ و انوا 
AEAN Sy) ya‏ مرحة د عاك AES]‏ 
كلها تلك ja‏ الهادئة الرتيبة التي اعتدنا أن 
al‏ في tes‏ الصاطب . وكان À‏ ذلك 
باررًا في الصُورِ pant‏ التي کانت تزین 
pad Hal‏ آخناتن . وغدا اون ísi‏ 
إحساسًا plas‏ وت رضم i> j C‏ 
هاشّة ء کا ظهر أخناتن ae Dai Li‏ 
لا کفرعون ote‏ کا كان حا“ آسلافه . 

LA القاسية‎ DA من‎ Ré des 
ریہ و ور بر ماج‎ 
= أخناتن فلقد ظلت تلك الرُوحٌ العاطفية‎ 
(Fie dues في اس‎ Jobs » لوس‎ 
کا عمرت‎ ٠ اش‎ rates 
والخوف من الا . کذلك‎ pally بالحشية‎ 
الععّدین‎ Jess العمیق‎ HE بدت نوخ‎ 
في‎ SE عن کل شی إلا‎ MEET 
الاي ضف ا الع الا ال‎ 
وک‎ Leth بها والابتعادٍ عن کل ما‎ Led 
لصوت‎ A الوازعٌ في التفوس واستجاب‎ 
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Akhenaten 01 أخنائن‎ 
(Amenophis IV) (cul.) 

Sam‏ دان one Stel‏ له الشمس 
خلال pae‏ الأهرام رف طريقه إلى 55 
LK, bux‏ عل آعماله os Gd‏ . وحین 
اختار Grell‏ دون غیرها GL‏ فیہا Le)‏ القوة 
الشاملة التي تجمعٌ Oil‏ في قبضتہا . 

وخلال ot‏ القديمة والوسطى كان 
Suh)‏ هو okey‏ :الذي «Nu SLA bike‏ 
لذا ۸ dé‏ خلال ou‏ اون صورة من 
صور BY‏ على الاثار التي تركها مَنْ هم من 
عامّة dus. LA‏ بداية age‏ الانتقال GUI‏ 
جين الدولة الوسطی والدولة الحديثة ) 
oil‏ صور YI‏ تظهر على اثار wale‏ 
الشعب وزاد هذا est‏ في age‏ الدولة 
as da‏ ده[ الساواة المطلقة بين 
لتاس جميعا في AN‏ التي تحققت في عهد 
الأسرة ۱۲ غير آتها لم تظهر لتوها في Li‏ 
بل احتاجت لشيء من الوقت . 

وقد خطا أمنحتب الراب أو أخناتن في 
محال العقيدة الدينية خطوة وثابة حينَ اضّفی 
علیہا glee‏ أوغل في daly Loy‏ عن الماديّة 
وأقرت إلى gui‏ منها إلى 
ها راو قد کل .من الس الال وا 
السيادةٍ الكاملة على العالم سیادة لا یشا رکه 
فیہا غيرة . in‏ أن a os‏ الشمس يمثل És‏ 
رة ویقرص juil‏ مرة 
PET SA‏ الشمس LE‏ ر 
as‏ > ظهرت صورة D‏ اتون ( Aton‏ تنتشر 
Bo‏ بل على هيئة af‏ مبسوطة على ون 
البَشْرٍ جَميعًا » وَالْمَحى pel‏ امون de JAI‏ 
آتون الاسم الجديد لالہ a‏ المي الذي ينطوي 
العالم is‏ تحت سلطانه . 

ونکاد نحسنٌّ هذه Lil‏ التوحيديّة Le‏ تحمل 
من Jona dle‏ ارب الكرن العظم في هده 
الأنشودة الأتونية التي نقدّم Gan‏ أبياتها : 
« جميل هو oil és‏ السماء يا آتون 
A‏ يا بدءَ افیا at‏ . [ذ1 آشرقت بق الأفق 
یئ ملأت کل جمالك 


وکل ما cas‏ ا ا جن 
الارض : الكل براك ا یرت 


نُظلم PMB) CN‏ الموتِ » فياوي الناسٌ إلى 





D‏ مراحل حياته » وتحمل هذه التصاوير 
an‏ ل رر تچ 
TT‏ 
لوحة « بودهیستافا الاعظم ) Budhistava‏ 
بالکهف É‏ و و 

و کانت هذه الکهوف تاوي الرهبان 
ay)‏ خلال موسم الامطار » کیا كانت 
at‏ هم الكهوف at‏ بطيقة من Lab‏ 
be gs‏ طبقة من الطفل الأبيض ؛ ثم PoP‏ 
i po‏ بالوان مائیة في خطوط رشیقة 


=j- 3 


RA وبعيون ناعسة مسبلة‎ 55 gles 

) ۱۷ صورة‎ ( 
Ajax (myth.) آجاکس‎ 

هو ابن تيلامون ٠‏ وکان يلي أخيل 
tes * Achilles‏ بین الیونانیین ELA‏ حرب 
. وبعد آن قتل پاریس *Paris‏ 
اه تہ اور و اکتا کش 
و أو دیسیوس *Odysseus‏ آیهما jel,‏ أسلحة 
أخيل . وعندما قضى Atreus ry A‏ بينهما 
ob‏ توول هذه الأسلحة إلى أودِيسيوس ثار 
أجاكس ab‏ وعدا على gb‏ كير من 
الغنم ans‏ الواحد تلو الا خر Ub‏ منه أن هذا 
القطيعَ هم clot‏ آثریوس » ثم ati JS‏ 


بسیفه 5 


vu 


وقبل أن ae‏ ایت وکان À‏ 
تیلامو ن لا یود له ول — استشفع البطل 
هرقل بالالمة في أن یرزقوا صدیقه تیلامون 
nn‏ جلده من الناعة عکان » ولا din‏ فيه 
شیء Je‏ جلد أسد Les‏ الذي كان يرتديه 
هرقل cha‏ فرزق تيلامون ولا هو 
آجاکس . وحین ولد de‏ عليه هرقل de‏ 
فئرة ها ليُكسبّه cies‏ ثم مالث أن 


استردّه . وكان في هذا الجلدٍ LE‏ يعلق فيه 
هرقل سيهامّه . وإذ كان الجلد فضفاضًا على 


جسم الطّفل فقد وقع الب فیما يقال في 
کھت ےھ وت 
امناعة التي اكتسبها جسمه كله . by‏ هذا 
الکانِ غرسَ أجاكس le‏ 


على قاعدة ثابتة . 
ولقد تواکبت Sle‏ هذا العهد مع روح 
الاکدین فنبذوا کل ٠‏ « ساکن ( 
الحياة بالنسبة Gel‏ تمثل حالة تخیر مستمرٌ 
cele NE‏ وغ رس 
Sp‏ لم تكن مشكلة الفنّ | 
الرئيسيّة هي El pall‏ بین الرّوحانية one‏ 
بقدر ما كانت إطلاق الاشکال من حالتها 
الجامدة إلى حرية الصیرورة والانطلاتی 
وهکذا fe‏ نزعة الحياة عند هذا انس 
الذي یری نفسه مر کز دولة SS‏ عن نفسها 
ودف ES‏ الاک ات غذا العهد عن 
أختام حقبة أور الأولى فی العهد السُومريّ 


) » فقّد كانت 


الف AK‏ لتجسیم القوام 
وبالتکوینات الرخوة بالاضافة إلى بعض 
تفاصیل الثیاب . و کان موضو ع القتال « 


وخاصة القبضَ على العدرٌ من BAL‏ بالید 
الیسری كي pdt ER‏ أو الهراوة 
المسوكة بالید AN‏ هو الموضوعَ 
الستخدم . 

OFI يكن‎ ۸ GSW العهدٍ‎ JS: 
Le يضمّنون رسوم أختامهم صور الأهة إلا‎ 
کات اق کل بان‎ eS و إن سی‎ 
Agel على حين قدَّم‎ «bY aul أو نذور‎ 
الأكدي مشاهد محفورة مأحوذة من العالم‎ 
الذين تغنّت اللاحم‎ BV الأسطوري لكبار‎ 
وقتذاك بماثرهم وماسیہم ء فترك لنا الا کدیون‎ 
و صدیقه إنكيدو‎ Gelgamesh صورًا لغلغامش‎ 
:فلت داق الارن الاکن غا‎ Enkidu 
دان به السومریون و ا 4 وم يضيفوا غير‎ 
ات فغدا وتو له‎ AA استبدالهم باسائهم‎ 
3 عشتار‎ el الاله شمش ؛‎ ool 
الام رما راغ‎ Le اب والحرب‎ 


إنكي D)‏ امیاه . 


KIN الإمبراطوريّةٌ‎ 
empire m. accadien (arts) 

عندما انتبى Se‏ السُومریین ( انظر 
Sumer‏ ) إلى Sle‏ زاغيزي ملك الوركاء 
هب الأكديون حلص من BE‏ هذا اللاك 
وجوره وهكذا فلز للأكديين أن 
ee‏ يخلصوا البلا من الخليج. العربي إلى البحر 


التوسط من قبضة ذلك الحاكم الغاشم < 


Akkadian empire 
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oui‏ .ال Si dé‏ بالشضر 
ا یش ہے نوہ 
ما يعو إلى الاعتراف Spe‏ اله طيبة 
المصطنعة . 

وهكذا كان أخناتن Ji‏ من أبدع AN‏ 
eee‏ = جعل من المذهب الطبيعي 
Lai‏ خا AU‏ في روع لفتنین + 
dat‏ يستلهمون منباء فإذا عم یصورون 
عن انطباعات رااش وا اٹ تن 
کانوا حاکون ما يشاهدون : 

ولم LE‏ للفنٌ chad te‏ الا لما 
هد فيه من By‏ تصویره للجانب العذب من 
الحياة وتغلغله فی الکشف عن الواقع CBI‏ 
le‏ ا A‏ واتماثيل 
الملكية ء فصرّرٌ الفرعَون ie SN‏ وهو یعانق 
الملكة أو GIN‏ على lues ES)‏ في 
os‏ أو LS‏ بيّدِها . وما زال الوجة 
الأرستقراطي it‏ للملکة ui‏ 
Nefertiti‏ یتحدی الاخال جیلا بعد 

وحین ارتقى « حار حب ) عرش 
UN Jef pus pl‏ اوري ue‏ و 
يتناول معابد آخناتن فحسب بل Je‏ أيضا 
مدینة العمارنة المهجورة » فقد Al‏ بِمَحُوها . 

) ٠١ (صورة‎ 
Akkadian art ENS 1 الف‎ 
art m. accadien (arts) 

لم یتک الاکدیون WS Akkadians‏ کان 
od ppl‏ ( انظر Sumer‏ ) » ولذا جرت 
py!‏ فی الامبراطورية الا کدية التي هي 
وا Cie‏ سومر على je‏ ما كانت 
عليه حضارة Gy‏ ء إذا ما استثنينا خلول طابع 
ات الساميّة sd Semitic‏ ا لحساسیة 
وا حیال والإدراك Jui‏ محل ei‏ 
السومرتي بصرامته وتزمته JAS‏ وف 
وت التسامح الذي افتتح به ال دیون 
عهذهم بين الناس غازيهم ومغلوبهم AT‏ 
طویل g‏ فيه etl‏ بحرية واسعة 

ءة لم babs‏ الفؤضى BAI‏ 

وفي محال العمارة والبناء بطل استخدام 
القوالب ed‏ مت وزاك 
طرب على شکل مستطیلات أو مربعاتِ Í‏ 
حجما . ae‏ الأكديون طريقة حفر 
الخنادق SLL BD‏ ال جدران حتی ترتكرٌ 


Akhenaten style 





الضمیر وعدُوهُ من صَوت لاله ء 65 ai‏ 
الاثم ay és‏ أو ISS‏ لأنّه أصبح يمن 
OÙ‏ اللہ de‏ خبايا التفوس وما تُخفي 
الصدوز . ونجد هذا ناضحا فى رسالة تسمن 
حکم ) al‏ ام — اريت ) - Amon‏ 
Em - Awpet‏ « على ol‏ حکیم aul La‏ 


حیث یقول : « |ذا استمعت إلى خدیث فقتدبر 
ما ad‏ من شر أو شرا ثم )£3 خيره بلسانك 
asl,‏ ره في صدرك : رسای اه 


لنفسك جریا وراء الثراء ولا ئمن نفسك 
بطا ب الرید واقنعٌ بانك قد نلت ما يكفيك . 


e 


ولا تہج فی فراشك وأنت خائف من غك 
فما تدري ما سیطالبك به هذا «A‏ 
وما أجهل الانسان با سيحيلة إليه غدّه . 
الکمال à‏ و حاورا من dine‏ الانسان 
فهو يضرب في غير اتجاو ولا قد jay.‏ 


م“ 


إئی شرا من الخطايا ولا تحاول أن تثیر ba‏ 


الخطايا أمرها إلى الله > هو الذي يُفصل فما »› 


( صورة ۱۱ ) 


SA آخدائن‎ jb 
le style d’Akhnaton (arts) 
دی هذا الطراژ بطبیعیه إلى آفکار فرد‎ 
HA واحد هو آخناتن نفس » فليس من‎ 
على تحقيق الانحرافات الجريعة‎ où أن یجرؤ‎ 
sol والخارجة عن المفهوم الثالي لفن‎ 
من عاهله‎ SP الفرعوتي دون تشجیع,‎ 
. وراعيه‎ 


Akhenaten style 


وَلَيْسْ as‏ قائڈ غير أخنائن نفیه قاد هذا 
Sol‏ » فقد كان هو نفس الفنان wae‏ 
oo og‏ هم il‏ منه esd‏ فلقد تحرر 
الفتَان الصريي من قانونٍ « المثالية » وأفرط فی 
تمثيل الخواص تباید الشاذة حتی للملك 
نفسه إلى الد الذي شاع معه هذا #5 ay‏ 
الكاريكاتير في تصویره للخدم والشخوص 
الأجنبية کر ور 
Ka‏ بين es E‏ 
وانتشرت ER 3 fal‏ ومعها ان إلى 
الملك باعتباره إنسائا اختاره الخال الأعظم من 
ب Bl‏ لی می سے A‏ 
A‏ # و 
الاحیاء ايا كان لون جلدهم . وبين جمیع 


Albinoni 


ایت « إیزاك Albéniz, Isaac (mus.)‏ 
(CIAA - NAN (‏ 
موسیقی ple!‏ $> اسلوب 
لمو سيقي موم » وكان وهو صب نابغة في 
لیف الوسيقي Di,‏ على البيانو » LE‏ 
على يد فرانتز ليست “Liszt‏ بدينة فیمار 
Weimar‏ » وعاش كثيرًا v‏ 
ais‏ عدَّة آوپرات والکٹیر ا ply‏ 
*Iberia ) bu ) ie Jai Luke 3 SE‏ 
التي تضم لوحات ائنتي عشرة للييانو » 
أساسها الأغاني والرقصات الشَّعبيّة GULLY‏ 
وهي جميعًا تصوّر aA‏ الإسبانية بالوانا 
الزاهية وعذوبتها ودفتها . کا آنبا في جملتها 


1 


مسنتقاة من الحياة والاحتفالات الشعبيّة في 


المدن والضّواحي ومن تشاط العمال في 
Bil‏ غدوا ورواحًا . 


بين لندن وياريس . 


و هي نك پر برا 
مباشرًا وإنما هي الطباعاتٌ Ble se‏ من الحيَاة 
SLY‏ صاغها موف إسپاني یشعر في 
CE‏ ۳ وو z A r‏ 

اعماقه بنزو ع, إلى الفن القومي . 


eh Si 


Alberich A/berich (myth.) 


see: dwarfs 


«sl‏ وماژو 
سی چو یریت (mus.)‏ 

موسيقي هاو Je GSE‏ کتابة igs‏ 
خی a‏ عددها ما D‏ من خمسین أوپرا 
كا وضع عددّا کبیرا ور سا ال Di‏ 
للا لات الأو DES‏ لوسیقی الحجرة ‏ 
وتتاول في تأليفه Li A eed at‏ 
الشائعة في عصره » غیر أن موسیقاہ للالات 
کانت تطوي Je‏ و کبیر من SA‏ » بل 
مس جو حا 
رها من ارقي اراد وف عل 
وو یہ ee‏ 
سباستیان باخ Gas *Bach‏ التتوعات على 
ich‏ الفوغة vfugue‏ وَاسْتعارٌ (gui‏ من 
ألبينوني » EE‏ بذلك من ژوایا JS‏ 
از من جدید AM‏ به . 

Part te)‏ 7ھ 
تموذج, الکونشیرتو كان من بينها مقطوعته 
پیا اح iS‏ « آداجیو ) À *adagio‏ 
نیت ا الاذهان 3 pat‏ نا SUI‏ . وقد 
غرفث هذه المَقَطوعة LY‏ إعادة صیاغتها 
بواسيطة ریو جیازوتو باسم « الخر که البطيكة 


Albinoni, Tomaso 


متلاحقة تعاقب فيا HA‏ عَجِلينَ لا AR‏ 
يستقر bly‏ منہم على عرشه حتی i‏ من 
بی تو جس شاه 
لغزو اجنبي . وانتهز البدو الغوتیون *Guti‏ 
ما انتہی إليه الا کدیون من فوضی واضطراب 
وسلبؤهم کل gu‏ أيديهم » 
اوو بسادتهم الحدد غير اسفن على 
سادتهم الساميين 


ورحب 


) صورة ۲۳ ) 


الأكدية « dal‏ الا كدية Akkadian‏ 


language /angue کر‎ accadienne (cul.) 
البابلیة‎ ea) Jet اللغة الأکدیةً هي‎ 
متقاربتان وإن‎ ob ge وهاتان‎ « à 
إحداهما جنوبًا والأعری‎ «ind اختلفتا‎ 
مثلما هناك خلاف بین فجتی أهل‎ . Ve 


الوصل ply‏ خالا A acy.‏ الأكرية اَم 

لغة ساميّة معروفة » وفيها فیہا الکثیر من صفات 

اللغة العربيّة ; 

alabastron الطیب‎ ded  نورتسابالا‎ 

alabastron m. (arts) Ù والدَّهُو‎ 
اعات‎ g  ییرغالا‎ dpt أنية‎ 


eg 


iol‏ وف 








5h‏ لسرغون ‏ وم يكن أصلا غير ابن 
لسقاء - أن یامیر لوغال زاغيري dane Oly‏ 
فی قفص pL)‏ العبد تحت el‏ الناس شفا 
ما جدوئه فی صدورهم . 

وم يكن سرغون Lu‏ لذلكَ البطل ء بل 
LU‏ خلعه هو على RE LES ass‏ 
شاه کی وی ای الشرعي أو اک 
فحرف إلى سرغون . IBS,‏ سرغون عاصمة 
جدیدة ملك سباش اکن Wie‏ زی 

واد À‏ تكن 5 ثمة il‏ من جن بين 
الاک T‏ بت فلمك سی الا byes‏ 
للتالیف بين قلوب الجماعات الساميّة الستقرة 
سط الفراتِ وأعالي دجلة وضموا إلیہم FA‏ 
لس افیا بابل وکیش + وبا ای و 
حصورین في الجنوب کا آرخوا حکمهم أن 
يبقى نحوا من قرنین . 

ولقد كان في استطاعتهم أن تد حکمهم 
إلى أكثرٌ من ذلك لو آنبم Lact‏ اتحاذهم أيام 
سرغون وخلفائه . ولكن سرعان ما عصفت 
الأحداث بالمملكة الاکدیة ey‏ فوضى 


me 
vy 


تروفوروس 
H‏ مزاج ناقرسي cle‏ ذو آذنین قائمتین els‏ طستي 
rer‏ جاميكرس إيذري پسیکتر i‏ 
کانثاروس ۱ آرینکریه لیکیگرس ju‏ لیکیٹئوس ليبيس 
ms‏ اج ےہ ہے ےہ 
پیکسیس الاہاسترون آریبالرس سكيفرس کیلیکس دون عنق کیلیکس 
أشكال الأواني الاغريقية (شکل )٤‏ 


alleluia (Lat.) (mus.) يا . التهليل‎ Pie 
تب اللانينيّة للفظة هللویا . بمعنى‎ 
من القدّاس‎ eS الجزء‎ ÉS, 4 

( جزء التَحُمیدات ) . 


altar frontal see: antependium 


altarpiece (It.: pala) rétable m. (aris) 
› ida GA «pda أو‎ Je ij 
وضع فوق‎ Gé صوره 5 حرف أو‎ . ۱ 
۱ أو خلفه . وقد کو کت‎ gi 
سید جن پت‎ 
مق‎ au دو ذات ضلفتين قابلتين‎ 
Ste AN ist أو لت‎ *diptych 
*polyptych 
اطار‎ y 
بالّصاویر أو الخفر‎ ii الكنيسة‎ 
DÉS Gs) dt او از عارك :وق‎ 


أو ستار معماري وراء مد 


lis‏ شدید الاتقان (Sp.: retablo)‏ خلال 


القرنين ۱۵ ۰ ۱۰ . 


الجزء الأدنى من لرحة الهیکل 


کسرة 
مقدم الهیکل 


الابع - الهیکل 
(شکل ۵) 


Altdorfer, Albrecht Ct pli « 355 sul 
0۱9۳۸ ۱۸۰ ) 
SEL » بافاري ومهندسٌ معماري‎ jja 
خوش‎ à الوب عصر التهضة‎ 6 
با طور به مور‎ dei cols 
À فغدت الموضوع الريسي‎ abi الحاظر‎ 
لو حات انصورة . وإلى جانب تصويره‎ 
» الضّوء‎ Bly للغابات والجبال كان ذا دراية‎ 
وإذ كان كبيرًا للمهندسين العماریین في مدينة‎ 
هذا على فلّه‎ À فقد‎ Lo راتيسبون التي نشا‎ 


(arts) 


الدانوب : 
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شاعت فہا Ža YI Gud‏ في المراكز الآدييّة 
lay‏ باسيا الصفری والجزر المجاورة لها مثل 
كوس ورودس وجنوب إيطاليا ( ماغنا 
جیا رصعلية. a:‏ سرت 
وبرغامون وسورية والاسكندرية . أما لفظ 
السكندري Alexandrian‏ فيبدا في الو قت 
پت ا a‏ 
ذا صفات by De‏ تاثير على ا 
الإغريقية . ویقسم 7 00 
اليونانيّة واللانينية ية القديمة سی من وفاة 
الاسکندر ر الأكر عام ۳۲۳ ق.م حتی الغزو 
الروماني عام pore.‏ إلى فترتین : JM‏ 
الھک jsui JM cs‏ 

الشتری وتا من عام ۳۲۳ ق.م حتى 
عام ۲۷۵ ق.م . Gl‏ حتی بداية عهد 
بطلمیوس QE‏ فیلادلفوس . والفترة LU‏ 
العهد التاغرق a‏ و العهك السكتدري من 
عام ۲۷۵ ق.م حتی عام ۰ قم . 


All'antica (It.) (after the مُحاكاةٌ القدیم‎ 

antique ) (arts) 

هي Stace‏ لت التي تجاري التّماذج 
الكلاسيكيّة القديمة . 

allegretto 3 Ai في الس عة‎ ha gal 

(It ) (a little allegro) (mus.) 

إحدى السُرعات التي ند الأداء 

الاوركسترالي والغنائي » وهو ليس في مثل 

تشاط السریع *allegro‏ . 


پک Yg ds‏ 
سرح < آلغرو allegro (It.) (lively) (mus.)‏ 
إحدى le pall‏ التي siai‏ الأداء 
لاوز NPS‏ والغنائي » وهو سریع دون 
إفراط Are‏ سرعته عن « الشديد السرعة 1 
٥‏ ۰ وتبلغ سرعته على مترونوم ملتزل 

من ۱۲۰ إلى ۱۹۸ . 


allegro (It.) (blt.) p و . خرکاث‎ si 
det) 

b a‏ الحَيوية والمرح ء وتعني في 
JU‏ القغز لذي تتجلی فيه تشوة rae eee‏ 
پستشعر الق واخیویة وف الشباب . ويضم 
كافة > کات القفز مثل الانترشاه *entrechat‏ 
والکابریول *cabriole‏ والبالونیه *ballonné‏ 
والایشاپیه Ël “échappé‏ . 


alcove 





gpl ولبدو فی.صورة‎ . 00 St sw 

Gti‏ الذ do wats‏ القیولینه المفردة 

تُصاجبّھا e‏ فا سا ایوس 

pl الوتریات‎ AL lds » أداء الأرغن‎ 

de‏ الأؤتار بالاصبع *pizzicato‏ دوذ 

قوس > وئومض GY‏ الفيتة والفيتة ils‏ 
ووو ,كي يه A‏ ۔ 


Ph‏ في ie 55 D be‏ العف 
على المُيولينه ja pal‏ ; 


alcove aicôve f. (arch.) ry 
طاقة في جدار غرفة اللوم وغيرها ء عادة‎ 
se 1 4 ‘à e ۱ 5 و‎ Be 


Alexandrian Museum 4 الاسکندر‎ Gas 
Musée m. d’Alexandrie (cul.) 
كان أشبة بجامعة من جامعاتنا الحديثة زیڈ‎ 
و کان‎  . علیہا باتساعها لعيشة العلماء داخلها‎ 
التحف ملحقا بالقصر الملكي ء وکان يضم‎ 
وقاعة فسيحة تقدمٌ فيها اجب‎ Les ie 
ویُشرف على‎ . GUL للعلماء المشتغلين‎ 
ثم أصبح‎ NS الملكُ‎ Eu کان‎ Sat GLU 
وکان مغ إل‎ à ZA روما هو الذي‎ ad 
(PS هذا رياسة كهنة الاسكندرية کا كان‎ 
سیراپس أيضًا » وم يكن يُختارٌ من بین‎ 
. المصريين‎ 
في‎ ophi GAL tlle وكان‎ 
جُماعاتِ علمية لکل جماعة طابعها الم‎ 
إلى‎ bé إضافية‎ Lay, de وكانت تُوقف‎ 
جانب ما يتقاضونه من الدولة على أن يتفرغوا‎ 
لدراساتهم الخاصّة في طُمأنينة لا یفگرون في‎ 
GRE مشاغل ا حیاۃِ مستفيدين من حياة‎ 
ce وما تخوي من مراجع ووسائل‎ Soul 
وبہذا استطاع التحف أن يبت وجوده العلمي‎ 
من ند اثاقدین »تچ مہم‎ EE ولكنه م‎ 
» من کان يسمي علماءه « بجرذان المكتبات‎ 
nE ود جعجعة ولا طحن » . ويون في‎ 
Jan feel اللاذع فيقول : « ما أكثرٌ‎ 
de وتسخو به على‎ Hall الكثرة من أبنائها‎ 
ونفر من الفارغين للكتب القديمة‎ EN من‎ 
واللجاج في‎ Cal الذين لا هم هم إلا‎ 
. € حرم المتحف‎ 


BEEN له‎ 
époque f. alexandrine (cul.) 


Gut‏ كلمة المتأغرق على الفترة التي 


Alexandrian period 


Ambrosian chant 





دلكه بها » کا وجدنا فرجیل يذكر JU‏ 
إنيادته *Aeneid‏ أن فینوس شفت بها جراح 
ا( وکانت لمات الاغریق Atal‏ يها 
شعورهن » وهذا مافعلته Uy‏ جونو 
[ هيرا ] حين أرادت أن تُغري بجمالها وزينتها 
الاله جوبيتر [ زيوس ] وئوقعه في USL‏ 
وكذا ضمخت فینوس شعرها بها حين تجلت 
لاينياس *Aeneas‏ . 
ورأينا أنه 46 Sel‏ كانت p‏ في بعض 
où‏ الیونان JU LES‏ باکضوس 
*Bacchus‏ ] دیونیسوس [ وکان یطلق عليها 
اسم ) اس رو ڑا {. 
( الصورتان CYT ۰ ۲٤‏ 
الٹر تيل Ambrosian chant  ينايز oN!‏ 
chant m. ambrosien (mus.)‏ 
انش اریوس بطريرك الإسكندرية ( القرن 
۰/۳ م ) على العقيدة پا و كيه سن 
فان pi‏ له طبیعتان : رت 
We Gob cpl,‏ » قانون ١ Ji où‏ 
*The Apostles’ Creed‏ الذي يقضي بان 
المسيح م ای a ya‏ ناسوئّه » jy‏ 
الطبیعتین مُندمجتانِ VU‏ . وقد استعار اريوس 
بعض JUN‏ الشعبیٰة وأدخلها à‏ الانشاد 
AS‏ مش كا فيه جمهور Je splat‏ 
عکس ما كانت تفعل الکنائس البيزَلطیّة التي 
كانت تسند الانشاد إلى مجموعة من المعتین 
oy jill‏ المُخترفين . 
وجاء القڈیس آمبروزو الميلاني ( ۳4۰ - 
۷ م ) فتبئّى فكرة انشاد هو 
is‏ مجموعة spd)‏ > وذلك بعد القضاء 
Le‏ العقيدة Gch ato LSM‏ ذلك Le‏ 
à le ls‏ و کان یقول : 
ÁI‏ بالثار » . 
وکان en put LE‏ 
مجموعتین تضم إخداهما Jed‏ على حين 
تضم القانية LI‏ والأطفال . ويبدأ رئيس 
المرثلين بالانشاد > ثم يردد الجمهور جميعه 
الانشاد ble bi‏ 
الترديدات *responsorial singing‏ « أو تقوم 
ic pe |S‏ بترديد أبيات مُختلفة عن الأبيات 
التي las À‏ احموعة D st sel‏ وهو 
ما n‏ لت المجاو بات *antiphonal‏ 
singing‏ » وان اشتركت انجموعات في النهاية 


ia لجان‎ ) 


وراءه 
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مُهودهم أو ار جوع بهم إلى آبائهم ء غير أبن 
يسعدن مما يُنُجبن من SU‏ یدربنین منذ تُعومة 
آظفارهن على Sally tal‏ ؛ D pas‏ هن 
اذى الأيمن حتی یتسین مزيدًا من الحريّة 
وا EEE‏ الفوس زیت 
«dl‏ وان تجاهل الفتانون تصوير SË‏ 
الأمازونة D‏ تغليبًا للعنصر الجمالي على 
العنصر الواقعي واعتادًا على مَعُرفة المشاهدين 
۶ 7 

وم كان يطول الحديث عن be‏ 
الحربيّة على Ki‏ ار من البطل ثيسيوس 
*Theseus‏ الذي اختطف زعيمتهن AS‏ 
Antiope‏ وعن “Hercules BA rie‏ 
وبیلیروفون Bellerophon‏ حتی صارت 
رماحهن مَضْرِبٍ الأمثال » وبات وصف EI‏ 
أله أمازوني إشادة به . 

ولا تنسی الأسطورة أن تحرك في قلب 
ملکتہن الیستریس Lte} Thalestris‏ 
بالاسکندر فتنفلت إلى قصره تعاشره فيه ثلاثة 
Úy té‏ وهي JU‏ أن تنجب منه بطلة بَبْدَ 
أنها تعود من مغامرتها إلى موطنها خائبة الأمل 
خاوية الوفاض . 

ویطلق على الصّراع بين الأمازونات 


والاغریق اسم *Amazonomachy‏ . 


لیس . التبا المَعْنى 

ambiguité f. (aesth.) 

اتال sal‏ أو العبارة BY‏ من سی 

وكذا استخدام pe‏ يمكن تفسیرها على أنحاء 
شى » ومن نَم شطمس دلالٹھا الأصليّة . 


ambiguity 


ambrosia ambroisie f. (myth.) 


آنبروزیا 
كان طعام الالمة عند الاغریق TE ge‏ 
a‏ آمبروزیا » على حين كان شرابهم یسمی 
« نکتار ا DR‏ 
وید تر تحت 
ها انت لت الس راد نون 
عندهم أن من يطعم الأمبروزیا یکتب له 
الخلودُ هو الاخر . وکان الإغريق یصفونها 
بأها أحلى مذاقا من عسل Dlg‏ رائحة عطرة 
LS‏ كذلك كانت الا jy‏ مخ يلما 


nectar ) 


للجرو ح » لذا وجدنا هومیروس *Homerus‏ 
یذکر لنا في Iliad gi‏ أن syi‏ 
١ *Aopollo‏ ستطاع اذه ق متا 


سارپیدون Sarpedon‏ من أن Las‏ البلى حين 


فا ذا هو 9 ال op sai‏ العمائر المتقنة 
Se AS‏ سن 
اق تیم 00 2" وفيما كان 
يُمليه عن خياله . هذا إلى أنه کان س إلى 
حاتي کات al‏ م tes‏ هذا ظاه الى 
تصويره لمعركة إيسوس Issos‏ التي كانت بين 
الاسکندر الاکبر وداریوش [ دارا ] ۳۳۳ 
ق.م حيث مرا المتحارتین عل 
Ss‏ ما ایکون tIio apa‏ ما یکون 
الخيال روَد هذه لس إحدى اق 
LE‏ التي یه بها محف میونخ ء کا تعد 

سر eE‏ أعمال ه هذا الفنان التي 
\oYA‏ رت مس 
« سُوسَنّه في احمام » لتریین قصر الاستجمام 
لامیر باقاریا وفيبا Les‏ للخیال البدع ‏ غير 


ھت oo E‏ 
الرّغم من غزارة الشخوص ie‏ کرای 


نصیب ار والشهد re)‏ . وتجيء 
صُورّهُ الطبوعة Je‏ اخشب Aliy jat‏ 
a‏ له لصور A‏ دورر *Durer‏ 


alto (It.: high) (mus.) hi 
ds. النسائي‎ oyal oub أغلظ‎ 
LUN bat 5, gual الکلمة هي‎ 


کو 5 الطو *contralto‏ . 


Amazonomachy بَيْنَ الاماژونات‎ é! ja) 
والاغریق‎ 


Amazonomachie (myth.} 


see.: Amazons 


Amazons (Lat.: Amazones, الأمارو نات‎ 
Amazonides) Amazones f. (myth.) 

Gane‏ اسنطوري GA‏ خالص » اعتزل 

Je‏ في مملكة على شواطيع نہر ثرمودون 
Thermodon‏ في کاپادوسیا [ كايادوكيا ] 
باسیا الصغری » انشغل بالحرب وتذريباتها 
JÉJ‏ العنيفة . ومع غزوفهن عن ممارسة 
الجنس مع الرّجال فقد GS‏ يقمن بِحَمّلات 
مُضاجعة SU‏ الأقالم المجاورة DES‏ 
بذلك الانجاب ble‏ على تجدّد تسّلهن ‏ 
فإذا él‏ ذكورًا تردّدن بين خنقهم في 








ambulatory 16‏ 
للاحتفال الذي کان ela,‏ لتکریم هذا الاله 2 مصليات في غناء الحمد أو التهليل ) هللويا ( 
وذلك بنقل تمثاله من معبد L‏ إلى معبد شرقية الکنيسة الطرف الشرقي *alleluia‏ . 


الأقصر ثم اعادته GE‏ إلى مَعْبد الکرنك . 

abet رو ال رهق ان‎ ais 
تاسو ع هرموپولیس كان يحمل اسم امز‎ 
قد‎ Ab مدينة‎ Jai بمعنى الاله اجب » وأن‎ 
ig) استعاروا هذا الاله لیصبح نواة أسرة‎ 
میدل الامر بوصفه‎ à al جديدة . و کان ظز‎ 
للهواء ثم لها للاخصاب سواء في عقيدة‎ Wl 
. جلیوپولیس أو هزموپولیس أو مغفیس‎ 
ادمیّة وأحیائا يمل برأس‎ tés امون في‎ EL, 
sal; &| Mout بقرة . وقد تروج من مُوت‎ 
وأنجب مہا خونسو‎ BS قريية من‎ 
. إله القمر‎ Khonsou 

وقد cod‏ السياسة الڈُورَ الأكبر في ذیوع 
شهرة الاله امون ؛ إذ كان كبير WI‏ طيبة التي 
طردت افکسوس من مصر » ومن ثم غدا 
الإلة الأعظم للدُولة بعد أن تحزرث من BAN‏ 
لم ای الام اط الجديدة EE Sy.‏ 
مسيرة ارتقائه في سلك الألوهيّة من خلال 
waif‏ معابده المتعدّدةٍ ء والالمام بالئواتِ افائلة 
التي La ST‏ كهنته » والدُور A Lolth‏ 
الذي ojii‏ حتی فاقت JY ús‏ امون UL‏ 


امو ن - إم - أو پٹ Amon-Em-Awpet‏ 


Aménémopé (cul.) 
ظهر فی أواخرٍ الذّولة‎ Gre حکم‎ 
055 . قبل الیلاد‎ JS الحديئة مم الالف‎ 
0 bi as LES ates 
فا ابه » وتثقسم إلى ثلاثينَ‎ by tas 
کل فصل مہا في موضوع, بذاته ۔‎ Se 
في‎ Ag دلالات‎ Sis LM هر هذا الحكم‎ 
إلى‎ BW سبقها » فهي أكثر‎ Le Yale 
. القلوب من غيرها‎ 
من‎ tpl وبيها كانت التقوی عند من‎ 
ae ہت‎ 
امون إم  أو‎ Bis المَرءُ لتَخُصيلها‎ 
وبينا كان ام‎ . ose INI واجبا یلرم بها‎ 
للمرء على‎ rom 2 DA فی الخلود بعد‎ 
في إرضاء الإله‎ ex أصبح‎ ica! الأغمال‎ 
. مو الوسئيلة إلى هذا الخُلود‎ aly غا‎ La 
es 


Jo م‎ 


مرکز جوم العرضية با مجاز العریض الأوسط 





الصالة العرضية 


الکاتدرائية القوطية ٠‏ (شکل ٦ا‏ 
JE‏ به قخط . 
وحین © sl‏ أمنميحات 3 أواخر al‏ أن 


یغتاله doi‏ المطالبينَ بالعرش En‏ إلى at‏ 
العادل : لا للخ جانبلگ Het iY‏ 
فيستضعفوك فلقد جبل QU‏ على خشية من 
يرهبونه . ولا تُكثر الخلوة بهم ولا فرط في 
الود والاخاء ولا کٹر مِنَ الخلان mis‏ 
TA‏ واجعل Le‏ نفسيك عليك CE‏ 
فما آغدر مَنْ تكل إلیہم حراستك حين HSE‏ 
الفرصة » لا يرعون لك ما قدّمت هم من 
معروف . فلقد bel‏ السائل: وأطعمتٌ 
الجائع ووصلث gadi‏ وأدنيثُ احقیر وأكرمتٌ 
al‏ » فإذا مَنْ عصاني هم مَنْ سَبّق معروفي 
إلہم وإذا مَنْ خشيني هم مَنْ Sri‏ 
علیہم » . 


Amon Amon (rel.) © امو‎ 
uk adele الوث‎ Les اموق‎ JY 

بدأت عبادته الأسرة ۲ في الدولة 
لوط ات nice‏ الا 
اد و ا قزر ول 
جذران معبد الاقصر الذي .شيده GUS)‏ 
hi‏ القالث من ملوك BLN‏ ۱۸ مناظر 


أو الجاز التقاطع 


وقد انتشر ھذا ارت بعد ذلك في 
جميع الكنائس GE A‏ حين بقیتِ الکنائس 
الشرقية تقصیر الانشاد على مجموعة من 
oe‏ على jé‏ كنيسة أيا صوفيا 
جو ستنیال الأول AY) Justinian‏ — 
٥‏ ) إلى جوار مجموعة قوانينه الشّهيرة 
Justinian corpus juris‏ 1 مُدَوَنَةَ جو ستنیان ] 
ee Vus‏ إذ الحق بها مه À‏ إلجيل 
و حمسة وعشرین منشدًا » a‏ 3 قرار 
تعیینهم على تحريم الغناء علیہم في السارح وفي 
الاختفالات العامة . 

وقد بلغت الموسيقى الكنسيّة » بفضل 
ري lal‏ مین بالترتيل 3 الصّلاة His‏ 
o tee, a‏ > وهو 
ما لم حدث في الكنائس التي اعتمدت على 
مُشارکة جماهير akati‏ ف" انشاد الألحان 
البسيطة التي Jed‏ علیہم اداژها ء ممّا جعل 
الأمر ينتبي بالکنائس الغربيّة إلى Ad‏ طریقة 
oly‏ الجماهيريّة والاقتصار على المَجُموعة 
المُدَرّبة من المنشدین المخترفین ثم ابا 
الو الغريغور ي *Gregorian chant‏ في 
القرن oth‏ اليلادي . 


{ لممشم وراء Kg‏ 

déambulatoire m. (arch.) 

مسقوف LE‏ البوا كي او حول 

جوقة المنشدین بالكنيسة » وعادة يكون وراء 
الھیکل altar‏ . (شكل 5) 


أمنمحات الْأَوّلُ 


ambulatory 


Amenemhat I 
Amenemhat I (cul.) 
کان عصر هذا الملك المصري من آزهی‎ 
Le SI بذلك‎ Jeu عصور الأسرة ۲ء‎ 
مرن أنه‎ Wha, . التي خلنها مُواطنوہ‎ 
رد تفوس الأهالي إلى الطمأئینة كي میب له‎ 
ele ne للأقاليم حدودًا‎ je 1 الاش‎ 
بین‎ EB بينهم المياة حتى لا. يكون نة‎ pds 
q w الأقاليم الذین كل‎ ne 
الضّرائب وتجنيد الأهالي و‎ 
يدل ل د‎ gill oni ال و‎ 
في ملع الضّرائب عن الاقلیمم‎ Bi ترك‎ Si 


Andromeda 


البعث Anastasis (Gk.) (arts & rel.)‏ 
مشهد مسيحي شاع a‏ ا pan‏ البیز نطي 
يصوّر دخول القديس يوحنا العمدان إلى 
والشيطان وقد 
بالخيلولة دون دخول السیح ء فإذا هم 
یغلقون الابواب بالسّلاسل » وإذا a un‏ 
ان ان تنفتح » وإذا السلاسل 90 
وإذا or‏ هون من مضاجعهم › > وإذا 
ae emt‏ وثاق الشیطان ph‏ المسيح 2 
وإذا السیح یبعث ادم و حواء من مرقدیہما 
رمزا خلاص الابرار 
الو في هذا الشهد في حركة متدققة بين 
الأنبياء واللوك واباء LS‏ الاوائل » LE à‏ 
قدمیه مصراعا باب الححم ا منفصلة 
عهما الفاصل والفاتيح Ke‏ ہار الشّیطان 


e‏ القدمن 


\ 


مربوص اليدين ی وراء + د 


مشهد « البعث » فوق حنية hall‏ ا 


ہمہ | 7 


سابقا و کذا جامع القریة سابقا ] . 


عو وی ماش 


المقدس 


The Ancient of Days au القدیم‎ 


L’Ancien des Jours (rel.) 
Ge الا ري الابدي‎ à aso peal 
. و تعال‎ 


going) (mus.) 


ول ۰ آونی ( ۵ ۰ لاي 


إحدى السرعات التى تحدّد Ary‏ 


الأو ز کسترالی 


في السرعة *allegretto‏ و HAE ١‏ العلا ( 


andante (It.: 


Doe المتو‎ ) rade لقال‎ 


J 
nt 


*adagio‏ ء وبلغ سرعته علی,مترونوم ملتزل 


من Vi‏ إلى ۱۰۸ 


andantino (mus.) شيئا . اند التینو‎ Seow 


۱ إحدى السرعات التي تحدّد الأداء 
الأوزكسترالي والغنائي وهو أقل loge‏ من 
المشمهان 6 . 
اندرومیدا Andromeda‏ 


Androméda (myth.) 

اجه (es‏ پیرسیوس *Perseus‏ إلى 
on‏ حين كانت الاهيرة الڈروبیدا were‏ إلى 
صَّخْرةٍ bole‏ وخش SA‏ أرسله پوزیدون 
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لوشیندا «Lucinda‏ وغل غرار العاشق 
BK‏ کانت العاشقة الا فتاة صغيرة 
یزه جها eee Lal yl‏ من شخص لا تبغیه 
فیتدخُل الخدم *Zanni‏ بذ کائهم وفطتہم 
لإنقاذها » وهي ú‏ شاه شدیدة الاعتراز 
ses‏ لاع اللسانِ ALL‏ الششخصیة حتی 
late le‏ فتاة Wyant‏ مطيعة گا dally‏ 
الفتنة dis‏ . ( صورة ۸۱) 


amphitheater, amphitheatre اج‎ ja E مسر‎ 


amphithéâtre m. (drama) 

مبنی ذو = يطبي آو داثري یکون 
sate‏ 6 الهواء الطلق « odeli;‏ کت حول 
ساحه مک کا کان pars‏ کات 3 


يمة للمباززات والعروض . وهو في 
العنی ا حدیث يعني قاع شبه مستتدیرة مر جة 
القاعد ‏ کالتی ججلس be‏ الطلبة عادة 
للاستماع إلى المحاضرات . 


ره ما القدعة 


کر ۳ amphora‏ 
(arts)‏ 
إناءٌ اغريقي ذو hi‏ على Shy ee‏ 
هذا شیر سو Je Gi] oil‏ من 
الجانيين ] وكان عظم الین BU Rely‏ 
SKE‏ ن الاغیراف منه في یس » وله غطاء BiN‏ 
ما فیه GARE,‏ حفظ اك و fra‏ 
a‏ [ عسالة ] أو بُذور cel‏ [ آمفورا 
لبذور ] . . شكل ٤‏ ) 
یم ود 
fea‏ أو الشعْوذة 7 للرقی . 


) صورة ۲۱ ) 


amulet amulette f. (atts) 


Analepsis see: The Ascension 


analysis analyse f. (aesth) ج التُحليلي‎ nés) 
à À a أو‎ ES تجزئة العمل‎ . ١ 
. عناصزه الاو‎ à تمرف چا مکوناته‎ 

. الفصل ؛ بق جزئیات الرسم. أو الصورة 
فصلا خرف به x‏ أو عَناصرة | او 
وذلك على SA‏ من ESA EE‏ 


*synthesis‏ الذي یعتمد عل الاتجاه من 


الأجراء إلى الكل الذي gatas‏ 





الأمر إلى الله فتجعل إليه flail‏ بین النّاس 
يعيش على Ge‏ من الإله لايدري 
ما مصیرہ ۰ وبين من يعيش Ces‏ بعمل 


وی و ؟ 4 ٦‏ 
يقذمه یامن به مصیره » لانه مع الاولى قد 


اتی اللہ حق تقواه ء وفي GI‏ قد ió‏ من 
s‏ تجارة . ) انظر Akhenaten‏ ( 


amorini (sing.: amorino) see: putti 
Amorities amorites; ou ر يو ن‎ AI 
amorrhéens m. pl. (cul.) 
کر سار وت‎ 
by تم‎ op ll في الغرب من بلاد ما بَيْنَ‎ 
E رف‎ 
amorosi ( صغار العشاق‎ ) GNA 
(young lovers) (drama) 
ds لا تخلو رواية من الملهاوات‎ 
ات شباب‎ ji من‎ *commedia dell’arte 
با تنطوي عليه من سُوء‎ amorosi Sa 
والصعاب التي تعترض‎ cas) wii 
غير أن‎ » GSU طريقهم على أيدي الكبار‎ 
*Zanni زالي‎ Opes الخدم الو ون أو من‎ 
کانوا اکر َال هنه الصعاب‎ 
mi بمکائدهم وخداعهم . وکان‎ 
comico هو العاشق الفكاهي‎ GEA شباب‎ 
الذي يبدو دائما فی ثياب أنيقة‎ +0 
Ld دون قناع حيث تلعب‎ 0,55 Gos 
ق شخصیات‎ Lele الوجه المغبرة درا‎ 
. على العکس من الشْخصیّات المقنعة‎ Gal 
هذا العاشق الفكاهي عادة فلاقیو‎ sig 
أو أورازيو‎ Lelio وأحيانًا ليليو‎ Flavio 
أو أو ريليو‎ Cinzio أو تشنزيو‎ Orazio 
يحاول‎ js هذا‎ Je وكان كل‎ 
أن يضفي عليه ملامحَ جديدة نابعة من مُبالّغاته‎ 


. Aurelio 


وخيوية وطیش وئهور أو ظهر بمظهر العاشق 
الخُجول المُثير للضّحك الذي لا يلبث فجاة 
أن يفعل المُستحيل لبلوغ مُراده . 


امہ 2 
وكان المقابل BY‏ للعاشق الفكاهي هو 
العاشقة الفكاهيّة comica innamorata‏ « 
وتدعی أوريليا Aurelia‏ أو إيزابلا Isabela‏ أو 
جنيقرا Ginevra‏ أو فلامينيا Flaminia‏ أو 





ages‏ البشارة تلك التى رَسّمها فرا آنجیلیکه 
Fra *Angelico‏ على ON ae‏ کا jest‏ 
مرقص بفلورنسا ٠»‏ وتلك التي 

لیو ناردو داقنشي ‘Leonardo da Vinci‏ 
والمَحفوظة GALL‏ آوفتزي بفلورنسا 
3 التي ro‏ تنتوریتو *Tintoretto‏ 
Galt, tb ha,‏ بُوخارِست برومانيا . 


( صورة ۲۶ ) 


antagonist antagoniste m. (drama) 

fat‏ النّد . Ji‏ المسرحيّة المعارض أ 
PARENT‏ 

هو بل المسرحيّة الذي يكون على LAN‏ 

من البطل الرئيسي ء معارضًا له أو مُنافِسًا . 

وقد يبدو في معازضته مع M‏ فيقال له 
) لسري ) villain‏ . 


antefixa (sing.: antefix) antéfix f.(arch.) 
مرول بأطراف الأسقف والأفاریز‎ Sib 
DEA بها آفاریز‎ EA كتل زخرفية‎ 
العمارية آو آطراف تھا لحجب فجوات‎ 
فوالب الهرمید ۰ و کاد اوّل من ابتحرها هذا‎ 
أحيانًا‎ DUI هذه‎ LÉ, . الثرض الاغریق‎ 
لتصریف مياه للامطار . (انظر‎ 
) ۲ شكل‎ ) 


antependium هیکل الكنيسة‎ ei Ais 5S 

(altar frontal) (arch.) 

وهي الكسوة التي Sal‏ قاعدة [SS‏ 

الكنيسة وت عادة من نسیج, فیس 
أو Ja‏ كريم . ( شكل ه) 


ماريب 


(acroteria 


توت Jess‏ صورة المَيّت + 


coffin sarcophage anthropomorphe (cul.) 


anthropoid 


see: sarcophagus (Y\ صورة‎ ) 


4 2 A 


anthropomorphism ہم‎ 


anthropomorphisme m. (rel.) 


2 


2% 


تصور الله في ذاته أو صفاته على غرار 
الانسان . 


The Anti-Christ المسیح الكذاب‎ 


أو Sea‏ 
هو ڳا جاء وَصْفه في میفر یوحن اللاهوتي 


۸01١ Christ (rel.) 
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تنطوي LS le‏ من By‏ وتعاطف مع 
المو جودات , OÙ‏ بحس ami‏ التي أفاضها 
لله على الکو Ré LS‏ » ويرى ال جود 
ما pu‏ عل خلق وشلق نوي لا مکان PAU‏ 
فيه ء فكان اعظم من زودنا بتصاوير باوج 
ills‏ ال نيرة وأوّل من Ai‏ على لح 
al‏ قیرفت my‏ عبت بت 
الزاهية : الوزدي si, SN,‏ ۰ ومن 
آشهر لو حاته الخالدة st al EF‏ ( بمتحف 
وفتري ra‏ )ول 


) ۷٤ بواشنطن . ( صورة‎ 
ankh ankh (cul.) غنخ‎ 


رمز من رموز اللغة المصرية القديمة يمثل 
4 الحياة عند 


FA‏ الق Rigi AN‏ اون 
هذه العلامة في أیدیہم في حالات WA‏ 
وقد Jel‏ استخدامٌُ هذا الرمز بنفس العنی 

في ai‏ القبطيّة التي هي المرحلة R‏ 
مُراحل كتابة اللغة المصريّة 
القديمة » کا استعاره الفن القبطي Es‏ 
J dis‏ للحياةٍ LE‏ لكونه يشبهُ الصّليب 
شکلد » ثم جم بينه وبين الصلیب في صیغة 


S‏ و احدة 


وا رو من 


وبذلك اضف H‏ مصر 

الأوائل على الصليب We Goal‏ قوم 

Ja حالف شكل الصّلیب في‎ «Meal 

المسيحية الأخرى . ( صورة ۲۰ ) 

Anno Domini (A.D.) (Lat.) ميلاديّة‎ i 
après Jésus Christ (apr. J.C.) 


The Annunciation البشارة‎ 


L’Annonciation f. (rel.) 


alé‏ على الصُور التي نرى فیہا اللاك 

جبرائیل ا ARE‏ مریم ii eb‏ 
TR Er‏ رر اغا ےت 
بيت العذُراء بينا AI‏ كتابًا أو تکون راكعة 
kl‏ . کا جرى oppad‏ على pre‏ 
جبرائیل حاملا الصو ان ادل وا ون ان 
A BAM SAS À » à‏ ترمرٌ لطهارة 
العذراء . ومن بین مات الصور التي سجلت 


Angelica and the hermit 





gil التي أشاعت‎ Gay Cue *Poseidon 
« Nereides النيرياديس‎ SU من ور‎ Jai 
وم تكن نم وسيلة لازضاء الاله يوزيدون‎ 
إليه ہكم آندرومیدا . ولکن‎ DE غير‎ 

پیرسیوس ما بث أن وقح في هوى آندرومیدا 
التي 4 SAE‏ بالژواج منه إن هو آنقذها 1 
Lay Gey‏ إسَارّها . وقاتل ren‏ 
خطیب أندروميدا HU‏ وأنصازه وقضى 
md‏ بالكشف عن رأس العُورغونه 
*Gorgon‏ التي خولنهم Le‏ إلى احجان : 


ثم عاد إلى جزيرة سيريفوس Seriphos‏ 


Unkle‏ زوجته ee‏ اکتشف Ol‏ امه قد 
كات ال مور اس الات پولودیگنیس 
658 فقصد القصر اللکی sobs‏ 
على سكانه فخرج إليه UN‏ وه : 
فكشف عن راس الغورغونه امام ابصارهم 
a‏ ۱ $ 3 
الجیلیکا و Angelica and the hermit ów Ú‏ 
Angélique et l’ermite (myth. & arts)‏ 
كان rom‏ ناك معروف al‏ زیر نساء » 
Les‏ في أن یضاجع آنجیلیکا » فاستحوذ Yale‏ 
بشعوذته BE‏ هي في غيبوبة لا تدري 
ما خولها عل ا نادرم من يعدا لايل 
منها مره . وإلى هذا زمرت القصيدةٌ التي 
نکی SOP‏ شاه قد ولى وم عد فق 


a 


وهو يحاول آن ینز ء عن الفتاة رداء‌ها . 
وللفتان روبنز *Rubens‏ لوحة تصور هذه 
القصّة محفوظة بمتحف تاريخ الفنون بقيينا . 


CPN وو‎ 


Angelico, Fra (Guido Di الجیلیکو ۰ فرا‎ 
) 1£00 - ۱۳۸۷ ) 


مور 5 إيطالي اسمة الخقيقی غویدو دي 


Pietro) (arts) 


پییترو ۰ سل فش ای الرهبنة 3 عام 
۷ . وانضم إلى جاعة الدومينيكيين 


Fiesole ولي‎ int بالقرب من‎ *Dominicans 
ضاحیة فلورنسا فدعاه ,5 فراجوفاني‎ 
SB ی لو حات التي خلفها‎ pari 
یفلورنسا وغبرها‎ ai lil دیر‎ lat 


Zo م‎ 


على Lis BS da‏ بل على ما كانت 


Aphrodite 


له لاف do se‏ فلا 

وقد آلف أبيليس ثلائة pe‏ عن فن 
pr‏ کانت لا تزال مر في عهد 
پلینیوس . وم يوقع ll‏ لَوْحاتهِ قط mi‏ 
باستثناء Ob‏ ثلاث هي فینوس نائمة » 
وفینوس آناديوميني » وصورة الاسکندر 


s ae 51و‎ 

افروديتي 1 فینوس AS‏ الرومان [ Aphrodite‏ 

(Venus) Aphrodite (Vénus) (myth. © 
arts) 


FS *Cronus کرونوس‎ Gly عندما‎ 


ا . وه و 0 2 
Uranus‏ » السماء ) من Gaea Le al‏ 
٩۶ ig ot‏ # 
) جو وہ یی 
٣‏ ای تین ره 2 
بهم مها تا hi‏ عضو aal‏ 
ی تا حا أعماق 
عرو رائعة Pere‏ امت الجمال 
و لت وال وإخصاب الات والخيوان 4 
التي تُقدُس الزهور Ó I,‏ في قلوب 
se Le‏ 1 رقف لا في 
ای وف لها ER‏ ا ماء il‏ 
ولادتھا جک ویخدمنها ثم اه 
جزيرة قبرص ؛ ومنها إلى مقر aY‏ في 
الاولمپ حيث LE,‏ بها الاربابُ ء وأقاموا ها 
Ge‏ يد ان اشرت القله ب+بجماها Base‏ 
GY!‏ طلب يدها لکنبا رفضت الزواج منهم 
جميعًا » فغضیب علا زیوس وقضی بان 
تتزوج من ھیفایستوس  *Hephaestus‏ إله ÚI‏ 
eh‏ القبیح, الو جه انتقامًا مہا > فلم 
تلمك أن فت بعدها فی غرام آریس *Ares‏ 
*Mars Le‏ كانت Z‏ به فى 
ae rl‏ )و و ۰ 
مکان تحرسها فيه خادمة اريس حتی 
الثعاس غلا 55 فابصترهما أبوللر *Apollo‏ 
الاکن الذي لا ئخفی عل «le ES‏ 
من ار( 
شباك من yar‏ ألقاها فوقهما فلم يُسْتطيعا 
ونادى الالهة لِتَرامُما عاريين 
بذلك pos‏ السخرية امام أغين الاطة . 


ادا راه 


حراکا 


(VO ۰۳4 الصورتان‎ ( 


19 


لا يرج شيء عن آمره . 1 طاعته يجري 
نظام )350 9 وتسیر قوانينُ الطبيعة ء وکا PEN‏ 
de‏ الکون من اضطراب LS US‏ 
سلطانه شؤون الإنسانٍ من الفوضی فجرث 
à‏ لسن رتيب 


ات Anubis Anubis (rel.)‏ 
nails a‏ رون الا اس ال نان 
ومتّلوه بحيوانٍ ابن آوی الذي شاهدوه Jr‏ 
بين القبور في QU‏ يَنْهَشُ الجثت فجعلوا 
منه LES Wesel a Ki‏ شره SUIS".‏ 
o gdb‏ حارسا Zhe sil BAU‏ المحنیط . 


) ۲۹ صورة‎ ) 
anvil (mus.) see: percussion 


apadana eee (arts & arch.) أيادانا‎ 


الا حمینیٔین *Achaemenids‏ . 


قاعة 


£ 
apatheia (It.) apathie f (cul.) UI 
تمامًا من‎ Ji الرُواقيّين‎ Le هي‎ 
حتّی‎ bé المُبِالَغَة بالقضاء‎ Le الائفعالات إلى‎ 


اپیلیس 
مر Jet‏ من کوس 008 آو (نسوس 
Ephesus‏ عاش في رمن الاسکندر الأكبر 
الذي UF‏ إلى درجة حرم على غيره 
lapel‏ وأشهرٌ bye def‏ ثينوس 
paul‏ ميني Venus Anadyomene‏ و م نک قد 
Le 5‏ وافاه EM‏ وقد jee‏ 
الاسکندر في iy‏ شهيرة قابضًا بيده de‏ 


gg‏ غلقث في مد يانا بافسوس 
وحاث th pd! Clee]‏ پلینیوس Plinius‏ . 


Apelles Apelle (arts) 


وقد رسم ls‏ له صورة آحری œ‏ 
جواده الاثير « بوسيفاليس » غير أن صورة 
الجواد ۸ jas‏ باعجاب ال سکندر وأمر 
بإحضار الجواد لمضاهاته بالصورة > ولذا 


Sor 


الجواد été‏ بمجرّد آن £555 6 de‏ 
الصورة ء فقال أبيليس للاسکندر : « يدو أن 
AL)‏ جواد ك pyak‏ يفوق SE GX‏ 


به ) . و عندما آمره الاسکندر J‏ أن jos‏ 
لحدی عشيقاته “ri‏ كامياسييه 
Campaspe‏ وقع اتم I‏ غرامها فسمح 


الو إله lend!‏ 





Jes a4 asi‏ سيظهر قبل القيامة ينادي بعقیدةِ 
ake‏ مع عقيدة المسیحر ۲ 
آنتیو # ) Antiope (myth.‏ 
تتکر زیوس كبر الِهة الأوليمب في هيئة 
ساتير ils‏ على آنتيوپي ابنة نیکتیوس بيغا 
ees ake coe‏ :إلى الفران ay‏ 
سيكيون حيث اوت اللك ییوس کي 
QE‏ عارها ء 55 أمفيون وزیٹوس En‏ 
ذاعت بطو Lag’)‏ 3 أسطورة > se D‏ | 


أُسْلوبُ المُجاوَبات 


see: Ambrosian chant 


antiphonal singing 


antiquarianism gout m. des antiquités 
(arts) 
4 2 06-27 ھ2‎ 
الرغبة اللحة في اقتناء التحف الاثرية‎ 
. لمعرفتها ودراستها‎ 


Anu, or Abu (god) 
Anu ou Abu (dieu) (myth.) 

ٍذ کانت ES jill‏ هي مَنِعتَ خوف 
Srp‏ والبابلي وفزعه فلقد جَعَل إليها fuj‏ 
الکون تشارك فی ذلك جلس BNI‏ وهي 
مع متیر الام العلا التي إليها مناقشة 
ا3 کانت السماء بصواعقها 
تالاص نتفي ا جرلا رشا ول 
dus‏ هي la‏ امثاز فرعو فلقد Je‏ من 
أعظم الأعضاء شأنًا فی جلس الالمة . فكانت 
obey Lai PUS‏ مناط نظره ومسرح 
فکره . من هنا كانت هیبته ها ونحشیته منبا 
ومن ثم كانت ES‏ لها « انو ١ sia‏ ا 
السسّماويّة » وَجَعَلها مّقرًا لذلك الاله المهيب . 


وحين جعل السماءً بإلهها La‏ الهية 
j=‏ کل هن ها اانسان منها ء ولیست 
À i =‏ ملکها غیر a‏ یں ابو 
الذي غدا بد ab VI‏ ومصرف آمورهم 
ere‏ على الارض إلا وهو يستمد 
ob yl‏ منه » وما هَيبة OW‏ التي تبسط 
UE‏ على من يليه عير قبس من cst‏ 
وكان Ob Sally Eb‏ من سماتِ رب 
الأرباب ١‏ انو » وعنه انتقلت إلى ملوك 
الأرض . وكان زمامٌ OSS‏ أجمعَ في قبضة يده 


seul‏ ها 


(arts) 
شهْرة في القرن‎ etd أعظم الممتورین‎ 
*Polygnotus الخامس ق.م بعد يوليغنوتوس‎ 
أي‎ Skiagraphos باسم سکیاغرافوس‎ = $ 
مور الظلال لأنه رسم صورا مو فیہا‎ 
والطل کا استغل أرق تدر جاك‎ oo aif 
بأنه‎ *Plinius پلینیوس‎ Es e ؛‎ 2 
4e تبدو‎ 1 AUNT aye رل من‎ 


Apollonius Rhodius Apollonios Rhodes 
(cul) ) رُوفیٔوس ر الرودسي‎ dd yl 
ق.م)‎ ۲۱۵ - rte ) 
شعراء العصر المتّاغرق‎ LS ا‎ 

بالإسكندرية › ولد ale‏ ۲۹۵ ق.م ay‏ 


- 


قصيدة ) ملاحي الأر غو ) *Argonauts‏ في 


مَلْحمةٍ Dé‏ الخرف فيا عن أسللوب شعر 
LA‏ "الذي" ut Vay‏ کالعاخوس إلى 
شعر الادباء الذي ab OS‏ ھومیروس اہ 
Es,‏ مَذرسة کالما حوس Kai‏ رودس حیث 
رحب به رُعماؤھا وَمتحوہ CB‏ المُواطن › 
غير Sl‏ عاد Jt‏ الاسکندریة de it‏ سی 
شهرة واسعة Ja‏ شعره ا حدیث ومُعارٍفه في 
علوم EN‏ وشَکل Coals‏ أمين مكتبة 
الاسکندریة pl Ss‏ أيّامه . 


The Apostles’ Creed gs قائون إيمان‎ 
(Lat. Symbolum Apostolicum) Le 
Symbole des Apôtres (rel.) 

ja‏ القائون الوجز ز الذي يحتوي العقيدة 

المسيحية > ومن Ge‏ ام عناصره : 
du dash.)‏ وار 
۲ . الله الاب الضابط الكل ر القادر على كل 
وآ 
Y‏ . وابنه الو حید a‏ السیح ربا ۰ 
٤‏ . والروح القدس ا حيي . 
© . وقيامة ا حسد 1 

> . والواحدة الوحيدة الجامعة een‏ 

کته 


apotheosis (Gk.) (deification) ast . ١ 
apothéose f. (arts & myth.) 

ترجعٌ فكرة Ug} GU‏ إلى أقدم العقائد c‏ 
وفي مقدمتها ما كانت عليه الحال في gas‏ من 
تأليه الفراعنة « إذ كان الفرعون يعبد É‏ 
Les‏ . وقد dei‏ الإغريق بهذا الفهوم » وهو 
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ونصف ا تر وازتفاعه ثلاثة أمتار ونصف Al‏ 
) صورة "1 ) 
JAN‏ المَستطورق 
pus HAT‏ لٰة Les Apocryphes (rel.)‏ 

هي EN‏ غیر القائونية التي 2 
5,15 الکتوبة بالعبرانية في عهد عزرا ( ٠٠‏ 
eX pee‏ تعره بها جميع ees‏ 
الكاثوليكيّة EN,‏ 1.53 والپروتستانتية 
ما عدا GS‏ منہا . وکان هذا اللفظ بطل 
ی de Le‏ الأسراز ted‏ فى الین 
اليهودية والمسيحية . ( انظر Septuaginta‏ ( 


Apollo Apollon (myth.) اپوللو‎ 
والوسیقی وراعي‎ polly الفنّ‎ ay هو‎ 

الماشية ورسول أبيه زيوس للاهة Sas Sy‏ 
7 للشمس و الضیاء « هليوس ) دون أن 
يكون الشّمس YSIS‏ وکان لها لیب فاقام 
لاس له العابة يستنبعون US‏ عن 
مَصيرهم » وإلها لباب فما HS‏ لفتی يبل 
ex‏ الرجولةٍ حتی Wad Cali‏ من شعره 
يطوح بها و کانه 5e . AE‏ الإغريق 


على a‏ شاب سی له مرخ ملاث 


كدرو nikon Bear‏ إكليل الغارِ « des‏ 
کته تنساب أحيانًا abab AT‏ ۽ تعمل 


The Apocrypha 


وس وجَعْبة ell Lol:‏ ومزماژا وقيثارة » 
ومرتكرًا Li‏ ذا قوائم *tripod SX‏ 
Hts‏ بعصا الراعي ؛ He,‏ في isn‏ 
عسنجدية تج رها ail sat‏ نات 
السّاعات والفصول 

وقد cre‏ 
Python‏ الخُرافي التّكوين » وتخليدًا هذا 
اللصر كان CE‏ مهرجان تقام فيه ألعابٌ gt‏ 
الات ا ۸ و كافك تمه اک سفن 
أغصان شجر السنديان cst‏ للفائزين في تلك 
المباریات التي كانت Qi‏ ألوائا من pd‏ 
والصارعة وسباق ASAI‏ و م يكن الغار 
مَعْروفًا حتى ذلك الحين . ومن هنا دخل 
re ue‏ اطم الخاصّة بدلفي 
A‏ غدت JE‏ الوحي على الأرض ns‏ 
الحظوة التي کان یستمتع Le dort‏ 
ul‏ فإنه لم جد UE‏ بين من عشیقهن 


من النساء . ) صورة (YY‏ 


و ۳ 
ايو للو دورو Apollodorus Apollodore‏ 


ot 7‏ 3 5 
آپوللو بسهامه الافعوان پیٹون 


Aphrodite of 5 





Aphrodite of Cnidos Aphrodite de Cnide 
(arts) تمنال أفروِيتي من کنیدوس‎ 
الثال: یز كسكس‎ se اھ‎ 
إلينا فی عديد من التسخ‎ Les *Praxiteles 
الرومانية ( بمتحف القاتيكان ) . ويضورها‎ 
By سر دق‎ 9 Se 
موضیع‎ ol دا‎ Bey ¿ لطقوس الستائدة‎ 
منہا باتهم يدها الُسرى بوضع لالب‎ Ba 
فوق جرة ۵ ذاتِ زخارف نبائيّة إلى‎ 
1 
وقد یم هذا التّمثال في مَعبد مکشوف‎ 


و رو 


بحیٹ تتسنی )43 من جوانبه الأربعة . 
SA pati,‏ آن GE‏ التساء قبل هذا Jus‏ 
كان نادرا فی CAN‏ اليوناني قلما نجد له 
تماذج فی فنون العصر العتيق archaic‏ أو 
العصر classical so‏ « إذ کان Jai‏ 
أثينا یستنکرون SF‏ صبایا إسبرطه الحاسرات 
ا هذه الإدانة SA‏ 
تماثيل LA‏ ما أن SS‏ في القرن 
als‏ ق.م . 

وثمّة قصّة متواترة LE‏ معنی DEN‏ 
هذا sf Ss c SUES)‏ براكستيليس قد 
استطلع GIy‏ أهل جزيرة كنيدوس في الصورة 
التي Gore‏ فا ان أفروديتي » 
pa ols‏ الذين اثروا أن تكون أفروديتي 
زیت وم یکن اختیارهم متا 5 
DLs‏ أو 25 بل ge Oley‏ شائع في اسیا 
الصغری بان GE‏ الإلهة لا يعبر عن معنى 
الخصوبة فَحَسمْبٌ بل إن له تأثيرًا مُباشرًا على 
ازدهار الطبيعة ورخاء الإنسان . 

CTY صورة‎ ) 


اسن 3 أو العجل المُقدّس( Apis Apis (rel.‏ 


هو )4 مصري صغير من اة Je‏ لیس 
سو ون لاف الکو هن T-TE‏ 
کت القديمة بعبادات wis‏ طقوس معينة 
وا a‏ فارغون caj‏ ولکتنا odes‏ في 


3 


pail‏ اللاحقة aa‏ له عددٌ لا تخصی من 


الأتباع . فتلفث مقبرة اببس في Le‏ منف 
بسقارة الأنظارٌ. JU Lys‏ الطویل ء 


OF‏ ت 


سرب تحت الأرض ء وتتتابع على جانبيه 
SA‏ سن لتكون i, ee‏ فیہا 
العجل da)‏ داخل تابوت حجري مُنْتَطیل 
[Su‏ يبلغ طوله أربعة آمتار وعرضه مثرین 


aqueducts 


اللّفتات والأؤضاع الأنيقة من di‏ تکوین 
تكن جذاب کی غدا À‏ كيز على Sal‏ 
Lai‏ منذ ذلك الوقت وحتی نهاية العصر 
الصّفوي *Safavid‏ هو السمة المميّزة 
للتصویر الفارسي | 
الفترة ما بین EM‏ 00 وتتمیز 
جميعًا RES‏ جميلة متدفقة کور 
وتنتهي بوقفة حادة كلما ازئفعتِ الفرشاة عن 
الورقة » وتكشف عن ولع بالإغراب عن 
الشفافية حين یصور اكمام « الموسلين » وعن 
Bae‏ بتصویر rp z‏ لراش tabi,‏ 
فضا عن إظهار طیّات حزام الخصر 
والعمامة . 

ورغم رقة لسانه فقد انفصل de‏ 
وعاش ile‏ غريبة بين مجتمعات Chis‏ 
وعاف الاو ساط Shak, sé‏ الوهوبین 
وأنس إلى هوایته للرياضة العنيفة کالصارعة 
وألعاب atc espa‏ عاد دم على سلوكه . 

) صورة ۸۰ ) 


di le jad) ذاث‎ det kat 
aquatinte f. (arts) 

کم فیہا لواح من الرَّنْكِ أو التحاس 
pes‏ عم سوم بالإبرة . وللخصول عل 
درجات db‏ در جةٍ على السّطح المَعْدِني 


ور ,3 


وش هب ال از ات io à‏ 
ات ار اتنج دا کل a‏ یت بصور 
متفاوتة على حيبت اختلاف J fa‏ 
تخل لذرّات . LG‏ كانت ab‏ السام 
aini ae ae er‏ » فإذا ما آزیل 
الزذاذ الراتنجي من A BB‏ ھا fe‏ 
ENST‏ تن باختلاف KORN daw‏ و هو 
ما sya‏ لنا الحتلاف Lez JOB‏ عل 
ch‏ . ویمکن pa‏ أكثر من صفحة 
زنكيّة io‏ الواحدة کلما G35)‏ إضافة oy‏ 


aquatint 


قناطر الهیاه . قنواث السقاية 
aqueducs m. (arch.)‏ 

i‏ من الجر يرجع ابتداعها 

إلى الُومان » FF‏ فوق قناطر Jad‏ المياه من 
موقع إلى آخر . وكانت A‏ تصیل إلى مدينة 
روما من Gola‏ جَبلیّة das‏ حوالی أربعين كيلو 


aqueducts 


2 ہے‎ 2 z 


: پت اس را هذا 
) إغتاسيوس 7 3 کنیسة القديس 
إغتاسيو بروما وقد Ab‏ السماء مؤلها . 


۲ . خاقة الهرجان 
مشهد ختامي لمسرحيّات الجن 
أو للمسرحیّة الخارقة الخفيفة *féerie‏ خلال 
القرن السَّادِسَ عشر . 
(الصورتان ۰۳۵ ٤‏ ) 
ظاهر 
ما يبدو 


appearance apparence f. (aesth.) 


من الشيء مقابل ما هو عَليه 


. ails 


applied arts arts m. .ام‎ dada) الفنو ن‎ 
appliqués (arts) 


ius‏ عامّة LA‏ أدوات العيشة التي 


تکون اج وت ید 


والأثاث والأجاج ولد Jui,‏ العادن 
والكثير من فنون اسيج e‏ 
والساعات والمجوهرات CEST‏ ا مو سيقية 
“Sas PAT‏ 


ابریل 


4 


هو شهر ZU Aprilis‏ > وقد 
ice‏ من اسم أفر وديتي å$} *Aphrodite‏ 
الب والجمال عند لیونان > أو من كلمة 
apreri‏ ومعناها ni‏ الزهور أو البراعم کنایة 


apse Y zili الكنيسة > خی‎ a3 19 شر‎ 

الم 5 قله الكنيسة (arch.)‏ 27 
css a cé‏ نصف الدّائر 

ah في الجانب‎ ole 2 43 وه بنصف‎ cli 

من صالة الكنيسة المقابل Ji‏ . 
(الشکلان ۰۳ ٦‏ ) 


آقا رضا المُصور 
Aqa Riza le peintre (arts)‏ 
أعظم مصوّري الپورتریه في Age‏ الشاه 
عبّاس الأول في الوقت الذي أخذ seal‏ 
الفارسي يعنى فيه pw‏ عن ذاته À‏ من 
«tbe‏ بنقل le‏ الحياة الخلويّة أو الحو 
لعاطفي الكامن في إحدى القصائد Hc‏ 
وانبری يبحث عن الامکانیات التي تقد 


April avril (cul.) 


Aqa Riza the painter 





ما یتجلّی في الأساطير التي Jus‏ ابطالهم 
و تراهم ملل افركل وهو اروس و عير oe‏ 
ذهبت بهم الايام ms ES‏ الربوبية بعد 
أن صعدوا إلى السماء » على حين كان تاليه 
الاسکندر الأكبر في حياته . 

وانتہج الرومان هجا في ES‏ بعض 
أباطرتهم الذين كانت لحم من القدرات 
والمّلكات المتميزة ما أتاح هم أن يحققوا 
اصلاخات. Bla‏ 6 وأن Vous‏ بطولات 
فذَّةَ . فکان مجلس الشیوخ الروماني یجتمع عند 
ab,‏ أحد هؤلاء الاباطرة الافذاذ ویستعرض 
ماثره » ثم یری إذا ما كان مستحقا N‏ يرق 
إلى مرتبة BVI‏ فيُعبد » وعلى هذا النحو wal‏ 
اسه إل abl clef‏ الرومان . وسرعان ما تعد 
محرقة كبيرة عق على رأسها صوره 
الامبراطور نم نع Les‏ النار ist‏ روځ 
الإمبراطور طريقها على جناحي نس إلى الأوی 
السماوي ا حدید حيث يجتمع RE‏ الاغة . 
وبعدها يبدأ آداء طقوس العبادة للإله الجديد . 

وقد عرفنا من هوّلاء ا حکام الذین ارتقوا 
إلى مكانة BY‏ بعد موتهم یولیوس قیصر 
Julius Caesar‏ وقيصر أو غسطس Caesar‏ 
Augustus‏ و تراجان Trajanus‏ وقسبازیانوس 
Vespasianus‏ وما رکوس أو ریلیوس Aurelius‏ 
وهادريائنوس Hadrianus‏ وسيتيميوس 
سفیروس Septimius Severus‏ . 

ومن العروف أن الإمبراطور الروماني كان 
bini‏ دائما ples‏ تكريم تقرب كثيرا من 
طقوس القادوت وخاصة خلال الاحتفالات 
العامة والمواكب الرسمية حیث كانت تسیر في 
ates‏ حشود LS‏ رجال الدولة تتقدّمه 
المشاعل المتومّجة والمباخر التي تعبق بالعطور » 
وتتعالى افتافات والدّعوات على إيقاع موسيقي 
قريب من أداء الصّلوات . فقد كان أباطرة 
الرومان هم العنوان لعَظمة روما le Jles‏ 
لکن أحدًا من الأباطرة لم يكن یجرؤ أن jou‏ 
إقامة طقوس OÙ Du‏ حياته إلا إذا كان به 
مس مٹل کالیغولا Caligula‏ ودومیشیان 
Ab « Domitianus‏ کان من 5,4 على هذا 
موضعٌ السّخرية من النّاس سرا ون قدسوه. 

ولقد عقف نشور هذا التقلید خلال 
القرن السابع عشر . وهو ما تجلی في زخارف 
السقوف ذات الطراز الباروكي في إيطاليا Yi‏ 


إحدى الذراعين ماما زالاخری PETE‏ 
ce‏ قلیلا للأمام . ویشکل وضع 
الأرابيسك بين خطوات الرقص أطول 
يمتد من طرف اليد البسوطة المتقدّمة إلى إبہام 
القدم التأخرق فیتجلی جمال هذا الخط 
اللا عر الذراع والظهر As‏ . 

sos‏ هذا الوضع عادة فی وضعة مائلة 
لإ رع افخ ر ا ي 
الهواء . 

ویستخدم وضع الأرابيسك أحيانًا lat)‏ 
سلسلة متتالية من الخُطوات كي DE A‏ 
المشاهد برهة وجيزة تستقرٌ فيا العين على 
شكل متوازن . 

ین ات هو اط امحمیل SE‏ 
لاغناء عنه للراقص الكلاسيكي » ولکن لیس 
معنی قدرة الراقص أو الراقصة على تشکیل 
Le Gone‏ جيل À‏ راق تار 

( الصورتان ۰۳۳۷ ۷۷ء وشکل CV‏ 


دور السکنی Arab house maisonäs Way]‏ 
( بعد القرن f. arabe (arch.) (AY‏ 
وَل العناصر التي تسترعي الانتباة في دُور 
لسکنی LAN‏ هي الصّحنٌ أو الخوش 
E‏ 
of‏ 1,41 البارد = إل doi‏ مستوی ات 
لا یلت SEE of‏ إلى الحجرات GLS‏ 
La part Jun‏ جُدران Pol‏ 
حتی ساعة متا حرو من النهار TA MC‏ 
للقرطيب . fay‏ الوافدٌ إلى الصحن من 
خلال go play‏ ار مریْن حتی لا یقح 
بصر الارة في الطريق على ساكني JBI‏ 
be‏ بالصخن sale‏ إیوانان *iwan‏ 


للاستقبال ge Lai‏ والآخر جدوبي ”7 


لتفادي ax:‏ الشمسِ على مدار التهار » 
ویس كلا من الإيوائين LE à‏ » أي شرفة 
تنفتح Je‏ الصّحْنٍ » Sato cal JBI ESS e‏ 
a glial N‏ ثم ساوت إل seas‏ 

opel ء وَيَنطلِقَونَ إلى‎ LE pi 
> اذ سجا الیل وأطل القمرٌ . وعادة‎ 
الکشوف عن مُسنتوی الطابق‎ ۸ jai ) 
SR الأرضيّ ثلاثة أمتارٍ » وقد شون‎ 
او أكثر ويتصدّره سیاح منخفضٌ . وتسمى‎ 


Bist DA‏ » التختبوش ( إذا 


هذه 
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7 الحياة من ثوا الظاهر وينقلنا إلى 
Li sat‏ مثل DALEI‏ الهندسيّة خارف 


الإسلاميّة التي هي بلا نزاع 5,5 لتفكير 


رياضي قائم على الحساب GSA‏ » قد یسمو 
إلى نوع من الرسوم GL‏ لأفكار فلسفيّة 
ومعان Rag)‏ » وان انطلقت من خلال هذا 
الاطار du acl‏ خا ستدفقه عبر LL‏ 
تولف بینہا تکوینات تتکاثر وتتزاید ء BB‏ 
Pasta a OE peal ere‏ 
هي التي تمزج تلك ely ol SSI‏ بينها ثم 
تجمعها من جدید . فکل تکوین Les‏ بصلح 
لأكثر من تأویل یتوقف على ما يصوّب عليه 
المرء نظره cle dus‏ وجیفها تُخفي 
وتكشق: ق ان معا de‏ سر ما تتضملة ون 
EK‏ وطاقات بلا خدود . 

وانطلاقًا من هذا الفهوم صار لفظ 
( آرابيسك » یطلق بصفة ule‏ على الخط 
امو الا لق فقو 


( Islamic stylisation 


في الوسیقی : 
أرابيسك : مصطلح مستعار من الفنون 
SM‏ » ويطلق أحيانا على مقطوعات موسيقية 
قصيرة NES‏ ال حارف ۰ 
۳ وت 
FT‏ لأعری خلفا مرفوعة عن کے 


وماشندو دة lk‏ عند À Jai‏ كبة . وقتڈ 






ہو 


arabesque 








Ye Le‏ بواسطة Catt‏ فی OS‏ الأرض 
رام مشيّدة ة بالخرسانة . وقد رأى En‏ 
أن ays‏ الحمّامات التي ١ OF‏ 
بمستو les‏ میاه کافیة Clas‏ 027 
قناطر المي القديم وإضافة قناطر جديدةٍ طولها 
٦‏ كيلو مترا ونصف المتر لم يعصف با 
الزمن إلى اليوم . 

وقد il‏ جسر غار Gard‏ الڈی يعد من 
Jai‏ القناطر اون بمدينة نم Minig‏ 3 
القرن JS‏ 
مترا على ارتفاع, yp‏ على 4۸ متا . ویتکون 
هذا الجسرٌ من BW‏ طوابق » یرتکز على صف 
العقود الر شيقة SN‏ سے ان مستخدمًا 
إلى الوم » على حين ترتكز على صف العقود 
الكبيرة في الطابق ى الاوسط والعقودِ الصغيرة في 
الطابق ¿JÉ‏ قناة مجری المياه ۰ 

CTV صورة‎ ) 


yy. jes وادیا‎ pad ل اليلادي‎ 


arabesque (Fr., Eng.; also Arabesk , Ger.) 

(arts, mus. & blt.) 

في الفن ASS‏ : الرقش . dE‏ 
المتشابك , الخط لمکم 

هو ما سماه الغربيون فن ن الترقين poe‏ 

ea )‏ ( فن العرب الأصيل 

المذهل » وهو الاجادة في استخدام الخُطوط 

متلاقية متعانقة ثم متجافية متلامسة متهامسة . 

ومن الطبيعة Les‏ اک العناصر الأول 

ail‏ من JL‏ نبات ا و ثم ینضم 


۳1 


00 بعد هذا الشكل رش اللي يقر 

2 o 
aly إلى تفس المسلم فی تطلعها إلى الله‎ 
Guy) الذي يحتشد به هذا الف هو وليد‎ 


دو 


6 
# نان > اذ اا تشكيل otal‏ لما جمع من 
ول عر i iss ja ap‏ 
A‏ 


رُوحه . وعلی حين SE‏ فينا عناصر الرّخرفة 
att‏ إحساسًا بفورة الحياة في lays‏ 
الضطرد 3 LS‏ الّخارف الهندسيّة إلى عالم 
Ay pull‏ الذي بنا إلى جوهر لتکوین 

Le fs‏ الانشغال بالظواهر فتعکف اس 
على JA‏ وتتعم بالسكينة آمام ال خارف التي 
tay‏ تتزاید les‏ لوس 5 
الرهيفة وجاذبيّته الاميرة . کذلك تتعدّد 
التنويعات والتفريعات » منبا ما هو جدول 
ومنہا ما هو ضریب للمخرمات » ومنها ما هو 
داري gf‏ متسر . فلیس UF‏ هی a Se‏ أن 


بدفته 


Arab painting style 


الأمم ء وكانت نشأة المصوّرين العرب الذين 
تتلمذوا على الو التصويرية لتلك الأمم 
اختلفة مسيحية وبيزنطية وساسانية » غير أنهم 
کانوا لا یزالون ged‏ العهد بتعاليم Jp‏ 
ا خالصة التي لا تعرف هو الیاۃ وتری فیما 
يصرفها عن ay‏ شيا ما . ومن أجل 
هذا كان ذلك CA‏ في النظرة إلى التصویر 
وغيره ما A‏ إذ كان الإسلام حريصا 
جے بين العابد وبين ربه شاغل LA‏ 
سوم وتصاویر clés‏ الساجد 4 ds‏ من 


الحياة . 


és‏ على مدرسة التصوير العربي 
[ مدرسة بغداد ] الرسوم الآدميّة با فیہا من 
حیاق ,55 غير it‏ بالا لتفاصيل أجزاء 
الجسم » ولا تفاصیل ار ولا للالتزام 
بالتسب بین الاعضاء مهملة bit Gle‏ 
والانفعالات 2 Bye‏ الوجوة الادميّة علامح 
غفل من pal‏ وكأنّها أقنعة ء فيقوم المصور 
مقام لاعب مسرح العرائس Lis‏ آدواز 
شخوصه lad‏ یسرد من اُحداث b hidh‏ 
aial‏ لإبماءاتهم احورة والبالغم فيهاء 
وكذلك من Je‏ ار کات ai‏ لاطواء 
JA‏ . 

ولم Sal‏ هذه الدرسة بتمثيل الطبيعة عناية 
الفنون الصينية أو al‏ » کا لم تُعِنَ بقواعد 
ae‏ ام يكن للصورة غير Gr‏ اثنين 
ها الطول والعرض « gall Li‏ فلا وَجُودَ 
له . وإلى هذا dé LÉ‏ هذه المدرسة Sat‏ إلى 
الواقع فی تصوير الکائناتِ ا حیّة وهو 0 
تلحقها ai‏ الدارس التي خلفتہا في الاسلام 
ومن میزات هذه الدرسة الجمعٌ بين مشهدین 
في صورةٍ واحدةٍ ء ومنها تلك المشلحة العربيّة 
التي سادت cop lé‏ ومنها jab‏ 
الشّخص الرّئيس أكبرٌ Une‏ من غيره من هم 
لسر ئن" أو مق هی ها ال 
استخدام ot‏ في التعبير والأصابعم في 
الإشارات والأيادي في الإيحاءات > ثم توفيقها 

إبراز اٹجموعاتِ وإقامة کل part‏ 
مقامه . 

نَع شيم له ji das‏ عن هذه الدرسة 
هو تلك AU‏ الي 7 تعلو الرؤوس . وهذه ui‏ 
ترجمُ إلى أصلين قديمين : أوْلَھما ييز نطي 
وكانت افالة paj‏ على JO‏ دائر و le JS‏ 
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pui ویتلازم اسم‎ mouse a 
أثره السّمعي تلارُمًا مُطلقَا . وعرف‎ 
: مقامات الموسيقى من مصدرين‎ ce 
كانت‎ te A tpt Je JA 
إمبراطورية الروم ( بیزنطه ) وقد وصفها‎ 
تشير إلى مصدرها‎ bis الغرات بأسماء‎ 
ومقام العجم‎ 55) pla الأجنبي مثل‎ 
. ] الفزس‎ SE نسبة إلى الأعاجم ولیس‎ [ 
ss iw والمصدر الثاني الإمبراطورية‎ 
مُقام رست‎ Je فارسيّة‎ et مقامائها‎ 
] ومقام سیکا [ القام الثالث‎ [os 
] ومقام شد عربان [ تصوير الغناء العربي‎ 
. وهكذا‎ 


Arab painting styles التصو لر العر‎ Si 
style de la peinture arabe (arts) 

م تعرف البيعة العربية قبل الإسلام 
pail‏ 3 فنا کا عرفته لام الأحرى ء ومن ثم 
À‏ يظفر العصر الجاهلي بشيء من التصاوير . 
Ady‏ كد SN‏ الع في جاهليتها عن 
ppl‏ كان له أثره فيما de‏ حين أظلها 
الاسلام فكانت أميل إلى الأحذ Jus Le‏ فيه 
با عن التضويز وبادا عنه ‘ ولعل هذا La‏ 
کان له أثره فی الاخباریین di‏ 1 
op pally‏ فمالوا في تأویلهم لل stu‏ 
الرسول oe BE‏ بالقصویر إلى s‏ 
nil‏ . على أن البيئة العرية م تكن Ys‏ 
على دين الإسلام بل Je‏ تفر يدينون بالوثنيّة 
وبالیہودیة وبالمسيحية » فكان pt‏ عن 
الأخذٍ بالتَّصُويرٍ الذي شمل المسلمين بعيدًا عن 
أن یشمّل غیرھم . ومع ذلك نظ مر 
بتصاوير فيما عدا تصاوير السريان الیعاقبة 
Jocobites‏ والثحل الأخرى من المسيحيين 
اك قري وهر ها A‏ عل BG‏ وھ 
لم تكن مغرمة بالتصوير . وظل هذا الأثر 
Sel‏ الذي صرف العرب عن nya M‏ 
Mee‏ عُهودَ الاسلام الأولى إلى أن كانت تلك 
EX‏ التي Clee‏ بين الشعوب العربية 
وشعوب أخرى ذاتِ ke olla‏ عن 
الحضارة العربية وتحمل فنوئًا ختلفةً منها فن 
pl‏ وفن النّحت . 

وكا Dal oul‏ من olla‏ تلك 
شوت التي خالطوها Loi‏ وعلمًا أفادوا LE‏ 
منہا فنا » فکانت نلك VAN‏ الأولى فی 
pail‏ 2 یوم أن عرفوه فیما شاهدوه عن تلك 





ما تراجعت Ge‏ الشيء داخل — 
وانتصبت ہا اة تحمل ا 
pics one) Éd » AM N » SAN‏ 
الثلائة . ولا AR‏ يخلو صحن الدار من نافورة 
« فسقيّة » أو خوض GS‏ على مياهه 
صفحة السماء . ويضمٌ الطاب الأرضي عادة 
المندرة [ المنظرة [ *mandara‏ التي هي جنا 
الاستقبال . 

ومنْ تماذج. دور السکنی العربیة الشهيرة 
قصر أسعد باشا العظم ۸۱۷۵۰ الذي JES‏ 
2 بح EN‏ العربي si‏ المتميرٌ بالبساطة 
té,‏ من فرع مع بخ في الحْرفة 
والتجميلٍ من Jai‏ . واف rail‏ من 
عدة أجنحة Net goal‏ « ا حرملك ؛ 
ثم rial‏ ا خاص بالضيوف ١‏ السّلامْلك » 
على حين یم Clé‏ صغیر للخدم والطبخ 
في رکن من أُرکانِ jai‏ . وقد ژخرفت 
واجهات القصر بمداميك الأبلق *ablaq‏ 
Lat‏ ذات الألوان المتناوبة وبا حجار مرصعة 
ا Le‏ تحيط بالصّحن و ENS‏ 
معمارية متنوعة : فئمة یو واس بطل على 
الصحن Ain,‏ بالغ CR‏ < وَرواق من 
BK‏ عقر ا au‏ ر . وبرغم أن 
الجدران والواجهات تتفاوث حجمّا وارتفاعًا 
حول دون Wy BUI‏ إلا أا مع ذلك 
TEE‏ الانسجام واثاسق ٠‏ ویضم ای 
bel‏ أرضيّة لضیوف تعلوها غرف الوم 
Je E‏ سا على باحات pail‏ 


کت المزخرفة 7 اللمونة 
والمقرنصات 2 ولا MK‏ يخلو oer‏ القاعاتِ 
من فسقية dhe‏ من الرخام الملوَّنِ 


مقاماث المُوسيقى العَربية 


scales (maqamats) /es gammes m. pl. de 


Arabic music 


la musique arabe (mus.) 
ce له ال‎ ES هي‎ 
aS العرب على الالترام, بها في‎ "0 
إلى‎ Je من‎ Eux والغنائي > وهی‎ OY 
بعكويما . وقد اصطلح‎ pie جيل دون‎ 
SH پاسم‎ sé الوسیقیون على تسْمیة 2 کل‎ 
cp gal فیما بینہم شفاهة بدیله‎ vajaa به‎ 
الذي م تعر فه الوسیقی ال‎ an 
ولکل مقام شکل نغمي محدّدٌ في‎ . 


اليكل » وکلاهما Lee‏ بأبدع eM‏ 

والثقوش ory‏ معا عملا CS‏ باهرًا يعبر 

سے تر 
) صورة 1۳ ) 


arcade arcade گر‎ (arch.) بائکة‎ 


إخدى أشكال البناء المعماريّة وتتكون من 
s s‏ ای 8 ۳ 2 
صف من الاعمدة تحمل بينها عُقودًا مقوسة . 


Mall مفتاح‎ 





(شکل ۸) 
الا arcadianism ioe‏ 
m. (arts)‏ 7۶ 
الأركاديّة هي ea D wal‏ أو الادبي 
للحياة Bul‏ التي كان يحياها le A‏ والراعيات 
والسساتير Sly Aly‏ وغيرهم من الشخصيّات 
الاسطورية في البيئة الرعوية البسيطة الخلابة . 
Ro,‏ مشتقّةٌ من اسم إقليم يديم في 
شب جزيرةٍ المَوْرّة بالیونان هو آرکادیا 
Arcadia‏ « أطلقه فر جيل في شعره A‏ 
على البيئة التي كانت يُظلها الطمانينة Potty‏ 


tee 


arch arc f. (arch.) à h5 › قوس‎ > c AAS 
إحدى الا شاه للأشكال‎ 
lat Lui من الاحية‎ 7  ةيرامعلا‎ 
بادئا صعودا‎ geal oe mao 
Sy. Wi من 365 آحدهما وهبوطا إلى‎ 
tés أنواعٌ‎ 
horseshoe العَقَدُ على هيئة حدوة الفرس‎ . ١ 
العقود التي شاعت في‎ Ra وهو‎ «arch 
العمارة الاسلامية وخاصّة في الشّمال الأفريقي‎ 
Si ديا‎ loi وف‎ SANS 
; دائريًا‎ 
أو ما يدعوه‎ Chall الفاطمي‎ Lis. ۲ 
العَقَدَ الفارسي » وقد ظهر في الجامع‎ ge Al 


ار حدات 
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are‏ ج à etat‏ ء وقد بُسرفون في الأطواء 
فتبدو Lis sum‏ للمألوف . assy‏ نوع 
ثالث من تلك QU‏ تبدو فيه المكاسرٌ على 
هيئات th‏ تارة كالأصداف المتراكبة 
وتارة کالڈیدان المتجمّعة . وكان مصورو تلك 
المدرسة إذا ما حاولوا تصویر اضطراب الیاہ 
أو تلك AN‏ التي تحملها سیقان الأشجار 
عبّروا عن ذلك بتقنة « الڈیدان المتجمّعة ؛ 
*vermiculated‏ - 
(الصور EN‏ ۰1۷ ۰1۸ £4 © 
(VA ۸‏ 


Ara Pacis Augustis (arts) 
السلام . آرا پائشیس أوغسطيا‎ wat) 
المفعمة‎ Ar] الآثار الفنيّة‎ re هو‎ 
بالبراعم الاو ی للعناصر والمکونات التي‎ 
في عصور‎ is :لیا ادخ‎ és) 
mil ازدھار الحضارة ” ومانية . ویژدان‎ 
مواکب التتضحية و‎ J A نوش‎ 
فيها ملامخ اف الروماني‎ GALS الرومانيّة‎ 
بالاشارات التکررة إلى‎ jiu pre 
الکبری في غضون تُقوش‎ EN الأحداث‎ 
. المذبح‎ 
تشييده في روما سنة ۱۳ ق.م‎ bby 
في السنة النّاسعة ق.م بمناسبة عودة‎ ails 
الإمبراطور أوغسطس مُنْتَصرًا من إسيانيا وبلاد‎ 
بخلول السسّلام في زبوع‎ UL Jw 
السّلام‎ mi الإمبراطورية . وهكذا شيد‎ 
نمطا‎ if, وهيكله تبيرًا عن حدث مين‎ 
الرّاخرة‎ à Si الأنصاب‎ LU من‎ bee 


Q 2 ۷ ۰ 4 ۰ ۳‏ 4- 
بالتقوش والزخارف والشخوص والعقود 


الحَيّوانيّة . 

وقد أقيمَ البنی ۔۔۔ هیکلا Baies‏ — من 
الرخام gi‏ البياض فوق قاعدة بسيطة 
آثبه ما تکون بالمِئصّةَ یعلوها CF tly‏ 
الشکل ذو مذخلین LI‏ في الواجهة 
والآخرٌ في الخلفية . وتعابع زخارف الجدار 
الخارجي للهيكل في شريطين ععريضين يعلو 
Lassi‏ 0 پا إفريرٌ من ال خارف 
الاغریقَیّة ,4 grecs‏ ذات 51 وایا التکررة . وقد 
غشي ÉN‏ یط العریض الأدنى بتكوين بديعر 
غزيرٍ من الزهور والأكاليل والعناصر EL‏ 
على gem‏ يغمر الشّريط العْلويي العریض تقش 
Sat‏ متعاقبة . والذبح قائم بداحل 


Ara Pacis Augustia 





رُؤوس الأباطرةٍ والابطال وم إلیہم . وقد 
شاعث تلك UU!‏ بعد أن اعتنقت الامبراطورية 
الرومانية الشّرقية [ بيزنطه ] المسيحيّة . ول 
تكن علامة تقدیس کا كان andl as‏ فقد 
eu‏ کا فقس آشخاص کانوا el‏ 
للمسيحيّة . ومن احقق أن تلكَ اهالةَ فقدت 
مغزاها فی التُصویر الاسلامي ؛ ول AS‏ أن 
OS‏ عنصرًا uly D‏ حول رُؤوس 
الأشخاص عامّة Le jaro‏ ور رها 

A‏ عن الأصل gh‏ فهو فنون الصين 
وأواسط اسیا غير il‏ کانت des‏ 
الأكثر Las‏ غير مُنْتظمة الخُطوط ء مما 
جعلها تبدو على J‏ شعلة ناريّة . 

Ul,‏ افالة التي استخدمت في الفن 
لاسلامي في أوائل عَهْده فشاکل تلك التي 
کانت e‏ ثم CHL‏ مع امتداد الرّمن أن 

ت بمثيلتها فی الفنٌ الصيني Srey‏ 

Éy Ju على شكل‎ ne 

das Lis‏ المدرسة “توفيقا في 
ریت dc‏ لا نيما الیوان سافن 
البادية الور Sil‏ من CEL » bly be‏ هذه 
المدرسة فيه At‏ إبداع, لا سیما حينَ ساقث 
مشاہ من قوافل متراصة متتابعة من الابل . 
ولف کلت اور Jan‏ وة 
St‏ إلى sity BAT Get‏ ذلك إلى 
الخُروج عن ا حقیقة 200 
على الرغم و هذا و 
geen‏ للطبيعة . 

اما Bie‏ هده jen eo‏ 
العماثر فنراها قد التزمت أسلوب التشكيل 
*linear FE‏ و الاصطلاحي . وکان 
مصورو هذه المدرسة أقبل ما یکونون على 
استخدام الألوان الرّاهية الخاطفة » ولعلهم 
کانوا يقصدون من وراء ذلك إلى جذب 
الأنظار ثم Le aryl‏ فاتہم من قصورٍ في 
الجسم *modelling‏ والمساحات 
والسافات . 

un‏ من الملابس 
أن تکون dandy‏ سادلةً باکام مسترخية 
وعلی تلك pM‏ أشرطة تحمل بعضًا من 
زخارف . :وقد ضمّت إل هذا gl‏ من 
اياب منها ما هو بلا أطواء يحمل برقشة 
أو ye‏ لأزهار وحیّوانات أو رُسومًا لها 
ویروج » ومنها ما ہو ذو آطواء SE‏ 


4 فثمّة رسوم نباتيّة جاءت 


archivolts 
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هذا المُصطلحٌ مُرادفا لكلمة صرحي أو شامخ 
*monumental‏ . 
ee‏ بفنون العمارة 

۱ ۳ أزكيتكثوني 

عد آرسطو ؛ صفة dt i‏ على ge‏ 
slit.‏ أهدافه من أهداف ef ple‏ ؛ EF‏ 
تكون الثانية فی خدمة الأول . 
ہے لے تہ 
إلى علوم الاقتصاد والاستراتيجية والبلاغة التي 
is‏ كلها آهداف علم السئياسة . 

. في مُعجم الفلسفة (E)‏ هو تنظيم 
كانط ) . 


ig‏ > جمال » كمرة 
architrave f. (arch.)‏ 
LS‏ 1 الأفقي الأدق. من sat‏ 
[ التتويجة [ *entablature‏ « وهو عبارة عن 
العَتَبة lintel‏ ا حمولة من US‏ عمود إلى قمة 
. عارضة الغرض منها توزیع foe‏ الحائط 
گ0 Se ee‏ 
O JS)‏ 
obiil jbl‏ المَعْمُودة 
archivoltes f. pl. (arch.)‏ 
هي a E E dass LY‏ 
ea‏ اوا ر Sly:‏ اود عا 


architrave 


archivolts 


+ . 2¿ 2 £ 
وسواء أكانت 5 تلك \ Slaa‏ معقو ده او 
,8 2 ۶ ھە 7 وس ۶ yt‏ 
مفو سه او مقنطر 0. ds‏ تخد الا طر من 


قوالبَ صماء لا تفش فیہا أو مزخرّفة BS‏ 











اللا 
8 
H‏ 






a =‏ ہہ 
1۳ 


€ 
3 


a | 
IT 

7 5 . 

5 È 

anes ٠ 2 1‏ تا 

QT À L مہ‎ D & ls 
di, + à 4 e Be 
CN 





۱ = 
۱ 0 
جح‎ 
rr e. 
l 
I 


7 


کک 
har‏ 
۱۲ 





۱۵ 
السا‎ ITA 
RER 
11,03 TUE 
Hi 

i F 

5 
اتا 

8 

LU 


f 
Af 





(شكل )٠١‏ مدخل كنيسة العصرر الرسطى 


| ہو f.,‏ 
gi‏ خاص بر یس 


R « columns‏ تکاثرت العقود والاعمدة 
تجلی ذلك FWY)‏ التساوق الذي يغشى 
القصر الإمبراطوري بدهلي وداخل الکنائسِ 
والکاتدرائیّاتِ القوطيّة . 
Ga. à‏ الرحي lancet arch‏ وهو jas‏ 
مدبب ارتفاعه يري على عرطيه » ونرى CM‏ 
له في قرطبة . 
, مت الفصّص arch; scalloped‏ 10060 
arch; cusped arch‏ وهو ls‏ د Jes‏ (طاره 
fol‏ من فصوص أو أقواس » وقد يكون 
GA‏ أو مستديرًا أو إهليلجيًا أو على شکل 
ae‏ القرس على نحو ما نرى بجامع قرطبة . 
٩ JX (‏ ) 
انتسامة العصر العتية 
sourire m. archaïque (arts)‏ 
ابتسامةٌ خافتة lad‏ في مُعظم وجوه 
تماثيل العصر العَتيق الاغريقي . كانت JI‏ 
ما ظهرت في جزيرة إيجينا Aegina‏ عل أيدي 
نخاتین ذوي قذرة 25 a‏ فی تصوير الانسان 
مسجلین OL‏ البامیمین وبسالة المحاربین 
وهم یواجهون الوت ؛ مما ph‏ مشاعر 
المشاهدین . ( صورة ٤١‏ ) 


archaic smile 


archetype ¢ المثال‎ 6 Ji sn 
المٹال الاصلي‎ 
عند آفلاطون هو ما تصلر‎ JN € 5 yall 

عنہ CaN‏ أطيافا Jui, . oS Nh pos‏ هو 
أي سرد Pa Le é La‏ في الانسان الذاکرة 
الجماعيّة على Se‏ تعبيرٍ کارل يونغ » والقصود 
به ما ورثه Ja‏ حاضر عن A‏ من 
ارت تجري Le‏ الحياة کاللاد والوت iy‏ 
والكراهية وغير هذا مما لد d‏ اللاك 
فیتحول إلى أحلام els‏ وصورٍ شعرية 
وقصص . والثال الأصلى fiat‏ َو ار 
نا هو أيه صورة حقيقية أو رمزية أو خرافية 
ھا آثرها من قرب أو من GW‏ تجربة الحياقٍ . 


archetype m. (cul.) 


archiepiscopal 


archiépiscopal (rel.) الاساقفة‎ 


architectonic architechtonique adj. 
۰ 4 + 
(arch. & cul.) Poaz الفذ من‎ . ١ 


Be Lae یوصف بها کل ما کان‎ tine 
جلیلا من العمار . وكثيرًا ما يُستخدم‎ LS 


عقد حدوة الفرس المدبب 


عقد حذرة الفرس الستدیر 


عقد فاطمي مدیب ٦‏ 


عقد مدپب ذو مراکز أربهة 


\ 
\ nS 
» 6 > 


ذو مرکزین عقد مدب كطرف القناة 
PAS re‏ 
۰ ` 
dis‏ رمحي gaai dic‏ 
JS)‏ ۹) أشكال العقرد 


الأزهر بالقاهرة قبل ظهوره بفارس JA‏ 
ونصف . ویتکون من EU ore gb‏ یتقابلان 
sas us :‏ الديبة . 

four-centred ذو الراکز الاب بعة‎ FAR 
وهو کون من آقواس أربعة يتقابل‎ arch 
وم بظهر‎ eal ai لین منہا في قمَِّ‎ 

في أي طراز قبل ge‏ العامة حت 
dl‏ قصر بلکوارا [ لواقع Je‏ بد 
ثلاثين كيلو مترًا ye‏ سامراء ] . 
قوسان فوق وتر لد واخران تحت وتره . 
و الم Coast‏ الاسلامي two- centred‏ 
arch‏ ویتکون من قوسین یتقابلان في 25 
م Léa Ait‏ کطرف القناة Saal À‏ 
الاهليلجي [ أو المُبّرنس کا سمّاه العلامة حسن 
عبد الوهاب ۲ pointed or ogee arch‏ وهو 
اباس من الأشكال pal deal‏ > الاسلاميّة , 
غير أن a‏ المديّبة Bpa‏ في ارتفاعها . 
ویتکون من قوسیّن ab‏ مرکا لا في طرفي 
il “span 2‏ أو خارجه على العکس من 
ee EA]‏ الذي يق مركزا قوسیه Je‏ 
بحر sia‏ وععنی Li‏ عالت اه الخارجي 
في کل جانب من eS‏ ال منہما مقس 
إلى الخار a‏ والادی مقوس إل الداحل . 
وترتکز آرجل العقود في هذا التوع على 


الأعمدة و الأعمدة الر کبة compound‏ 


iy 























eË‏ غلنار تقوم على خزائنه . وذاتٌ یوم 
ولا حل المَساء 
عمدت إلى EG fo‏ به Mie‏ وربطته في 
شرفة القصر » وتدلت عليه حتى بلغت منزل 
أردشيز فوجدته مستغرقا في نوم غير أنها 
استشفت من E‏ مهمومٌ لا علمته من 


£ £ 
رات غلنار اردشیر فعشقته . 


ثورة أردوان عليه لاعتداده بنفسه و تحذیه لابن 
آردوان فی رحلة dee‏ » وأحسّت بحَدبها عليه 
فرفعت رأسّه بحنانٍ وأراحته في حجرها Use‏ 
استیقظ Jake‏ صدرها ومالت ble‏ على 
خدّه في Le‏ وَوَلَّهِ . وحين راها وأدرك Sb‏ 
Yate ible‏ کا عشقته وغدا کل منہما 
وم یت فو رج شوج 
سرا کل ليل 

gaily‏ أن 0 پايك ملك فارس ووالد 
Poy‏ فطمع أردوان في عر شه ais‏ من 
ین ملكا على فارس à‏ فا اُردشیر وِعَرَمْ على 
D Al‏ . ولا جن Ji‏ عمدت غلنار إلى 
را ا se‏ تفي جر هره 
وذھبھاے وحفت ال أردشیر الذي er‏ 
فرسین وانطلقا راکضیّن . وتبدو هذه الواقعة 
ippa‏ في Lt‏ رائعة بشاهنامة بایسنقر 
۹ م ا حفوظة بمكتبة قصر غولستان 
بطهران و کذا بشاهنامة طهماسپ ۱۵۲۲ 
احفوظة بمتخف متروپولیتان بنیویورك . 

)۷٢ صورة‎ ( 


arena arène f.; piste f.; TEA 2 ijui 
manège m. (drama) 
الدرج‎ o ساحة دا ر ار‎ 
حیث تجري العغروض أو‎ *amphitheater 
Cal مصارعة المُجالدین ؛ کا تستخدم‎ 
الحضارة‎ ols لمصارعة الثيران في البلاد‎ 
الإسبانية . كذلك تجري فوفها عروض‎ 
السيرك أو العروض السرحية . ویری مَنْ‎ 
يدون هذه العروض المسرحيّة أن وجود‎ 
Les الممثلينَ بين جمهور الشاهدین يربط‎ 
. برباط الألفة‎ 


areo’ pagos (Gk. areiospagos) ياغوس‎ rs 
(cul.) 

تل في LA‏ كان CIS‏ لآريس tares‏ زله 
الحرب عند الاغریق be‏ غربٌ الاکروپول . 

وکان مجلس الشوری, الأثيني din boule‏ 

اجعاعاته نوق هذا لب و هو ما gal‏ ال 
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مش مق زاس due ١‏ سا0 فاگ 
رُموز الکتابات الصاحبة للنقوش البارزة على 
ید سلفستّر ده ساسي Silvestre de Sacy‏ في 
عام ۱۷۹۳ في أول دراسة منهجية للغة 
Hayy!‏ القدية . وحین it pects! oS yah‏ 
اُردشیر نزل لابنه ارز Shäpür‏ عن CUM‏ « 
وظل سن سان ماقم ان ا 
الأجل ولم يبخل عليه عالم الأساطير بقصص 
تروي أممادّه . (انظر Ardashir and‏ 
Gulnar‏ ) 
قد بتی أردشير عاصمتّه على شكل داثرة 5 
ay‏ لتقاليد البارت . وأقام وسّطها ky‏ للنار 
من ا حجر » وكان الپارت يشيّدونه من اللبن . 
وشیّد قصره خارج المدينة من ال حجر غير 
النحوت والونة مع استخدام طبقة من احص 
تمليسها . والتام فی القصر جَناحاه النفصلان 
من قبل في Sal‏ المعماري ال مینی » وهما قاعة 
الاستقبال » أيادانا ¢ *apadana‏ التي Sil‏ 
عنہا الإيوان الفتوح على الخارج مكونة مع 
القاعات الربعة التي تليها ELH‏ الرسمي من 
القصر ثم جناح السکنی أو المعيشة الذي ۸ 
یزد على بضع OLE‏ حول صحن داخلي . 
وأمر أردشير بتخليد المعارك الفاصلة التي 
خاضها للفوز بعرش ol‏ بنقشها de‏ 
الصّخرة المُشْرِفةٍ على المر Gt‏ الفضي إلى 
مدينة فیروز أباد والتي DA ii À‏ 
الصّخرية الساسانية وأروعها . وقد عاد فا 
الفن GLE‏ إلى su)‏ الايرانية aa)‏ على 
تقاليد الپارت . وفي عهد 
السّاسانیون M CHE‏ تنصیب CU‏ 
es‏ بعض التحوير LAS‏ ری 
ode Ve‏ وليؤكدوا بعودتهم إلى ! 
المباني وتصویر مشهد شب 
١ CU‏ لبارز w‏ بالفعل خلفاء قورش 
وداریوش ؛ ون أبقؤا على بعض العناصر 


& مثل القبّة والقَبوة . 


Pere‏ آعاد 


Ardashir and Gulnar ازدشیر و غُلار‎ 
Ardeshir et Gulnar (myth.) 

تقول شاهنامة الفردومي أن بابك ملك 
فارس قد age‏ بابنه آردشیر إلى الملكِ آردوان 
Ardawan‏ الأشكاني لیقوم على تربيته 
وتنشفته » واختار أردشير دازا عن کب من 
حظيرة خيل أردوان . وكانت BLU‏ جارية 


Arcimboldo 





Arcimboldo, Giuseppe (arts) 
)۱۵۹۳-۱۵۲۷( ازتشيمبولدو » جوزي‎ 
Ua کر ايطالي من میلاتو » كان‎ 
ES رُؤوس غياليّة تتأف من‎ use 
ا رها‎ A ell EUR اس‎ 
وما إلى ذلك » وقد‎ ERA والحّضراوات‎ 
توق اس‎ tly بشؤرة‎ d ع‎ 
على آنه‎ . mix السورياليون‎ ade ختی لقد‎ 
ge عاد إلى ممارسة الأمللوب الطبيعي عندما‎ 
إليه بتصوير لو حات الجدارية بكاتدرائية‎ 
ميلانو . وكانت غرائبة تستتهوي ملوك أملرة‎ 
ات وا رولف ال وراد يوام‎ 
4 Ge) أرتشيمبولدو لقت كرتت‎ 
Ardashir (Artakshatra) Ardeshir 5)! 
(arts) 
*Sassanid الدّولة الساسانيّة‎ LE 
م) جعل شون‎ ۲۸۱ - ۲٢٢ BLY 
ا حکم إلى هيئة إداريّة ذاتِ كفاية عالية معتمدًا‎ 
على رجالی ذوي حنكة وخبرة أسند إلیہم المهامً‎ 
الرئيسية » وخلّق مركزيّة قوبةً ساهمت في‎ 
وأبقى على‎ » GI توطید أركان الدَّولة‎ 
نظام الجيش الپارتی المشكل من فرق الفرسان‎ 
المدرّعة تحميها فرق الفرسان الخفيفة من رماة‎ 
السّهام ومن ورائهم الفيّالة الذين لم‎ 
يستخدمهم اليارت من قبل . وفي اعقاب‎ 
این » الموكول‎ ١ هوّلاء كانت تشکیلات‎ 
إلہم جمع الأسلاب و إغائة احرحی واعداد‎ 
یستعان بہا‎ oF الامدادات 3 وك فرق آحری‎ 
من الشعوب المتاخمة ا خاضعة للدُولۃة‎ 
والشهود لهم بالبسالة والاقدام,‎ 
على أطراف البلاد وأمدَّها بوخدات من فرسان‎ 
الشعوب اجاورة » ومن وراء القلاع را‎ 
بیش الايراني بفيالة‎ 
و کان هذا الاستعداد العسكري الضّخم‎ 
السّاسانية قرو ٹا عَلَة امنة‎ Dsl cla فی‎ SLs 
. GE من الغزو الخارجي أو الاضطراب‎ 
وکا ساعد الجيش القوي على خلق دولة منيعة‎ 
الین‎ rel وإشاعة الاستقر ار . كذلك‎ 
à فی بث روح السّلام والطاعة‎ ois 
; النظام‎ dE À تفوس الأهلين وتثبیتِ‎ 
ودشي بتسجيل مغامراته‎ st وقد‎ 
الحاتین بتصویرها نقشًا بارژا فوق‎ lS 
اجاور‎ Nagshi-i Rustam صخو ر نقش رستم‎ 


. شيد القلاع 


Aristophanes 


des‏ رحل ie‏ ایطالیا فحاول بحّارة 
السّفينة التي آقلته أن یسلبوه ما معه ویْلقوا به 
في À‏ ء غير أنه ناشدهم أن یستمعوا إليه قبل 
أن یفعلوا ما يريدون » فاخذ one‏ بصوته 
العذب حى استرخوا إليه واستناموا » وفي 
ا cb des‏ 
dolphin‏ [ درفیل ] من تلك الدّلافین التي 
استخفها Sf‏ الشجي فازدحمت حول 
Set ae‏ الات رل رای سار 


. Taenarus 


۱ 


ta 


ار یستو فانس Aristophanes Aristophane‏ 
FAN - 44۵6 (‏ ق.ع) 


Lan SS Ss,‏ القدمة وعمیذ الملهاة 


(drama) 


أربعين لم يق لنا منہا إلا إحدى عشرة تمثيلية . 
Gs‏ ملهاة آریستوفانس کان EAE‏ اخر 
أحاديث المدينة وأحداثها بالخيال الخصب ؛ 
کیا تختلط فیہا الأهداف ات aly‏ 
Gol‏ درجات OES‏ وا جون فکل قول 
7 2 
جائرٌ و کل فعل مقبول ‏ وتظهرٌ الشُخوص في 
مور لیر او ‘ على g7‏ يرندي الممثلون 
i) à |‏ تضيق Le‏ الافخاذ کا تظهر 
عورائهم في وضوح, کرمز للإخصاب . 
كذلك كانت الأقنعة ke Baw‏ في 
مرف :بيك of‏ ثم هدفا کان يكم وراء 
e alll‏ وكان أريستوفانس معاصرًا 
لاورییدیس ذي الأفكار AE]‏ الذي کان 
مهدف من وراء مأساته إل نقد العقائد مني 
JUS‏ وناحیا إلى pF‏ الفکر » Le‏ كان 
أريستوفانس يرمي من وراء فکاهته ومرحه 


وهزله إلى نقدِ الجيل Gi‏ النحل وردّہ إلى 


سك AL‏ والعرف اليائ واحترام 
LE,‏ اف عار ت 


Ji Acharnians‏ ملهاة Prat‏ آریشٹر فانس 
pe‏ مرخھا ا جلجل الذي ۸ CAE‏ عن 
إثارته باستخدام 
البذيئة ‏ هُجومًا على ا حرب التي كانت دائرة 
آیامها » وأن یسکر من أوريييديس الذي كان 
Lou‏ عليه خروجّه على oly « ASUS‏ یکشف 
الكير من ای fus A‏ بها الحكام العامة . 
ويتابع أريستوفانس في مسرحیته 

» الفرسان ) Knights‏ هجومه على احرب 


ei‏ غنائي مُنْفَردٌ 


) ر القرن ۷ ق.م‎ oy)! 
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Ub *Golden Fleece i? will‏ منه أن تحقیقه 
من ا حال . وطلب جاسون إلى تفر من أبطال 
الإغريق أن يشاركوه الجريكة . 
واستعد مَھَرة النّجارِينَ لبناء سفينة ضخمة 
ذاتِ مجاذیف خمسين بعد أن جمعوا ھا أُجود 
الخشب وأصلبه . ces‏ هذه السفينة 
« الأرغو ٠‏ نسبة إلى أرغوس بن أريستور 
الذي آشرف على صنعها ترعاه EU‏ أثينا . 
٤ھ‏ معط عاصفة من المرح, 
والحماسة أثارتهما Lai Aw‏ التي كان 
پرسلها اورف Sl *Orpheus‏ الموسيقيّة . 
ومرّت السفينة ol pls‏ لا خصر ها بين 
الوا والجزر والشّعاب إلى أن بلغوا كوتا 
عاصمة بلاد و کو من حیث الافعوان الضخم 
حارس الفروة dail‏ . ( انظر Golden‏ 

) °0 (صورة‎ ) Fleece 


با رک 


aria (It.) (air) 

aria f.; air m. (mus.) 

مقطوعة غنائيّة رخيمة يؤديها US‏ المغئّين 

والمغيّات المنفردين في الأوبرا والأوراتوريو 

ودون fetus‏ ای ET Die pale‏ باستثناء 
seh‏ الا pales‏ 

Ariadne Ariane (myth.) أرياذني‎ 


see: Theseus 


Arion 
Arion (cul.) 
وموسيقي من‎ lyric poet شاعر غنائي‎ 
] الغناء لور‎ [ 
جزيرة‎ ol باليونان القديمة . وکان‎ 
وبعد أن شب هجرها إلى‎ » Lesbos ليسبوس‎ 
سره بو سخ . والقصائدٌ الغنائية ة لم يكن‎ 
جوقة انشاد‎ os ےا‎ Joly یدیا فردٌ‎ 
الفصحى‎ Lui, PEATE و کوروس‎ 
وأسلوبها البليغ وتعبيراتها المنمّقة » وکانت‎ 
Jh » تعا القضايا العامة التي تعني ال جتمع‎ 
الخفلات الدّينية والثُوُونِ القوميّة والأحوال‎ 
والإيقاع‎ Gé الاجتاعيّة > وكانت آوزائها‎ 
الجماعي . وكان المغتون‎ Gab ty ار‎ 
علیہم الاختیاژ لانشادِ تلك القصائد‎ Gir الذين‎ 
pil ویبدون في‎ asl من شباب الطبقة‎ 
الغناء على اريون بثروة‎ ole ولقد‎ . DU 


9 





ab‏ حسین هذا الس فی 


E 


ترجمته لكتاب « نظام ا 


لأرسطاطاليس بقوله : « كان شيو الاریو 
إغرين “قد اا روا اک ی اا بعد 
الخروب الميديّة » ودبّروا أمر المدينة دون أن 
ree‏ السّلطانَ بقرار من الشّعب » Lis‏ 
ular gees Se aE‏ اتف ی AS‏ 
سلاميس بعد أن بیس القادة ) ere‏ ( 

من الجمهورية . فقد جمع هولاء الشیوخ الال 
واعطوا کل مقاتل LU‏ دراهم وأ ركبوهم 
LE‏ » ومن هنا أذعن الشّعبٌ لسلطانهم » 5 


اريس [ مازس عند الرومان ] Ares (Mars)‏ 


is (Mars) (myth. )‏ 
محل اومان اريس | له À‏ > با وف 
ols‏ عند الیو ins: OÙ‏ مارس 3 وعدوه أي 
لجَدّهم رومولوس *Romulus‏ مدع 
حضارتهم وأقاموا له المعابك الرّائعة و کرموه 
بأعيادٍ صاخبة ووضعوه في مَرتبة تالية لزيوس 
و 5 age‏ 
*Zeus‏ . ویقال إن أَمَهُ هیرا *Hera‏ قد حملت 
5 - .و s‏ 
به إثر لمسيها زهرة غريبة من زھورِ الربيع » 
وهو ما جعله في البداية Sy‏ إخصاب الحَیوانِ 
ó s ۳ wf 5 ۳‏ 
ols,‏ قبل أن یصیر إلها للحرب . ویصور 
دائما فی she‏ حربيّة حاملا wef‏ والدّرعَ . 
os‏ كذلك باسم ) کامپوس مارتیوس 
Campus Martius‏ € و هو لكان الذي کانت 
ا 4 رہ s‏ 
تقام فيه التدريبات الحربية تكريمًا له . 
( صورة ٤٤‏ ) 
£ 
اریتیه arete (Gk.) (aesth.)‏ 
ach‏ اختیار BOD‏ العدل بین رذیین 
إحداهما إفراط والأخرى تفريط ء وکانت هي 
مفهومٌ الفضيلة والامتیاز عند أرسطو في کتابه 
bey) SAYI «‏ ة (« Éthique‏ 
Nichomachienne‏ الذي و جهه إلى 
نيقوماخوس . 
oes‏ ۳ ع و 
ملاخو الارغو . ارغوئوتیکا Argonautae;‏ 
Argonauts Argonautes (myth.)‏ 
ملحمة حماسية صاغها آپولونیوس 
رودیوس ( ۲۹۰ ق.م) في العصر 
السكندري cle e‏ فيها أن Slat‏ جاسون 
عندما نا طالب A‏ بعر شه ae‏ اغتصبه ds‏ ٭ پیلیاس 


إلى کو لحیس Colchis‏ ليستردٌ فروة الکبش 


Ce sju العماریون أبعاده‎ ho UW 
وه‎ AA ا‎ att BS کی‎ 
بين‎ be D فأقاموا‎ . sei العقل‎ 
مکائا‎ jis ومساقطه و کتله حتی‎ ab خطو‎ 
یتوافر فيه الخلودُ والاستقراز على ایض من‎ 
. وضع الطبيعة المتغیر السريع الژوال‎ 
امثالون الاغریق‎ HE وبنفس الروح‎ 
تصویر الكائن البشريي أثناءَ الطفولة أو خلال‎ 
فیہما‎ fee سني الشيخوخة » فهما مرحلتان‎ 
الكمال » ومن ثم كانتا غير‎ fey ai 
جدیرتین بتقديم التماذج المثالية » ولذلك‎ 
أبطال الرياضَةَ في‎ JE التي‎ Su di شاعت‎ 
سني نضجهم قبل العشرینات » وتناولت‎ 
. الرجولة المكتملة‎ olde وهم في‎ UY 
كذلك كان من الأهداف الرّئيسيّة للڈراما‎ 
( rane LU clan خلت‎ 
piana التعارضة دائما مع‎ *archetypes 
. الفرديّة على الرغم من انبثاقها منہا‎ 
: » وا سط هو القائل في کتابه « الشعر‎ 
لأن‎ ep «إن الم آکثر فلسفة من‎ 
. » أن يفعله الكبياديس‎ Se الشاعر يحكي ما‎ 
[أحد قادة أثينا العسکریین‎ Alcibiades 
وتلميذ سقراط ] . وهو يعني أن الشاعر [ أو‎ 
وتصور ما يكن‎ al الفنان ] يمكنه الانطلاق‎ 
és أن یکون عليه التّموذج الثالي دون‎ 
. بتصويرٍ الواقع کا هو بل کا ينبغي أن یکون‎ 


Aristotelian aesthetic realism réalisme ۰ 
esthétique chez Aristote (arts) 
£ أو‎ Pa قد‎ 0 

الوا pui de Dust‏ 
ارتبطت sles‏ ارسطو Aristotle‏ ( ۳۸۶ 
e- a ۲۲۲ —‏ 1 وثقافته بالوقائع المتفاعلة 4 مع 
الأحداث اليوميّة وحقائق الحياة st.‏ کان آبوه 
طبیبا درس عليه e GAS‏ وعلم a‏ 
ودراسة الأسماك E ۰ EY‏ 
دراسته العلمية شّطحات فكره بسیاج, من 
تأخذ طريقها إلى الفكر thas!‏ مما 55 
z 7 2 2‏ 3 
الخواس » ورفض الابتعاد عن الحقيقة LU‏ 
العينيّة التي راد أفلاطون تجاورّها وتخطیا 
بوصفها زائفة «ile‏ وأعطى للملاحظة 
Lis‏ فجاء کلامه أكثر ارتباطًا بالواقعيّة » 
وأرسى rl Wh‏ التفكير الواقعي قاعدة 
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. يس‎ dou عالم المسرح. الذي عربة‎ thai 
وني معالجةٍ فريدةٍ رقيقة تناول أريستوفانس‎ 
Women in ) في مسرحیة « إكلسيا زوسيا‎ 
أو « جمعية النّساء ) موضو 3 قيام‎ assembly 
إلى (قامة دولة شيوعية‎ Gag التساء بثورة‎ 
تقوم على ملكية جميع الواطنین لثروة‎ Lai 


تُقَدّمَ العجائرٌ leds‏ على 
والجسان . ونراه يسخرٌ من هذه الأفكارٍ في 
tr‏ شائق » کا سخر من أفلاطون دون أن 
یذ کر aco)‏ وس SUNK‏ الو ای 
ظهرت في « جمهورية » آفلاطون » وفيها 
Ly‏ وجهة نظره فيما یترتّب de‏ تطبیق 
الّظام الشيوعي من إفسادٍ للمجتمع وما ينتج 
عنه من JAYI‏ والخداع فی معاملات الاس 
y‏ الصورتان ٥٤ © ٥١‏ ) 
Aristotelian aesthetic ideals idéaux m.‏ 
esthétiques d’Aristote (arts)‏ 
Di ui‏ في gui de LA‏ 
ذهب آرسطو في إدراكه للصفات الممیزة 
للمثالية في الفن إلى أنه ينبغي أن JES‏ الانسان 
على حال من ثلاثة : إما أن یکون أفضل مما 
هو عليه في الحياةٍ الواقعية » وإما أن يكون 
أو load n'a‏ هو ME‏ 
ففي pre Je‏ صور يوليغنوتوس 
*Polygnotus‏ الانسان A‏ ق ما هو cale‏ 
وصوّره یاوزن fi Pauson‏ قدراء Ge‏ 
فو دیونیسوس Dionysus‏ على نحو ما 
دو BLA‏ 
ويسري الأمرٌ نفسّه على الأدب سواء IÍ‏ 
je‏ أم e Let‏ فهوميروس *Homerus‏ يصور 
شخوصه أفضل من حقيقتهم poling.‏ 
کلیوفون Cleophon‏ مثلما هم عليه » في 
حين يعمد هیغیمون Hegemon‏ مبتکر احا کاو 
ERE‏ إلى تصويرهم في القالب افزلي 
فیعرضهم فی صُورةٍ Gl‏ من حقيقتهم . 
eats‏ الڈراما على نة نفس a TH‏ 
حين Due‏ الملهاة إلى تصوير البشر سوا من 
حقيقتهم » تهدف المأساة إلى تصويرهم 
fail‏ مما هم في الحياة الواقعيّة . كذلك 
اال “ف اشن ارک رك كاير الصورة 
المثالية عن الصورة الواقعية وعن الکاریکاتیر . 
وكذلك كن Lai‏ اليوناني Que US‏ 


Aristotelian aesthetic ideals 





رغم af‏ کان Ji‏ مرخا وأعلی صوئا واعلا 
لغضبه على حرب . ثم ترك السياسة جانبًا في 
مسرحية السب ؛ Clouds‏ لینزل إلى 
Las‏ الفلسفة » 
Sophists cand pI‏ ون کان قد اختار 
هم سقراط وهو ما JS‏ اختيارًا بعیدڈا عن 
التوفيق . 

وقدُم 3 مر حية ) ال نابیر ۲ Wasps‏ 
> من المرحر الرقیق المتسم بالعمق في 
cae‏ الاجتاعی حيث fale‏ الحلفين الذين 
بون في عالم السياسة . 

Las,‏ اقتربت Li‏ من Les‏ لتشهد 
مصرع ديموقراطيتها لاذ أريستوفانس با حیال 
والأحلام حاولا per‏ عن اشمئزازه من 
الواقع » Lui‏ إلى ابتکار Le‏ المواطن 
aol‏ سی في ملهاة « الطیور Birds È‏ 
الذي يسحر من حماقات الساسة » ویتساءل 
م لا تتولى الطیور حکم العالم 2B‏ مدينة 
في الفضاء یکو ها SLI‏ على الط . ثم 
عاد بنا في « ليزيستراتا ) Lysistrata‏ إلى 
dial‏ من due‏ وان كان ضّجکا ممزوجًا 
بالرارة » فليزيستراتا EI‏ تحاول وضع Le‏ 
للحرب بان تتعهد نساءً الڈول التحارية 
بالامتناع عن الاتصال eo!‏ بازواجهن 
حتى یلع الرجال عن الحرب . 

والفکرة وان تلا لات سن إلا Lil‏ 
ربط بقدرمن فلسفة ال التي تبعت على 
اطع الستمر أل استیفاء ال cole‏ و تحقیقها 
کیا ترمز إلى فة الرجال إلى نسانهم . والملها 
محتشدۃ بالحيل الآدميّة di Ne‏ التي استخدمتها 
ضعيفاتٌ الإر ادة من التساء للتحايل على 
Ji‏ ویو ری ریغ 
ال جال استرجاع نسائهم » کل ذلك في 
أسلوب فكو لاذع, ومرح, ساخرٍ . 

وتبدا ھا ) الضفادع « Frogs‏ بقلق 
الإله دیونیسوس على السرح بعد وفاة 
اُوریپیدس فیقرر Gy dW aby AA‏ 
طامعًا نی إعادة أو ریپیدیس إلى عالم. el‏ 


i i 8 bad‏ فة 


6 
7 
ô 


وهناك ٹور او بين اور دهن 
و آیسخولوس ء ویزنان أبيائهم الشعرية على 
كفتي fh We‏ ترجح عليه كفة 
أيسخ ولوس عل که أو ريبيديس . وهكذا 
dns‏ مناصرة آریستوفانس لایسخولوس 
احافظ ونبجه ا دشدّدِ ء فیجعله یعودُ إلى الحياة 


ars antiqua 


Jef » tele‏ بین كل اثنتين منہا مَسافة 
LF ) er *interval‏ یکون هذا التتابع اما 
À 3‏ كتاف 6 ] دیوان ] واحد أو 


اکثر . 


arrangement arrangement m., disposition 


f. (arts) 


,24 أيضًا ا a‏ المكبوحة أو BL‏ في 
مکانها . 


ars antiqua (Lat.: old art) 


الف القدم 
) 7 


2- Y 


کان هوض مدرسة GSW‏ الوسيقي S‏ 
أسلوب البوليفونيّة *polyphony‏ في كاتدرائيّة 
نوتردام بياريس عام ١١77‏ بداية ظُھور زعامة 
الوسیقی ULL‏ او الا کات قد 
عرف أسلوبٌ الوسیقی الذي ابتکر 
الدرسة والقائم على الغناء الرسل *plain‏ 
chant‏ و اسك ب الأو رغانوم organum‏ 
) بالف القدم ) في مقابلة مع الفن الذي ظهر 
خلال القرن الرابع عشر es‏ بالفن 
الحدید ) *ars nova‏ . 

Le,‏ الكتابُ الأعظم لتراتيل القدّاس 
والتّرجيعات وامجاوبات الأرغنيّة الذي وضعه 
ليونان Léonin‏ حوالی عام JA ۱۱٦١‏ 
صرح في بناء « الموسيقى القوطية ) أي بداية 
عصر Gilly‏ القديم » . وقد جمع فيه ليونان 
جموعةً من ال لفات الموسيقيّة هلوس 
LS‏ التي ثقام طوال aL‏ الميلادية من 
Ghee J‏ ومجاوبات وتبلیلات وتراتيل وما 
Lil‏ وصاغها Let‏ من أسلوب الاورغانوم 
get Il‏ العروفة أيامّه . فکانت est‏ الأولى 
من ماوت الأورغانوم التوازي parallel‏ 
organum‏ حیث بش بر سے فی 
تواز au‏ مع مسار اليلودية rae‏ في 
آنغامها وهبوطها . کا صيغت الماذج اللاحقة 
من ste‏ حطوط آورغانوم إلى جانب الصّوت 


في هذه 
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J of 
ازليكيئو‎ 
هو سو هامّة من شخصیّاتِ الخدم‎ 
*commedia المرتجلة‎ 6lglll ف‎ *Zanni 
کان ظهور زمیله‎ OP وعل‎ dell’arte 


بریشیلا *Brighella‏ قصير الأمد يستمر 
ظهورٌ آرلیکینو طؤال العوض :و كن يرتدي 
قمیص فلاح وسروالا طویلا تغطیہما رُقَمٌ 
BL‏ عديدة تؤکد فقزه etes‏ ول بث 
هذا الزي of‏ لحقه النَطويرٌ لكي يصبحَ جديرًا 
بالعرض ما البلاط » فارتدی أرليكينو Us‏ 
محکم الالتصاق ببدنه مشکلا من رقم تلفة 
الألوان تارة مثلثة وتارة أخرى معيّنة KÉJ‏ 


Arlecchino (drama) 


مع قناع, ane‏ وقبعة مخرو a‏ الشكل 
Poca Le.‏ 


واللابت أن 7" آرلیکینو نشأت Xi‏ 
å‏ فرنسا تحت اسم هلیکان Hellequin‏ 3 


(del‏ مسرحیات aerie OL!‏ خلال 


العصور الوسطى ؛ وذاعت شهرثه في عام 
۰ . وكان أرليكينو في مبدا | الأمر Je‏ 
La‏ خادم غبي ساذج صفيق لا يكف 

عن السّخرية ثم JSE‏ في الهاي إلى شخصيّة 
على قسوط وافر من OU‏ والخرِ وخفة 
ارو و والرح والبساطة دون أن تشوب 
لرارة أفعالة وأقواله مثل زميله بریشیلا ء وان 
تظاهر Chel‏ بالبلاهة all‏ من الازق . 
وكان يجيد ختلف الصنائع إلى درجة مقبولة 
تشجْع مَحْدومّه على تكليفه بالعدید من 
En‏ 

وكان القابل الانٹوئ لأرليكينو وبریشیلا 
d‏ الملهاة ALAS SSI‏ هو فانتسکا Fantesca‏ أو 
Betta Ly‏ وجیتا Gitta‏ وكولومبينا 
Colombina‏ . وكذلك کان a3‏ تَمَطان 
ختلفان من النادمات إحداهما المرأة المتقدّمة 
لسن نوعًا ما LS A‏ غالبا » والّتي أكسبتها 
الخياة خبرة على حين تكون الأخرى صغيرة 
السّنٌ le‏ الوجدان bob il‏ 
فی برائن الحبٌ » وأشهرهن كولومبينا التي 
ظهرت لاوّل 5% عام Lg ١16٠.‏ دور 

$ ۰ $ 

محبوبة آرلیکینو الذي كان لا يفنا يقع Er‏ 
الموى وان سبقه غيره دائمًا إلى الظفر بھن 
~$ ( صورة CAV‏ 


ار پیج arpeggio (It.) (mus.)‏ 
مجموعة من a‏ التوالية: فى انجاه 





وأقام وزئا pl‏ وللحواس 
الإنسانيّة » وآشاد — نتيجة لهذا با حاکاۃ 
Fy‏ دوڑھا في الفن معارضًا أستاذه أفلاطون 
الذي نظر للمحاكاة *mimesis‏ 
Rs‏ إن ألما ی eras‏ 
بوجودها حقيقة مؤكدة وظاهرة فعليّة في عالم 
LA‏ . 

وكان للواقعيّة الأرسطية ازع على LA‏ 
التأغرق فشقت سبیلها إلى b‏ العمارة وان 
of À‏ بالیجان ذات الطراز 
الکورنٹی Corinthian‏ المزدانة بصفوف 
محفورة على هيئة أوراقٍ الاکانٹا خالفة بذلك 
زخرفة الطرازین الور Gas Doric‏ 
Tonic‏ القائمة على الجرید . 

وقد عرز آرسطو lB‏ الواقعي حين 
اکتشف أن الحدف من Lai‏ هو إمتاعٌ 


# 
c تینة‎ 


بازدراء 


الأعمدة 


المُشاهد وإثارة إعجابه » وحدّد لحظة المتعة 


بتعرف المُشاهد على حقيقة pi‏ 
موضوع التّقليد وامحاكاة . وأدى هذا الفهم 
ارس إلى تدعم الٹرعة لطعي في الفن عن 
غير قصد ؛ ذلك أن الفكرة الأرسطية تحصر 
دق فرص عن فرع موضوع العمل 
A‏ دون ما نظر إلى حقيقته أو إلى جماله 
از did) db‏ نمرون می 
7 مارا یا دسم 
سر » وانتبت هذه الفلسفة إلى ابتداع Jo‏ 
لتصوير الحياة JR‏ ما تنطوي عليه من شائه 
وجیل . وم یقتصر تطبيق الواقعیّة على 
الانسان Seat Lis Coad‏ إلى الطبيعة ذاتها 
ومشاهدها المصورة وهو مالم تألفه الفنون 
الاغريقية من قبل » وغدت واقعية الشاهد 
4b‏ في الفنون ice‏ لازمت الف 
السكندري . وهکذا مضى الفن الإغريقي 
A‏ نہجین متباينين هما الجمال QUI‏ 
KAFT‏ 

وحين AS‏ آرسطو عن الفكر اليوناتي 
طبيعته انجردة ترا ما وأعطى ie EAN‏ 
Le pt‏ للحواسٌ أحل التعبير عن الشعور محل 
تطبیق المبادئ العقلانيّة العامّة » وبرهن على 
هذه المقولة بنظرية الکاٹارسیس *catharsis‏ 
أو التطهير التفسيي من خلال الفنٌ . ومن هنا 
لهرت جو سور ری عي 
الوجدان في نفس الوقت الذي هو فيه مطهر 
للوجدان . 


jee‏ » وهو برجم أصلا إلى PEN‏ بُوذلير 
والأديب تيوفيل غوئییه » ویتجلی oft‏ واضحًا 
في إبداعیّاتِ أواخر القرن التاسعَ Se‏ 
با نجلترا . وكان مراد هذا الانّجاه de SII‏ من 
کانوا Of‏ ه الفلسطینیین القدامی ) 
*Philistines‏ أي غير الستنیرین الذين 
لا يُلقونَ بالا للثّقافة أو للفر أو للاعتبارات 
اا الو حية لاملتغراقهم في SU‏ 
Ce,‏ الال . وم يعذ لائجاه الفن م من أجل 
al‏ شائه خلال القرن الحالي بعد أن ارتبط 
الفن : ite J SES, dele JUL‏ 
وغیرها . 


articles of Japanese craft see: japonaiserie 


articulation articulation f. (arts) paisi 

تعبیز فني عن الحركة Bhat‏ حول 

احاور التّشريحية لأطراف الجسم ء کال رکبة 
والرسغ والمرفق . 


art object see: objet ۴۲ 


> 4 1 à te 2 
aryballos الطیب والذهون‎ ad » س‎ JU ار‎ 
aryballos m. (arts) 

آنية اغريقية تُْمَخدمُ في ساحات الرياضة 

والبيوت » وقد تستخدم للشرب وتکون على 

شکل القذر ء مفلطحة BNE‏ بلا عنق 

ولا قاعدة 4 واسعة الفوّهة أو ols‏ مقر pants‏ 

۰ = 7 
pte‏ قريب من قمتها . 


The Ascension; ود المسیح . الصعود‎ 
Analepsis (Gk.); Ascensio Domini (Lat.) 
L’Ascension (rel.) 

ثم مصدران في العهد الجديد Ole al‏ 

لِصُعُود السیح أو انتهاء وجوده.ابحسدي على 

الأرض . يقول الما : (ورفع يديه 
وباركهم . وفيما هو يباركهم انفرد عنهم 

و شال گار کرو و سا 

ويحدّد الصدر GUI‏ هذه الواقعة بوضوح Lal‏ 

حين Wy : Ja‏ قال هذا ee‏ وهم 

ينظرون . وأخذته ےنا عن أعينهم ) 

(أعمال الرسل ۱ : ٩‏ ) . وما من فان من 

لفانین العظام a‏ هذا الموضوع الائیر 
ومن الأمثلة على ذلك لوحة الفنان رمبرانت 


os‏ م 


۱ امحفو ib‏ بمتخف میوغ . 
١‏ الصورتان ۰۰۲ ۰۳ ) 
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Last‏ فحملت منه . Lies‏ کشفت 
ess‏ عن خطيئة کالیستو طردتها من 
حاشيتها » ثم ما لبشت هيرا زوجة زیوس أن 
We‏ إلى DS‏ بشع بعد أن علمت يولد 
طفلها أركاس . كذلك ألقت أرتيميس حفنة 

من الماء على وجه أكتايون 0ھ * الذي 
اختلس pes]‏ إلیہا وهي E ile‏ 5 
خرن Al ald‏ خرن کت كلاب الم 


تراه = Se)‏ تحوه ,45% . 


وکان اعتداء أغامنون Agamemnon‏ على 
غزالة فة AN‏ ق اوا التي et‏ 
عندها أسطول الإغريق عشيّة إيحاره إلى 
اروا Le‏ في غضب أرتيميس » ومنعها 
السفن من ا حرکة حتی el‏ آغاهنون azyl‏ 
إيفيجينيا siphigenia‏ قربائا ليُرضيها » غير ها 
احتطفت إيفيجينيا من فوقٍ الذبح ورفعتها إلى 
السماء لتکون كاهنة لعبدها ووضعت مکانها 
CE‏ غریزا . فقد كانت آرتیمیس — رغم 


قسوتها 3 اب من Ep Alle‏ التي 


و اف نان الما تعد فا الاب 
من نيمي في مقاطعة آریسیا . وفي HS)‏ بجوار 
نيمي شيّد ٹیسیوس *Theseus‏ معبدّا لدیانا 
وکان کاهن هذا العبد یذعی ركس Rex‏ — 
أي ملك وجری العف على أن یکون من 
الآبقين بعد أن يغتال من Ga jet‏ من 
dé‏ . ومن أجل هذا کان Lio‏ حمل Es‏ 
Gd‏ عن نفسه شر من يريد أن Case‏ 
المللگ منه . 

وصور أرتيميس عادة Be‏ بارعة الحسن 
تنتعل حذاءً طويلا وترتدي الخیتون القصير 
إلى ما dp‏ رکبتیها Js‏ قوسها و جعبة 
سهایها » ویصحہا عادة وغل أو أن حَیوان 
آخر . (الصورتان ١۱ء (NT‏ 


art for art’s sake 


CA‏ م من أجل القن 
l’art pour l’art (arts)‏ 

ale‏ بقضي, où‏ یکون Sle‏ العمل الفني 
Slain‏ عن کل الارتباطاتِ دينية كانت 
ا ات أو اجتاعيّة ان ماف أو غیرھا . 
وقد ظهر هذا الانّجاهُ خلال القرن التاسع 


275 compendiaria 








الرئيسي بدا ام خط الأورغانوم الواحد إلى 
جانب الصّوت الرئيسي » وهو الأسلوب 


لذي ازدهر في مُنتصّف القرن الثاني عشرٌ 


ars compendiaria (Lat.) AN المو جر في‎ 


الف ars nova(Lat.) (new art) (mus.) LA‏ 
فقدتِ الكنيسة خلال القرن الرابعغ عشر 
Wa‏ المركزيّة بعد الشقاق الذهبي 
۱١١۷ - ۱۳۷۸ (‏ ) وأصبح إلى جانب 
البابا ا مقم في روما بابا آخر بقم في أثينيون 
0 بفر نسا egal Las‏ إلى اقتلاع تقالید 
العصور الوسطی من ie”‏ نواحي LU‏ 
eu‏ والاجتاعي والفكري والفثي » ae‏ 
کل دو لة تدمي ثقافتها القوميّة | لخاصة 
وموسیقاها الطبوعة بطابعها حلي حتی A‏ 
مورخو الوسیقی هذه الفترة بعصر ١‏ الفنٌّ 
الجديد » الذي def‏ في الانتشار بفرنسا خلال 
الصف الأول من القرنٍ الرابع Bee‏ 
انتقل إلى إيطاليا وإنجلترا فی الصف الثاني من 
القرن نفسه . وصاحبت هذا « الفن الجديد € 
حركة ات مشرقة أقطابها دانتي Dante‏ 
وبوكاشيو Boccaccio‏ في إيطاليا وتشوصر 
Chaucer‏ في إنجلترا » کا واكبتها طفرة مُظمی 
في sl là‏ على يد “Giono jy‏ 
بفلورنسا . وكانت أولى مستحدثات LA»‏ 
دید بفرنسا Sud‏ مناطق alge‏ 


Artemis (Diana) Artémis 
(myth.) 
Leto ولیتو‎ *Zeus زیوس‎ rey ھی‎ 

( لاتونا Latona‏ عند الرومان ) | وشقيقة 
أيوللو APS * Apollo‏ > وهي a‏ الصيد 
العذراء ترعى الصیادین وئخرس ES‏ 
والقنوات ro‏ عل تمية ott‏ وإخصاب 
ا حیوان . وهي 7 2 الأطفال والعذاری jes,‏ 
بين الاناث الکان الذي يشغله آپوللو ue‏ 
À‏ فهي de‏ تحمل LH‏ والسهام 
وتعشو شق الوسیقی وتشفي الرضی ۰ وهي the‏ 
A‏ تتزوج . وإلى جانب ذلك كانت ربة 
ال حوریّات تشاركهن cs)‏ وترأس جوقاتھن 
وتعشّق مساکنهن النتشرة في COU‏ 
وتعاقب ay,‏ أي إخلال بموانين العفة . 
فحين وقع بصر الإله زيوس على حوریة 
كاليستو تنگر في صورة أرتيميس ونافا 


ازتيميس 
AS LUS [‏ الو مات [ 


Ashur 


Ninurta‏ ( ۱۲۳ — ۱۲۰۷ ق.م) الذي 
أوقع ac jbl‏ ببابل » وتجلات بلاصر [ ومعناه 
JS‏ أن الاله بل ینصر [ Tiglathpileser‏ 
شان عند 7۶٦‏ بت“ 

فی کل i‏ حتى أخضعٌ ii ٤١‏ فكان 
pat‏ يسيبق جحافله . 

وشهدت المرحلة be‏ استمراز السيطرة 
LA‏ بمزيد من الضراوة > وتخصّصّت في 
ge‏ شن الغزواتِ لحمو من الملوك SG‏ 
با شون ناصر يال si]‏ آشور اللهم rail‏ ابني 
الأكبر ] Ashurnasirpal‏ و تبعه شلمنصر 
ets‏ [ آي [ne lls AM‏ 
Shalmaneser‏ ( ۸۰۹ ق.م ) ففتح دمشق 
بعد أن قتل ستة عشر آلف سوري فی موقعة 
واحدة « وسورامات Sammuramat‏ [ أي 
مُحبوبة الاسم ] وكانت قائدة شجاعة ومدبرة 
حكيمة ومهندسة قديرة » واستحالت بعد 
مؤتها Ld‏ يقال أسطورة غرفث باسم 
Aie‏ 

ولقد des‏ آشور ULF‏ للخروب في 
ار حلة القائیة ond‏ في الاستیلاء على العالّم. 
الشرقي Sip)‏ وقضّتٌ على جوهره ء وحين 
ثار أهل بابل على الاشوریین Seg‏ بتلك 
التبعيّة جهز هم سناخريب Sannacherib‏ 
[ سن هو إله القمر » ومعنى الاسم إله القمر 
يكار أخواتي ]جيشًا دمّر به بابل Masi‏ 
وانتبی سناخریب Lui‏ نهاية بشعة ققد قتله 
باه وهو مستغرق في صلاته » ثم اختلفوا 
فيما بينم و a‏ اسر حدون Esarhaddon‏ 
ا قور اعطي [ii‏ الحكم لنفسه »› 
وكان يجمع بين الشدَّةٍ وال 2e‏ 55 إلى بابل 
بعضًا مما فقدته . وتتابعت موجات الغزو 
des‏ عق Ope‏ للدم مسر 
وفتحها وعاد LAL‏ بالغنام ء ثم توغل dide‏ 
أشور بانييال Ashurbanipal‏ ] أي شی ر 
هم أكثر من نسل ابني الأكبر ] في الصّعيد 
ودخل طيبة VIN)‏ ق.م ) » وید iras‏ هو 
ja‏ أشور الذهبي . 

ولاغنى عن الاحتفاظ بهذه الخلفية 
التاريخية iL.‏ فی الڏهن حتى SK‏ تفهم 
الحضارة والفن الاشوریین فکلاهما خاضع 
aaka 02‏ بکل ما کان يدور في ساحة 


المعارك . ذلك أن الاو سن کانوا اش 


شعوب المنطقة في الوصول إلى Came‏ الحديد. 
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الموت في كل لحظة » BG‏ هم یسُون شبح 
الوت Le‏ على كل شكونهم . وإذا ما هدأت 
لیعیش فیہا الشار وزوجاته وحرسه وعبيده في 
ane‏ 2 1 

الداخليّة . 

و عرش امبو اطورية 7 
امالكة از ملعا ول 
asl ee) dae)‏ ہت 
الثهرين ونرب SA] ee‏ با ها 7 
علیہا » حتى بات من المتعذّر انيز بين القائيل 
التي برجم عهدها إل سرجون BAW‏ وبين 
مثيلاتها المنحوتة في أشور » فلم يكن ثمّة ما 


يرن مقاومة سکان الال لسحر الضارة 
الزدهرة فی السهل . وقد Fe‏ املك شمش 


أداد الأول Shamshi Adad‏ » الذي امتد 
حکمه ۳۳ cle‏ [مبراطورية آشور التي تضم 


دجلة والفرات وتفیض عن مجريهما » غير أن 


سياسة التوسع هذه لم تحقق YE‏ دفعة 
وخ فقد sis‏ ها حمورابلي ons‏ 
ار الأشورئين ین بر إلى حين 
الدّوليّة الذائرة من اح حتى أفادوا منہا 
بمهارة رة وروا 3 ا ee‏ . 
7 ہ۶" 
الاب الأكبر : ونجح القادة Spee‏ 3 
mE ۹2 11 1 Re‏ 
تاسیس 9 لجب Se‏ التنظم متفو O‏ 
EN‏ بلغ الخليج العريي وعيلام فی الشرق 
وجبال آرمینیا G‏ الشمال والبحر التوسط 
وجزيرة قبرص في CA‏ وطيبة في مصر 
وصحراء العرب في الجنوب . 

ولم يتحقق هذا التطور على Go‏ واحد بل 
في مرحلتين . بدأت أولاهما منذ القرن ۱۳ 
ق.م حتى Ji‏ عام 
انیتہما من عام الف حتى تدمير العاصمة 
نینوی Nineveh‏ في عام ۲ ق.م. وقد 

م« á‏ 3 # 7 7 و ور $ 
استغرقی التحرر احلي والاقليمي مستھل 
الرحلة الاولی قبل فترة LE‏ الحملات 
ملوکها تيكولتي نینورتا الاول Tikulti‏ 


۰ قم وبدأت 





asceticism; ascetism ascétisme m. الزُهْدُ‎ 

(ul. ) 

IN أساسة اه عن‎ Pei Lai 

di‏ والأحد بالزیاضاتِ الروحيّة لبلوغ 
درجاتِ الکمال . 


£ 


Ashur pan Assur E ) ار ر‎ 


*Sumer‏ الأكدي A Tl,‏ التالث 


والنصف JS‏ من aly‏ الثاني ق.م . ولقد 
كافح الأشوريون في إصرار كي Ar‏ دون 
ذوبان ' کیانهم في الشّخصيّة BES‏ التي 
بسطت نفوذها de ri‏ بلاد ما ce‏ 
الٹھرین كلها الحاو آشور LÉ‏ حضارتها 
من زعامة ا جنوب فاستقلُوا باتہم واستخدموا 
لتقوم الأشوري دون غيره وأطلقوا على 
الاغوام أسماءَ كبار BBD OYE,‏ على By‏ 
A‏ الأشوريٌ . 

ورئت آشور حضارة ہوم وأکد [ انظر 
[Akkadian empire‏ .| تشف فتھا من مناهل 
الفن LU‏ القديم ء وسرعان ما gë‏ 26 
الال الهج ES‏ الذي انتهجه فثانو ا جنوب 
أو نهجا قريبًا منه . غير أن LSS‏ السياسية 
کی كانتا مختلفتين » فقد انفرد 
بالستلطان حکام عسكريون ولم يعد SU‏ 
سلطان ؛ js‏ محل سے اعم على رأس 
الدولة قائدٌ عسکري أشوري استأثر SEL‏ 
لنفسه و لنسه أطلق عليه « الشار » وکان في 
الوقت نفسه Lee;‏ دینیا d'u Upside‏ 
ا جمیع it‏ خوفا من 
الکاهن الأشوري UAL‏ 

وهكذا جمع الشار كل ما في SLI‏ الطلق 
من مساو زخرت بها السنون الطويلة التي 
سبقت Bley!‏ العرش » وعاش هؤلاء الملوك 
ق DHE‏ عن الشعب بین النساء leads‏ 
والعبید وحاشية من الضباط والوزراء غا 

فی اللهو واللذات » فإذا هم یزدادون مع 
الأيام ye‏ وجبرونا راب ادابم لصرخات 
me CHE‏ عیونہم برؤية الناس Siy‏ بهم 
في التّار أو في مَراجل الاء ا حار ء وتطيب 
نفوسهم لنظر LUI‏ وهي SE‏ الاجسام . 
وكان وراء هذا الامعان في تعذیب السالین 
إمعان آخر فی تعذیب الأغداء . هكذا اعتاد 


الاشوریون رؤية الذم المراق وعاشوا یترقبون 


بطشه » وأصبح 


الخروج إل الطریق » Ph des‏ عو آن 
نظ سافرة ولا عوقبت es ASSL‏ القار 
على رأسها وم 2 ثياب ا حارب الأشوريي 
غل قمیص لا ول تحت ال VS‏ 
الحرس ورماة pe‏ ویس وو من ضرژب 
Sy AJ‏ حزام as‏ عليه زخارف 


الڈراما الأسيّويّة 


Asian drama théâtre m. 
asiatique (drama) 
الدرانا‎ he de TE ارام‎ Cal 
or ae I من اقوس والشعائر‎ SES | 
sis) فی تطو رها وغوها سبیل‎ ees 
على مفهوم‎ Úle أ وبني الڈراما الأسيويّة بصفة‎ 
وهو امتزاج فنون‎ “*sangita السانغيتا‎ 
اوت س کر جنگ ات‎ 
الاهتامُ فيها نحو « الأداء » أکثر ما‎ né بذاتها‎ 
ومنذ وغل الأزمان اطرح الممثلون الاسیویون‎ 
التجرید‎ Je اتمثيل ا حاکي للواقع في‎ 
ae all والر رة وعندما وفدت الا ترات‎ 
شرب السرح‎ 4 ۱٩ خلال القرن‎ 
- ee 5 s 4 
بتقاليده القوميّة , ما جعل أعمال المسرح‎ 
هذه‎ lull في‎ plz الاسیوء ي الكلاسيكي التي‎ 
تقف بوضفها راثا قوميا جتبًا إلى جنب مع‎ 
ا حدیثة الملأخوذة عن‎ Lol AW التطورة‎ oÍ 
السر حر الاوربي وان اصطبغت بالعادات‎ 
À ا حلیّة والذوق ق القومي‎ 


Asklepios see: Aesculapius 


Asoka Acoka (rel.) 
Slave pause رکا اف ار‎ 

بلاد ا ند وعرضها خلال حياةٍ موسسها 
« بوذا a‏ « لذي ما كاد ینتقل إلى العا à‏ 
الا خر s>‏ دب الخلاف بين تلامذته على 
تأويل ما ترکه بین mil‏ من صوص 
وطقوس » وأخذوا يطمعون في أن تبعث mal‏ 
elec‏ ببوذا Le Jel‏ للبوذية ألقها من 
وفي منتصّف القرن CS‏ ق .م 
اعتنق البوذيّة ملك الپنجاب » آشو کا ) العظم 
( ۲۹۶ - ۲۳۷ ق.م) الذي آشرب قلبه 
حبّها فجذٌ وثابر وحاول الوصول إلى مرتبة 
النيراته Nirvana‏ * وأخذ على al‏ نشر 


. والثیاب . 
والعمامة وهي لباس الکهنة rath‏ ثم 
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آخر یسم بالرفق والأناة » إذ كانوا SH‏ من 
ابتد ع ترحيل الاعداء من Saa‏ بدلا من 
تیان علیہم . ومن العروف m‏ هجروا 
ری بأكملها ووطنوها في آماکن أخرى فا 
ae moe CA‏ عمج > کا حدث من 
نقل سكان بعض المدن السو ری یه آو احماعات 
اليهودية في شمال العراق » ولع ما عزي 
الأشوریین من قسوةٍ كان Be‏ 
الأعمّ إلى ما ذكِرٌ عنہم في التّوارة نتيجةً U‏ مني 
به العبرانیون على أیدیہم من تہجیر » وما في 
العلم أن قسوئَهمٌ تلك التي اشتهروا بها لم 
تتجاور ما كان على cul‏ أباطرة الرومان 
وال الول وغيرهم مما يزتحر به EN‏ 
alal‏ فی كل زمان ومكان . 

وقد fé el‏ اشن من اللوك 
wu,‏ ورجال الدّين وا حاشیة إلى úle‏ 
الناس ء فملابسنٌ الفثة الأولى عدا الحاشية 
تتکون من قمیص یتراوح بين Jai‏ والطول 
مُرَركش ومُطرّز بتكوينات LUE Ge‏ 
فوقه قباء أو dhu‏ مزركش يطول إلى ما 
تحت ال رکبتین ء مفتوحٌ من أسفل ومن الأمام 
أو من الجانبين أو من جانب واحدٍ ء وينتمي 
ins‏ إلى أهداب . وارتبط تصمیم لباس 
الرأس بالإله سن Sy‏ القمر إذ کانوا یرؤن 
افلال وكأنه key‏ ثور صغير ذي قرنين 
قویّن » ومن هنا عدوا القرون Ea Jib,‏ 
هذا إلى ما فيه من بريق ء ومن نم أصبح 
القرنان والبریق عنصرین .أمناسيين من عناصر 
«Sly te‏ فاستعملوا الأحجاز 
الكرية واه والذھب في تين ETES‏ 
ولقد بدا التاج وهو لباس SU‏ 


اژدادا ازتفاعًا وائخذا شکلا cbse‏ ثم 
of‏ العمامة Lin‏ مدا ملونة ها 
مدلولات دينيّة . dl‏ إن di‏ الملكيّة 
كانت استكمالًا لمظاهر ملبسه » فهي رمز 
للهيبة الملكيّة والإلهية ومن یتمتّم بظلها نما 
یتمتع بالط عنده وبحمايته . 
ملابس کان رتا الجيش تحاكي ملابس 
ملو کهم غير نها أقل ابهة ما عن ار das‏ 
SES‏ الباقية على أن ا جحتمع à Boyt‏ حفل 

مها ds UE‏ ماع کا SS le‏ 
المتزوجة والفتاة التي تنتمي إلى أب خر أن 
تضع عباءة تسفر عن وجهها فقط Le‏ 


Swa 


Asian drama 





فعاشوا jac‏ الحديد JR‏ ما تحتويه هذه 
الكلمة من معلی à‏ وكان هذا ما قسّی قلوئهم 
و جعلهم se‏ غلاظ الا کباد فائجھت is‏ 
إرادتهم إلى تحقیق الانتصارات بکل وسيلة . 
ولعل ام نات سقوط الإمبراطورينة 
الأشورية الترامية هو المشكلة Si LUN‏ 
Cle‏ صداعًا دائما في رژوس حکام 9 


امتتابعين لم يسلم Je‏ منهم من معاناة اثارها 
أو يحجم عن محاولة حلّها ء غير أن mit‏ 
لم يستطع وضع LE‏ لقلاقلها . وفي الوقت 
نفسه كان ملوك أشور شديدي الولع بحضارة 
بابل مستميتين في الاحتفاظ oft‏ العراق 
ane‏ على ربط بایل یعجلة آشور )3 کانوا 
يؤمنونٍ ob‏ بابل وآشور Ub‏ واحد يتكلم 
ei mi‏ و احدة ‏ ویّدینون بدين واحد ما 
pis‏ حضوعهما لحكومة مركزيّة واحدة . 
وقد فاق, شور اتال al‏ جي الملوك 
فی الاهتام باحضارة البابلیّة فاعاد sly‏ معابد 
جنوب العراق Lily‏ مکتبة فی عاصمة ملكه 
« نينوى ٠‏ جتع فها نسح من النصوص 
الوجودة في معابد الجنوب القديمة . وقد 
ساعد على سقوط الإمبراطورية ELA‏ 
مساحتها ما wal‏ إلى صعوبة الاتصال ء ”ا 
تعقّدت مشكلة النقل وتحريك الجيوش és‏ 
في بلاد وغرة نائية ء EST‏ الإمبراطورية 
ثوراث المستعمرات المتجدّدة » وتضاؤل ode‏ 
آفراد ا جیش الأشوري بالنسبة لتزاید des‏ 
وظهور ا حاجة إلى جنود مرتزقة من غير 
الاشوریین یقلون حماسة وژلاء عسن 
الأشورئين > ثم الانقلابات العسكرية التي 
P PTEE OT‏ 
الأحقية بولاية العهد واحتدامها حتى oii‏ 
db Se Ji‏ طاحنة بين اش وما 
BS‏ صدور الشعوب القهورة وأدَّى إلى 
ثوراتھم التعددة TE‏ القادة الور فين à‏ 
معاملة آسراهم ورعایا مستعمراتہم . فلقد 
عري ott! oral‏ کانوا يأتون على آسراهم قتلا 
ویقطعون رؤوس الزجال منہم ویعلقونبا على 


آسوار الدن أو ینزلون بهم ألوانًا من التعذیب 
Ye ۲‏ 

ويبيعو نهم عبيدًا . عل أن بعص الم in‏ 

ذهب إل: أن اکر :نا SU GSS:‏ 


ےت کت 


Assyrian art 


احتضر في أسى مثير فترك أسدًا ينزف من 
حلقه بعد اختراق الهم جسده » وصور ESA‏ 
مهتاجة مكشرة عن أنيابها مبرزة مخالبها وهي 
A‏ را el‏ نر ھا بآ 
La‏ الحراب ظهرها . وما هون الوت من 
Seley‏ هده الیو انات SGI‏ غل :طهورها وقد 
ارتخت قوائمها الغلیظة . 

وهکذا قدم الفنان الأشوري آنشودة 
تشدو male‏ القوة والغزو والانتصار » وم 
OK‏ عن تردیدها حتی حين ترك موضوعات 
ارب والقنص ‏ فقد بعث في الراي 
الاحساین_ بان الیوانات Let‏ تستشعر 
و yds‏ کہا کا باسح ات یه SAN‏ 
ما تکون في انفعا ا بالکباش المصرية على 
الطریق اس . 

OU GX, ۸ wis‏ الأشوري 
بتثبيت رأس لسر على مَنكبي رجلي » أو رأس 
کی یسوی سر دی جس سس 
بين مخالب الأسد وقوائم القُور و أجنحة اسر 
ورأس إنسان lt‏ طويل الشعر يرتدي غطاء 
رأس oe‏ وجعل هذا الحيوان Gall‏ من 
متنافرات في GL‏ ينبض WAL‏ ويؤدّي 
وظيفة رمزية حین مع في إنجار بین اللاغ 
اختلفة العبرة عن نی ال ا Mie‏ 
هذا الکائن الغريب بصفة عامة في شکل ادمي 
على غرار ما فعل الفن المصري . 

وجنح الفنان الاشوري إلى استخدام كثرة 

من الألوان القوية والعميقة » إذ لعبت الألوان 
ل اة الا شون ور Ub‏ لارتباطها 
ععتقدات cols‏ فاللون ba AS‏ 


یگوج 


بالامراض وطرد الأرواح الشريرة أو ay‏ 
للانتقال إلى العا م eee id!‏ 
lade‏ و کان يرتديه اللك فی احتفالاته کا 
يرتديه الكَهنة » وکان Rai‏ من الکثّان . 
والواقع أن العصر الأشوريي قد قدُم 
التحت البارز على cad‏ المجسم حتی 
کادت Joi‏ أن تکون جرد أشكال 


أسطوانية 1 ودأب الأشوريون على الربط بين 
الإله والحيوان AS‏ له ويصوّرونه واقفا فوقه 
في أكثر الأحيان . 

والطوى الحفر الدقيق على الحجر على 


مُریج, من الواقعيّة والخيال الاسطوري ‏ فنرى 
القتٌاص يواجه الأسود ليقضي علیها حيث 
ds‏ شر الا بد من مَحقهء فهي 5 تنشر الفزع 
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WIS,‏ ستمرّقه »> ویصور الأيدي مُمْسيكة 
بقوائم الخیوانات À‏ قابضة على الاغناق 
أو جاذبة الاوتار والاقواس » ثم الاسنان وهي 
تنہش » وا خالب وهي تخدش . والذماء وهي 
تسیل سوداء caf‏ غير أنه ترك الوجه 
لبشري وحده جامدا لا يعبر عن انفعال 
داخلي ولا يشرق بذلك الإشعاع الذي ييز 
الوجوه في Gill‏ المصري القديم . 

وقد صوّر الفئّان الأشوري at‏ الملك في 
الأغلب فاسیا غاا له مات tole‏ تعلو 
رأسه تاج » ویدو شعر رأسه PARER‏ 
Linie‏ « وقد أمسك بوحش هائج وراح 
fa‏ يخنقه في هدوء . ولا ينسى الفتان أن 
يرهم Abe er et Gal‏ س ٩۳‏ 
Je‏ الفنان الأشورئي أن يتملق سيده ويتقرّب 
إليه où‏ یعنی بنقش آسلحته وزیه احربي 
ويبرزه قویا جامد الأحاسيس في المع pSV IS‏ 
Las‏ من أتباعه De‏ بلا جه على 
الحيوانِ الهائج 

كان لفان bes‏ بر على الخضوع 
لهذا القهر الذي ل يسعه alt‏ منه خلال 
ذلك العصر ُذ رکا حقيقة ما يدور حول 
غالا بان هت هو سی الوحت من ابر ہت 
ولعله کان يحاول أن ینتقم لنفسیه حين استطاع 
أن يغالي في اناقة ابطاله وشجاعتهم وزینتهم 
وزرکشة سروجهم كي يقضي على ملل 
المشاهد . 

والحق أنه gal‏ في تصوير ما کلف cu‏ 
ويكفي أن Jets‏ كيف رأى ا حیواناتِ وال جياد 
LS‏ القوائم ALI‏ الرووس الزائغة sl fal‏ 
asl‏ امخياشي » والکلاب المَرَمُجرة 

y ۲ 

والأسود المتحفزة والطیور الضخمة التي 
تسقط من Stel‏ الأشجار مصابة ep‏ 
ds‏ هذا ما يجعله سابقا لغيره في هذا انجال 
بالذات 3 
ذلك أن الفنان الأشوري قد فاجاً ا حیوان وهو 
مرخ تحت أشجار Jai‏ الفجة الهار 
واضعًا تحطمّه على قوائمه بعد ارتوائه بالڈماء 
فصوره ان تصوير ؛ وباغت الحيوان في 
لع رک وهو يرق آبدائا ويَبقر بطوئا في فورة 
مو امش مه اقا سو کر 
عمياء ووحشيّة قاسية » فصوّره منقضًا JS‏ 
ثقله على الفريسة أو مشدود القامة LE‏ 


ae‏ منفرج ا خالب + کا صوّر الحيوان 


فائقا من تقدّموه أو جاعوا بعده ۔ 








ris‏ بوذا العمليّة Yai Gy‏ الاستقامة 
والأمانة في كسب العيش à‏ وأخذ يحفرٌ الآبار 


رطق ری لاعت النظل 
العابرین » ess‏ الصّدّقات لرعاية ا حتاجین » 


ويقيم الستشفیاتِ للمرضى والحدائق العامة 
للجائلین » کا شيد كارة من المعابد البوذية 
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وسپّر ied‏ لنشر هذه الديانة داخل 
۰ 3 لي 
إمبراطوريته Lady‏ جاورها وما وراءها وبخاصة 
5 ۳1 > £ 
إلى كشمير وسيلان والشام ومصر وأواسط 
Lol‏ :وال . 


Assemblies of Al-Hariri see: Maqamat of 
Al-Hariri 


Assur see: Ashur 


od |‏ الأشر ) يي Assyrian art art m. assyrien‏ 
(arts)‏ 
یرت أعمال الفتان الأشوري بالواقعیّة 
الامر الذي يَعْكس ارتباطه بالواقع الاجتاعي 
التفسي . ولا كان مجتمع الملوك الأشورين قد 
عاش Vane‏ بمغامرات الحرب As‏ 
فقد حول لفن الأشوري pias‏ 
ر ال eS‏ تمر عن sel‏ ملوکهم 

دود أن يلتفت إلى حياة ble‏ واهتاماتهم 
فش dE‏ لاشو يوق ات انت 
وزخف الجُنود إلى معارك القتال ء وإذا ترکوا 
dle‏ ا حرب إلى مشاهد الطبيعة لم يصوّروا من 
البحر إلا ضربات ا جحداف وهجمات سرطان 
البحر على صغار الأسماك . فلقد 67 الفتّان 
الاشوري من GLEN‏ اعماق نفسه لانه عاش 
وسط ا حروب والعزوات والدّمار وربط نفسه 
بسادته يخدمهم دون SLE]‏ فکره > یتبعهم في 
حملاتهم ويلازمهم 3 mi‏ حیوانات 
الصيد » فلم ببق له إلا أن KA‏ أحداث dis‏ 
لمليعة Uy‏ والقسوة في أسلوب يشوبة 
ا ٠‏ ونسي ail got‏ من أبناء الشعب 

الا شور نفسه Tř pe.‏ حیاتہم -i‏ 
وقد wi‏ 2 )2745 الاشوري ببساطة 
مذملة قد تبدو فیه الأطیاف Ah‏ 
6 شبه tink‏ لا تظللها سوی 
OLY‏ قليلة لتا کید الشکل » غير Ca lel‏ 
بالحياة والحركة والقوّة . وکان SUN‏ يتتبّع 
بسنّ إزميله مسار الاعصاب في الاعضاء 
والأطراف past‏ العظام من الجلد gad Ge‏ 


ما في WLS!‏ من جنين ء وابتسم راضيًا عن 
خسن تصرفه مهتا نفسه . غير أن الجنين قفز 
ads‏ 1 را فاصابه بصداع مزمن 
حتی حل وقت Ji‏ خلقته وأعضائه 
فتضاعف صداعه cha jee isl,‏ 
والشکوی . وحين عز على ولده هیفایستوس 
Hephaestus‏ * أن یری اه معا مكدر 
الشفس لم جد بدا من أن Gs‏ رأسه بمطرقة 
ليفتح بها A‏ سرب مہا الألم ء وإذا بغادة 
ند ا ترک 
cie‏ على کل ما بها من 

oe,‏ آرادت aT‏ آن رو اسمها على 
sia SEN‏ ا تون 
*Poseidon‏ إله البحار de Poule Ge‏ آن 
یکون هو صاحب هذا الشرف . ولا pie‏ 
الخلاف ینیما A‏ مجلس is UY‏ 
الخصومة et a fout‏ قرارہ he‏ 
کل منهما عملا Ge be‏ يكن له J'ai‏ 


عاصمه 


في التراع . واندفع پوزیدون يرغي ويزبد 
وضرب البحر بشوکته الهولة GHG‏ موجه 


العاتي عن جواد مفتول العضل مرفوع افامة 
شاخ gall‏ يعدو کالاغصار ual eu‏ 
ا حکیمة في هدوء بعد آن انتظرت وتمهلت 

لتفوز بفرصة للمقارنة دون اندفاع أو a‏ ‘ 
م لمست الأرض Le‏ فانطلقت منها نان 
رقیقتان ما زالتا تنموان حتی LÉ‏ شجرتي 
زیتون ترمزان Va et‏ یرمز اواد للقوة 
bil‏ . وهکذا قضى st aY‏ اسمها 
على المدينة وعبدها الناس في کل IN‏ 
وأطلقوا علیہا اسم « أثينا يالاس ؛ أي العذراء 
Hl‏ وقیل Ca‏ إن پالاس كان LEA‏ لا 
حاول اغتصابها غير أنها صرعتّه وسلخت 
جلده وجعلت منه put VA‏ 


LA or,‏ إفة ا حرب GA‏ بأدواتها 
Welder‏ ومركباتها کا ابتکرت استخدام ال خیل 
eb‏ » بل وتشارك 0 العارك وتمنح الأبطال 
واحاربین رعايتها ء کا یی بالسفن الحريية 
sb ae‏ قال es‏ الأولى «الأرغو» 
*Argonautae‏ . و ut Lial‏ بشجاعة 
الكور فلازمت Pa‏ في مهاّه BE‏ 
it,‏ اهتامات آخری GY‏ مہا لَهُوها 
بالأدوات الموسيقيّة » ویقال إنها اخترعت 
الأولوس أي المزمار المزدوج بعد أن 
os Eu‏ أنغامه من رفیف الشُجر الختاط 
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g‏ 45 خلال هذه الحقبة «af‏ ما كان له 
اکبز الاثر فتوافد العديد من الفنانينَ 
والحرفیین من كوريا والصّین للمساعدة في 
تشیید وزخرفة العابد التعددة التي PF‏ 
ابارت للا رت Uy Gel Je‏ كات 
عم هذه العابد مشيّدة من CASS‏ فقد 
اندثرت جمیعا باستثناء « القاعة اھ بدیر 
هوريوجي Horyuji‏ ! في Lb‏ التي pal ad‏ 
میتی حشبي في العام أجمع . ورغم أن معظم 
whl‏ كانت مزينة بالقصاویرِ أو تحتوي على 


صور أو BW pu pe‏ إلا أن الرمن قد 


Guat‏ بأغلبها فيما عدا اللوحات الباقية في دير 
هوريوجي فَوْقَ جدران معبد تاماموشي 
Tamamushi‏ البوذي pe‏ من القرن 
السادس حيث نشهد ssl‏ نماذج التصوير 
الياباني في *lacquer a Ses‏ ذات 
ال خارف الوفيرة » وهي ذاتٌ نكهة هنديّة 
نافذة على jé‏ تصاویر أسرةٍ "T'ang Ob‏ 
الصينيّة Jes ٠‏ الرّغم من وجود ترا 
للمصورين في ذلك العهد فلیس 4 ما تبقى 

من آعمالهم سوی بعض التعاليم N‏ 
الزودة بصورٍ إيضاحية . 


asymetrical Jili » Pre تکو ين غير‎ 


asymétrique adj. (arts) 3 متساو‎ y 


atalant see: Osiric pillars 


o € 
ataraxia (Gk.) ataraxie کر‎ (cul. ) اراک‎ 
وسکینتها ۰ وهي عند‎ EN lb ھی‎ 
أو‎ OM من‎ ue Be Er 

. onl Ls *apathia 

atheism athéisme m. (rel.) Sy! 
. وجود الله‎ IS 

۱ 2 à r 

] منيرقا عند الرومان‎ [ Li 
(Minerva) Athéna (Minerva) (myth.) 


Athena 


بروق أن زيوس *Zeus‏ عندما وقع بصره 
على میتیس العروفة با حکمة حلّت في عینیه 
ودفعته Bpi‏ الطّاغية إلى خدعها فوطنها 
وحین عاد إلى رده ساوره الخوف من 
أن تتجب طفلا يرث حكمة ele‏ كرونوس 
sÍ% y *Cronus‏ غيا Gaea‏ « 436 ميتيس 


astragal 





ا حیوانات الوادعة . وقد عالج Stal‏ 
الاشوري هذه الفكرة وأعاد صياغتها أکثر من 
مرة باسالیب مختلفة Clas‏ عليها طابع الخيال ) 
وكان JA‏ هذه المعارك Bi) ge‏ 

کذلك استخدموا العاج في و في الكثير من 
کت سی وو سط 


والأسرّة لو 
(الصور 600 91 ۰۰۷ ۰5۸ (OA‏ 


astragal صغير ۲۶۸۰ی‎ ULE ij- 
(arch.) Tr ily 
حجريّة ذا شکل مُحدّب‎ Len حلية‎ .١ 
ul نصف داثري مزينة بأخاديك رأسيّة أو‎ 
(torus انظر‎  . أو مائلة‎ 

a SG ۲‏ به لیاٹ من lat‏ قوائر 
دہ موی رت 


کل کی وحبة ما se‏ البكرة bead and‏ 


. reel 
wien 





(شکل ۱۱) 


حقبَة ie‏ اسو 3 گر Asuka period période‏ 
) وو Asuka (cul.) 6 dis‏ 
مع خول البُوذيّة إلى اليابان في ٤٥٥‏ م » 
بعد آلف عام من وفاة ساكياموني [ بوذا ] 
yoy Sakyamuni‏ البوذية » دحلت 
الأشكال. En‏ البسيطة Je mil‏ 
فار یات هانیوا 70020 *Haniwa‏ هي 
الأخرى في مرحلة حلة تطور سريير أفطتى ما إلى 
حضارة Leh‏ عمقا وأوسع Lei, il‏ تعقيدًا 
فكرًا و اسر چو کان A‏ یبال 
لک عو إحدى ثار شرب الخضارة القوميّة 
البسيطة بالثّقافة البوذية f‏ 
رف ول tae‏ من ain‏ ادا 
باسم جقبة أسوكا حيث أقام البلاط الملكي 
بالقرب من نارا Nara‏ » وقد بلغ احماس 


Aton cult 








وتفنوت SF ead Sg)‏ ما تولّدا منه . وعن 
شو وتفنوت تولّد *Geb Le‏ ونوت Nwt‏ 
وهما الارض De Gye ey cay‏ 
آوزیر ( آوزیریس ) واخوته . 


Aton Aton (cul.) تون‎ 


see: Akhenaten 


اللامقاميّة , التحرر من القامية atonality‏ 
atonalité f. (mus.)‏ 
نظام ثور ابتکره الوسيقي المساوي 
آرنوند شونبرغ Arnold *Schônberg‏ 
( ۱۸۷۶ — ۱۹6۱ ) لا بلترم فيه بالقام Je‏ 
الكلاسيكيين والرومانسيين À‏ حصی 
الانطباعیٔین والعصريين الذین یلتزمون بشيء 
من ا مقامیّة الواضحة الما م . ولكي يتحلل من 
القامية جعل مُطوطه اللحنيّة oer hes‏ 
jé ble‏ متوافقة وغير si‏ راج 
S‏ هارمونيّة كثيرة jaw J‏ کل 
Jad‏ عن الهارمونيّة التقليدية . 


Aton cult (kel) ن‎ i عقيدة‎ 
(monotheism) /e culte atonien 
(monothéisme) (rel.) 

کان امو El zs‏ افادة من 

slefi‏ الذي عاد على مصر على يدي تحتمس 

الثالث » وكاذوا یہجرون الین CAL‏ 

وإذا هم سياصيون آکثر gay ane‏ © . وکاد 

الميدان ai‏ یخلو من رجاله الذي کان عام 
فی jb‏ تلك الامبراطورية المترامية الأطراف أن 












EJ r 43‏ ُء 
طبيعية مسافة وجوا وضوءا. 
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حربہم ضد زیوس *Zeus‏ وإخوته PAS‏ 
کیب النْصِرٌ زیوس نفاه إلى الغرب BV‏ 
وقضی بان یخمل السّموات فوق کتفیه . 
وبقي هناك إلى جانب Sts‏ ماشیته والحديقة 
$ 5 5 

ذات التُفاحات الذهبيّة التي تحرسها_بناته 
| سپ يديس Hesperides‏ « حتى إذا أقبل عليه 
البطل پر سيوس Perseus‏ , طالبًا أن يستضيفه 
خحشي أطلس ol‏ یکون سن Soi‏ آبناء زيوس 
الذي ا له ل ايرا Ai ty‏ سيا 
Ís‏ *- £ 

تُفاحاته » فرفضَ استضافته Le‏ آثار GS‏ 
پرسیوس فاخرج راس الفورغونه میدوسا 
a" "Medusa‏ کان حملها > وما كاد 0 
تستند عليه السّماء . 


Atmospheric perspective perspective f. 
atmosphérique (arts) « الفر اغي‎ ۲ his 
BA اانظوز‎ 

هر ما (Bed‏ یه ساٹ 20۷ 
أو تتغیر فية درجة نون *value‏ » لین À‏ 
السافات في JS‏ المصَور فتبدو Wiss‏ 
ھ 
النظور 20 colour perspective‏ . 


Atom 410171 (rel.) م‎ i 
عزا الصریون القدامى الکون كله إلى‎ 
3 خالق واحد هو الإله اتوم ووصفوه بالقدّم‎ 


ونان لا اڑل oa‏ وإذا هم رت 3 ا 


ie‏ منه » فکان شو AI Sho‏ الفضاء 


3 
Gg 2 9 





أسرة zoel‏ تخرج من القصر إلى المعيد وهي تقود عرباتها بنفسها . على الجدار ا من مقبرة 


بانحسي (الزنجي) بتل العمارنة . 


(VY (شكل‎ 


بفحیح. الأفاعي » ثم SU‏ أن كفرت به 
حين اكتشفت أنه يجعل وجهها مکورا حين 
تنفخ فيه Hb‏ به من حالق . 


واهتمت أثينا بالحياة في أوقات ei‏ 
تثير الحروب ثم عبتم pill‏ 
لزي ولخت JAA‏ وفلاحة اسان . ولقد 
صوّرها الإغريق غادة فارعة الطُول Gd‏ في 
ثوب فضفاض Jai‏ حتى قدميها ء تغطي 
صدرها عادة بدرع نقشت عليه صورة 
الغورغونه Gorgon‏ * ۰ وعل رأسها مُحوذة 
وتمسك بالّمْح بإحدى يديها ورمز pa‏ 
بالأنخری (صورة 16٠١‏ ) 


فهي âh)‏ متناقضة رد 


Athena Parthenos أثينا يار زثيئو س‎ 
Athéna Parthénos (arts)t العذراء‎ à الرب‎ ) 

بعد Jets‏ أثينا پارٹینوس الذي اختفی منذ 
l‏ بعید ثم Lie‏ منه بطلعة نماذج في عه 
لاحق هو العمل el‏ الوحيد الذي ثبت عن 
يقين أن الفنان فیدیاس *Phidias‏ قد أنجره 
بنفسه لمعبد الپارئینون . 

ولم يكن US JES‏ واحدة من الخشب 
بل ade‏ كتل منحوتة Ju Ka Gls‏ 
وتشي فا تر کیب وتثبیت رقائق si‏ 
و chreselephantine ong‏ على الخشب بهارة 
hs a‏ الفائقة . i,‏ کفتث ji‏ 
الاغین بالأحجار الكريمة » وزينت فرشاة 
oÉ‏ بالألوان ترس أثينا الخشبئي من الدّاخل 
بمشهدٍ Je‏ صراع is WY‏ اھ 
*gigantomachy‏ « کار ر ce‏ السطح الخار جي 
رس بتقوش من اهب ا حالص تمل جوم 
الأمازونات 5 على dis‏ 
*Acropolis‏ . (صورة )٦٦‏ 


Athena Promachos پرو ماخو س‎ LA 
Athéna Promachos (arts) 

هو JUS‏ الربة أثينا « البطلة حاریة » 
الذي قبل إن الال فیدیاس *Phidias‏ قد to‏ 
من الذروع, البرونزية التي کان ls‏ آعداء 


بلاده من الرس المهزومين › وقيل أيضًا إن 


وہ۔ 


رمحها لباق کان برش بومیضیه البخارة 
القادمین Ze‏ البحر إلى أثينا . 


Atlas Atlas (myth.) 
في‎ “Titans obs! انضم أطلس إلى‎ 
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Aton Temple 





بلا سقوف الم يعرف By‏ الغرض منها على 
كهنة ؟ وعلى tt‏ حال فقد ضاعث Hu‏ 
soll‏ نتيجة تخریبه إثر نہایة الانشقاق 
CRE |‏ 
ag‏ ہے 
ويختلف العبد الشمسي الاتوني عن معبد 
الدولة القدية الشّمسي بعدم وجود أثر ii‏ 
كبيرة أو لیمثال OUI LS‏ » وهو ما ی كد 
الطَابَعَ Sle gM‏ ا حالص لعبادة Of‏ . 
(الأشكال ۰۱۲ ۰۱۳ CVE‏ 


atrium (Lat.) (arch) eg « لفاغ‎ 
Bus في الڈُور‎ Geta الصّحنُ‎ . ١ 

و Of‏ یثر ك غير مسقوف عادة . 
۲ . الفناءُ الکشوف خلال العصر المسيحي 
البگر والمُصور HN‏ التي يتصدّر 
«OS‏ :وغادة ما یکون ble Wy‏ 


بالاعمدة . 


attack الموسيقيّة‎ ADN . JA D اسلو‎ 

attaque f. (mus. & bit.) 

Sgt SLT. ۱‏ في الباليه هُو طريقة تقديم 

الرّقصة » y‏ عادة على ما Going‏ تأدية 
الحُطواتِ من فكر PU pay‏ . 

۲ . الدّفقة الموسيقيّة وهي العَزفة المباغتة في 
Ge‏ وحرارة ولا سيما في البداية . 


AttalosI ۸۲/۵/05 I (Attale) س الأول‎ Ji 
(cul.) ) ق.م‎ ۱۹۷ - ۲۱ 
العظم ملك پرغامون‎ Attalos أتالو س‎ als 
de باسیا الصغری انتصارہ‎ *Pergamon 
الغربية التي اکتسحت ما‎ Gauls قبائل الغال‎ 
في طريقها من آوربا عبر البسفور والدردنیل‎ 
إلى المنطقة الواقعة شمال پرغاموف . ومن هذا‎ 
الاقلم الذي سمي « غالاطیا » باسهم ظل‎ 
اليونانية في الجنوب‎ CL opie الغال‎ 
ظا اسلاف آذالوس‎ Vus à مستما‎ Mags 
dc الأول لاثقاء شرهم إلى دفع ا حزیة هم‎ 
هذا المَلِكُ الاذعان طذه الوسيلة » وجرد‎ 
PRES وأسفرت‎ 5e علیہم جيشًا‎ 
ومن ثم أطلق‎ CE حاسم أبعد الغال جيلا‎ 
على أتالوس اسم النقذ « سوتر » عن‎ Gh 
. جدارة‎ 

وإذ كانت يرغامون تُشارِك أثينا في ile‏ 
حاميتها وراعيتها حملت مزهوّة اسم ١‏ أثينا 


a الذي خلفته الدو‎ “solar temple gl 
القديمة . وعثر فی تل العمارنة على اطلال‎ 
لاثمئة متر ء يتميّران بطابع مشترك هو أنهما‎ 
مُکشوفان للسّماء والشمس كي تنتشر في كل‎ 
کل الکائنات‎ LE مکان » إذ هي القوّة التي‎ 
CS فشحات داخل‎ ESF الحياة » کا قد‎ 
. لسخللها أشعة الشُمس‎ CNT التي تعلو‎ 
وم يعد المعبدُ في نظر آخناتن مقر الاله بل‎ 
منه الصلوات ال‎ EF il أصبح المكان‎ 
. الإله الواحد ء الذي في السّماء مکاثه‎ 

وكذلك ۸ تعد الاضاءة في المعبد تتفاوت 
من ضوء نهار مشرق إلى عَتَمة بَهُو الأعمدةٍ 
إلى ظلام دامس في قذس الأقداس حيث سر 
لاله > إذ وضع آخنائن تصميمًا l‏ على 
ایض من الاول اساسة الاتقال من ضوء 
النهار خارج tall‏ إلى نوره gots‏ الغامر 
akalo‏ دون ا بين هذا وذاك . Ses‏ 
القاصیر غير السقوفة التي كانت dads‏ 
لعبادة الشمس والتي ES‏ مُقصورة de‏ 
بعض المعابد الجنائزيّة ثم استحالت في عهد 
أمنحتپ الرابع إلى معابد كاملة . 

کین اه الاو فی انمت 
سور خارجي ےت تفصلها 
صروح » زود ca)‏ الأول منها Tai‏ 
PEN CR‏ بدلا Ata‏ يات ent‏ 
التي els‏ الصرح الا موني . ویتوسّط کل 
فناء طریق God‏ به من الجانيين صفوف من 
ly‏ القربانٍ ۰ باستثناء الفنائین SEEN‏ 
فيتوسّطهما bé SIA‏ به حجراتٌ 


میں 





۶ 27ا62‎ 4 l | 
LS رط‎ ale des 
000 

DAN Bes 


۱ 
J 
Z 





| 









قلب مدينة تل العمارنة : کان بين القصر اللكي 
الذي Ge J! ede‏ ومقر اک الذي یقع ان 
اليسار مر مسقوف مرتفع عن سطح الأرض يعبره 
الملك (شكل ۱۳) 


يجمعوا اس على عقيدةٍ جايعة ولا يتركوهم 
في ul‏ وامحقلاف JS‏ کا یہوی . وہٰذا ما هیا 
فور دينية وجعل آمنحتپ الرابع أو أخنائن 
يحل dole‏ آتون القائمة على التوحيد محل 
A -‏ # 
عبادة امون » وان ینقل عاصمته إلى تل 
BL‏ . غیر أن هذه العقيدة ۸ نش أكثر 
من عشرينَ lle Si Úle‏ توت عنخ امون 
اد ابق ae BG‏ عامس (die‏ 
) انظر Akhnaten‏ ) 
mn 2,0,‏ ۰ ۳9 - 
Las‏ اتون بتل العمارنة Aton Temple‏ 
Temple m. d’Aton (arts)‏ 
Gust Lt‏ أخنائن AA‏ شكل العبد 


voue 


آخناتن يطل من إحدى الشرفات على الجمهور وسوزع علیهم هدایاه من أوسمة وقلادات ذهبية 
(شکل (NE‏ 





Avesta 


37 








والمصوّرين والالين والموسيقيين pill‏ يقدّمون 
أعمالًا ZZ‏ مغايرة للتّقاليد السابقة علیہم . 
Vali iiai phy,‏ على هذه الأعمال 
ذاتها . 


Faget) میم‎ 
(preliminary scheme; rough draftXarts) 
لعل متي کر على‎ a ال‎ 

صورة úle‏ دون تفصيل . ( انظر (sketch‏ 


آفاتار 

هو Gala‏ الاله لشخصیّة احری By‏ 
الميثولوجيّة DA‏ » 16 عشر شخصیات 
معروفة يتقمّصها JY!‏ فشنو *Vishnu‏ تدور 
سر لیا Sle gs ga‏ انف ات 
puranas‏ وهي : اا وا CL‏ 
والخنزیر A‏ والابناء الأربعة للملك دازاراٹا 
Dasaratha‏ ] رامه *Rama‏ ولا کشمانا 


avant-projet mm 


avatar avatar m. (rel.) 


Bharata ( باراتا‎ ( Lis Lakshmana 
Ipai وهم‎ [ Satrughna و ساتروغنا‎ 
للمخلوق الوحشي الذي عاث في الأرض‎ 
si و هو‎ [ * Krishna فساڈا 3 كريشنه‎ 
موضوعات ملحمة مهاماراتنه‎ 
Vol, وبوذاء‎ c [ شيوعًا‎ * Mahabharata 
. في زمانٍ لم يجن بعد أوائہ‎ Kalki كالكي‎ 


افی ماریا السلام لك يامريم Ave Maria.‏ 
PA‏ المريمي (Lat.) (mus.)‏ 

de‏ صلاة ia‏ راء في كنيسة روما 
الكاثوليكيّة استقت غنوائها من تلك العبارة 
الاستهلاليّة التي هي في الأصل LE‏ الملاك 


leh أنباها‎ Las ا العذر اء‎ us 


ستکون Ul‏ نیح اخلص لوقا ثم 


YA: ۱‏ ] مق قرو PERA‏ 
*Schubert‏ وغونو Gounod‏ وغیرهها إعدادًا 
ينا اد هذه الصّلاة . 
الاوستا J‏ الأبستاق بالعربية ] Avesta‏ 
Avesta (rel.)‏ 


ره اس 


هي LS‏ زردشت Cia‏ ویسمی 
2 & زند أوستا » ely JS ý Jis‏ 
وعشرين اکا لم de‏ منہا غير لب کامل 
وبضع ارات en‏ 25 . وکانت El ah‏ هي 


یر og 7 Pa ye 2 Ba‏ 2 
المسرحي أو للبث الاذاعي او للتسجيل 


السيهائي 

کا 

August août m. (cul.) اغسطس‎ 
ac A ہی من شهور السنة‎ 


net a 


. Caesar eee ال و‎ 


الهالة الثو ر a‏ الَا( aureole auréole f.‏ 
کانت To‏ الاشعاغ الدي a‏ من 
الجسم الادمي Le,‏ به y ls‏ لاس 


وخده و کانت هذه du‏ الكاملة رمزا 


RSS  هدحو وكانت للمسیح‎ La JW 
) فی تصاویر جلي المسیح‎ 


. و کذا للسيدة الذراء‎ ۰ *Transfiguration 
Aurota; Aurore see: Eos 


author-choreographer « الرقصات‎ eas y 
choréauteur m. (bit.) الرقصات‎ eo A 
تعبیر حته الفنان سيرج لیفار استخدمه‎ 
gl ol حین‎ chorégraphe ‘jail عن‎ Lu 
robe al بات تيل‎ 


avant-garde /.(Fr.) (vanguard)äa lb) فتائو‎ 
(arts) 


و و 


2 و‎ t 
والفنانون من المعمارین‎ elo هم الا‎ 









الثانية » واشتهر ملیکها بأنه زعیم افيلينستية 
Pee rs 3 7‏ 2 5 7 
السياسي والثقافي وقاھر البر ابرة ۱ As‏ یقنع 


أتالوس بإضفاء الشهرة على مدینته CLA‏ 
Pan‏ بَعْضَ EI Goad‏ إلى 0 
الیونائیّة Lie, SAN‏ أثينا التي A‏ 
بتشیید ما dé‏ الانتصارات اليونانية 0 
العظمی : وهي انتصار الآهة على العَمالقة ء 
والاغریق القدامى على الأمازونات ؛ 
o LW,‏ خلال القرن ال حامس على الرس ٠‏ 
وانتصارُهُ هو على الغاليين . وهکذا Li,‏ 
buy Kee‏ وئيق ار اليونانية الممعنة 
فی القدّم . 

وينطوي الطراز البرغامي على فترتين هما 
مُذرستا يرغامون الآولى والثّانية » وإذ لم تكن 
الفترة التي تفصل بين المدرستين تتجاوز 


المدرستين . والظاهرة التي تلفت الانتباة عند 
تأمّل الذوق السّائد في الفترة الأولى هي أن 
صوّر الضحايا التّعساء وحدھا هي التي تكاد 
تكون صوّرا مطابقة للواقع » وهو مالم ELA‏ 
في srt‏ المتتصرين البرغاميين المزهؤينَ ‏ 
وكانت كافة تماثيل هذه المرحلة مثالا صادقا 
للعاطفة والواقعيّة المتأغرقة. على أن 
الموضوعات Syd‏ لم تكن على pi‏ هي 
المُوضوعاتِ الاثيرة عند فتاني هذه و سا 
أكثر ما PS Li‏ المؤضوعات التي شیم 
المرح رت من قتامة ا حیاۃ . 

( صورة 1۲ ) 


attitude 
attitude f. (bit.) 


ee) 3 si‏ هرمسي 


وضع اقتبسه کارلو بلازیس Blasis‏ 
a‏ الإيطالي ie‏ السرقصات 
( ۱۷۹۷ - ۱۸۷۸) عن 8 هرمس 
الذي «ast‏ جوفاني دابولونی] 
( ۱۵۲۶ -م ) dé‏ فيه الجسم de‏ 
إحدى Le cgi‏ تكرت G Ay BEN‏ 
مرفوعة أقصى ما تكون إلى الوراء » والركبة 
أعلى ما تکون » والقدم دوا . 

Cr سیل‎ 
auditorium auditorium ۰ الاستاع‎ isi 
(mus.) 


acl‏ رز للاسا ع , الوسيقي أو 


يكتسي هو الا حر با خضرة 5 کل ربیع, . 
وقد تفوّق الازتيك عن غيرهم من اهنود 
لحم بضخامة تماثيلهم » وإذا قارنًا الأزتيك 
LUL‏ ( انظر Maya art‏ ) الذين أخضعوا 
مُسطحاتهم المنحوتة لمتطلبات La‏ المغماري 
dé‏ الأزتيك قد تناولوا Cod‏ بوصلفه شکلد 
شا اناد و اقا عليه مات ی 
ما برحب تستبهوينا حتى اليوم » وهو ما 
نلمسه في SAS » JU‏ ي ) coatlicue‏ 
أي el‏ ذاتِ معزر التعابین ad)‏ لأر ض » 
وهو كتلة ضخمة من USS A‏ من 
قطاعاتِ قائمةٍ الزّوايا ESS‏ عليها بالحفر 
الشنّدید وا خفیف البروز APS Te ole‏ 
تشكل الزر . وة de‏ مشکل من الأيدي 
والقلوب das‏ منه جُمجمة على حينٍ تبدو 
القدمان والیدان بمخالبٌ « وکلها ترمز إلى 
الوت الفدائي فی de‏ الانسان ans‏ هذه 
WY!‏ بین الوحشيّة a‏ لأن الأزتيك کانوا 
يعتقدون أن الحياة الجديدة عفن : من التره 
Bal‏ > وهي فكرة شا بتلك المقترنة 
بالإله افندي ار اقص شمه *Shiva‏ . 
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be‏ المكسيك . وقد تم هذا خلال مالا 
يعدو LES‏ » غير WT‏ تبلغ 8535 مَجُدھا 
الستياسي والحضاريي إلا في العّصر الذي كان 
بين اعتلاء زعیمها إتزكواتل 10266211 
۹ م السلطة وبين ژصول العُزاة الاسنپان 


بقيادة کورتیز ۱۹٥۱ء‏ ء وبهذا كانت اخر 


إمبراطوريّات الهنود الخ ۱ 

وكانوا في حياتهم Te‏ بنفس درجة 
لعف التي كانوا عليها في حياتهم العسكرية » 
لت الذي JE‏ في تقديمهم البائ ئحّ البشرية 
vu‏ ¢ إذ کانوا یومنون al‏ ما دامت الا ab‏ 
سرت بأنفسهم خلق الانسان Sb‏ الانسان 
ملزم بسداد aa ye‏ عن طريق إمدادها 
eet‏ وهو دم البشر . وقد تطلبت هذه 
قوس تشییڈ معابد رائعة الفخامة Mab‏ عن 
تیاب وَمُلحقات بالغة الجلال . 

وقد استمر ely‏ العابد الهرميّة À‏ يُحيط 
بقو اعدها 7 من DÉLI‏ الحجريّة ذاتِ 
M‏ يش À plumed serpents‏ ائُخذو | مہا 
Xipe‏ ال 
الكُصوبة . وكان الكاهنٌ المكلف بتقديم 
الأضحية البشريّة ال زي يسلح ile‏ عن 
جسدها ثم يكتسي بهذا الجلد مثل الاله الذي 


Aztec art 





ای و دا E‏ 


شرح ae SM‏ الببلويّة . 
زردشت في هذا a JSS ob ASI‏ منبعٌ الثور 
de‏ کل ما هو نافع مُفیڈ ء وأن Fal‏ 
مصدرٌ الظلمة de‏ كل ما ہُو ضارٌ موز 
ون GA‏ ميجال بين ا یر والشر > وأن 
pal‏ معقودٌ للخير في الثهاية › CE oly‏ 
منهم GEN DR LA‏ ومنهم من Lan‏ 
3% . ولذلك فالصّراعٌ لا یقوم بین fl‏ 
الخير Sly‏ بقدر ما يقومٌ بين أا کل 
پر وش یت 


of‏ ت 


= نادی 


Aztec art art m. aztéque (arts) 155 2 
بدوية‎ dé ] کان الأزتيك [ أثتيك‎ 

فة صغيرة القدد هن ail‏ 5 الحم دات 
تزعة OI‏ وباس شدید ء وكانوا يُقطنون 
بقاع الشّمال بالمكسيك » وقد شیّدوا 
got‏ في وادي المكسيك ۱۳۲۵ م عند 
تین وتشتیتلان [ مدينة مكسيكو الحديثة ] 
وأصبحوا سادة المنطقة . 
DS cua tal El‏ الازتيك عن 
إمبراطُوريّة galt‏ ذات أبھة وَجَلال Le‏ 





روح الترفی « با » في هيئة طائر 
(شکل ۱۷) 


a ین‎ ie Bassarides aa 
ال‎ ne ا‎ 
BE قادراتِ على‎ Ble جميعًا ذواتِ قوی‎ 
. دون سلاح‎ eut القطعان و البشر ربا إربًا‎ 
عن‎ Vas ولم تكن هذه الطقوس الوحشية إلا‎ 
الرغبة الحماسية في الاندماج الكلي في الإله‎ 
أن‎ ol LES ۰ باكخوس [ديونيسوس]‎ 
Bets يستحوذ الإله على آرواحهم عن طريق‎ 
با حد أسمائه‎ D sai والخمر »> وعندها‎ ais 
) ٦۳ باكخوي » . (صورة‎ « 
282812215 با کخو س٠ الباخو سيات‎ Sule 
Bacchantes (myth.) 
کن في‎ FH JU هُن کاهناث باکخوس‎ 
خفلات المُجونِ الطقوسية شبة عاريات‎ 





الروح «با» تنزل في البثر إلى غرفة الدفن حتى 
تزور مومياء التوفی ( اللوثر ) (شكل (NV‏ 


مهرجان با کخو سس رباكخاناليا Bacchanalia[‏ 
Bacchanales (myth.)‏ 

اقاء 0 با کخوس Bacchus‏ 

[ دیونیسوس عند الاغریق ] بهرجائا مُماثلا 
Ole el‏ « دیونیسیا » *Dionysia‏ الاغريقي 
کی فة الفلاعة والعريدة والمجون و 
یصور الفنانون ديونيسوس *Dionysos‏ إلا 
ویتبعه OS ye‏ ماجن مَرِحٌ من خلوقات بعضها 
ads‏ الا خر البشر والساتیر 
واحوریّات ونساء ا اینادیس *Maenades‏ 
اللاتی اشتعل جنونهن Ula‏ به » والعابدات 
al‏ ات الس ba‏ بانج 





با ba ba (rel.)‏ 
هی الصریون القدماء إلى الاعتقاد بأن 
جسم الإنسان من ظاهر وباطن ء وأن Ge‏ 
هو الجسم » وأما باطنه Aa SAE‏ ی 
ms‏ وبہما حركة الإنسان . ŽU Wy by‏ 
والعقل بطائر له Li,‏ إنسانٍ وذراعانٍ ‏ نری 
صوره على القبور وفي توابيت BA‏ ل de‏ 
المومياء ماد لما باحدى يديه شراغا منشووا 2 
وهو الرمز Spall‏ القديمٌ للهواء أو cll‏ 


وماذا بيده الااخرى شارة هيروغليفية ترمز إلى 


و کانوا یسمون هذا الا الذي أبعي الا 
و Of‏ المصريون 
یعتقدون أن الانسان iy Gé‏ موته على 
صورته الجسْميّة التي كان علیہا في الدّنيا . 
ومن أجل هذا صوروه ف apa‏ ا لجنائرية 
بصورته BS‏ وهم يشيرون بذلك إلى حاله 
التى شرق كنت ای زر 
١‏ الشكلان ۰۱۲ CVV‏ 


الاسر البابلي 
captivité f. à Babylone (cul.)‏ 

ie‏ هذا cleat‏ على ome‏ الیہود إلى 
بابل في عهد اللك البابلي نبوخذنصر 
رو دعا De‏ 
أعقاب ثورات ثلاث قام بها الیہود في عهوذا . 


عند موت الانسان « با ). 


Babylonian captivity 


. *Nebuchadnezzar 


أولاها نی عام Cad ٦٦٦‏ وثانیتها في عام 


۰۸ 
uli,‏ في عام ogy‏ ق .م. ور DE‏ 
نبوخذنصر EL‏ ثورة الیہودِ es‏ بل Jë‏ 
HSE‏ وكبار رجال دولتہم با مئل spel‏ 3 

بابل . 


ق.م » حيث سويت آورشلم بالأرض : 
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Bacchus 





oF‏ طریقها لابداعاتِ 
pa‏ محصوبته بصفة خاصة عِنْدَ رسمر 
ges‏ أو تصوير حالة وجدانيّة أو تناول A‏ 
دراميّة » وهي À pra‏ تا we‏ 
SLÍK‏ لور التي be lle‏ 
ناكا نو بر با Ds Calle‏ رت 
ما تکون بقصائد سيمفونيّة صغيرةٍ LS‏ 
للارغن . » ۱ 

و کتب باخ إلى جانب ذلك be‏ هائلا من 
$35 لفات لالته Wai‏ وهي الأرغن . 
ES‏ الدارمو ف لز لاٹ باخ KL ol‏ 
OS‏ موسيقاه Loi‏ ات oe Pool‏ 
SUN Lee pool‏ الأفكار 
we rail‏ أو البرامج. الشّاعريّة » في حير 
فلخ Gui Ul‏ موسیقی لا یر ds‏ 
التُعبير عن شيءٍ » یسکره A‏ وَیجدون 
ها رتابة تجعلهم يَرْهَدونَ في ELS‏ مع أن 
ينها أغمالا کی يكل اف 


وهی تموذج z À rte ke‏ عير 


مرب _ من لخن قصیر يَسْهُل که 
خلال cle‏ عندما تتلاحق A oi‏ الفوغة 
في مسيرها de‏ & تلع وزوة AI‏ 
الوسيقي . ترك باخ TS‏ من لفات 
للأوركسترا الوتري مِنْ صوناتات LUE;‏ 
ھت سر رن 
التي صاعَھا كلها ht‏ الباروك 

لشائع, في عصره . ۱ 

غير of‏ موسیقاه الديية ھی ای کر 
یره S25‏ فکرہ » وهي التي BE‏ على 

مر SI‏ نابضة pat‏ المشاعر . © ترك 
15 من ok bi‏ الالات pa‏ 
تساه الاو کس cal‏ عن ارا 
کونشیرتو القيولينه من مقام ۱ مي الكبير € 
الذي قال عنه القسنَ الطبیب A] pea‏ 
شفايتزر hii‏ مَنْ عزف على الأرغن avy‏ 
باخ aL SUI‏ : « من العسیر تل هذا 
الکونشیرتو AN‏ ذا ONG lé‏ تقو 


os of 


$. 2 2 o 
عل الور‎ BOE بتشريح سد حي ,ير‎ 


أنه Lad‏ بفرحة WAS A‏ في كل 
42 4 . 

background خلفية‎ 

arrière-plan m. (fond) (arts) 

کل ما A‏ فی BO‏ خلفیة من 


” باخ oe Loe‏ قداس باضافته 
ai‏ الاربعة الآخری وهي ou‏ 
0 والتقديس Sanctus‏ و المبار Le‏ 
Benedictus‏ والذعاء الختامي « حمل 25 € 
Agnus Dei‏ . وبذا سار في js‏ مع القداس 
الكائوليکي من ناحية JS‏ لا أنه من ناحية 
سو جاء قاس ws‏ صحیخا Le‏ 
الكاثوليكية ء إن ذهب eae‏ إلى آن باخ قد 
کتبه للكنيسة الكاتوليكيّة . وایّ كان عرض 
الذي من اجله قام tk‏ بکتابتہ فهو لا يعد 
الیوم EL LG‏ لوثریا أو كاثوليكيًا » بل 
هو في si;‏ ملكا Slo‏ 5 العارف الموسيقيّة 


الذولية bsi‏ إلى صورة الأوراتوریو 
.#3 موسیقی 
هذا القداس العظم فی عمق المشاعر ورسوخ 
pel‏ موسیقی « الام BS etl‏ إنجيل 
متی ( À St. Matthew's Passion‏ تنطوي 
على المشاعر المشبوبة العميقة وعل LAS‏ 
لام الفاجم, À‏ تبدو کائها قد Sted‏ من 
الدُموع. والڈماءِ als‏ . وقد صاغ باخ 
الام g, gli‏ أناجيل ww‏ فکان مذا 
آروغها واکترها AY‏ في موسيقاه fly‏ 
الذرامي » GE‏ فيه باخ التوازن الوجداني 
و کتب باخ من « الکانتاتا » [الغنائيّة] 
*cantata‏ عَددًا كبيرًا ره ابنه فیلیپ با 
8 من Ss etl‏ عن عمق هم 
باخ لنُصوص الكتاب المُقَدّس » Des‏ 
بالوسیقی يعض شاف آخدانه. 
و UN‏ الکور *chorale-preludes «4d!‏ 
هي Eile lai‏ مُوسيقيّة لا يتيك بناؤها A‏ 
ŚL‏ ثقسیمات ii‏ 4 مثل الصُوناتا *sonata‏ 
أو الفوغة ء بل هي تُشْبَهُ في تخررها 
ole bi‏ الفانتازيه fantasia‏ . والمقدمة 
الكورالية JA‏ ديني ty‏ أساسًا على صوص 
الأناشيد اللوثريّة ‏ وهي من إنداعات 
الكنيسة البروتستانتيّة — org‏ با کا cu‏ 
indie,‏ کورالیّة ہوم تُرجمة موسيقية ی على 
لارغن oped GI‏ أناشيد لوثرية 
بروتستانتية » وقد ee Wie;‏ ےھ 
المو سيقي إرنست نيومان iit‏ و ÉLAS‏ قلب 
باخ وأنها تخمل في Lie th‏ كاملا من 
لیر عن المّشاعرٍ العَميقة » وأن باخ وج 


۲0 منه إلى القدّاس 





eas‏ قرو اللبلاب وقد رفعن وا 
ee *thyrsus‏ شعورهن ya a‏ دو 
تصفیف › یکاد الشرر الوحشي es‏ 
عيونهن » ويُطلقن Opel‏ 57 وهن یقرعن 
الصنوج . وکان یطلق علیین أيضًا اسم 
الاینادیس *Maenades‏ والياديس 
*Thyades‏ . 


Bacchus see: Dionysos 


Bach, Johann Sebastian (mus.) 
)۱۷۵۰-۱٦۸۵( سباستیان‎ Clay à باخ‎ 
ik الباروك في‎ pee باخ‎ is 

الموسيقى سیقی > ویقسم کا ا إلى geod‏ : 
آعماله الكوراليّة SU‏ الشامخة » ثم أعمالة 
À‏ لیا في المَرتبة وهي مُوسيقاة الذنيوية 
التي ألفها للالات . وني الح 1 ٠‏ عَبقريّة باخ 
mé ui‏ أكثر le Led‏ 
shake 3 : ey‏ عانه للكانتاتا *cantata‏ 


نو 


\ 


سج اس PT AS mas‏ 
السيّد passion geme)‏ « و کذا في موسيقى 
الالات الي تبط بالوسیقی Je GN‏ 
١‏ المقدمات الكو 2 chorale- 70006 ( ral‏ 
de jai; AN LS A‏ للفوغة 
“fugue‏ . ومن Sal‏ اغماله قدّاسه من مَقام 
« سي ) الصفیر . 
JE)‏ موسیقی قاس على ge)‏ 
کی حر که Le‏ المرعة و JE LUS‏ 
تشيدًا كوراليًا es‏ الحان Dr‏ منفردة 
Le‏ طراز الألحان الأوپرالة اش 
الشائعة وقتذاك fate EH À,‏ إلى ثلاثة 
أقسام. = 5 وتشدو به 
الأصواتٌ البشريّة بمصاحبة الآلات ؛ ثم الثاني 
بنفس الطريقة » أما القسم JE‏ فهو إعادة 
للقسم JII‏ دون مصاحبة الأصوات 
البشرية . غير أن باخ اطرح ما كان بسع في 
لقسم الثالث لاه كان يرى أن الإعادة 
بالالات فى ألحان این ai LS À‏ ۱ 
ne Le‏ تبط بقذرها » هو یط 
ا ی BE Bly alba‏ متا 
اللوثري Pre)‏ الوجز] missa brevis‏ قد 
اختفظ بقَسْمَيّن فقط  Clb Les‏ الرحمة 
Sy ints)‏ — من الاقسام LAN EN‏ 
في sie By ái‏ الكاثوليكيّة » فقد 
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Bakst 
رفي في كتابة اسم السلطانِ أو‎ KÉJ 
هذا اش‎ M . الأمیر وألقابه و شعاره‎ 


gel fai‏ والشكلية *formalism‏ في فن 
y pail‏ انصراف اص رین ي عر الاب 
عن إنجاز فن واقعي Wye ple‏ من الحياة 
اليومية تھا تتضمنه gee‏ جا النفسي 
Sle Vy‏ » لانهم نو جهوا بن بفنهم إلى السجد 
اسلا إذ كانوا في خدمة الأمراء الذين 
أوقفوا أوقافهم odd‏ اخوامع, ۰ فانبری الفنان 
etal ni‏ وابتکار المشکاوات 
والشماعد وكراسي الصاحف المُزدانة 
بالرسوم افندسية والزخارف النباتية فضا عن 
الكتابات القرانية . 
Hide,‏ 
الماليك بقذر الامکان على تقالید الفن 
Zp pall‏ الذي نشا في العراق وسوریا فَقَدُم 
من Hélas‏ علمية مصورة مثل کتاب 
) دغوٰة الأطبّاء « Banquet of the physicians‏ 
۳ (مكتبة أمبروزيانا بميلانو) LUS,‏ 
à‏ مثل كتاب « ال حیوان » للجاحظ 
(مكتبة أمبروزيانا بميلانو) و کتاب « كليلة 
ودمنة » (دار ANI‏ و بياريس ) . کا زاد 
الاهعام بالات التي نی بالمَوضوعات 
K Shall‏ > مثل CLS‏ « تعلم فنون القتال 


والفروسيّة » (دار CaS‏ المصرية)ء 
را نات العديدة عن ly de‏ وصناعة 
العدات SLA‏ & واستخدامها وان كانت 


قليلة La‏ من النّاحية الفثّة . 
( الصور ۸۲ء ۰۸٩ CAO‏ ۹۳ ) 


baked clay (arch.) see: burnt clay 


Bakst, Léon (arts) ليون‎ e باكست‎ 
۱ ( ۵ 


Ie‏ مر و و 


| مناظر‎ pitas روسي‎ 57e 
7 درس‎ Rosenberg الأصلي روزنبرغ‎ 
DESL L354 في أكاديميّة الفنونِ الإمبراطوريّة‎ 
في‎ *Diaghilev و دیاغیلیف‎ *Benois | 


DE PR الروسي‎ Lal إخياء‎ Sr 


s 


Lie واشتهر‎ ۱۹۰۲٦ بپاریس عام‎ just 


لمناظر واژیاء Stat‏ دیاغیلیف مشل 
3 

is) ES À ۱۹۰۹  دازرهش‎ « 

التصاراته المجیدة وعاد إلى Les,‏ عام 


ay ۲‏ لم یل ol‏ غلفها :إلى 


۳ و ۳ و 
اريس . وکانت دیکورائه ay A DEN‏ 


ce یط از الذي‎ of سة السّلجوقیة إلى‎ ai 
الذین‎ Seljuks السلاجتةة‎ di السلجوقي نسبة‎ 


وفدوا من انا الو سط وکا i‏ القرنٍ . 


١‏ في بلاد الاسلام من أفغانستان إلى البحر 
التوسط حى de cab‏ المغول في مطلع 
القرن ۱۳ . 

وقد ازدھرت 720 بغدادٌ Les‏ بين 
القرنین ۰۱۳ LES ١4‏ بلغت EN‏ قمّتها في 
A Sel Neg ogee‏ » عل أن 
اسلو بها لم ينته بظهور دولة الایلخائات 
الغولية *I-Khans‏ وقيام مدرسة pas‏ 
المنسوبة gr‏ > فالثابتٌ أن مدرسة بغداد امتد 

بها الزّمنٌ فترة عايشت Yh‏ الدرسة المغولية 
[ مدرسه الایلخانات *I-Khans‏ ] . وقد 


حاو ل البعض تقسیم نتاج مدرسة بغداد إلى 
٩ R A 7 YY ۰ ws‏ ۶ 


bul‏ متعدّدةٍ وأسالیب sey‏ تنفرد !بها بعض 


Sy من المُصوّرين‎ jai ON نظرًا‎ otal 
إلى بلادٍ بعينها » وفاتهم أن فناني العصور‎ 
داتحل‎ AN الوسطی كانوا ينزحون من مكان‎ 
أنحاء الامبراطورية الإسلامية بصورة أوسع ما‎ 
. هي عليه اليوم‎ 
MS y ٤ في بغداد والوصل والكوفة وواسط‎ 
فى إيران ومصر والشام والأندلس حتی ليها‎ 
بازيل غراي باسم‎ PV الف‎ Er 
و الدرسة_ العباسية الدولية » ال آن انتقل‎ 
SVE مرك شور ری مد القرن‎ 
إيران وارتبط بمدرستها التي انبئقت عنها‎ 
. الصوير في كل من اند وتركيا‎ Eu 
) ۷۹ (صورة‎ 


وقد ازدهرت هذه المدرسة 


Bahri Mameluke arts les arts des 
Mamelouks bahrides (arts) 


)۱۳۹۰-۱۲۵۰( المَملُوكئي‎ A 
الماليك‎ rh شهدت الأسرة الأول من‎ 
رووا سر آسرة الماليك‎ 1s 
آخر مراحل آسلوب التصویر‎  ةيرحبلا‎ 
فنون هذا العصر‎ SHH, العربي . وقد‎ 
فلم تكن الزخارف الهندسيّة‎ (il Lai 
Leila المتشابكة تغطي جدران الساجد‎ 
الات‎ gal بل امتدت ای‎ is 
dally BA والکثیر من الأشکال‎ ah, 
. وترقینات الصاحف والبسط‎ auld الکتب‎ 


مه الثانية لفن هذا العهد هي استخدامه 


. الصورة‎ 
back room (arch.) ۹66: 5 


backstage (rearstage) arrière-scène گر‎ 

Ot perl . ماوراءَ المَسْرح‎ 
للمسرح‎ HAE] 

HI المتلین و‎ D r Ke و‎ 


EL والراحة‎ Gd وقاعات‎ 


(drama) 


م © + 


Baghdad school التتصويرية‎ SAR Loi 
of painting /’école de peinture f. de 
Bagdad (arts) 

) الميزويوتاميّة‎ ١ أحيانًا الدرسة‎ Get, 

Mesopotamian‏ أي مدر is‏ بلاد الجزيرة أو 

ما بَيْنَ الهرین » Kits‏ البعض الدرسة 
اش aay‏ هر ee‏ 

SY میم‎ LS فمن‎ Slug نبا مدرسة‎ Li 

بغداد كانت المركرٌ الرئيسي هذه الدرسة ولأن 

Fev‏ إنتاجها كان من غرس الخلفاء ورعاية 
الأمراء . ذلك أن جماهير العامة م تكن ad‏ 
به أو Qué OU‏ اقتنائه » ثم إن الاسلام لم 
سل في ذلك الأوان الفنَّ كعْنْصرٍ من pole‏ 
ÉN‏ الديني . آما المُشایعون لاطلاق اسم 
al‏ روس تح أن 
مصوري سا قد تتلمذوا على مصوري 

الكنيسة الشرفیّة من اليعاقبة Jacobites‏ 
*Nestorians à LL:‏ ء oly‏ إسهامَ العرب 
في هذا المضمار ۸ dy‏ المحاکاة بلا 
ابتداع, » واسعدلوا على هذا من مُشابهة صور 
بعض الخطوطات بغيرها من الصُورِ البيزنطية 
ا ee‏ 
وضعاتہم وإياءاتهم وحركاتهم Gy‏ 
الإشادةٍ بمکانة أحدهم بإحاطة وجهه Dye‏ 


تُماثل ما.أحاط به الفنان المسيحي وجوة 


القدّيسين » AY‏ أن Jus‏ الكنيسة الشرقية 
لم يكن الهم فن مستقل بذاته يستلهمه 
المسلمون ولا أقول D Ai‏ فإن phe‏ هؤلاء 
المسيحيين کانوا We‏ من الشّام والجزيرة 
یعیشون ین اخوانهم cri‏ 
Li‏ أولعك الذين يطلقون اسم ١‏ المدرسة 
العباسية » على هذه المدرسة فمنطقهم أن هذه 
flail‏ قد نمت وازذهرت خلال العصر 
العباسي » على حين يستند GRE‏ من Layee‏ 





الباليه » لا يُفوتُهم مِنْها عرض واجڈ 
يتخذون مقاعذهم ۴ الصفوف الاما 3 
صالة السر ح de‏ و dar, y‏ 
tele‏ لا لأصحاب gail‏ > أو Shi‏ ۰ 
مرا رتھا AU‏ عن اباتهم: . وما یکاد Jo pl‏ 
ينتبي حتی يسرع الواحدٌ منهم إلى HAN‏ 
اجاور للمسرح للقاء الراقصاتِ والراقصين 
یتناقشون جمیعا في تفاصیل dul‏ حتی ۰ 
الدّيكة . وهم مُلِمُونَ بتفاصيل کل باليه على 
Ble‏ » ویعرفون کل راقص وراقصة مَعرفة 
وثيقة . 
el‏ بالبالیه balletomania (ballet fever)‏ 
balletomanie f. (blt.)‏ 
كان Sw‏ الانجليزي المعاصر أرنولد 
هاسکل Arnold Haskell‏ هر ول من Est‏ 
هذا per‏ عل GAT‏ الا تعبیرا عن 
الولعم الخموم بالباليه » الذي تجاوژ کل 
الحدودٍ ء وبات ee‏ المَرْمِنَ الذي يستَعذبه 
PTE EET‏ 


ballon (blt.) ن التحلیق‎ p 

قذرة Sl‏ باق من الراقصین والرافضات 
می رشن الشاهد بقائهم فی الهواء à‏ 
وكانّهم أمُسنکوا peii‏ عن الهبوط » وهو 
اصطلاح یشمل À‏ حر کات ال فی 
مقابل خر کات الرقص 
التي تكادٌ القدمان Ls‏ لا تبر حا ال 
ولا Je LR‏ التُحلیق في 
الذي تبلغه وثبة jay — pail‏ الذي يتوقف 
على op‏ الذي تتیخه الوسیقی — بقدر 
ما یکمن في LAN‏ الرفیق في de‏ ورشاقة » 
حتی لا تقضی PE‏ السقوط ا 
لزني على الإیہام dt‏ 

و قد اقتحم Jie eee‏ رقص الباليه بعد 
تقصيرٍ ثياب الرّقص . وآشهر من SE‏ عوهبة 
Gil‏ هو La‏ الروسي نيجينسكي 
*Nijinski‏ الذي شاع عنه À‏ کان بوسعه 
البقاء في أعل di‏ يبلغها في dé‏ جا من 
الثانية قبل أن et‏ في الهبوط ‏ وهو SA‏ 
واضح الاستحالة . 


terre à terre الا ضية‎ 


مدى الارتفاع 


ballonné (a bouncing step) Ý وثبة بالو‎ 


ballonné m. (bit.) 
7 6 للبالیرینا اس بقفز 5 انکر‎ … 
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cui‏ بعاد شرل fest‏ عل 
غرار ماقخضع dr‏ والژمن الموسيقيين . 
وعلیها Cal‏ أن تتحلی بالصلابة والثابرة اللتين 
old‏ ها ,5 على الصمود sli‏ الاتضباط 
pie‏ لفرن الباليه اللاي ولکن دون 
أن یحیلها Yaa‏ للانضباط ا له فتفقد 
olny‏ بذاتها و ي ابا وا 
مب مدع في ان معًا . 

وثمّة باليه كلاسيكي من cle‏ هو باليه 
جیزیل Giselle‏ من موسیقی آدو لف آدم تقوم 
فيه البالیرینا BL‏ الأذوار التي gi aks‏ 
راقصة في ol‏ ¢ حيث يختلف الفصل JS‏ 
عن QUI‏ احتلافا Lie‏ »> فعلى حين یطغی 

على الفصل JAN‏ جو El‏ والرح في إحدى 
القرى » ينطوي الفصل الثاني على باليه Cal‏ 
*ballet blanc‏ یلم آقصی درجات LUN‏ 


و الرو حانية . وحن استخدم مصطلح 0 يريما 
بالیرینا  *prima- ballerina‏ اي الراقصة 


الاو 2 القرن oi PE‏ مصطلح 
» بالیرینا le ٤‏ لکل راقصة adh‏ . 


البار ballet bar (bar)‏ 
barre f. (blt.)‏ 
وهو Cat‏ :اميد حول لان وا 
لتذریب Les‏ عليه Ne‏ أثناءً تمرینهم 3 
فهو الذي Je Jus dE‏ ید Al‏ 
رو ام ھی 


ballet blanc (white ballet) (1 4JUI 

ballet m. blanc (bit.) 

LUN البالهات ذات‎ & Sail 

Sklas الذي ترتدي فيه ال‎ ee 

gl‏ نيكگ aN tunique‏ على غرار بالیه 

Les ) وبالیه » الحوریات‎ Giselle » جیزیل‎ « 
. Sylphides 


ballet master مدرب البالیه‎ 
maitre de ballet (blt.) 
JU فريق‎ Cadi الفتان المنوط به‎ 


3 


و تعلیمه Lis,‏ باليه معین أو تصمیمه 
المو لع ior‏ البالیه balletomane‏ 
balletomane m. (blt.)‏ 

ظهر ate‏ رای 
Oa de J‏ ۱۹ء والقصود به Lgl‏ 
ai‏ 3 المواظبون على مشاهدة عروض 


balance 
E 
ذات اثر‎ (exoticism الا كزوتية » (انظر‎ « 
بالغ امتدّ إلى عالم الاژیاء والڈڈیکور‎ 
balance balance f. (arts) à; المُو‎ 


التعادل بَيْنَ عناصر ال : + سواء بين 
ge ee i Pr oa reid‏ تقلا 
الألوان asses A‏ 


balance OS > بالانس‎ 
équilibre m. (blt.) 
» بتوازن الجسم في أن وضعةٍ‎ EN 

يشمل الاحتفاظ بالتوازنٍ على اطراف القدمین 


أو قدم واحدة . 


balancé (blt) حركة تارجح‎ . de WY 
فیہا الراقصة أو‎ nays حركة راقصة‎ 
, من ساق إلى أخرى في دلال وخفةٍ‎ Last ii 


وود على إيقاع الفالس : 


ballad opera (mus.) see: comic opera 


ballerina ly Ju 
ballerine f. (blt.) 
ballare من الکلمة الإيطاليّة‎ Li 
ومَعناهما یرقص ۰ وهي‎ baller ily 
تُكنى مها )5 اقصة التي نودي الأذوار‎ 
FAT . الكلاسيكية الرئيسية في فريق الباليه‎ 
بها الباليرينا هي‎ soi أن‎ pd الأساسية التي‎ 
ا‎ + 
تحوز هذه الصفة  وعندها بدا فی اضافة‎ 
وينبغي أن تتوفر فی الباليرينا‎ eee 
یتجاوز‎ yi SM AEP سا اد‎ 
T plait طولّھا خمسة‎ 
تبدو فوق حشبة ار أطول‎ Last 
هي في الحقيقة عہ۔‎ 
JIS CAEN وَجُھھا وجَسَدها من العُيوب‎ 
ذاته‎ LE ء ذلك أن جمال الوجه في‎ gli ولد‎ 
Sel لیس شرطا ضروريًا حتی إن الأنق‎ 
في الوجه . ولا یجوژ أن يبدا‎ Le KO 
العاشرة » فان‎ Le ريت الراقصة قبل‎ 
قبل‎ pointes فوق أطراف القدمين‎ mes 
الفتاة مات 9 یتعذر‎ in ذلك‎ 
دون بلو غ امُنیتہا‎ We علاجها ویقف‎ 
البالہرینا ماد "ء0۳‎ ds 


ge 


barcarolle 
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baptistère m. (rel. & arch.) 
bee الذي‎ E ا‎ 

المَعمودية أو العماد (baptism il)‏ . 
وکانت العمودية في الراحل ON‏ من 
المَسیحیّة وخلال العصور الوسطی ee‏ 
مُستقلا كثيرًا ما یکون من الأضلاع . وبعد 


E 


العصور الوسطی آصبح طقس التّعميد يتم 


داخل الكنيسة . 
ماژوزة « ميزان par;  زذَق  ْسایقم à‏ 


measure mesure گر‎ (mus.) 
ra 7 € 
4 piar نو‎ { ۱ 


خطوط راسیه تقصع à‏ سيقي 
ی فا تقافر معا sa‏ 


x te 
« staff 
رقم حسابي‎ added الأزمنة الموسيقيّة ا متساویة‎ 
معيّن في مستهل العمل الموسيقتي » ويسم‎ 
A ee الیزان أو القیاس » ويختلف هذا‎ 
من عمل إلى اخر وَفقٌ الایقاع العا‎ Ja 
A es A 
مازورة » التي یستخدمها الایطالیون والتي‎ « 
إل اللغة العربية على آيدي اساتذة‎ cas 
الوسیقی الایطالیین . وتدكون الجملة الموسيقية‎ 
» من عدّة مازورات وفق متطلبات اللحن‎ 
» نبرامتو‎ dde وحتوي الازورة الواحدة علق‎ 
لتحديد بدایتہا واخڑھا‎ Re: لا بالضرو رة‎ 
LS حفیف . وعلى حين یستخدم الانجلیز‎ 
على هذا المعنى يستخدم‎ ANS bar 
. measure LS الارن‎ 
Barbizon باربیژو ن‎ 
Barbizon (arts) 
تقع‎ tabi قرية فرنسية عامرة بالمشاهدٍ‎ 
» عند أطراف غابة فونتنبلو بالقرب من ياريس‎ 
الفنانون مر تللگ الشاهد‎ vas کان‎ 
هذه‎ Say أن کانوا بو‎ Le dnc lal عل‎ 
المشاهد داخل مراسمهم . ومن هذا غلب‎ 
al de EN اسم القرية « باربيزون » على تلك‎ 
EADY التي كانت إرهاصًا بظهور المَذرسة‎ 
ومن أشهر‎ . Ae Eu od A في‎ 
Rousseau as هؤلاء المصورین تيودور‎ 
ودوشان‎ Millet وميليه‎ *Corot وكورو‎ 


. Dechamps 


# 3 5 H و‎ o 
barcarolle باركارول » اغنية النوتية‎ 
(Fr. from It.) (mus.) 


ul‏ تَصْحَبٌ القوارب في سيرها موحية 


baptism العماد‎ . dees! 
baptême m. (rel.) 

تعني CMS) AS‏ في wall‏ ال اند 
) بلل با لماء ) . ETAT‏ من التعميد 5 
sa‏ المسيحيّة هو 3 الروح التُجسة إذا 

صَحٌ أنها مُوجودة في الإنسان ء ويَعْني Al‏ 
0 دخوال ie‏ المسيح ( والجحود 
SL‏ وانکاره excorcism‏ ؛ فحین کے 
الام طفلها تمهیذا لتعميده z‏ يدها J!‏ 
البجاء ge‏ ال LA‏ یت HN‏ 
رہ و الك انها eo‏ 
وس و وت و انت 
ثم م تتحول J‏ الشرق حیث وجه اھ ویڈھا 
er eee‏ ئة من > الشيّطان داخلة su‏ 
مختارة 3 المسیحر sy‏ تكلم 
بلسانِ فلها . 

رها tee‏ وتف اث أنه هيه 
لونسان من vis‏ الحياة وکائه ولد من 
جدید C‏ وون Ghat‏ جرن المعمودية 
font‏ [حَوْض التعميد] ماهو إلا زمر ed‏ 
را الحبل بلا دنس Immaculate Virgin‏ 
TER) Sis‏ ولد AL‏ . (انظر Baptism of‏ 
(Christ‏ 


Stes‏ المسیح 
Le Baptême du Christ (rel.)‏ 
عندما بلغ يسوع الثلاثينَ من عمره EU‏ 

لاس شیر بالعقيدة PERRA‏ ویرغم معرفته 
LM ss‏ وطهارته المطلقة یآ ol‏ 
Lal‏ يوحنا العمدان لیقوم io yee ceeds‏ 
Gh day. 25‏ يوحنا فی مَبّدإ الأمر أن Ju‏ 


The Baptism of Christ 


حمامة تسد عليه » وإذا صوت يصدر من 
السّماء قائلا : « هذا هو ابني si eh‏ 
مس 4 [متی ۳ : ANF‏ 

della بييرو دللا فرنشیسکا‎ tii s 
العماد في لوحته الخالدة‎ 44t *Francesca 


بهذا الاسم الحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . (الصورتان ۸٦ء‏ ۷۳ ) 
pen)‏ دية « baptistry Wyeast! os‏ 


بخفة الخر كة ومُرونة القدمین ومقیرتھما 
الفائقة على الوب ۰ ود على ساق واحدةٍ 
أو على طرف قدم واحدةٍ مع GMa‏ 
ob‏ الساق aS Fadl‏ التي LE‏ وتعود SLEW‏ 


عي لسن رسغ الساق الاخری “sur le‏ 


. cou-de-pied 





(شكل ۱۸) وثبةبالرنية 
بالوتية . وثبة رجراجة ballotté‏ 
(tossed about) ballotté (blt.)‏ 


o‏ و و 


يرفع Cas Les‏ القدم Beall‏ خلف 

Se إلى أعلى‎ LE ثم‎ » ett sts) 
إحدى القدمین أمامَ‎ Mile » خفيفةٌ‎ LE LS لو‎ 
عند رسفها > ثم یعوڈ إلى الارض‎ ce NI 
کرو الحركة مع مَدَ‎ es rit فوق‎ 
مرح‎ En الأخری . وهي حطوة‎ dts 
ومثالها خیم « البالوتيه » التي وکا الأميرٌ‎ 
من بالیه‎ JM وجیزیل یق الفصل‎ ce ii 








(شکن ۱۹) 


وثبةرجراجة 


في مَیْدانه ء برز منہم في ميدان العمارة كلود 
۱٦۸۸١٦٦٦ Claude Perrault jy,‏ 
وأندريه André Le Nôtre „jj‏ 
۶٣‏ ٰحی+ ۱۷ وارتواق م اسار 
J. Hardouin Mansart‏ ۲ ۱۷۰۸۱۱۶ € 
Gy‏ ميدان eel‏ پیتروپول روبنز الفلمنكي 
٣٦٢٦٢-٣١۷۷ *Rubens‏ ونیکولا پوسان 
۱٦٦٠-٠١۹ ٤۰ Nicolas Poussin‏ و کلود 
لوران ۱٦۸۲-۱٦٠١ Claude “Lorrain‏ 
وشارل Charle *Le Brun os,‏ 
۱٦۹ ۰ ۹‏ وهياكانت ريغو Hyacinthe‏ 
dey ۱۷۳-۱۹۵۹ Rigaud‏ في Je‏ 
ee)‏ لورنزو برنيني Lorenzo *Bernini‏ 
pas ۱٦۸۰-١ ۸‏ پوجیه Pierre Puget‏ 
٣٢۲‏ و کویسفیو *Coysevox‏ 
oe de ۰۱۷۲۰۰‏ ذاع .شان 
الموسيقيين جان بائیست لو Jean Baptiste‏ 
*Lully‏ ۱۱۸۷-۱۲۱۳۲ وکوپران العظیم 
*Couperin Le Grand‏ ۱۷۳۳-۱۸۱۸۸ ۰ 
فضلا من بزغوا في میدانِ الأب والفلسفة 
مثل دیکارت ٦٦١٥٠١٠-۱ ۲ Descartes‏ 
وكلورلني *Corneille‏ ۱۱۸۶-۱۶۰۰۲ 
ولافونتن La Fontaine‏ ۱۱۹۹-۱۶۰۲۱ 
و مولییر “Molière‏ ۱۰۷۳-۱۲۲۲ وپاسکال 
Pascal‏ ۱۱۲۲-۱۲۱۲۳ والشاعر كينو 
Quinault‏ ۱۸۸-۱۱۳۵ والأديب بوالو 
۱۷۱۱-۱٦۳١ Boileau‏ وراسین *Racine‏ 
۱1۹4-٩۹‏ . 

ds ۱‏ مقابل طراز الباروك ei‏ 
الارستقراطي JA‏ «طرار الياروك 
البورجوازي, ) في هو التي لم تكن بحاجة 
إلى فخامة الفنون التي تجلت في طراز الباروك 
بإيطاليا وإسپانیا وفرنسا » فلم LS‏ حاشية 
ملكيّة dE‏ ببدّخ, ولا LAS‏ كائوليكية نزن 
بالصورِ والثقوش والملحوتات الدّينية » إذ 
هبت العقيدة البروتستاتتيّة إلى تحريم تعليق 
الصُورِ في الكنائس ء فانحصر اتامُ الفنان 
الهولندي في البيئة احيطة من PR pe‏ 
واجعاعات Spell SU‏ وأعضاء ا جالس 
ul,‏ ؛ وكذا تسجيل المناظر الطبيعية 
والطيعة asl‏ ومشاهد الحياة 
pe,‏ من الحياة BLM‏ ومن wl‏ 
T =‏ 
*Hals‏ ۰۔۸۹ ورمبرانت 
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مذ القرن الخامس Fee‏ بوصفه فا حسيًا یمتع 
العين بالاصباغ, الوامضة والالوانِ الحانية 
والوضوعات الرفافة بالحياة والسّعي نحو 
pya‏ کل ماهو جدير بان ue‏ 
الطبيعة *picturesque‏ إلى gu J>‏ بکل 
ما هو ناء غریب ( انظر Cexoticism‏ و 

£ 1 3 دبع 


*Giorgione وجورجوی‎ ٣٥۷۹ ۷ 
*Tintoretto وتتوريتو‎ ۱۱۰ ۸ 
وفروزي‎ ۱۵۹-۸ 


۸ ۸۸٥۱ء SLE‏ فی indie‏ معمارییه 
جاكوبو سانسوفینو *Sansovino‏ 
۷ ۱۷۰-۱ وأندريا *Palladio >Y‏ 
gets ۱۸۰-۸‏ لونغینا ۸9 
Gas 15۷2‏ بن Lis‏ 
أدريان فيللرت Adrian Willaert‏ 
۱٥١٢-۰‏ وأندريا Andrea (né‏ 
Gabrieli‏ ۱۵۸۲-۱۵۱۰ وجيوفاني dr‏ 
Giovanni Gabrieli‏ ۱۰۱۱۲۱۵۵۷ 
وكلوديو موئتردي Claudio Monteverdi‏ 
۷ ۱۶۳۲ ۱ . 
على حين jbo‏ الباروك 
الإسياني » بكونه الطّرارٌ الباروكي المناهض 
لحركة الاصلاحر Bd‏ » فبرز من بین 
مصوریه الغریکو El*Greco‏ ۱۲۱-۱۵۱ 
وفیلاسکیز *Velasquez‏ ۱۱۱۰-۱۵۹۹ 
وموریلیو Murillo‏ ۱۸۲-۱۸۱۷ ومن 
بين معمارییه خوان باتیستا ده تولیدو Juan‏ 
Bautista de Toledo‏ ( المتوق عام (\o1V‏ 


se 
اتصف‎ 


وخحوان ده هيريرا Jaun de Herrera‏ 
۰ آاوخوزیه ده تشوریغویرا 
Jose Churriguera‏ ۲۳۲۱۳۸۵۰ ۱۱۷ ۰ 
ومن بين موسیقییه فكتوريا ۱۱۱۱-۱6۶۸ 
ومورالس Morales‏ ۱9-۳ 
3 آنطو نيو ده کابیئون Antonio de Cabézon‏ 


. ۱13-۰ 
في‎ » Bis VW الباروك‎ jbo Sb, 

Ne‏ عوك .الوس راع عضن حیت 
تحالفت الفنون مع الحكم المطلق ALI‏ 
الشّمْس Roisoleil‏ فصارت أداة Wes‏ من 
أدوات الدّعاية السياسية وعاملا جوهريًا في 
تأكيد Le‏ الدّولة ووسيلة لاعلاء شان 
البلاط ء فأحاط لويس La ٠١‏ بك وكبة من 
الفنانين والمُکقفین کان کل منہم عَلَمَا Glix‏ 


\o.:‏ یت 


baritone 





ا عن H‏ الذي عبط pple‏ كانت 
Las‏ ا تکون في صحبة جندول مدينة 
البندقیة . كذلك هي مقطوعاتٌ in‏ 
se yë gu À‏ اطرادٌ ضربات 
اجادیف ‏ آکھ ماک نويه :4 اور او قصص 
SUL Tales of Hoffmann ¢ Olas ys‏ أُوفنباخ 
Jacques Offenbach‏ (۱۸۸۰-۱۸۱۹) + 


baritone (mus.) see: barytone 


Baroque باروك‎ 


baroque 771. (arts) 

تَطورٌ Lu Go‏ قرب نہایة o‏ ۱5 
( ۷۲۰-۱۸۰ خلال فترة ازدهار الترعة 
*mannerism RE‏ < وتداعى اة 
بظھورِ طراز روک وکو *rococo‏ في القرن 
۸ . واصل الکلمة Et‏ من کلمة 
0 ابر تغالیة ومعناها اللولوة الخام أو 
لت یس ny tn‏ ال ھت سا ات 
ينطوي عليه طراژ الباروك من عدم انتظام في 
JE‏ وان كان Spade‏ لذاته Lu‏ إضفائه 
ضا ای tall‏ ا سل مهب 
وينطبق اصطلا ح الباروك عل کل و se‏ 
ed‏ = و التصویر c‏ ویتجلی في 
أزوع. صُورہ عند اندماج الفنونٍ I‏ كلها 
معا . 

ولا يجوز التظر إلى الطراز الباروكي من 
وجهة EN‏ الجماليّة CS‏ فهو SEs‏ 
الارتباط Leeds tell Gy by‏ 
والسياسية وخاصّة بحركة مُاهضة الاصلاح 
Guill‏ . ومن هنا كان Gab‏ طابع الطراز 
البارو كي السرحي والمُثير للوجدان دعائيًا 
«Cale‏ حتی لمكن القول ob‏ الطراز 
الباروكي/ هو el‏ الوخداني عن 
الكاثوليكية . بيد أن الطراز الباروكي قد 
انسحب بالثل إل خذمة الاهداف سیت 
تغریژا لسلطة الملوك والأمراء > ولذلك الم 
یقتصر ظهُورهُ على إيطاليا وحدها بل Set‏ إلى 
دول أخرى Jad‏ علہا الأرسنقراطية 


وتتفشى فیها الكاثوليكية Je‏ فرنسا وجنوب 
الأراضي الواطئة وإسيانيا والبرتغال والمكسيك ' 
والبرازيل . 


oo pl فن الباروك لتفسه‎ dns 
e والبلدان والأنظمة السياسيّة‎ J yd باختلاف‎ 
مدینة البندقية البارو کي » تَفْسَه‎ LL « فوطد‎ 


Bartok 
کت‎ Coe ذا لوه‎ 
QG Bat ین أسْماء عمالقة الوسیقی‎ 
*Debussy العشرین إلى جانب ديبوسي‎ 
وشونبرغ 8 وسترافنسكي‎ 
us بالاتطلاق‎ ob. *Stravinsky 
ہے سر یہ‎ 
عن المبلودية‎ Gill اسیر کتابة الوسیقی‎ 
» وافارموة المُعَقَدةٍ شان شونبر غ‎ Zac 
اکتفی باطراح طریقة الکلاسیکیین‎ Wy 
والزومانسیین في التزام المَقام الأصلي الواحد‎ 
به من مَقاماتِ قَریية » فاکٹر من‎ de وما‎ 
phy pa eh الكتابة باسلوب‎ 
المَمامات فضلا عن استخدامه القامات‎ 
الكبيرة‎ I القديمة إلى جانب‎ EI 
AN رو تی ہے مو‎ 
العربيّة . ومع ذلك فقد كان مو ایت‎ 
وَضَعَهُ من ميلوديّات وما استعارّة من الحانِ‎ 
من لیست‎ is ها‎ AL À tzigane العجر‎ 
و کتب بارتوك‎ . *Brahms وبرامز‎ *Liszt 
Je GAH لوسیقی‎ Lit pul} 
aol NSS الرباعيّات الست الوئريّة » التي‎ « 
لامکانات لیف‎ CesT الأخيرة منہا تموذجًا‎ 
بكاقة الو سائل‎ HN الموسيقي مات‎ 
. “fugue الكلاسيكيّة و أساليب كتابة الفوغة‎ 
وکتب‎ pl موسیقی‎ Cal Gh كا‎ 
كونشيرتو للأوركستر ء وللأوبرا « قلعة ذي‎ 
وللباليه‎ < Bluebeard Castle 6 الزرقاءِ‎ a 
The Miraculous ) الاندارین العجيب‎ « 
The ) و » الأمير الخشبي‎ Mandarin 
على هذا الا شا اليلودي‎ Wooden Prince 
موسیقی للوتريات‎ « Wy. وافارموتي‎ 
Music for والآلات الايقاعية والسیلیستا‎ 
(\ AY) Strings, Percussion and Celesta 
» و « صوناته لالتي پیانو والالات الايقاعية‎ 
AS HS LEE fai )۱۹۳۷( 
الفائقة في‎ Les العازفينَ لطرافبهما‎ 
الكت عن ماري فی التَّحَرّرٍ من المقاميّة‎ 

. *atonality 
طاق الأو ركستر‎ g خار‎ ol ss Ral ومن‎ 
Slyke والأوبرا کتابه في تعلیم البيانو للاطفال‎ 
الکون الصغیر > کا یعود‎ «si Microcosmos 
SN وَألحانِ‎ GUN في جع‎ Jai إليه‎ 
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وقد اسشُخدغ هذا الوم من الأقباء في العمارة 
Glag‏ ء کا كان من سس البناء في تصميم. 
الكنائس الرُومانسكيّة . 

EE‏ کان LAN‏ يستخدمون القبو 
الاسطواني الذي يزداد قطره فی «Le‏ 
ژیضیق قلیلا من الطرفین de‏ القرن yÉ‏ 
ق cp.‏ و کان شالف من طبقات من sll‏ ب 
des‏ عَلى حاط في نہایة القبو & soe‏ 
fy SS‏ العْقد » ويساعدٌ انحداز Al‏ على 
استناد الطبقة التالیة من الطوب ‏ ويُصنعٌ هذا 
jail‏ بدونٍ استخدام صلبة داخليّة gad‏ عَلیہا 
القبو . 


مفتاح العقد [حجر منتصف العقد ] 





قبو أسطواني من خورسباد (القرن ۸ ق.م ) 


و الشکلان ۰1۲۰ ابم 


ره # 


برسُوم 


barsom (bundle of) 
barsom m. (rel.) 
GUN القربان‎ JE خرمة من الأغصانِ‎ 
JU في الفنٌ الفارسي قبل‎ ia 
العبد أصحابٌ‎ Ul إلى‎ WE » الأخمييّة‎ 
» ازات في النجاب‎ LO اجات من‎ 
قطعانهم ء وصانعو‎ JS والرّعاة الشغوفون‎ 
EN المُترقبو‎ call وصائغو‎ ÉA 
. والجنود المُوْمُلون في التصر‎ 
بازئوك › بيلا‎ 
0۹46-1۱۸۸۱ 


وز 5 رتو 1 
مؤلف موسیقی مَجري استقر بالولايات 
المتّجدة الأمريكيّة عام ۱۹6۰ ES‏ قضّى 


Bartók, Béla (mus.) 








١559-8‏ وجاکوب 
فان رویزدیل Jacob van *Ruisdael‏ 


*Rembrandt 


۸ 4 وپیتر ده هوخ Pieter de‏ 
Hooch‏ ۱۱۸۳-۱۲۲۹ وجان قیرمیر فان 
دل فقت Jan Vermeer van Delft‏ 
۱1۷9-۲ . وتالّق من بين الوسیقیّن 
خلال العصر البارو كي جان پیترزون سويلنك 
Jan Pieterszoon Sweelinck‏ ويوههان 
سباستیان باخ Johann Sebastian *Bach‏ 
۵ وجورج فردريك Jae‏ 
Georg Friedrich Handel‏ ۱۷۵۱۱۸۱۸۵ . 

LA الذي‎ Lo gh إلى الح‎ REY Sis 
المشدود » شان‎ ull ی «یرازهم‎ 
خکمهم الملكي ا حدودِ . ومن خلال جهود‎ 
Inigo Jones عباقرة مثل إنيغو جونز‎ 
وكريستوفقلر رن‎ ۱۵۲-۳ 
۱۷۲۳-۱٦۳۲١ Christopher *Wren 
William ميدان المعمار ووليام شكسبير‎ 
ون‎ ۱ ۶ *Shakespeare 
۱٦٢۳۴ ۷-۱۰۷۳ Ben Jonson جونسون‎ 
— ۱۱۰۸ John Milton Ogle وجون‎ 
۱۷ 
ووليام‎ GSM glue في‎ ۱۷۰۰-۷۱ 


John Dryden وجون درایدت‎ 


داقینانت ١١.5 William Davenant‏ — 
۸ وهنري يورسيل Henry *Purcell‏ 
۹۰٠۸‏ في JE‏ الوسیقی » وألطوني 
فان دايك الفلمنكي الأصل Anthony *Van‏ 
Dyck‏ 1541-1599 في مضمار «ppl‏ 
من خلال جُهودِ هؤلاءٍ العباقرة أمكن تُشرّبُ 
کرت ر Ya by‏ کین و 
Lu‏ المَوْميّة (Res,‏ منہا في النّهاية طرازُ 
gs)‏ عودة الملكيّة « Restoration‏ أو 
ما Gé‏ عليه « طرارٌ الباروك المَحُدود » . 


بو برميلي 6 بو اسطواني barrel vault;‏ 

3 A 2 soe 
GE على شکل‎ 55) 
voute f. en berceau (arch.) 

14e ۰ 5 0 £‏ ° 
هو ابسط شکل للقبو »› ویتالف من قبو 

0 ار و 9 
AS‏ » قطاعه داثري او نصف مدبب 
لا iihi‏ — على امتداده — GUT‏ متقاطعة . 


tunnel vault 


وَيَحتاج هذا الوم من الأقباء إلى استخدام 
الدعائم aal‏ وة الطردِ الواقعة على طول 
الحوائط «EN‏ ويمكنُ تقسیم القبو 
لامنطوانی إلى آقسام بواسطة عقو Loe‏ 


be Le A یکامل عرض‎ os 
بالفناء او زیلیکا من الخارج جدار واحث‎ 
إلى‎ Já ووظيفة الفناء هي تنظیم‎ 
الكنيسة . وني حالة عدم وجود الفناء يقام‎ 
أو تا‎ “narthex « المَدخل‎ M) 
لاعت تجو الكنيسة]ٍ بکامل‎ Je ii 
من‎ Üo pi عرض الكنيسة » وقد‎ 
قد قصد زه سقيفة جل‎ fe 
آمام باب الدخول إل الکنيسة . وقد‎ *porch 
*vestibule Le اضیف فیما بعد دهلیز‎ 
۱ es وصالة الكنيسة‎ *atrium بین الفناء‎ 

as‏ 7 بعدد الأقسام É yl‏ التي ینقسم 

LA‏ الفرا ع hel‏ للكنيسة التي تنقميم إلى 
ثلاثة أقسام, : SU‏ العريضٌ اھ *nave‏ 
والرّواقان vaisles OLS‏ بواسطة صفين أو 
آربعة من الاغمدة حاملة السقت ا 
للمحور الرئيسي » تفصل ہے 
المنخفضی السقف عن اغاز ا 
المرئفع . وکان عرض الرواقین pan‏ عادة 
لضف a‏ اجاز SN‏ سط Ve‏ 
الأعمدة سقف ال جازِ الأوسط الذي کان یرتم 
عن سقف Stile Hiss La‏ أو ا 


تقد لاضاءة الي تبني النار gh‏ اور 
أو طاق opt‏ أو a‏ المشيعة 
*clearstory‏ . ) شکل (Y‏ 

bass; base (E) جھیڑ‎ « Gol 


basse f.; basso (It.) (mus.) 


مر E‏ 2 > 3 
١‏ . اعْمّق طبقاتِ اصوات الرجال واشدها 


۲ . اغلظ مناطق yya pubi‏ في 


bass drum see: percussion 
bath mural صور الحخمامات الإسلاميّة‎ 
paintings peintures f. murales des 


hammams (bains privés) (arts) 

إن de GSW CA‏ تبقى من Et‏ 
الأول re CA‏ الاسلامي هو بعض 
الصور الجدارية 3 حمام ) قصير عمره ) 
الذي پعکس ae‏ الترف لدی غالبية slat‏ 
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هو الوریث الشرعي تفر روما » فلم تكن 
الإمبراطورية البيزنطية تغني شعبا بعینه بل 
کانت اخلاطا من أجناس عشرین مع ينها 
خضوغهم A‏ واحدٍ ودين واحیٍ ء کا لم 
تكن HUI‏ هي صفة الواطن في Doi‏ 
البيزنطية بل كانت العقيدة . 

ووفق AU‏ البيزنطيّة كان البازيليوس 
9 « بالامبر اطور ) Imperator‏ أي القائد 
الأعلى للجيوش » و « بالمشرع « إذ کان إليه 
وحين ÈS‏ إلى بيزنطه 
Lote‏ وتقاليد Ji‏ الأسيويّة اجاورة التي 
تتميز LG‏ والاستبدادٍ أصبح LA‏ 
« بالسید » Despotes‏ و ( القاهر » 
Autocrator‏ « وکا کان pail Uy)»‏ ( 
کذلك کان 7 للحریم ( 


7 القانون 1 


due.‏ أن اسك 


اأمرُ للمسيحية غدا « نظيرًا CLH‏ 
Isapostolos‏ | و الذائد عن الرسالة 
وحامي ھی العقيدة > وأصبح ) انیا 


( NA a 


رت اخ ۳ من 07 
رآ فصن سا 


بازیلیکا 


basilica 
basilique f. (arch.) 
كانت لِقاءاتُ المَسيحيينَ الأوائل تجري‎ 
ء وإذ‎ ile al ق 4 ی فائم خاصًا کان‎ 
LAY» كان ابتکاز الأشكال ا عماريّة‎ 
من الم ء فقد امنتوحى بناة الكنائس‎ Lee 
BU أشكال تس من تماذج, الباني‎ 
والتي تتناسب مع إقامة شعائر‎ Jad القائمة‎ 
البازيليكا‎ ui العقيدة المَسیحیّةَ وفي‎ 
poo اللازمة‎ a ال نخان بعك إجراء‎ 
Jin . عن مضمونٍ العقيدة الجديدة‎ 
به من المستشارین الذین‎ Le القاضی ومن‎ 
الك ا اة‎ Lets oy dat, 
البازیلیکا » إلى المُطران ومن حوله‎ « 
الكنيسة 6 « و حول‎ als 3 al 
je Gb سرد الذي كان خرف‎ ei 
قبل اتا انان‎ ds آمام القاضي‎ 
السیحی 2 هر جمهور المتقاضین‎ miss 
aber إلى جمهور‎ oe 
. congregation 
it من صالة‎ dole وتتکوّن البازیلیکا‎ 


يتصدّرها فناء او صحن *atrium‏ ذو اعمدة 


tee wale es 


barytone 








مرا 


barytone; baritone baryton m. (mus.) 
E) Ji باریئون » جهیز‎ 
 ظلغلا صوت سال تا‎ ab “3۹ 
والباص‎ *tenor وتكون بین التينور [الصادح]‎ 
. *bass [الجهير]‎ 
4 SE 0 عائلة من الالات‎ . ۲ 
. baritone saxophone © sz ن البار‎ re سا‎ 


base line (mus.) see: canto 0 


basileus 


بازیلیوس 
basileus m. (cul.)‏ 

ہُو لب رئيس DU‏ البيزئطيّة » وكان 
مواطنو ابحمهوریّات رات di ical‏ 
على شاه الفرس وعلى ملوك الشعوب SAM‏ 
التي کانوا یرون Emh‏ بالنظر لیم کا 
كانوا فی آعماقهم Js‏ لهذا اللقب من 
الازدراء ما ai‏ انان اکر یت نما 
للقب ركس rex‏ أي مَلِك . وانتهى آمر هذا 
Lab‏ في بيزنطه إلى أن حل je‏ ألقاب 
از مبراطور وقيصر والأمير princeps‏ التي كان 
وا لم وا الإمبراطورية Élus‏ وکان لهم 
منبا مظاهرها دون Ber yes‏ انستال 
لقب البازیلیوس ا جدیدِ بالألقاب القدية على 
Si‏ کان ٿمه غير سياسي واجټاعي > وأن 
النّولة البیز نطية å‏ تكن امتدادًا حقیقیًا للدولة 
GLI‏ ء وأن السّیادة قد ESE‏ من جنس 
إلى اخر ومن شعب غزا العالم gel‏ إلى شعب 
اقا AS‏ العفو تقر ساره 
ol omer‏ ترا انت à al‏ قد تنامی 
اننم القدیم :وا آن ha‏ نفسه 
BE ( Gus )‏ باسم امیلینیین لاسلافه 
LÉ‏ فاطلق على الدّولةِ البيزنطيّة اسم 
« الامبراطورية الرومانية الشرقية » . والواقم 
أذ تر ماق AO‏ مُلاممة هم من لقب 
Stl‏ » > فلم تكن شعوب الإمبراطورية 
كلها من اليونان ‏ إذ JR‏ الصقالبة Re‏ 
نات شبه جزيرة البلقان کا ‘si NN jx‏ 


والازمن والعرب نصف سكانٍ اسيا 
الصغرى . ومن ثم كانت الر ابطة التي تجمع 


بين هذه الشعوب جَمِيعًا هي العقيدة التي كان 
یدین بها البازیلیوس ۰ و کانوا یرون عاهلهم 


Bauhaus 





۳۶ 9 9۳ 1 


(YY (شکل‎ 


battement (a beat) battement (blt.) 
باثمارن) » حركة الساق الواحدة‎ 
مصطلحٌ لجميع الح کات التي تكون فہا‎ 
إحدى الساقین طليقة في خط مستقم على حين‎ 
جم‎ ES) oe تکون الاق"‎ 


. ide Sle as ا حر‎ oi الرّاقصٍ € و‎ 


battement tendu (bit. ) 

بائمارن) si‏ > رخف poll‏ مع شد GES‏ 
حركة Gof‏ فما الاق لمح رکة إلى 
الأمام أو الخلف 0 الجانب ؛ مع بقاء eel‏ 


القدم Le‏ الأرض ومشدودة pointe‏ 


tendue‏ ثم تضم م السّاق 5 الوضع الخامس أو 
الاول . 
E 4‏ یں E‏ 
ÉS‏ قات المرفوعة حركة ot OÙ‏ 
grand battement jété‏ « و SEM ١ ES‏ 
ea‏ قاعدة الار 0 على aI‏ 7 أن 
ون كلتا السّاقين 5 منم الصَلابة ۲ 
ومع أن الحر مین تمرینان مستقلان إلا أن 
حركة القذف الکبر ی a5 grand battement‏ 
مرورا بحركة رخف القدم مع Le‏ الساق 
battement tendu‏ عل الزغم من کو تا نود 
فی > واحدة جارفة sweeping‏ . 


( شکل ۲۱ ) 
شرّافاثك الحُصُون . مزاغل 


créneaux m..pl. parapet m. rempart ۰‏ 
سور بعلو جدران الخصون مكوّن من 

les‏ ا » ويحتمي الدافعون وراء 
le gl‏ ویستخدمون الفتحات لرمي 
سهامهم de‏ الأعداء ولقذفهم بالنیران » کا 


battlements 


هي ju‏ 2 ل الشمالي والشرقي . 


ماهر الفاطميّة وبعض القطاعاتِ المتة 
من قلعة صلا ح الدّين . (انظر crenellations;‏ 


( شکل ۲۲ ) 


(merlons 


Bauhaus (arts & arch.) باوهاوس‎ 


#02 
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فأرسل زوجها آوریا إلى ميدان القتال de‏ 
یلقی حتفه ء فتحمّق له ما أراد . وقد Se‏ 
Sue‏ كبيز من الفتانين على Lai olay pai‏ 
ee ts‏ حرف ظا تی من تا ارح 
« بتشابع تستحم ) لرمبرانت *Rembrandt‏ 


) ٩۸ مرش (صورة‎ ere 
batik باتيك‎ 
batik m. (arts) 

Es ee‏ لاه ان عل 


+ 5 Be 3 


۳ is & dis 1 es ۷ 


غصا قائد الاو baton (Fr.) ‘ LES‏ 
المخصرة bâton m.; baguette f. (mus.)‏ 
هي عصًا قصيرة دقيقة بيضاءُ الوب حتى 

یراها sil‏ الاورکستر الهو 
بوضوح » Ley‏ فيا قَوْسُ الكمانِ الذي 
کان برفعه رائڈ الاور کستر حین J‏ يكن نم 
الک à‏ > لوخد با A‏ انطلاق الاراد ى 
لعف . on 2 des‏ تخصص لقيادة 
الاور کستر SLA‏ استخدموا العضا La)‏ 
سرعات ٠ AN,‏ ولییان طبيعة الإيقاع › 
ولابراز مدی ما لکوت عليه Ft‏ ا 
الالات من gis‏ أو ضعف Shey be‏ 


رت ره ار داي . وقد يسلتغني قائد 
الأو ركستر عن Lans Ladi‏ يديه في 


السَيّطرة على الاورکستر والنّغم . 








(شکل ۲۱) 


العصر is LG‏ البق اهارت 
لات وتظهرها بهذا teal alll‏ من 
القرن الثامن . وکان على الحاكم المسلم إذا 
رَغْبَ فی الخصول على Ju‏ هذه الصُورِ أن 
بسن شلما إل مُصوّرين من أهالي soi‏ 
فا الإمبراطوريّة الرومانية GUN‏ التي 
فتحها العرب » و۸ يتب من حمّامات العصر 
AN Gys tail‏ الأجزاء المفتتة التي 
استطاع SU‏ هرترفیلد أن Was‏ 
ویَجْمَعھا آثناء حَفائرہ بین أطلال قصر الحُليفة 
ول ANAN)‏ في سامراءَ . ومن 
الصّعوبة بمكانٍ JS‏ صورةٍ كاملة ضوع 
yall‏ من خلال هذه LS dj‏ 
Go git‏ شبة العارية Shell‏ والقيان 
تُوحي OL‏ الطابع العام للرّخارف كان شبيهًا 
بزرحارف « قصير عمره ) . 
ts‏ مزیڈ من التفاصيل Eau‏ من القرن 
۳ عن أوصاف ple‏ بغدادٌ pai‏ شرف 
cpl‏ بن هارون الذي كان شاعرًا وابن me‏ 
من رجال الدولة هو EDS‏ شمس الدين محمود 
الجوینی Juvaini‏ الذي رأس الحكومة في 
رس مهد دم لول« رلک ون 
JA Je sal,‏ . وکان Ue‏ یضم عشر 
lat‏ ورین jt‏ الرخام من GEA‏ 
Se aN) Ola, aig‏ تاب من 
Lai)‏ المرصعة بالڈھب ء ی eee‏ 
هيئة الطیور oll Gas‏ من خلالها فتصدر 
UY‏ يحاكي صوت الطائر » على حين كانت 
a‏ العام bee aah Uta‏ 
إخفاء مرت به من صُورٍ JE‏ 
sal thi‏ ا لجنسي | وكانت Je‏ هذه 
الصُورِ JA‏ بالاستہجانِ الشدید من JS‏ 
رجال الڈین » ولکتها رغم هذا ۸ pa‏ قومًا 
یدافعون GE‏ من بين الأطبّاء . و کان الاعتقاد 
الم كذلك أن اما Soke‏ الجان والازواح. 
الشرّيرةٍ » فالصّلاةٌ فيه باطلة ولا Dé‏ فيه 
تلاوة القرآن » وهو Le‏ یفسر سر تصويرٍ 
glass‏ داحل الحمامات . 


Bathsheba 

Bethsabée (rel. & arts) 
عندما وقعت عين اللك داود على بتشابع‎ 
, هام بها في الحال واشتهاها‎ geal وهي‎ 
لخاد ا‎ de وم لت‎ 


بتشابع 


الخارج واستقبال dtl‏ شعة الثم [ التي عجرت 
التّافذة ely) don.‏ علھا] باللجوء St‏ 
Gal‏ الهواء . وهو طاقة مُفتوحة في GES‏ 
SI dt‏ الاي ( للقاعة ) ء Loan‏ 
رات a‏ مر if‏ قلیاد JS‏ بعر هواء 
i gle‏ تفع اغلاها Rives Mele Le‏ 
والغربي ۰ tés‏ سطح مائل يتلقى افواء 
CLS‏ ویتیح له Spt‏ إلى القاعة من 


أغلاها . 


The Bearing of the Cross Le Portement de 
Croix (rel. & arts) حمل الصّليب‎ 


[المَسيح fori‏ الصّلِيبَ] 

مشهذ يل السیح وهو في طريقه إلى 
الصّلب حاملا صليبه . 

ومن آشهر اللو حات لتي سل هذا 
den‏ لَوحة pa‏ هیرونیموس بوش 
Hieronymus *Bosch‏ احفوظة بمتحف 
الفنونٍ بقيينا و لوحة تتسیانو ib pid *Titian‏ 
Gain‏ الارميتاج بليننغراد . 

) صورة 1۷ ) 


beaten step (blt.) see: pas battu 


Beatitudes Les Béatitudes f. see: Sermon 
on the Mount 


البیدستان أو البازارستان 


(bazarstan) (cul.) 


bedestan 


سوق القماش في إيران وتركيا . 


Beethoven, Ludwig Van (mus.) < بیتہو قن‎ 
oo. res og رھ‎ 


DS EE op 
بل‎ Si للپيانو فی سین الثانية‎ By 
بعد ذلك عازفا على البيانو والارغن والقیولا‎ 
هایدن‎ Je Rese ۲ قيينا‎ 00 
be ن لم يستمرٌ معه طويلًا . وظل‎ 

موته . خاض العديد من العلاقات العَراميّة 


عدينة بون لا 


دون أن gia‏ وبدأ Glu‏ من Ges‏ 
الم منذ عام ۱۸۰۱ إلى أن انتبى إلى 
الصّمم Ald‏ عام 4 ۱۸۲ بعد تأليفه للسيمفونية 
SÉ) set, 7 dau ÚJ‏ اا وقد 
تسلّم بیتپوفن ئموذج السيمفونيّة بعد أن طَوّره 
هايدن وموتسارت في الاطار الكلاسيكي › 
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٣۰٠٦٦-٠٠١٢ the Confessor‏ ملك إنجلترا 
وذلك الیوم المشهود من عام VeVi‏ عندما 
by‏ ولیام الفاتح حقه في المُطالية بالعرش بعد 


أن oil po‏ الإنجليزية في معركة 


ei,‏ في مجْموعها عمل ف فني ناج 
اع لتخطية مساحة IS, tthe ab yb‏ إنجارًا 
بديعًا من صنع, où‏ قدير أو آکثر . وقد 
0 الخشونة بل والبدائية أُحیاا 
فرسُومُھا Une‏ لا LEE‏ لایضاح التفاصیل 
فتبدو LÉ Lu‏ » ولك شائها شان فنون 
ype‏ السطی إن هي, الا سرد قصصي 
JU» 67 7‏ » دورًا أهم من 
تفاصيل الجزئیات » فهي ol SEL‏ قوم 
لايۇمنون بغیر الأفعال لا لاس فیه 
یعجبون بالماثر ار من عجابهم بالصُورِ أو 
الکلمات GE al‏ . ( صورة 594 ) 

طلعت الفنون في العصر التيموريي (انظر 
(Timurid painting‏ إلى حماية رعاة الفن من 
الأمراء » وكان geal‏ في شيراز « إسكندر 
سلطان بن عمر شيخ » by‏ هراة « بايسنقر 
eg br‏ ار وهُما آبناء عمومة 
وخفیدا تیمورلنك . واستغرقت ولاية بايسنقر 
من عام ۱۸۲۰ حتی ۱۸۲۳ TM‏ عاش في 


Baysunqur (arts) 


عام ae‏ پھر في أوج سُلطانِ 


cs sel‏ »> ومن م صرف کل جهوده إلى 
الفنون Sy all LU LG‏ اعت 
واجتذب ال GbLI Wei‏ الفنون a‏ 
عصره > وزژدھم Jai‏ آنواع DA‏ 
والمجاتن لو وموا slo‏ با 3 ذلك 


كانت فيه هرا مركرًا للحياةٍ x Kal‏ ,58 


الجمالي . وهذه هي البيئة التي تم خلاها 
تصوير ١ ab bse CD‏ شاهنامة 


الفردوسي » التي أمر بايسنقر بإعدادِها 


واحفوظة UL‏ بمكتبة pad‏ غولستان 
بطهران . ١‏ صورة CVV‏ 
sl gil erie‏ ۰ بازاهنغ bazahang‏ 
(Pers.) (arch.)‏ 

و اجه العماری المسلم فی البلاد الحارة 
CASA‏ التّهوية والاضاءة والإطلال على 


Bayeux tapestry 








الختلفة لفنونِ “design ill‏ الحديث من 
مار 9,85 خميلة وتطبيقي ء ai‏ في عام 
89 بدينة قيمار Weimar‏ العماري ولتر 
غروپیوس Walter Gropius‏ مع À‏ من 
زمَلائه » و کان أميرٌ الدينة قد استذعاء لتنظم 
دراسة الفنون بها . وکان Dia‏ المعهد 
المُزاوجة Gal CS‏ والتکنولوجیا سواء في 
الفنون الجميلة أو التطبيقيّة أو الصميمات 
الصناعية أو المعّمار » وهو ما اقتضی Eu‏ 
جذريًا على mé‏ الألوف . ومع أن منہج 
العهد قد احتشد بدراسة الات 
الهندسية سيّة والصناعيّة » فقد So pl‏ صفوف 
أساتذته العَدیدُ من Spy Hest!‏ المُرموقينَ ذوي 
الفكر LRN‏ وَالرُویة العَصريّة مثل يول كليه 
“Kandinsky CR * Klee‏ . وقد 
انتقل x‏ باوهاوس إلى مدينة ديساو 
2 € کت أن تاره على فن © email‏ 
لس بايو الطرزة Bayeux tapestry‏ 
de Bayeux (arts)‏ گر tapisserie‏ 

و تروي في صيغةٍ مُصوْرةٍ Lai‏ غزو 
إنجلترا من وجهة نظرِ Normans Ob) gl‏ « 
کا تعطي صُورة رف BL‏ الاقطاع من خلال 
Lai‏ . وقد يكون إطلاق das LS‏ في 
هذا القام مُغالطۃً لا GER‏ إلا کوئها 


1 تستجُد تستحدم قات فوق احائط . ولد کان 


aad)‏ قد لد بتطریز خيوط dyal‏ فوق 


fone‏ شریط من ES OES‏ دون سجه 
فی القماش GG as‏ الأجدر تسا مط رة 
بایو . 

وکانت آمثال هذه الرخارف من لقماش 
pan‏ لَعُطیة الجدران العارية للحصُونِ ‏ 
de‏ ان GI E eda‏ تمه 
کنوز ا مدينة xh‏ » وهي من إنتاج 
آشهر یوت hl‏ الإنجليزيّة EES‏ منها بعد 
Úle ٠‏ من معركة هیستنغز Hastings‏ التي 
ges‏ 

والشخصية الرئيسية فيا لوليام الفاتح 
William the Conqueror‏ الذي فرض andi‏ 
على شمال أوربا خلال الصف الثاني من القرن 
۱ . وتستغرق القِصّة التي ترويها BL‏ 
OA‏ مشهدًا الفترة مابين الشهور الاخيرة من 
حکم إدوارد العترف [القديس] Edward‏ 


benben 


E‏ ات a‏ دس تسس 


الوافرة عن as ES‏ و یں سن 
صلابة cif hs‏ شقیقته الفتّان 
أندريا pre: *Mantegna Lol‏ 3 أعماله 
انکر مل لوحة « الام ON‏ » (ناشونال 
غاليري) ۰ کا DAY‏ ف أنه كانت aes‏ 
المصور آنطوئیلله دا مستینا 1 الصقلي ] 
Antonello da Messina‏ (انظر (oil painting‏ 
مدینة البندقيّة 51 à La‏ ثراء ألوانه وتطوير تقنته 
Jb;‏ جيوقاني 
asile ie‏ إلى مین مُتَقَدَّمةِ لتزیین Gh‏ 
العامّة والكنائس في البندقیة وغیرها من 


فی استخدام. الألوان Éa si‏ . 


) ٠١١ صورة‎ ( . da 
bell krater see: krater 
bell tower see: campanile 
Belshazzar’s Feast بيلَشاصّر‎ ae’ 


Le Festin de Balthasar (rel.) 

اعد بیلشاصر [بالتازار] » اخر ملوك 
انز ره وه cube‏ سا ا اہ الف 
Las‏ النپوبة من هیکل أورشلم كي يشرب 
بها ji‏ هو وحاشیثه وزوجاتة وسراریه . 
SILT Le BB‏ بقع Je‏ ید نساب تکتب 
عبارة ميرّية على à JA‏ فرع وامز بامنتدعاء 
اق E‏ الي sal ee eS‏ 
الال القریب [دانیال .]٥: ٥‏ وقد ig‏ 
Dud‏ رمبرانت بهذه ys an Laill‏ 
بأروع. صورةٍ في لوحته العروفة باسم 


) ناخاضر یری الكتابة على الحائط ) 

المحفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
(صورة ) 

benben بنبن‎ 


benben (ref.) 

بد SY‏ رع منذ أقدم العُصور في of‏ 
[عين مس : هلیوپولیس] paris‏ المصريون 
rer‏ على عبادته ء وکان يرمز لهذا الاله بقمّة 
الحريم الذي يعلو السلة والذي CS‏ برقائق 
Pad‏ » ويعرف باسم [بنبن] باعتبار أن قمة 
هذا eA‏ التي كانت Aes‏ في فناء ae‏ 
الكشوف كانت تتلقى Bal Susy‏ الشمس, 
الأول . وال جانب قمة هذا افریم ii‏ 
الذي كان يريز إلى إله الشَمُس في ھلیوپولیس 
LE‏ صُورٌ أخرى JU‏ رع ء فينها ما 
كان على شکل ghal‏ وسمّوه أتوم » ومنہا ما 


49 


Solemnis‏ وقدَّاس اخر pee‏ و « آوراتوریو 
المسیح فوق HN fe‏ » و « نشيد العذراء 
لتمجید *Magnificat ) eo‏ ۰ وافتتاحیات 
لیونورا Leonora‏ ولیغمونت Egmont‏ 
و کوریولانوس Coriolanus‏ . 
بل کاو » ie‏ زخم 

(It. beautiful singing) (mus.) | 


bel canto 


نوع" من الغناء. dt‏ به الدرسة 
انت سڑ لان بالشجن dues‏ ال 
SÚ‏ العاطفي بعيدًا عن ÉI‏ شاع في 
أوبرات بلليني *Bellini‏ ودونيزيتي Donizetti‏ 
وغیرهما 


belfry 
beffroi m. (arch.) 


ہُو برج الاجراس (ne Sh‏ مبنى 
الكنيسة على العکس من الكامپانييي 


*campanile‏ ۰ وهو برج الا جراس القائم 
بذاته . 
بلليني « جنتيي  Bellini, Gentile (arts)‏ 


ers) 
وقع‎ small as GAY Gal 
عام‎ a Ji للذماب‎ i. عليه‎ 
محمد الاي‎ a پورترات‎ HA ۱:۷۹ 
۱۶۷۶ عام‎ by. (الناشو نال غاليري بلندن)‎ 
pail التارجخية‎ re مجموعة من‎ ne 
آئی علہا‎ BL [es الدوج [ثنطقی‎ 
الخریق فيما بعد . وَنَمّة صُورتانِ للسلطان‎ 
MOLLE قتصوه الغوري‎ ONES قايتباي‎ 
بلليني » وان کان هذا على وجو ان لا‎ 
التَحقيق ء عر أن صوره الخالدة لحفلات‎ 
رادقا 'الدينية تمدن‎ PT البندقيّة‎ 
لا تفنى من العلومات الوثائقيّة‎ ape 
الي الستاحرة ال غ ى الحياة‎ 
حياته » مثل لوحة « الم کب‎ Ob] ea في‎ 
(GAL الذيتي بميدان القدّيس مرقص‎ 
. ) متحف الا كاديية بالبندقية‎ ( 
۱ ) ٩۷ صوره‎ ) 


Bellini, Giovanni (arts) pil بلليني 6 جیو‎ 
CLARTA tfe) 
Z 2 Sos 
gl من‎ Í مصور ر إيطالي بندفي اسهم‎ 


103 رل 


06 آخز في عصره في Gé‏ المَذرسَة GA‏ 
ba‏ لمصویر . وئکشف صوره العديدة 


a. -z b,-‏ 3 ۶ے 
de y‏ وہ Lee‏ الاول دا 3 
na sats‏ ذات ۳ 
of‏ سيمفونيّته wl‏ بقوّة التفاعلات 

of $ °‏ 
والاستطرادات التي وَسّعت حدود اقسابھا 
وَزادٹھا te‏ عن حدود أقسام سيمفونيات 
موتسارت وهایدن الكلاسيكية . وقد Te‏ 
بيتبوفن سیمفونیته AE‏ سيمفونية البطولة 
Eroica‏ و کتبا Jl LS‏ إغجابًا بشخصیّة 
نايليون ایام كان فنصلا بحكومة الإدارة 


*Directoire‏ « ثم ضرب بعد ذلك بريشيته 


re * 


على اسم ناپلیون Ze‏ كاد أن SHG‏ الع تیه 
الأول هن الك اه لا ےار کی بدلا سا 
و Mas‏ بطوليه: کیٹا CSF ded‏ 
phe BS‏ » بعد ما ai‏ ناپلیون تفس 
إمبراطورًا وَفَرَض على sbs‏ والبلاد 9 غزاها 
حكن سادا Ailes‏ والرّاجح أن فكرة 
البطولة À‏ راودت بيتبوقن کا ل من 

سیقاہ ELS‏ هي بطولة المَعاركِ JiR A‏ 
سر سای dab‏ . فلقد 
ر 5 عن wl‏ بالحرية تد 
اور 3 تو تماذجه الوسيقية سے 
والکمال شر . وقد fi‏ تجم بیتهوفن 
حینَ NÉE‏ الكامنة ۳3 هذه الأهداف 


y 3‏ دون أن نا إلى برایج 
تصويرية » ع بموسيقاه دون إضعافها 
با خضاعھا lait)‏ برامج أو ole pai‏ 


s 


خارجة عن کیانها وأفكارها الموسيقيّة 
mallet‏ ¢ #5 ما die‏ عليه ) روح 
یتهوفن ) is À‏ أقوى 53 في 
سيمفونيّته aati)‏ » التي أراد ريتشارد فاغنر 
JE *Wagner‏ کنهها إلى الأوپرا K‏ 
« الدّراما A‏ سيقيّة ( *musical drama‏ . 
وقد اثری Pome‏ فن البشرية بالأغمال 
LU‏ : يلع سیمفویسات ؛ وخمسة 
کونشیرتات للپیانو » وكونشيرتو للقيولينه . 
وكونشيرتو للالات SHB‏ : البيانو والقيولينه 
والتشيللو ء وفانتازيه للكورال و۳۲ صوناتا 
للبيانو وَعَشْرٍ صوناتات للقيولينه » وأويرا 
واحدةٍ هي » فيدليو € Fidelio‏ ء وباليه واحد 
هو « مخلوقات پرومیٹیوس ) The Creatures‏ 
«of Prometheus‏ و قداس کبیر Missa‏ 


برلیوز اسم لحن « الفكرة الّابتة ) ثم نماد 
بعد ذلك كل من ليست 21 و سیزار 
فرانك “Franck‏ « الصيغة الذَّائريّة » . 

ومن بين انغماله الأوبراليّة « بنفنوتو 
تشيليهسب بي « Benvenuto Cellini‏ « 
و « ساتريس وبينيديك ) Beatrice and‏ 
Benedick‏ و » الطروادیون » The Trojans‏ 
و «لعنة فاوست »۰ و ( طفولة المسيح » 
The Childhood of Christ‏ . کا Call‏ قداسًا 
للمون *requiem‏ ونشيدًا للشكر *Te‏ 
وسيمفونية' « رومیو وجولييت ) 
وسيمفونية هارولد بإيطاليا للقيولا 
ولاو کنر و وة فا ورام زاغا رها 
المقابل لسیمفونیته الخياليّة 


Deum 


Bernini, Lorenzo 


sx‏ لورلژو 
(arts) (AMASIA)‏ 
ان إيطالي من ale‏ ای تتمئّل à‏ 

il Juil‏ ات الطراز البارو کي . قام 
بتصمیم قصر باربريني Barberini‏ الشهير 3 
روما . ومن أعظم Nestes‏ 
« داوود » و «ايوللو ودافني » (متحف 
بورغيزي بروما) و « القديسة تیریزا BU‏ 
التفاضّيها بالعشّق AY‏ » ( كنيسة سانتا ماریا 
ديللا فيتوريا بروما ) 5,565 ٠‏ الأثهار 
الأزبعة (١‏ میدان نافونا بروما) . غیر آن bi‏ 
آغماله المِغماريّة هو SU‏ اض مام 
كنيسة ld‏ بطرس 
المُحيطة QUIL‏ من 
7 1 
الزائرين 
کان برنيني 4 بالضوء js;‏ عل 

AE منحوتاته بمقیرة‎ ee 
بر از ما رر و تطایر الاردية و السیاب‎ 
le الأوراق‎ ala; 55 الاغصان‎ tay A 


يناسب هرود Le‏ 


الذي تندو أغمدثه 
كافة جوانبه و ES‏ 
(as Mal‏ بترحيب وفود 


مفهومه Á LE‏ 
de ۱ grail )‏ الرخام > كذلك Fe‏ 
تیر بل وَسيلةٍ عن الاثفعال وال کة خی 
یجعل ار as‏ يبدو وکا سبح الفضاء . 
وبرنيني هو Ga JUS Cole‏ الشهير 
للویس الراب iE‏ الممخفوظ SU Jai‏ 
( صوره CAS‏ 


bestiary (Lat.: bestiarius) bestiaire ۰ 


(cul. & arts) EY SL pol ow 
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ومقابرهم إلى إله l‏ على ia‏ طائر 
ie‏ 


Berlioz, Hector (mus.) هکو ر‎ c) Ay 
(1۸34-1۸۰) 


Sy‏ موسیفی فرلسي » بدا عازفا على 
الجیتار وتلقی Las‏ موسيقية a al‏ 
کرس کاو ر پاریس ولکنه لم HE‏ عازفا على 
الپیانو o ñ‏ مر الا لا > ومع ذلك كان 
USE bi‏ لا يُجارَّى في ei des‏ 
| ا سے 
الأوركسترالي الذي call‏ فيه Us‏ 

4b‏ برليوز سط صالونات باریس 
المشحونة بالجدل الفكري والسياسي ء وکان 
شاب US abl pa PA‏ صفات a‏ 
الوسيقي العظيم وقائد الأوركستر ا 
والصحفي اللامعم والتاقد المرھوب ا جانب ) 
ales TEA‏ الوجدانية من عالمي الأدب 
والموسيقى من oll:‏ غوته À Goethe‏ 
Zag‏ أويراه « asl‏ فاوست ) Damnation‏ 
of Faust‏ ء ومن شعر بایرون sii Byron‏ 
أطمه سيمفونيته للقيولا والأوركستر « هارولد 
بإيطاليا ) » ومن ١‏ الكوميديا الإلهيّة ) لدانتي 
À‏ رفم من à Le‏ و قاس تق 
*requiem‏ « ومن المنجزات M‏ سيقية لکل 
من غلوك *Glück‏ وقيبير *Weber‏ وییتیوقن 


oe ee . *Beethoven‏ تسريه سيت 


نادرة HANS bit‏ بالواقع Bo Se‏ في 
غرام abu‏ الأيرلنديّة هنرییتا سمیٹسون 
À Smithson‏ کانت تو الأدوار النّسائيّة 
الرئيسية فی ان کسر پاخدی 
LU Gal‏ تي زارث ياريس عام ۱۸۲۷ء 
wes‏ أسيرٌ LE‏ هذه المَرأة التي كان Sy‏ 
فیہا | LE‏ نادرة « LE BS‏ ملامح, جولییت 
وأوفيليا » ؛ على حد قوله » واؤشك أن RE‏ 
في لخظات DRE‏ بہاء غير أنه 
robes‏ اكتشف فیا بعذ اقترانه بها موذښًا 
عاديا بَعيدًا عن الصُورة الشاعريّة il‏ رسها 
خياله Dual‏ . ومع ذلك الهمته هذه 
اة « سيمفونيته الخيالية ) Fantastic‏ 
symphony‏ التي Wl IG! she YL‏ 
من Goi Za ai‏ التي QUE Ge‏ 
باریس » فکانت تحولا بارژا في ce‏ 
کشر اہ Se‏ ام نے 
الستيمفونيّة ودعمتها عن طريق thn‏ وی 


0 








A سو‎ 07 ee 
وحور المتترق »> أو ( رع حراختي » أي‎ 


« رع حور المشرق » . 


9 


bend (blt.) see: movements in dancing 
Benedictines 9 yes البند‎ 
bénédictins (rel.) 
بان الکائوليك في دير‎ ES نظام من‎ 
BEE یُعیشون فيه حياة ار‎ 
یتقاسون شوون معیشتهم حتی‎ ss الأفراد‎ 
اصلحت‎ SB let هذا‎ faa ct 
es) اا راضي البور في وربا وحافظت في‎ 
ئ٢ القدیم‎ SET على المخطوطات‎ 
Benois de بنوا دہ نورمي‎ Ci AUX] هذا‎ 
[القديس بندکت موسس الرهبنة‎ Nursie 
می موک سیر‎ ONY Flee ا‎ 
اسم‎ GE على جماعته بعد‎ Sil, » بایطالیا‎ 
PUS هذا‎ ces الق کب شیه ان هة‎ 
خلال القرن العاشر في المانیا وفرنسا‎ 
غيوم التقي دُوق‎ Lib وسویسر! وإسپانیا ء‎ 
Guillaume, le Pieux due أكويتانيا‎ 
ي‎ 
باقلم برغندياً » ومنه‎ *Cluny GA فی‎ 
3 La كان ها‎ “st ge Dá 
(Carolingian art Ja!) ÉS النُّضة‎ 
(انظر‎ JEUN وني تطويرٍ ان‎ 
sil ساثر‎ J(monastic Romanesque art 


العالم المسيحي خلال القرنين ۱۱ و ۱۲ . 


d’Aquitaine‏ في عام 


با . الكسندر 
Nicolayevich (arts) 6۱۹۱۰۱۱۸۷۰‏ 

فنان روسي یلخدر من fel‏ فرلسي » 
ie‏ بتصويره للموضوعات LE‏ 
وبصوره الإيضاحية وتصميم المناظر DE‏ زیاء 
RO‏ وقد a AE‏ دیاغیلیف 
*Diaghilev‏ بوصفه ناقدا És ESET‏ 3 
سییر + Mir Iskusstva 2 ge y ale‏ 


Benois, Alexander 


3 


benw (phoenix) بنو‎ 


phénix m. (rel.) 
هو طائر مالك الحزين ) فیٹکٹن ( وکان‎ 
ables به في‎ Oye لول المصريُون‎ 


Bhagavata purana 
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حصد الوث جنودّه » فرأی أن pla‏ نفسّه 
لحصمه 55 ott‏ . عندها GY‏ لاله 
كر يشنه و تصحه أن يمضي في سبيله pe‏ 
القلب بالاممانِ اف تا افش ات 
فارتضی آرجونا I}‏ كريشنه ومضى يُواصل 
القتال . 

ی Be Ga‏ ی ایت :تفر 
قياسا Vyasa‏ « وكان ذلك حوالى 
الخامس ق.م » وهي Meme‏ بيت فی نمانية 

lass‏ الباغاوات غیتا sul‏ عن کل 
ما هو SE‏ و NL‏ هي CARS‏ إل Sant‏ 
Le Ue‏ بكينونة اللہ ثم إلى ما يجب على 
الإنسانٍ dé‏ لكي يرق إلى الله ويعرف ربّه . 
رم الأناشيدٌ مات gts À eae a‏ 
کیٹ الؤسائل إلى الغایاتِ معرّزة رسالتها 
x‏ عن الفكر الدّيني افندي على مر 
العصور . وإذ كان A> st‏ هو xý‏ 
Seel‏ على هذا العمل ء هذا نراه Je‏ 
« الحقيقة المطلقةَ » في 22 الاله فشنو 
Vishnu‏ * في 4e‏ كريشنه . ولحلال هذه 
oe eal‏ سج ها کت Me‏ 
ولا ترال » بالشرح, والتعقيب ؛ کا عني بها 
al Dre‏ فإذا هم یصورون ما جاء بها من 
احداث في مواقع مختلفة . 


Bhagavata Purana بہاغاوات پورانا‎ 


(rel., cul. & arts) 

كان للبباغاوات يؤزانا (Purana Bal‏ في 
العقيدة القشنوية À J 4 *Vishnuism‏ 3 
5 سیخ العشق «bhakti» (AY‏ الذي هو 
lle G pl D nes‏ بالاله Lie‏ 
لا GE‏ فيه . وجَوهر الیهاغاوات پورانا هو 
T‏ الاله كريشنه طفلا وشايًا الذي یقوم 
i)‏ بغرس الورع, والخشية له في اللفوس . 
ol Cy all,‏ الشاعز جایادیف Jayadeva‏ 
الذي طالا تغنّى في آشعاره برادها محبوبة 
كر يشنه À‏ یذکزها في هذه اتقصیدة الما 
على حينَ فاض شعره Si‏ حالبات AN‏ 
gopis‏ اللاي عشقن کریشنه lite‏ سین فيه 
آنفسَهن وأنكرن ذواتہن إنكارًا بدا في العقيدة 
الششنویذ وكأنه رمز لتق الأرواح إلى الله . 
dey‏ العابدون لكريشنه ÉE‏ وتولهه برادها 
وحالبات البقر انطلاقًا إلى تحقيق hf‏ 


وتقبیلو . وبيها كان المسيح يحادث تلامیذه إذا 
nit oy‏ من جند فان المدجُجين 
السيوف وخرس الكهنة المَرَوّدِين بالعصی 
ينقضون pelle‏ . وتقڈم یہوذا من السیح فَقبه 
وهر رھ کات شا و ا ا 
إذا كان قد جاء and‏ وتقبیله 1 وه 
acl,‏ لأعدائه . ومن تم صارت Ad‏ یہوذا 
D‏ مَثلّا لاستخدام أسمى Eas pla‏ 
وهي القبلة ء في Loi‏ الغایات » وهي العَذْر 
والخيانة . ولم يقاوم المسيح معتقليه بل أسلم 
La‏ ہم عن طواعية . وعندها تخَلّى عنه 
تلامیذه وفروا ‏ فکان تر کهم اہ في Hel‏ 
الف وهم Sil‏ الناس إليه ما ضاعف 
الامّه . وحین استيقن Bye‏ من أن الحكمَ 
بموت السیح نافذ لا محالة ندم ورد الثلائین 
ibi‏ من Lai‏ إلى رژساء الکھنة BAL‏ 
بجر at‏ وبانه قد تسبّب في إهدار دم بريء » 


م تخر م 

ومن آشهر Ste D‏ التي تصور سان 
بهوذا قطع الفض إلى رژساء الكهنة تلك التي 
Qa}‏ رمبرانت *Rembrandt‏ بهذا الاسم 
واحفوظة لدى مركيز نورمانسبي 
Normansby‏ ضِمَن حموعته الخاصة . 7 
لوحة فیرونیموس بوش *Bosch‏ بمتحف 
سان دییغو فی کالیفورنیا تمثل igi‏ تسلیم 
بپوذا للمسيح . ( صورة CAA‏ 


بُھاغاواتُ غيتا « الأناشيدُ Bhagavad Gita‏ 
القدسية » 

هي الکتاب الرابع عشر من مور 
مهابباراته *Mahâbhärata‏ اهندية » ویعد هذا 
ابجزء من ارو ع ما OS‏ دينيًا في العالم ء وهو 


. للمسيحيين‎ JA des Je للهندوس‎ 


وهذه Leu‏ القدسيّة مَسُوقةٌ على هيئة حوار 
بین اروا Arjuna‏ بطل ملحمة الهابپاراته 
وبين كريشته *Krishna‏ صديقه وقائد 
رک Je‏ هذا Don‏ أروع ما تطوي 
عليه الملحمة من طابَعم sip ees‏ 
اکر تفده فى “إن سس هن عر قعل ف 
aS” all‏ التي كانت بين اليَائدااس Pandavas‏ 
والکوراٹاس Je Kauravas‏ أن ¿Leii‏ 
قُواتُ الطرفین فی قتال كانت asl.‏ 
کورو 225 )| Kurukshetra‏ حوفا من أن 


. (rel. & arts) 


— التي لن ogee‏ فيا 


الرَامِزة ء SAM Aja‏ عن الیوان 
وعاداته . القصَص الحَيّواني ۱ 

۱ ظهرت خلال العصور الوسطی مؤلفات 
قصصية رمزية تصف الطیر و الخیوان منذ أقدم 
العصور e‏ وإلى جانبها طیور وحیوانات خرافية 
کان ال الشائع أن ها وجودها الحقيقي . 
و کانت ailes ais lee‏ البشر Gags‏ 
إلى تلقین عدد من القم الدينية والأخلاقية 
ونقد اجتمع بل والكنيسة ‏ کا كانت صورها 
الايضاحية “illustrations‏ مصدرا استقی منه 
فن الکنائس الرو مانسكي Romanesque‏ 
والقوطي Gothic‏ . 


۲ . کذلك انتشرت ا خطوطات الصورة التي 
تضم قصص ال یوانات JS‏ ما صحبها من 
حكم آدبية وتأملات في ظروف الحياة العامة 
واليومية انتشارًا واسعًا فی العا م الاسلامي . 
و کانت تمة نسح خاصة تعد OLN‏ السلاطین 
رود بتصاویر توازیها روعة وأببة . وحتی 
الان لم Jun‏ فحص الأصول الفنية 
للحیوانات الاثلة ی هذه الصور Cale Lao‏ 
Ús»‏ وان أمكن تتبع أصوفا في کتب 
« ا حیوانیات EY‏ الرامزة » التي اعد 
تصاويرها tol‏ الكنائس الشرقية . ومع أن 
الرسوم قد انّسمت بالبدائية الفظة إلا انہا 
ميرت Lal‏ نوع می اتی CR‏ 
البوذية الاصلية التى منحت الحيوانات 
الخصائص الذهنية الانسانیة عامدًا إلى تمثيل ابن 
آوی على الخصوص في ممارسته لدهائه الخارق 
وهو يتفوّق على ضحية غافلة بأسلوب فكاهي 
ساخر + 7( صورة CAN‏ 


The Betrayal of Christ (The Kiss of Judas) 
La Trahison du Christ (Le Baiser de 
Judas) (rel. & تسلیم هو ذا السیح ء۰(‎ 

is‏ هوذا 
فيما کان رؤساءُ كهنة الیہودِ یتشاورون في 
كيفيّة التخلص من السیح هبط علہم يهوذا 
الاسخريوطي Li‏ تلامیذ السیح عارضًا أن 

ا إلمم نظیز HN‏ قطعة من £a‏ لا 

SÉ, hee Ee OM قیمتها‎ Gyles 

معهم على أن pal‏ عليه في الظلمة الحالكة 

AEE E OA 





بہزاد والتي تحمل ads‏ الصّحيحٌ . وتزهو دا 
الکتب المصرية is‏ من مخطوطة 
و بوستان » للشاعر سعدي التي لا شك في 
أن etn‏ الكت الاو مها oe‏ تصویر 


ببزاد . والراجح أيضًا أن و الاربع 
الواردة في مخطوطة gts Gas)‏ الطیر ) لفرید 
الدین العطار شحف متروپولیتان (on‏ 
هي من تصوير بہزادء کا Du JS‏ 


متمیات سخة )) خمسة نظامي ( [القصائد 
الخمس] 6 6۹ ١م‏ ا حفوظة بالمتحف البريطاني 
توقیع مبزاد ١‏ صورة (AL‏ 


ميلادُ السّيّدة العذراء 
the Virgin La Nativité de la Vierge (rel.)‏ 

ypa‏ هذا Agali‏ في العادة حجرة النوم. 
التي Say‏ بها العذراء مرم باذخة AUT‏ 
کا Jal‏ أيضًا حنّة f‏ الطفلة وهي AS‏ عباتي 
أفرادٍ الأسرۃ والأصدقاء Ady.‏ فرا كارنافالي 
Fra Carnaval‏ هذا Aged!‏ في لو حته 


The Birth of 


احفوظة cat‏ التروپولیتان للفنونٍ 
بنيويورك . ( صورة ٠١۳‏ ) 
بیس bis (Fr.) (twice) (mus.)‏ 


nis‏ استحسان یصاخ بہا لاستعادة 
ماینشد أو یعرف » وهي مُشْتَقَة من الكلمة 
ار لیے bisser‏ ومعناها « يسيد ). 
والغریب أن الانجلیز يستخدمون Loge‏ عنها 
کت عرق فرنسیه هي encore‏ بمعنی ) ae‏ 
أخرى 4 . 

اژدو اج المقامية bitonality‏ 
(mus.)‏ گر bitonalité‏ 
من MAN‏ الوسيقية الكبيرة 
والصغيرة التي SE‏ في Wal‏ وختلف في 
تسْمیانها وفق طريقة استخدامها ÚJ‏ بالرفع أو 
الحفض . وبذلك یکو لکل تکوین 
موسیقي من هذه ا مان أحدھُما بأسلوب 
i‏ والآخرٌ باسلوب ais‏ . فمثلا سلم 
کو دیو الکو فی بل يلم ری سرت 
الکبیر . ولا يَخْتَلفان من الناحیة اللحنيّة 
olde LYS,‏ في Gy Wl WI‏ . (انظر 
(polytonality‏ 


s cae 
DA dos 


Bizet, George (mus.) 


بيزيه » جورج 
(۱۸۷۵-۱۸۳۸) 


وت موسیقی ری من عوالید 
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عاصمة ار لے AUS‏ أن المتلظان ووزیره 
الفنان الشاعر الوسيقي pra‏ ميرعلي 
شير Cad) Lag lent Gly‏ وتعهداها 
بالرّعاية والتکریم وني ظل هذه الرّعاية 
وهذا التشجيعم fee‏ الفنان بہزاد في ders‏ 
OY‏ الکتاب « کتاب خانه » . وظل بهزاد 
يعمل في Sale‏ بعد غزو الأوزبكبين للبلا 
ول أن غزا الصفویون المدينة عام ۱6۱۰ . 
Lis‏ تول الشاه إسماعيل الصفوي Sd!‏ في 
یو ۲ استدعی ببزاد یی عاصمته تبریز 
حیث أحاطة بالرعاية والتقدير 
إسماعيل بقي بہزاد في خذمة ابنه الشاه 
طھماسپ (19075-1515) وَقيل je OL‏ 
Halo‏ 


Jey .‏ وفاة 


کر الزرخ خواندمير أن ببزاد فاق في 
مهارته جمیع أبناء عصره حتى إن SA‏ واحدة 
من dep‏ كانت قادرة ae Jak‏ على أن 
ay‏ الحياة في AL‏ . وقد انفرد هذا الفنان 
jus‏ العظیم برقة الأداء و العناية برسوم 
الأشخاص day,‏ التجلية في الأعمال 
As‏ کات واندماج شخصيّات je‏ 
فرادی أو :جخاعات: Gale EL‏ . وتبدو 
تصاویره كأنها لوحاتٌ من الفسيفساء تالف 


اجزاژها من مناظر مختلفة » وعتاز رسم کل 


جماعة في تصاویره ele‏ خاص يعبر عن 
اخطاط في حجم صور ا خطوطة By‏ اختیارِ 
الوضوعات الصورة by‏ تحدیدِ الساحات 
التي یتر کها بانخطوطة كي یشغلها الصور 
سب 5 و a‏ انتقی oe,‏ التي 
مناسية . 


و جدان الفنان . 


وقد ذاعت gi‏ 3 حدود 
فارس وتسابق في طلب صورہ الأمراء وعشًاق 
الفنّ ببلاد الهند . ولا جدال في أن أستاذا ess‏ 
الصیت AY de‏ أن يسارع سائر الفنانين إلى 
تقلیده Ce‏ يكين بلجا ون إلى ماک 
أسلوبه الفتي أن يَعْمدوا Cal‏ إلى AUS‏ توقیعه 
,& في الخصول على ba‏ بجر 
لأغماهم . وهُناك DRE‏ المهورة 
باسمه » Li En Lait,‏ بن عل الأميده 
بعد مشاهدتهم jew‏ الذي أبدّعه أستاذهم 
الذي كان tha‏ أبرع مُصوّري جیله . 


وما أقل الصورٌ التي صخت نسبتها إلى 


bibelots 


ذلك أن جوهرٌ البهاغاوات پورانا ينبني على 
حب ا حبوب ls be ee‏ معه 
La EE ee‏ دنه فياضة . وبهذا 
يكون قد ما بمعنى البق الذي كان قديمًا 
مجونا Les‏ إلى أن غدا Mos‏ روحيًا . 
طرف صغيرة 


(trinkets, knick-knacks handicrafts) 


bibelots m. (Fr.) 


(arts) 
AA دقيقة الحجم رخيصة‎ Uo Ub 


و م 9 و 


. (objet d'art نستّخدم للزينة (انظر‎ 
Bible of the Poor see: Biblia Pauperum 


إلجیل الفقراء 


(Lat.: Bible of the Poor) Bible کر‎ des 


Biblia Pauperum 


Pauvres (cul. & rel.) 

أخذ الناس منذ أوائل العصور الوسطی 
Oped‏ تعالم الکتاب القدس مشفوعة 
بالصور والتفاسیر » وشيئا فشيئا اصبحت کل 
صفحة من صفحات هذه الخطوطات وخاصة 
في Ll‏ وجنوب آلانیا تحتوي على مجموعة من 
صور آحداث « العهد MALI‏ » تلقاء نظائرها 
من « العهد القدم » ومعها الشرو ح 
الضرورية . وازداد الاهتام où‏ الصورات 
منذ القرن الرابع عشر فکان منها ما يزيد على 
Suk‏ مَحْطوطة مصورة ‏ ونما هذا الاتجاه 
خلال القرن الخامس عشر فی كل من هولندا 


£ 


و 


+ ا بيد Biedermeier (Ger.)‏ 
(arts)‏ 
الطرار الألماني الفساويي JEU‏ لِطراز 
عهد الإمبراطورية *Empire style É ál‏ 
Zale y )۱۸۸-۱۸۱ O)‏ في الأثاث وأدوات 
الرّخارف QHD‏ وقد 
ee‏ لیشمل لوحاتِ js) pani‏ 
التي Seas‏ الوضوعات SN‏ لدى الطيقة 
aa yl‏ » ولا جوز استخدام هذا المصطلح, 
فی العمارة أو التحت . 


بهزاد المصور 

ول کال Bak Se tie gal‏ 
القرن ۱۵ في مدينة هراة . وفي خلال حکم 
الستلطان سن میرزا بیقرا وه 4۱ 60۰-۱ 
بزغ فجر عصر فني جديدٍ في مدينة هراة 


Bihzad (arts) 


Blake 





دخان البُخور على مر الزمن BE‏ مراءَ . 


eh‏ وليم 
SHARE ۱۷ ۷(‏ 


ws, A‏ م مقي 


i ay z= مصور إنجليزي وحفار‎ 

Se فرید » كانت تقنة تقنة‎ ILE Sb 
بعد حفرها‎ WU المَطبوعة على الخامات‎ 
مطبوعة عن میکلانجلو‎ Ob فيما ینقله من لو‎ 
عر ك‎ Je الأئر نفسه الذي کان لیکلانجلو‎ 
من‎ We) في‎ *mannerism Li ie jl 
والالتفات إلى‎ CE حيث المبالغة في‎ 
وكان‎ . ste تبل أي‎ *design ال يم‎ 
› لبليك متجر صَغيرٌ ليع اللوحات المطبوعة‎ 
کان الك م افاج الک‎ de وق‎ 
| . HE LS للوحات‎ Ky EL 
Songs of أناشيد البراءة والخبرة‎ ١ وكانت‎ 


Blake, William (arts) 


Ji ۱۷۸۹ ) innocence and experience 


الأعمال العظیمة À‏ کتبا کتبہا ولکنہا 27 
ui‏ تجاریا > وكان ما فيها من A‏ 


وزخارف مد بطریقة pi‏ البارز etched‏ 
in relief‏ تناوله بعد الطباعة بيده ا 
تَا jas‏ ٹرقیناتِ العُصور Gag‏ وان 
Cas‏ بالحیوية FES email;‏ . وقد بع 
هذه الأناشيك بسيلسيلة op af‏ 
Sa À pa etal‏ بكتابه « أورشلم » 
٤‏ بعباراته المُؤرة 0,505 البّدیعة . 
وُکان بليك یصور بالألوان Laits ÉU‏ 
*tempera‏ مُسْتَخْدِمًا You Éa‏ من 
al‏ ء ویر منال على ذلك کتابه « السيّد 
جفري تشوصر واشلعة GUL Oy fall‏ 
طمریقھم إلى کانتربري  Sir Jeffery Chaucer‏ 
and the nine and twenty pilgrims on their‏ 
journey to Canterbury‏ ۱۸۰۸ء کا ضور 
بالألوان الائية Lai‏ کتاب bie Sin‏ 
الإهيّة « ۱۸۲۷ à éd‏ 0 
als ob,‏ العجیب « حواطر اجتهادية 
حول re‏ ا ب ) Inventions to the Book‏ 
of Job‏ ۱۸۲۰ بتقنة الحُطوط الخفورة Line‏ 
sn aes cl‏ نایب 
pos‏ على الخشب *woodcut‏ لطبعة دکتور 
ورنتون « رعویات فرجیل ) فقد باتت 
مصدر هام لِحَيْرِ ما آنجزته مَجْمُوعة OČI‏ 


. engraving 
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كثيرا ماکان بصخم للتعبیر عن بَشْرَةٍ elu‏ 


ولحى الکھول وشعورهم . 

is OM هذا‎ Ab حيث‎ Li Go 
ق.م. کان لون الصلصال‎ oal خلال‎ 
المسنتعمل هو البرتقالي‎ 
على رسم‎ de الطیف‎ EN المُرَحْرِفون‎ 
| تعبيرً‎ Li ay *contour الخارجی‎ bs! 
. ووضوا فوق السطح المُنْحني للإناء‎ 


) ١١14 الصورتان ۲۷ء‎ y 


. وقد À‏ الفتانون 


black solder grisaille f. (arts) 
يُوجي‎ oi بلون زمادي‎ pya 
التصویر الترميدي‎ «jy dl 
على‎ GLB OW التُصوير بترجات‎ . ١ 
الجُذرانِ أو السقوف بحيث يَهمُ المشاهد‎ 
isu قوش‎ Ut 
» عليه « التَصويرٌ احتي‎ Bb هو‎ . ۲ 
في الم حلة الأول‎ j ویکو‎ « *underpainting 
مِنَ القُصویر ۰ تجيء بَعْدَهُ في المَرحلة الثّالية‎ 
. المُرادٍ‎ JX شفيفة 5,3 لح في‎ Uh 


gh paul العذراءُ‎ 


(Lat.: Negra sum et formosa) La Vierge 


The Black Virgin 


Noire (arts & rel.) 

نسمی بعض صور العذراء وتاثيلها باسم 

) العذر اء السمراء ا وهو مصطلح JE‏ 
مریم العذر اء حيئًا ٠‏ کا قد É‏ الام | لكنيسة 
جحسّدة وقد لو حها ما ذاقت من ویلات 
وعذاب واضطهادٍ فإذا هي تبدو مرا وهو 
مانشير إليه القصيدة الأول من نشید الانشاد 8 


۱ يا بنات آورشلم‎ ia ES سوداء‎ ul». 


کا حبیة قیدار ء کسرادق سليمان.. لاتلتفئن 
لل كوي idl‏ فان الشمس “قد 


لحتني » . 

és‏ تال للعذراء السمراء من کر 
بر كاني سود بمدينة Le Puy ghy‏ في وسط 
فرنسا » وقد ذهب الناس في تعلیل سواد JUA‏ 
cali‏ شتی من صوغ الخيال . کا نجد 
pe‏ وتماثيل « للعذراء السمراء » في كل من 
مونتسیرا وغواتيمالا وغوادیلوپ ail,‏ 
Einsiedeln‏ بجوار زیورخ » هذا إلى جانب 
لوحة مصورة بدير تشتشت وکوفا بپولندا ê‏ 


أيقونة عذراء فازان السمراء التي انتقلت إلى 


موسکو ۲ واستقرت في بطرسبرغ عام 
۰ . ولا یندرج تحت اسم « العذراء 


alae 


پاریس say.‏ أوبراه » كارمن ) Carmen‏ 
Ji dled!‏ بارزة في تاريخ تطور الأوبرا | 
فقد Sine‏ في سلوب Py‏ م بث أن 
va bul Et =‏ وھو SN‏ 
الذي de x‏ تقديم 1 مِنَ الحياة 
J‏ من الحقيقة الواقعة Et‏ القصَصَ 
ee‏ وبطولات الژمن 
سے اف تا À‏ کانت eli‏ بها وهي 
2 بخصلات LAN‏ المستّعار 
والمساحيق الثّقيلة وا تا Fa úz Ó‏ 
والجراب » ویهُجر Es‏ اللشّخصيّات التي 
لا تعرف إلا الششّجاعة ای ail,‏ 
يلفط A‏ لود ر الأنشخاص 
العاديين بملابسهم al‏ ویک ما شيل فق 
نفوسهم من عوامل الخير والشر . 

ولبیزیه ارات ثلاث ار هي « لیفان 
Ivan the Terrible ) — JI‏ و » ple‏ 
اللولو « Pearl-Fishers‏ و « حسناء (Sy‏ 
Fair Maid of Perth‏ « وتتميّر كافة أعماله 
بالوضوح. والمَوهبة الميلوديّة » ختی لقد 
o sel‏ نیتشه Nietzsche‏ الم المقابلة 
e pete‏ وکتب بيزيه الوسیقی 
À‏ تتخلل کون « فتاة مدينة ارل ؛ 
L Arlésienne‏ لألفو: نس دودیه Daudet‏ « € 
ii‏ بر واحدة وهو في السابعة عشرة 
من عمره وم عرف “Ý‏ عام ۱۹۳٣۰‏ . 


الاب 4 


22e 22 


black figure vases vases à figures noires 
artspsts god! تقنة الأواني ذات الأشكال‎ 
رفاک یسام مر‎ ré 
على‎ pra تصويرٌ الأواني الإغريقية عن‎ 
المُستوی ات ال انت الط :و الف‎ 
Age ر» فقد‎ jai *silhouette « de 
القرن ۷ ق.م سلسلةً من اّجارب تناولت‎ 
ومحاكاة منہج‎ HN وأسالیب‎ Sa Je! 
الجداري وتصوير الأوحاتٍ القائمة‎ pal 
ها سط تار اند ارو کم‎ 
سود‎ bs ch 2 is الشخوص السوداء على‎ 
على‎ » JE لامع فوق سطع. الفحار‎ 
8 بخطوط‎ ihai نش سوم‎ oe 
فضلا عن ألوانٍ آخری انحصرث خلال مرحلة‎ 
في نطاق درجات اللونٍ‎ TÉ تطوّر هذه‎ 
الجوادٍ‎ Bay pos Sa لرسم‎ all 
الأبيض الذي‎ of le QU وتفاصیل‎ 





التصویر اللاعظمسي 


(شکل (Ye‏ 
الذریاق » . One‏ أن ماده لا Lg‏ على أن 
Lane 7 ee‏ + اف سر یئ ساٹ 
ind ob‏ اخطوط 5 ون 


. ومن تم 
:"و09 
وس دون مادته » ویضم اثنتي ers‏ 


منم Le‏ تتمي لمذرسة gral‏ العربي لبعضها 
نظائر فی lb bs‏ آحری » وقد EA,‏ 
کل gland‏ من لت JAN,‏ . ويعدٌ هذا 
اخطوط دة من نمار تالف Stay‏ 
وتشابك Suu‏ المختلفة دار الکتب 


القومية بپاريس] ( صورة ۹۰) 


Book of Hours Livre d’Heures (rel. & arts) 
السّواعي‎ ile QUES . كتابٌ السّاعات‎ 
الا اف‎ dl eh a 

الرومانية القديمة والتقاليك الدينية اليهودية » 
فوضعت قواعد لیلاوة الصلوات والأواشي في 
آوقات pie‏ معلومة شک Dall Lely‏ 
والشعائر dy.‏ العصور الوسطى ASI‏ المؤمنون 
من tle‏ المسيحيين ححطى Jai‏ الكنيسة فشاءوا 
أن تکون هم بالثل OS‏ صلاق Kole‏ بهم 
وأن یلزموا rai‏ برامج الصلوات 
الكنسيّة el Hay‏ العامة يقتنون LS‏ 
الساعات التي نشأت أصلا بين شعائر الكنيسة 
والتي اعت JE‏ في خدمة هدف ديرق 
اضاني « }3 a sel‏ إخراجها الفنتي 
ترمژ للمكانة الاجتاعية لمقتنيها » وغدت تحفة 
ہر سی و و ری و 
الدین Lily‏ والفن في وَحْدو متالفة هي سر 
الجاذبية التي تتبدّى OVW‏ . وقد ذاعت 
Wat‏ بوصفها أنفس ا خطوطات المرقنة من 
pan‏ القوطي ء وبعد قرونٍ تعرضت فيها 
المخطوطابٌ للتدمير والضیاع بقيت لنا قرابة 
all‏ من كتب الساعات ليس بالتاحف ودُور 
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bombast see: ugliness 


bone china 
porcelaine f. phosphatique (arts) 

توعٌ من الخَرّف الصيني اف رماد 
العظام إلى عجینته thn‏ ناصیعةً البياض . 


à ai‏ اللاعظمي 


boneless painting 

(arts) 

هو فی التصوير الصيني EL‏ الفرشاة 

الباشرة brush work‏ التي ينمو معها الشکل 

We‏ خدوده من ذاته دون تأكيدها بخطوط 
J) . bye‏ ۲4 ) 


bongo see: percussion 


Bonnard, Pierre 


بونار » پیر 
(۱۹۶۷-۱۸۲۰۷) 
مصوّرٌ فَرَنْسي من الأشياع اللاحقین 
البارزين للمدرسة الانطباعية » کا ارتبط 
بحرکة الأنبياء *Nabis‏ الفنية . بدأ نشاطه 
بتصمیمات للأثاث وزخارف للسواتر ‏ 
سواء ما یطوی منہا folding screens Chee.‏ 
أو ما لا ER‏ 5 — وكذا المناظر 
المسرحيّة والإعلانات ء ولكنه ju‏ أن وقع 
تحت *Degas lus A‏ ورینوار *Renoir‏ 
وتولوز لوتريك Zas *Toulouse-Lautrec‏ 
HV » SUL‏ بصوره عن شوارع پاریس 
ور کانها وداخل الدور . کا ذاع صیته eos‏ 
الزحرفي الشديد في آعماله ولالوانه الدّافئة 
الجميلة . وقد برع في الصُور اللونة الطبوعة 
على “lithograph pt!‏ التي متا رائعًا 
لفنون الرسومات الطبوعة *graphic arts‏ 
وكان و في استخدام الألوان مصدر افام 
للمصورين التجريديين اعقاب الحرب 


(arts) 


Book of Antidotes (Kitab ad-Diryaq) of 
Pseudo-Galen Livre des antidotes du 
Pseudo-Galien (arts) یاق‎ pl Ow 

Goud‏ غالیئوس (۱۱۹۹ م) 

1 یرد في هذا b pisl oe‏ بدار 
SI‏ القومیة بباریس ما تشر ال الله الذي 
يخ فيه ir‏ اس pra‏ . وموضوع 
اخطوط هو « جوامِعٌ القالة الأولى من AS‏ 
غالینوس في المَعُجونات التي ذکر فیہا مُعجون 


blason 





À‏ ال حول 3 اثریات یمه . و 
كانت لبليك رُؤية ثابتة لا يَحید We‏ هي أن 
Ein‏ تَعْبيرٌ حال وَلْيْسَ مُحاكاة Hail‏ يمكن 
Pe‏ في عباراته القصيرة الما ئورة الظريفة وی 
مقالانه Cai)‏ و نی مُنْجَراته I LUN‏ 
(صورة ۱۰۲ ) 
LU‏ . الشّارة ء الشعار blason‏ 
blason m.‏ 
العلامة À‏ بحبلها الأمير أو en‏ أو 
ae‏ خو عا رنه ۳ اتماؤة » ورسم على 
ما يا من رداء أو اوان أو عمائر )€( . 


SOOO 
ی08"‎ 








Y Y YG کے ہے‎ 
wa یفن‎ UY <> 
ES ES انكر‎ Wat 
SIS DAI CDOS 
2 2 SF ON = 
2 oe) (TS (ED (ODE? 
(Se) 0 ee: 230 = 
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مجموعة من رسوم الرنوك المركبة من العصر 
المملوكي (شكل ۲۳) 


bÁ‏ الأساسي 


couleur f. de base; couleur f. opaque 


body colour 


(arts) 

هو العجينة الملوّنة DIS *pigment‏ القوام 

الكثيف أو المعتم > على العکس من JM‏ 
المائية الشفافة القابلة للدو بان . 


boiserie f >) کسو الجذران بالألواح.‎ 
(Fr.) (wainscot; woodwork panelling) 
(arts) 

اشغال الخشب احفور ندقة ibe} d‏ ولثقان 

فی تُصميمات ES‏ وکذلك کنو الجُڈران 
بالواح, الختب DEN‏ الذي كان شا 
داخل الوت والقصور EID‏ في این 


. SASSY 
























































































































































Book of the Knowledge 


اليوم . وصور خمسة من هذه المُجلدات 
اک في إحدى وضعاته Hala‏ فهو 
يستقبل وجهاءً الدولة أو ب يشارك أعضاءً بلاطه 
الشرابَ أو Je‏ سهمًا أو مُعْتليًا صهوة جواده 
يصطادٌ الصقوز أو Ba‏ وملط مشهد 
Gus‏ . غير أن تَمَةَ لَوحة غريبة رغم WLI‏ 
مع الاطار العام [منمنمة الجزء الثاني] JE‏ 
Le‏ من مجالس ادس والخناء فور بيه فا 

من ال جواري والقيان an‏ يعرف على 
desi eae Ah NN‏ في تصوير هذه 
اخطوطة وتکویناتها العناية SE‏ دون 
الضمون کا يبدو آثر Sah‏ الفارسي Úe‏ في 
لوحاتِ هذه الخطوطة € فنرى العیون المغوليّة 
ia‏ والحواجبّ الصاعدة والضّفائر Nat‏ 
SU,‏ الایرانیة والسسّروايل الطويلة والأقبية 
من فوق D‏ والقلانس الفولية الطابع 
بفرائها . (الجرء ۰۲ ju ۱۱ co ee‏ 
الکتب الصرية ء fy‏ تسعة أجزاء بمكتبة 
فيض اللہ بإستنبول وا جزء ۲۰ بدار الکتب 
القومية بکوپنهاغن ) . 

) 3١4 € VA ر الصورتان‎ 


Book of the Dead الموق‎ Ow 


Livre des Morts eu 2 

صوص مصرية مُدوّنة على ورق البردي ء 

کانث وضع نسخة منہا على الأكثر بينَ ساقي 

المومياء » ولم تكن هذه Lo pail‏ غير صورةٍ 

من صوص الأهرام أو og‏ التوابيتِ مع 
e‏ من التّعدیل واحویر أو D‏ 


Book of the Knowledge of Mechanical 
Devices of Al-Jazari Livre de la 
connaissance des automates d’al-Jazari 
(arts) کتاب الجامع بين العلم والعمل في‎ 

Jes‏ مد 
دن الف ر الاسلامية البکرة 
وجدّث ae‏ ال لفات Zale‏ بالا لیات 
المتحركة automata‏ وبخاصة تلك التي تعناول 
موضوعات السْاعات لات وما شانهها من 
لب ÉU‏ » والكثيرٌ مبا یرجم إلى صول 
وقد راجت SW A‏ المتعلقة باللعب 

DV‏ وذلك GES‏ الأمراء الذین كان 
يَستبويهم امتلاكُ مثل هذه الالات يُجَمّلون 


وأشهرٌ هذه ORAN‏ 


يونانية . 


بها قصوزهم . 
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هو تزويدٌ المؤمنين من غير رجال الدين EX‏ 
بالملوك والأمراء shay‏ بسكانٍ المدنٍ الأثرياء 
هم وزوجاتهم بکتب صلوات شخصية . 
و OS‏ اقتناء كتاب من هذه الكتب أمنية کل 
التعلمین وبعض M‏ . فإلى جانب تلك 
النسخ اللمينة البالغة الروعة الأنيقة الزحارف 
التواضعة الزخارف والرسوم هي صاحبة 
الفضل الحقيقي في إشاعة لون من الديمقراطية 
في الدين السيحي على أوسع نطاقٍ » وإن تكن 
قد اندثرت le‏ . وهكذا كانت ES‏ 
الساعات oe‏ ےت oy‏ العقلانية 
لامعا هذه en 7 e‏ الذي ae‏ 
معه أنه SE‏ غروز صاحبھا أكثر yy Ru‏ 
وتقواه ¢ وان یکن Jj‏ بنا أن pao‏ تصدیق 


مثل هذا الز 


الإنسانٍ وربه . 


عم ء لأن الورعَ عَلاقة تحفيّة بين 


وقد أفضت كثرة es‏ 
الساعات إلى اهترائها ء فذهبت قشرة ره ati‏ 
الجلدية وضاعت صفحاتٌ التقويم الاستهلالية 
اف صفحانها باثر البصمات وبقع 
تی التساقطة à‏ کا تکشف مطالعة الوصایا 
وقوائم حصر ال ر كات عن أن CS‏ الساعات 
كنك ساس تفس EEA dll‏ 
كانت مرتفعة GY of‏ باهظة التکالیف . 
وکانت آکثر الناسبات ملاءمة للخصول على 
کتاب الساعات هي الزواجَ حين es‏ الزو ج 
کذلك كانت هذه 
سردن دور اما ال سا کرت 
اق Gals‏ والترويمي » حتی صارت 
بعضُ هذه الكتب ES‏ فقط لجلب الشفاء من 
doi‏ الأمراض بعد أن تکون قد شاعت قدرة 
أحد القدّيسين المذكورين فيها على شفاء 
المرضى . ر الصورتان CAV‏ ۸۸ ) 


Book of songs (Kitab الآغانی‎ ow 


al-Aghani) Livre des chansons (arts) 
EN د‎ 
آجزاء كتابه الأغاني العشرينَ‎ Gated کاملة‎ 
ستة أجزاء‎ af. ۱۲۱۹ اکمله عام‎ > 
cole ) تة را اة‎ 
على حالها إلى‎ iil; لا ترال‎ *frontispieces 





الكتب والقتنیات ا LU‏ فحسبٌ ء بل ds‏ 
الأسواقی حیث IM Ss‏ من افواة وجامعي 
التحيف شراء طوطة کملة أو بضع 
صفحات ما . 

ويحتوي کتاب الساعات فضلا Le‏ يحتويه 
من *ilumination Wy‏ على موضوعات 
نظ الارن ف ایس والاق pt‏ 
والثالث إضافي . والموضوعٌ SelM‏ مأخوذ 
من کتاب الفرض *breviary‏ [الصلوات 
اليومية] وكين التقويم calendar‏ وصلوات 
للسيدة العذراء Hours of the Virgin‏ ومزامير 
التوبة Penitential Psalms‏ و الأو اشي Litanies‏ 
وصلوات للموق Office of the Dead‏ 
والصلوات Suffrages of the oial‏ 
Saints‏ . 

ويضمٌ الموضوعٌ الثاني مقاطع من الأناجيل 
nl‏ بعة Sequences of the Gospels‏ و دل 
الام السیح کا يرويها القدّيس یوحنا في 
إنجيله » وصلائین خاصتین بالعذراء نالتا شهرة 
ا » وإحداها ae‏ الطلبات Obsecro te‏ 
[I implore thee]‏ « والثانية صلاة للسيدة 
المعصومة 
[O Matchless One]‏ 
عن صلوات للصلیب Hours of the Cross‏ 
وللروح القدس Holy Spirit‏ وللثالوث 
Holy Trinity par‏ . 

أما الموضوعٌ الثالت فيتضمن اضافات هي 
منتحَبات من الزامیر ومن الصلوات ا ختلفة . 

SOS;‏ تشابه Gy‏ کتاب للساعات 
واخر yo ail “Ý‏ يم calendar‏ الذي 
Gt‏ فی JE‏ الکتاب ‏ وَيُحَدّدُ امم أعياد 
الكنيسة وأغياد de eens)‏ مدار السنة 
as‏ هذا مُخْتاراتٌ من الأناجيل En)‏ 


الدنس 


العذراء الطاهرة من ل 


Aa © 


2 


وعادة يزين لتقویم بِصُورٍ تبيّن ما AA‏ به 
کل ne‏ من أعمال » إلى ما nai‏ من 
علامات Zodiac signs TIA‏ بیان علامة 
برج کل شهر . ls,‏ أ مداخل الفصول 
بألوانٍ us‏ من المداد الذهبي أو pa‏ 
À 1 SN‏ كانت بالاضافة إلى a‏ 
الال على الصّفحات ھا D‏ وظيفي » 
حيث LEE‏ الأغياد كعيد میلاد السیح 
وعيد الفصح بالمدادٍ الذهبي أو eM‏ » على 
حتن LE‏ اا القلیسین این بالیداد 
الازرق على سبیل الثال . 


pi‏ اور ولم حول آن يضفي 
الجاذبية عل صوره ۰ ونادرا با کال با 
LES‏ بُراعاة الاتضباط By‏ ما كان USE‏ من 
ue‏ اضر وم هد جاءت تصاويره 
تعبیرا صادقا عن Sale|‏ حادة یع gals‏ 

من it. a‏ فلم يكن نة فان سبق 
أو pole‏ أو tend‏ أوتي ما أوتي ساندرو من 
Sly aU ali‏ الواقع في سبيل أن يضفي 
على الصّورة ما جعلها جَذابة شائقة . واوليك 
الذین ملكون SIRE UA‏ إلى القم اللمسيّة 
E *tactile values‏ الأجسام DAS‏ 


لوحات بوتتشيللي Si‏ من أي فا ار ما 
GS‏ من 56 BEEBE‏ القیمر ات 
والقیم الح ES‏ فلوحة « مولد فینوس » 
رمتحف أوفتزي بفلورنسا) Ale‏ ما فینا من 
مُحيلة Li‏ وَحركيّةِ لما (ab‏ به من حَياةٍ 
ad‏ . وقد يكون فی موضوعاته GE‏ 
Ju‏ کا نرى في لوحته « الربیع 
أوفتزي ) أو مستلهمًا روحانيتة کا نرى في 
لوحة « میلاد السیح, » (الناشونال غاليري 
بلندن) أو « تقدم ا جوس افدایا للمسیح » 
و کذا قد نراه مستملیّا 


) ( متحف 


) متحف اوفتزي ) . 
من ey‏ سياسية کا نری في لوحته « منيرقا 


) القنطور « ) متحف اوفقزي‎ ap 
a) حلفا کر اق‎ te he او‎ 


« الافتراء ‏ ( متحف آوفتزيا) . وکان 
LÉ‏ لا تتجذب این إلى أغماق By pall‏ إذ 
کان 5% أن Gif‏ ها Be‏ في JE‏ 
الایقاعات Kh‏ . وكذلك كانت حالهُ مع 
الألوان فلقد كان Lin‏ أن تَجيءَ مُواقعة 
للواقع. » ولذا جعلها هي الأخرى int‏ 
penal‏ الط linear‏ حين تکون بدورها 
à b hit iay‏ إلى غیر ها Heas‏ کان 
بونتشیللی على زاس iss seth at‏ 
أوربا قذرة على السات الط 


) ۱۰۵ (صورة‎ 
Boucher, François شی فر انسوا‎ 
١۷۷۰۱۰-۱۷ °F) 


oi we s‏ $ ۔ 


مصور فرنسي وَمُر خرف من الطراز SM‏ 
امش وو کے 
فاتو *Watteau‏ و تقشها على الحجر أ 
اخشب لطبمها شغْلَهُ . زار إيطاليا حيث 


(arts) 
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شالت التصوير الصيبٌ المتعدّدة (مکتبة 
ne‏ پونت مورغان بنيويورك) . 
) صورة (AT‏ 


اد 


border 

bordure f. (atts) 

هو Jui‏ الذي Jai‏ بين ما کین 
SE‏ الطبيعة > Us‏ أو SE‏ أو ملمسًا 


Bosch, Jerome( p بوش » جيروم زھی ر ونیم‎ 
(Hieronymus) (arts) )۱۵۸۱۹-١٤ھ۵ر(‎ 

D de nue 
AH الغُموض والابہام  فعلی حین كان غيرٌه‎ 
سرت‎ oi Ah ane? di 
ما یعتمل في‎ oye بحيث‎ AN من‎ Gy 
إلى الأعماق‎ Cath دخيلة و جدانه نافذا بصر ه‎ 
. الدّفينة للانسان التي تم تهج بالرّغبات الکبوتة‎ 


و مر وھ or,‏ 


وكانت Spey de‏ صوره PS‏ حول 
موضوع الغواية حيث تشهد الشاك 
والقدٌيسينَ {obi‏ بابالسة et!‏ 
isos‏ أو بشياطينَ من الإناث A‏ 
A À Le AIA‏ 3 روعهم 
ETATS‏ یتصورها تحيال » ak;‏ آن 
بوش نایژا ما كان Jos‏ مَوْضوعًا tas‏ لا 
Sy‏ إزضاء 985 الفينة في xl‏ من 
شانه au ENS‏ . ولقد كان دائمم الجنوح, إلى 
تصوّر المسیح مَوضعًا للازدراء مثل 3 ob‏ 
« حمل الصلیب » (متحف غنت) و « ها هو 
ذا الرجل ) (الاسکو ریال) و ١‏ تتوج السیح 
با کلیل الشوك » (ناشونال غاليري بلندن ) . 
ومن i‏ لوحاته ۱ قارب اجانین ) (متحف 
اللوقرا ( و ( EP HI RR‏ 
(متحف pla‏ بدرید) و «عربة CON‏ 
(الاسکوریال) . ( الصورتان ۱۷ ۰ ٩٤‏ ) 


ir ۳ 7 EY 
Bo Tree شجرة تين المعابد المقدسة « اثاب‎ 
Arbre des conseils; figuier des pagodes 
(rel. ) 


شجرةٌ اين التي le‏ بوذا الأكير تح 
مستظلا بظلّها إلى أن fe‏ ما يريد من جکمة 


ومعرفة . 


بوتتشيللي » ساندرو 


(arts) )۱۵۱۰-۱ EEE) 
الفلورنسي بالجمال‎ Sat م يُعْنَ هذا‎ 


Botticelli, Sandro 


Book on the usefulness of animals 








کتاب ( ال جامع بین الوم والعمل في + 
الهندسية » الذي مه آبو ال إ ماعیل بن 

الرزاز الجزري الذي كان يعمل مُهندسًا في 
بلاط السلطان ناصر الدين أبي الفتح محمود بن 
آرتق (۱۲۲۲-۱۲۰۰) ملك حصن ١‏ كيفا 
بشمال العراق » وکان Lam‏ 
بال‌خترعات ZIV‏ التي تخيلها WE‏ الجزري فطلب 
إليه عام ٦‏ أن ae‏ 4 كتابًا اب 
وكانت هذه المُخْترعاتٌ الآلية هي ثمرة 
الاكتشافات الرّياضية Vy‏ لأرشميدس وغيره 
وع ا دی تلن وٹ 
اليونانية إذاعتها trope‏ طبيعة هذه الالاتِ 
ووظيفتها » وجاءعت التر ta‏ ا فنقلت 
عنها هذه الصُورَ . وبكتابه هذا ale‏ الجزري 
AS‏ اليونانية القديمة وان لم یشارك ال co‏ 

القدامى إلا في الفكرة الرئيسية YW‏ وني 
القليل من تفاصیلها Lie‏ لطاب العامُ لصوره 
فقد جاء dey . ÚE GE‏ هذا CUS‏ 
Fe ee‏ تشاب MER QU‏ في 


وآمد ( 


Zá‏ لام 6 م2 


كه SESS‏ من هذه 

المخْطوطة مبعثرة بين 
of‏ م 

بااستنبول weer‏ بوسطن ومتحف 


متروپولیتان وغيرها ( صورة CAV‏ 


متحف طوب قاپو 


Book on the usefulness of animals (Manafi 
al-Hayawan) Livre de L’utilité des 
الخیوان‎ able کتاب‎ 
)۱۳۲ ۹۹۱۲۹ ۶( 
هذه المَحطوطة الاحدی‎ LUZ GS 
F5 Je Beall gah تار‎ au عن‎ is 
. خلال هذه الفترة‎ Gall التصویر‎ 
صتفه عبید اللہ بن بختیشوع یتناول‎ SS 
AS دراسة الانسان والحيوانٍ على تهج‎ 
» الحشائش وحسواص العقافیر‎ « 
ولا‎ *De Materia Medica لديو سقور یدیس‎ 
غرار‎ de Ge عنه إلا في آنه‎ abs 
من الخيالات‎ Uy مؤلّفاتِ المُصورِ الوسطی‎ 
AS SLY الط التي‎ E Fa الشعبية‎ 
و‎ 200s À o 
رصين . وقد انجزت منمنمانه في مدينة مراغة‎ 
۱۲۹۹ وعامٌ‎ ۱۲۹١ بشمال غربي فارس عام‎ 
iy. opal athe لحساب واحدٍ من أثرياء‎ 
الأولى ملامح اسلوب التصوير‎ SEY تحمل‎ 
Ste lh JE «JA قبل‎ é a 
الفتانین بدرجات مُتفاوتة‎ pu الاحری على‎ 


animaux (arts) 








(Yo (شکل‎ 


الدين وا جنودُ والتجارٌ والعمال . ولرجل 
الدین « ,#1 ( EU Brahman‏ الطلق في 
تأويل النصوص الدينية وني تطبیقھاء 
ویتوارث أفراد هذه الطبقة ا JUL‏ الدينية خلفا 
عن سلف . وتکاد اکٹر النصوص الدينية 
es‏ بتقدیم القرابین HET‏ استرضاء لما 


1 وچ عطفها‎ Ja 


البراهمانيّة « البراهميّة 
brahmanisme m. (rel.)‏ 
هي العقائد التي يعتنقها الکهنة افنوك 
ومردها إلى القیدات الثلاث الأخيرة ob‏ 
لا نصا . وهي تنطوي على مبد! وُحْدة 
الوجود الذي شاع في كافة الدیانات افندية 
تقریبًّا ء وهو المبدأ الأول بين المبادئ التي يقوم 
Le‏ كتاب الأويانيشاد Upanishad‏ * « فكل 
فرد من البشر ما هو لا جزء من دا حق 
الفرد » أو 0 الأصل الواحد الأحد ) » وهو 
إن انفصل we‏ ظاهرا ء فلا بد من Bae)‏ إليه 
واندماج فيه ا الام 4 
وقد ظهرت ١‏ البراهمانية الأولى » بين 
سنتي ۸۰۰و ٦٠.‏ ق.م قبل ظهور 
البوذية » ومصادرها كتاب الفيدا والبراهماناس 
والاوپانیشاد » على حين ظهرت البراهمانية 
الثانية متأثرة بالجينية والبوذية . 


Brahmanism 


Brahmanism, late Brahmanisme m. tardif 
Gel) البراهمانية أو البراهمِيّة الثانية أو‎ 
المتاأحرة‎ 
as Chi أو امند و كية الحديثة هي ما‎ 
من‎ WF البوذية والبراهمية الاو الان تعایشتا‎ 
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الثالوث الهندي براهما وششنو وشيشه 


(كنيسة القديس بطرس بلوقان c (Louvain‏ 
ولو تا « قصة عدالة الامبراطور وتو ۹ 


(برو کسل) . 


bozzetto (It.) (clay model) oe 


maquette f. (arts) 

نموذج Kat‏ من الطين ا حرّق لعمل فني 

توت LR‏ سالک يفك اساسا للصورة 
التي سیکون عليها العمل الفني النشود . 


برا ما Brahma (rel.)‏ 
١‏ . تعني هذه الكلمة السدسكريتية ÉA‏ أو 
شعيرة دينية » کا تعني الصلاة أو ترنيمة من 
الترانم الدينية » وكذا تعني القداسةء ثم 
اي ا وس 
Brahman‏ « وكان dm‏ من أعلى طبقة في 
الشعب لاضطلاعه بالكهنوت وشرح الکتب 
القدسة . کا كان یقوم باعمال آخری عن 
العقيدة كالطهي مثلا . حرصًا على ألا تمس 
الطعام À‏ دنسة لفرد من أفراد الطبقة الدنیا . 
۲ . کبیر اة الثالوث AVI‏ افنده كي الذي 
Kag‏ منه ومن قُشنو *Vishnu‏ و شیقه 
۵ وهو مفهوم عقلاني يجسد مظاهر 
الخلق في اداب القیدا *Veda‏ ۰ ویحظی باقل 
القلیل من العبادة . ( شکل (Yo‏ 
برا ماناس Brahmanas (rel.)‏ 
OLS”‏ مقدس مقتبس من المیدات الثلاث 
الأخيرة . ویضع طائفة البراهمة [رجال الدين] 
فی الرتبة الأولى بين الطوائف EN‏ التي 
يتشكل ينها Ca‏ اند » وهم رجال 


ات باعمال تییپولو spas *Tiepolo‏ 
داکورتونا » وبعد عودته ارئقی إلى منصِب 
مُدیر الأكاديمية الفَرَنْسيّةَ » وأصبح Set‏ 
SGM‏ للويس ٠١‏ ء وكذا كان JM Ra‏ 
ببوفيه » کا كان El Lou‏ الاوبرا 
رَأزيائها » وكان SAI‏ القََانِينَ إلى قلب مدام 
دہ پومپادو ر Mme de Pompadour‏ عشيقة 
الإ jjo pu de À‏ في عدّة 
pe‏ [مجموعة والاس بلندن] . وكانت 
del‏ دم اغمال فاتو © اعد Es‏ 
عن مُعاصیرہ الايطالي تییپولو BN Les à‏ 
في اسلوب لر وک وکو بفرنسا . وقد صور 
oe ch‏ اع اما رکا 
À dat‏ تبر الطبيعة كني تُواكبَ je‏ 
لويس Jel ١١‏ لور . وعل 5 من 5 
قد pp‏ لتقد ديدرو Diderot‏ وغيره 
لافتقاره إلى GLI‏ فقد کان ذا قذرة فائقة على 
تصوير cage‏ ثارت اقحات الفتّان رينوار 
*Renoir‏ « و کان فراغونار so] *Fragonard‏ 
لامیلء . ر صورة ۱۱۰) 
Ste p‏ البولفار 
théâtre m. de boulevard (drama)‏ 
. مصطلحٌ كان یطلی أولا على الروايات التي 
ظهرت في أواخر القرن التاسحَ عشر بمسارح 
باريس الكبرى على أيدي DÉS‏ مثل لابيش 
Labiche‏ وهاليفي Halévy‏ » وأصبح يستخدم 
الآن للدلالة على ا ملھاوات التي ليست ذات 
مستوی هابط ويقصد بها الكسب امد . 
ولعل خير مثال على هذا النوع من المسرحيات 
في السرح الإنجليزي المعاصر هي أعمال نویل 
كوارد Noel Coward‏ . 


boulevard drama 


bouncing step (blt.) see: ballonné 


بو نس ٠‏ دير ك Bouts, Dierik (arts)‏ 
(۰ ۶۱ ۱4۱۷۵-۱) 
Set‏ من USF‏ الفلمنكيّة الأولى 
شك" اق نک طروت اقا سا دق 
*Weyden‏ كشن المناظر البرية في خلفيات 
صوره La‏ عن قذرته على الابتکار ET‏ 
مثل لوحته « تقديم انجوس افدایا للمسیح 
الطفل » (الپيناكوتيكا بیوغ) . ومن أعمال 
الخالدة الاصيلة لوحة « العشاء الآخیر » 


Ji‏ 7 قدم ور تكعيبية ay‏ عام 
A‏ . ویکشف إنجازه عن aS DN ale a‏ 
التكعيبية : التحليلية ثم التركيبية ء غير أنه على 
العکس من زمیله القلق پیکاسو کان یم بان 
النجاح في الفنّ FAN‏ على انفساح ال 
بغير حدود Lily‏ على اختصار عناصر اللوحة 
داخل حدودٍ واضحة یستطیع سبر واه 
والکشف عن خبایاها . وقد استطاع أن Pee‏ 
ل cal‏ موجر امن SAN Sr‏ 
الساكنة » “still life‏ — مثل طبق للفا کهة — 

وقدّم برامز فیما pi‏ ۲ کونشیرتو للپیانو » 
و کونشیرتو للقيولينه > els‏ للقیولینے 
والتشیللو Double concerto‏ « و أغاني رفيعة 
*Lieder‏ وموسيقى للحجرة ‏ وقدَّاسَ ا موی 
الألماني German Requiem‏ . 

وكان برامز A‏ نقیض فاغنر.» فهو غنائي 
في atl‏ كلاسيكي في قوالبه ء على حين كان 
pels‏ دراميًا عاطفيًا Gare‏ . كذلك نب 
سيلسلة كاملة من SUN‏ والتوافقاتِ 
المستحدثة . 
پا بت CMV Ge‏ 


و Syl Less‏ التاحف الحديثة 


Halo) ad) آلاث‎ 
instruments @ cuivre (mus.) 

هي الات یصدر عنہا الصوت الوسيقي 
نفخ تیار من اهواء في أنبوبة من Dai‏ الذي 
غالبا ما یکون التحاس » ومن هنا كانت 
التسمية . وتضم هذه الفصيلة الات 


brass 


الرومانسية وتیارها العاصف وموسيقاها 
الخيالية إلى صرامة الكلاسيكية في بناء الصورة 
الوسيقية کا ينضح من سيمفونياته الأربم »› 
إذ عني فيها بإخفاء مشاعره الذاتية وحصرها 
في الإطار البنائي الكلاسيكي » ومع ذلك فقد 
أن یُخفی رومانسیته التأثرة FLL‏ القاتم الذي 
نشا فيه بپامبور غ ١‏ 
ply‏ القصیة السيمفوني والوسیقی D‏ 
*programme music £U)‏ ۰ کا خرص على 
عدم ربط التعبیر الوسيقي بأية عوامل خارجية 
be‏ ار ف Dp‏ 
موسیقاهُ الا أن تعبّر عن Je‏ مضمونبا ذاه 
ور دہ ارات os‏ اغ pall,‏ 
وبالدراما اوثق ارتباط . 
بر الك > جورج Braque, Georges‏ 
(arts) )۱۹۳۰۳۱۸۸۲(‏ 
واحدٌ من اعظم الصورین الفرنسیین في 
مستهل هذا القرن » وهو شريك پیکاسو 
*Picasso‏ في ابتکار النزعة التكعيبية 
isi. *cubism‏ عن یه (النقاش) كيفية 
خلط الالوانِ وتعریق الخشب وتجزيع الرخام 
ثم قصد باريس لدراسة الفن عام ٠۹۰٤‏ 
حيث شرع في التصوير على لهج الوحشيين 
Les *Fauves‏ إلى أن ابتکر تحت تاثير سيزان 
Cézanne‏ وبالاشتراك مع ييكاسو لغة 
التكعيبية التصويريّة الجديدة . والراجح أنه 


Brahms 








call‏ سنة (۲۵۰ ق.م. إلى ۸۰۰ م) حتی إذا 
وو ری إذا هي تنفي البوذية من 
لهند مسقط رانیها . وما إن أطل القرن 
الحادي عشر اليلادي حتی انمحت التعالیم 
البوذية من ا ند وم يبق ها أثر اللهم الا في 
بعض نواح معدودة . ولكن الذي لاشك فيه 
أن بعض التعالم البوذية قد انتقلت إلى البراهمية 
ولاسیما الرأي القائل بالتسامح والاحسان إلى 
الفقراء » ومن هذا كانت البراهمية الثانية . غير 
أن البوذية لم تنته بانتهائها من اند ء فلقد 
أحذت تنتشر في صور أخرى في A‏ 
والصّين واليابان وبورما وسیام . (انظر 


(Hinduism, later 


Brahms, Johannes (mus.) Cy « yl» 
)۱۹۸۷-۱۸۳۳( 
من‎ gle وعازف‎ Sul موسیقی‎ AY 
۱۸۲۲ قصد قيينا فی عام‎ » è yela موالید‎ 
وافدًا من موطنه ذي او القاتم والعواصف‎ 
شوارعه » فاستهوئه قيينا بدفها‎ Che التي‎ 
JS ومرجها وأناقبها وثقافها » وفوق هذا‎ 
له مهد‎ LE مکائتہا ا الیّة الخاصّة عنده ء اذ‎ 
الكلاسيكية ا حالصة ومدينة هایدن‎ 
وموتسارت وبیتهوفن وشويرت > بل الراجح‎ 
نبا كانت في نظره مدينة بیتبوفن وحدّه وهو‎ 
با‎ Atal فلا عجب أن‎ à الكلاسيكية عنه‎ Le, 
أعماله بها . وکان‎ pal lly ote طوال‎ 
برامز قبل وصوله إلى فيينا قد تحول عن‎ 


Bruckner 


مرادفا للغابة عند الموسيقيين والشعراء الألمانٍ 
في القرن ۱۹ “Weber mò Jul‏ 
وشومان *Wagner  رنغاقو *Schumann‏ 
ومالر *Mahler‏ . وكتب في عام Vary‏ 
« قداس Gy‏ اخرب ) War requiem‏ لعدد 

من امین القرّويين ول حموعة 00 
My‏ 25 فجید ضحایا Dj‏ الما 
الثانية » ولیکشف عن أسلويه baal‏ ۳ 
الكتابة للإنشاد الكورالي وان لم بات في 
بالجديد ا ثیر الذي Ji‏ به في كتابته للالات . 
ولا تشتمل 0( ای 20 ویر 
غرايمز » و « اغتصاب لوکریشیا » The rape‏ 
of Lucretia‏ )4£7\( و » آلبرت هيرينغ » 
Albert Herring‏ (۱۹۶۷) و «as SI 7 d)‏ 
The the ۷‏ )14°66( 
و « غلوریانا » Gloriana‏ (۱۹۰۳) — التي 
le Ui‏ تتو الملكة الیزاییث الثانية — 
على ST‏ فقرة من الانشاد الكورالي . 


turn of 


brocade 


brocart m. (arts) 


ail‏ أو 


Bronze Age pay) pat 
Age m. de Bronze (cul.) 
يلي العصر‎ EDE) ال عصور ما قبل‎ 
و ری یو‎ 
bi البرونر [سبائك من‎ 
والقصدیر] في صنم الالات والنجزات‎ 
ق.مء‎ FE الفنية . ويبداً منذ حوالى القرن‎ 
وینتہی باقسامه القديمة والوسطی واللاحقة في‎ 
حوالى القرن ۹ ق.م. عندما يطل عصر الحديد‎ 
فيه من‎ à La الذي بدأت المنجزات الفنية‎ 
. الحديد‎ 


باستخدام 


bronze disease see: patina (arts) 


ofii بزوکتر‎ 
(mus.) (۱۸۸۸-۱۸۲ £) 
CAR موسیقی مساوتي وعازف‎ dy 

قام بالتدریس في کونسیرقاتوار قيينا . وإذا 
کان برامز *Brahms‏ قد JE‏ عن بیتہوقن بناء 
الصورة الكلاسيكية فقد استہدرف بر و کنر 
كذلك في التعبير عن آشجانه تعبیرات 


Bruckner, Anton 
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الاستعداد لارتکاب gi‏ فعل مخادع مھما 
بلغت نذالته » کا كان بارعا في ردوده السريعة 
طریقه صوب هدفه بالادعاء والملق . وکا 
St‏ لمال. ile‏ للخمر. معرما 
بالنساء e‏ وفيا لسيده وفاء يتفق وما یتقاضاه 
وی اسر سیر ٠‏ وم یتصف بالأمانة من قرب 
أو من بعد ء وان كان je‏ للعشّاق يفزعون 
إليه في mél‏ . ( صورة ۸۱) 
بريتين . بنجامين 
ل" 
مؤلف موسيقى إنجليزي وعازف gle‏ 
وقائدٌ اورکستر » يحتل اليوم فی الموسيقى 
الانجليزية الکانة التي كان يحتلها پیر سیل 
*Purcell‏ في copas‏ ویتجلی في نسیج 
موسیقاه نفس ثراء نسیج موسیقی پیرسیل » 
gy‏ توزیعاته الاوركسترالية توزیع ات 
ستر افنسکي *Stravinsky‏ ووضوخه إلا QÍ‏ 
أكثر جاذبية . ولم یاخذ بريتين من سابقیه 
شيعا ما Ge‏ عليه « التضمینْ » خلال آعماله 
الوسيقية » وحین استعار تا من پيرسيل 
لوسیقاه « مرشد الشباب إلى الاور کستر » 


Young person’s guide to the orchestra‏ لم 


Britten, Benjamin 


(mus.) 


det‏ في نسیج موسيقاه Uly‏ بنى عليه 
تنوعات lle‏ بلغته العصرية وتوزيعاته 
الأو رکسترالیة الدقيقة . وما أكثر ما US‏ 


بريتين للالات الفردة لابراز الهارة الفنية مثل 
الصو ab‏ التي كتبها للتشیللو والپیانو واهداها 
إلى العازف الروسي البارع روسترویوفتش 
us? « Rostropovich‏ تشتمل على کل معام 
الهارة الفائقة في العزف على التشیللو . کا أذ 
سیمفونیته الجنائزية sinfonia da requiem‏ 
و سیمفو AS‏ ا simple symphony‏ 
تکشفان oe‏ برع مرف سرت 
مهارته فی الكتابة الپولیفونیة polyphony‏ * 
وعن al‏ العصرية التي PY‏ 
EPR‏ 
غرایز ) Peter Grimes‏ (۱۹۵) شهرته 
الواسعةّ بعد فترة قضيرة من أدائينا الأول الذي 
لاقت خلاله Liu Úle EE‏ . وهي pal‏ 
one‏ الصیادین الاجلیز الذي يلعب البحر فيه 
دور تا لا بو صفه Le‏ فحسبٌ بل ay‏ 
تل عنده منبع احياة باسرها ویری فيه 


عذوبة 


او سال اتا 1 ( پیتر 








الترومپیت trumpet‏ والترومبون trombone‏ 
والباص توبا bass tuba‏ والترومبون تینور 
tenor trombone‏ والباص ترومبون bass‏ 
trombone‏ . وتصنع أيضا من النحاس الات 
انگورنو corno‏ [ البوق الا جليزي English‏ 
LI [horn‏ الصوت الا کثر رخاوة » وهي 
dole‏ تستخدم أربعًا Le‏ . (شکل ۲۰ ) 
کتاب الفرض Breviary‏ 
bréviaire m. (rel.)‏ 
فی الاصل الوجز او اللخص . وهو کتاب 
للكهنة والرهبان فی الكنيسة الكائوليكية يضم 
ادعية وترانم plus‏ واجزاء اخری من 
الکتاب المقدس تفرض قراءجا فی الساعات 
السبع الخاصّة بالصلاة والعبادة اليومية » ولا 

یشمل نص القداس . 
(معجم مصطلحات الادب) 


رت 


اجر brick brique f. (arch.)‏ 
قوالب طوب من الطين احروق . 


brickwork الط ب‎ gl 
briquetage m. (arch.) 
A طوب من الطين ا حروق أو‎ Oly 
تستختم في الانشاءات الحديثة لتشييد الحوائط‎ 
والقواطيع الداخلية أو الخارجية غير الحاملة‎ 
ja إزالتها أو تعديلها دون أن‎ Se بحیث‎ 
الانشائي الحامل الذي یی‎ EN بذلك هيكل‎ 
عادة من الخرسانة المسلحة أو من هيكل‎ 
. معدني‎ 
Brighilla (It بريشيلا‎ 
في‎ * Zanni كان آبرز شخصيات الخدم‎ 
هما‎ *commedia dell’ arte المرتجلة‎ a 
. *“Arlecchino SJ ils بریشیلا‎ 
بریشیلا في العادة متتکرا في قناع أخضر داكن‎ 
سوداء مشعتة وقد ارتدی لباس‎ ad ذي‎ 


.: Briscilla) (drama) 


وییدو 


الفلاحين من فمیص فضفاض عليه سترة 
وسروال ۰ وكلها من قماش أبيض ذي 
شرابات حضراء » وفوق رأسه قبعة . وينتعل 
حذاءٌ أصفر ويتمنطق بحزام أصفر . ويتدلى 
من حزامه کیس نقود وخنجر كان في بادئ 
الأمر حقيقيًا غير أنه ما لبث أن تحول إلى 
کے خشبي e‏ ما كان يثير السخرية . 

و OS‏ بریشیلا Last‏ ماكرة على أهبة 


البراهمة ء ولکنه ما لبث أن GES‏ أن الحكمة 
لاتكون وسیلتہا رياضة الأبدان بل رياضة 
الأرواح » فهجر هذين الحكيمين وانتحى غابة 
في بلاد البنغال LL‏ عن وسيلة آخری لبلوغ 
هدفه » Les‏ في إذلال الذات فاخذ نفسه 
عياف hel‏ فک روا رضم مه ASS‏ 
واعتزل الناس Lb ie‏ شاعت oy‏ قومه 
وبقي على هذه JULI‏ أعوامًا ستة كاد شرف 
معها على املاك à‏ فعرف أن الزهد القاسي كاد 

يفضي به إلى الوت وم يبلغ به الحقيقة التي 
تفه فا كين يطوّف في الأرض وانتہی إلى 
غابة أخرى في ليلة مقمرة » فجلس في JE‏ 
شجرة تین تسمى شجرة «بو » ء أو تين العابد 
أو *Bo Tree UNI‏ جلسة ثابتة اتخذها 
لنفسه ء تاركا لروحه العنان تجول کا تشاء » 
عازمًا على ألا يتحوّل عن جلسته وان أطبقت 
یی إلى اناجم ہب ےش 
ومعرفة . وما إن انبٹق الفجر حتی أحاط Le‏ 
بكل ما يريد » وعندها بلغ الفناء البدلي 
والصفاء الروحي « نيرقاته » *Nirvana‏ 
لا بالرياضة البدنية البنية على عذاب الجسم 
ولکن بانطلاقة النفس LÉ‏ عن الفضائل 
الذاتية » وہہذا آدرك أن الکائنات جميعًا إلى 
تحول . ولا تدين البوذية الأولى بألوهية › 
فليس IW‏ عندها وجودٌ ولا عدم . 


البُوذيّة Buddhism‏ 
bouddhisme m. (rel.)‏ 
تيني pel‏ لے و پر ےو ہہ 
Ya‏ أن الو جود 
لاينفك عن حزن وأسى » فالحياة بصورها 
اخعلفة لا كن بن طيّاتها غير ما هو مؤلم . 
Er‏ > وهذا oY‏ الذي بجر إلى ا حژن NG‏ 
هو ها N‏ عن es‏ ناگ 
ثم إنه لاسبیل إلى تحرر الانسان من امتلاك 
شهوته له إلا القضاء على هذه الشهوة . رابعًا 
ولا Je‏ هذا إلا ذا نهج في حياته السبیل ذات 
العناصر ‏ الغانية > وهي العقائد السليمة 
والأغراض النبيلة والقول ا حسن والعمل 
lai‏ وانتهاج نهج شریف فی الحصول على 
عيشه وألا يتراحى في بذل الجهد الواجب 
de Ni‏ دون نظر :إلى ما aid en‏ 
هذا العمل » £ صفاء الروح JEN‏ 
الروحاني . 


60 


وقيل إنه رحل إلى روما ومضى یقیس بقایا 
العابد والقصور القديمة ويسجل عجالات 
تخطيطية لأشكالها وزخارفها ء غير أنه لم يكن 
ليدور بخلده محاكاة تلك الباني القديمة UE‏ 
Lil,‏ کان مرماه أن یبتد à b é‏ جديدة للبناء 
BS‏ استخدامٌ أشكال العمارة الكلاسيكية 
فيها بحرية لابتكار 5 جمالية متناسقة . 
ولعل آهم أثر غرف له أن المعماريين من بعده 
في العالم أجمع ظلوا يترسّمون خطاه لأعوام. 
a‏ وظل هذا إلى ما یقرب من pha‏ 
Lo‏ حينَ أخذ Jaw‏ المعماريين المعاصرين 
يناقشون افکاز برونليسكي ثائرين على تقالید 
عصر النهضة المعمارية مثلما ار هو نفسه Lo‏ 
التقالید القوطية . وم يكن برونليسكي مبتدع 
عمارة عصر النبضة فحسبٌ ء فالعالم مدین 
له با کتشاف ظل يسيطرٌ على میدانِ اف قروا 
dy gle‏ وهو « النظور » *perspective‏ « فلقد 
زود الفنانین بالوسائل الرياضية JA)‏ هذه 
الشکلة  .‏ (صورة )١١5‏ 


Brunhilde 


پرونهیلده 


Brunhilde (myth.) see: Siegfried 


brush stroke coup m. de brosse (arts) 


ل ad‏ ازفا La‏ الفزشاة . de‏ 
الفرضاة رقش قش الفرشاة 
بر يعو Brygos (arts) J‏ 


Ce القرنِ اخامس‎ Se) 

مصور أُوانٍ إغريقية من طرازِ الاشکال 
ا حمراء *red-figure vases‏ « عير عو 
التي Gat‏ بین الحيوية المفعَمةٍ والقدرة الزخرفية 
d‏ ان واحد . ومن ab isl Jasi ial‏ 
de Cag Gis ji‏ صورة « وصول 
Lila‏ إلى طر و اده » . 


bucentaur (It.: bucintoro) 


see: Wedding of the Sca 


Buddha ٠ بوذا‎ 
Bouddha m. (rel.) 

ei ديني يعني الحکم أو الستن‎ A 
dale أو‎ Siddharthe الأمیر سیڈھازئه‎ 
ولي عهد‎ D أي البعیذ النظر » و‎ Gautama 
ملك من ملوك إقلم نیپال بافند » هجر زو جته‎ 
وابنه وقصره لیطلب ا حکمة عند حكيمين من‎ 


Bruegel 





dae‏ . وفی li‏ حياته بلغ في كتابة 
الاجزاء البطيئة الحركة لسیمفونیاته على FS‏ 
بیتهوفن حدًا لم یستطغ Li‏ أن يجاريّه فيه 
LY‏ في قوتها الغنائية ا متدفقة . وما كاد 
برو کنر يستمع إلى أوبرا « تريستان وإيزولده » 
لريتشارد pels‏ 567 حتی غدا له 
خوارا متفانيًا » وكتب تسم سيمفونيات 
Sb‏ على We‏ منہا » « سيمفونية قاغنر 4 . 
برویغل ‏ پیت 


(arts) ةكهل‎ ١6٠9 


BU فلمنكي فد فمن‎ Spe 
الإنساني » إذ كانت البشرية بكل نقائصيها‎ 
أية أساليبَ‎ Ls ومثالبها هي حور فته الذي لم‎ 
فنية تقليدية . اشتهر بصيفتين : الأول هرت‎ 
شعبيًا » تلك الصفة التي أضفاها عليه‎ US 
الغريبة » ثم‎ D اشتغاله بتصوير المشاهد‎ 
فیہا الفلاحین ومرخهم‎ fs المشاهد التي‎ 
الثانية فهي‎ die Li. اع ل و‎ 
JAN فلسفة عميقة‎ Le قيمته کمصور‎ 
بين عظماء‎ Gay te Je جعلته‎ 
صور‎ “Bosch غرار بوش‎ ds . الفنانين‎ 
لبریز به إلى‎ the برويغل کل ماهو مرعِبٌ‎ 
الفسادٍ الخلقي » ولكن على حين كانت رؤى‎ 
LE والجحيم » لم‎ LS بوش اول‎ 
۳ برویغل عن الواقع » فهي تنطوي‎ GH 
مزیج من الرح, الساخر والبشاعة الذهلة ء کا‎ 
ومن‎ . Le تجمع بين النقد والتعاطف في ان‎ 
لوحاته ا حالدةِ «هاهو ذا الأعمى یقودُ‎ 
الصيادون‎ ١ الأعمی ) (متحف اپل)» و‎ 
Clé الجليد » ( متحف تار الفنون‎ Gy 
وه حفلاث‎ ) Lad) الس فق الریف»‎ ms 
» 4 الطفو‎ mn ١ الريف » (فيينا) و‎ Jai 


Bruegel, Pieter 


(فبينا) وأخيرًا لوحت الرائعة « الأمفال 
الفلمنكية » DA)‏ دام ببرلين ) ۰ 
( صورة ۰۹( 


Brunelleschi, Filippo برو نليسكي ¢ فیلیپو‎ 
(arts) )۱ ۶۶1-۱۳۱۷۷ 

رائدٌُ العمارة في مستهّل عصر النبضة وهو 
الذي توح بعبقریته العمارية ۳ كاتدرائية 
الدومو بفلورنسا التي بدئ في [نشائها في 
آواحر القرن الثالث Yah je‏ الضخمة 
افائلة . وقد Ep‏ برونليسكي الطراژ 
Satis‏ محاولا إحياءً عظمة الرومان الغابرة » 


buskin 


نشوصر Chaucer‏ سخرية من فرسان العصور 
الوسطی في قصته غير الکتملة « الفتی 
تویاس ) The Tale of Sir Thopas‏ « حتی إذا 
کان القرن ot‏ عشر th,‏ الابتذال 
الفكاهي في إسپانیا يجعل من الطبقة الوسطی 
ألسنة لاذعة تخمش ثقافة الطبقة Lu‏ 
التداعية » وهو ما استلهمه ثرقانتيز في روایته 
» دون کیخوته ) Don Quixote‏ . 156 ما 
كان العهد الفكتوري آصبح هذا اللون من 
« الابتذال الفکامی ) clk Bp Wye‏ 
قصيرة تروح عن اللفس ترويًا خفيفا على 
نغمات الوسیقی وتعتمد حبکته الاجنة على 
أحداث تاريخية أو أدبية أو أسطورية تتخللها 
النكات الخليعة والرقصات ا اجنة » حتی إذا 
ما أشرف القرن التاسع és‏ على ae‏ حلت 
» الملهاة الموسيقية » musical comedy‏ له . 
كذلك شاع « الابتذال الفكاهي » ف 
الولایات التحدة الامريكية یق Elf‏ القرن 
الاضي حين انتشر الرقص ا اجن في المواخير 
والحانات . حتی انتبی به الأمر إلى الستریپ تيز 
m5]‏ د المتدرج من الثياب] strip tease‏ و لا 
یزال أثرہ bi‏ في الپانتومم SEY‏ (انظر 


. (commedia dell’ arte 


The Burning Bush المتقدة‎ ja 
Le Buisson Ardent (rel.) 
et CSN التوراة من بين‎ 5 at 
جن تخر‎ LE gaye او کات‎ Sas 
کاهن مذین بلغ فی تجواله‎ Jethro یثرون‎ 
حوريب جبل الله فظهر له الملاك في‎ 
. لهب من نار من وسط العليقة‎ 
العليقة تتقد بالنار دون أن تحترق » فناداه الرب‎ 
وأنبأه أنه قد وقع عليه اختياره للرجوع إلى‎ 
حبر ھی ھی نت . وكذلك‎ 
) aa ب « العلیقة‎ 15e, JA ay BS 
عذراء رقيقة حل فیہا اللاهوث ومع ذلك‎ LS 
لوس‎ Feti تحترق . ولدومینیکو فيتي‎ à 
بمتحف الفنون بقیینا تصور قصة العليقة‎ 
ا‎ 


ولدهشته رای 


burnt clay (baked clay) terre cuite f. 


(It.: terra-cotta) (arch.) 


الط المَحْرُوق . الطینْ المسوّی , YN‏ 


buskin (drama) see: kothornos 
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Lac‏ البوؤتي 
sculpture f. bouddhique (arts)‏ 
ظهر لونان من النحت البوذي خلال 
القرن ۲ ق.م. أحدهما بمنطقة غاندارا 
۵ في الشمال الغريي للهند والا خر 
في ماتورا Mathura‏ إلى yt!‏ من مدينة 
دهي . وتضم النطقة الأولى Whe‏ كبيرًا من 
آفغانستان ا الیة وجزءًا من باکستان ؛ 
وكانت ضمن الأقالم التي غزاها الاسکندر 
الأكبر عام ۳۲۷ ق.م » ومن ثم خلف الفن 
الكلاسيكي Bal‏ ج حتفي si‏ احتفاء 
بالحسد الإنساني — ائره على فنون هذا 
الإقلم . ate DAS‏ بوذا تحاكي الفن 
الیونانی oly‏ لم تتخل LE‏ عن طابعها افندي » 
على حين ab‏ الطابع افندي الصرف في 
منحوتات ماتورا » و۸ یل الاسلوبان OÙ‏ 
امتزجا خلال القرن الخامس اليلادي لیشکلا 
طابعًا شاع في الفن البوذتي الاسيوي كله یجمع 
ہی ae clk‏ الرمزية Gilg My Lei‏ البودية 
وبين النزعة الحسيّة العربة عن القسك بمتع 
الحياة والمنبئقة عن الفن ا مند و کی التقليدي . 
١‏ الصورتان ۰۱۱۱ CANY‏ 


Buoninsegna, Duccio di see: 


Buddhist sculpture 


Duccio di Buoninsegna 


burden (mus.) see: refrain 


burin; graver المثقاش‎ 
burin m. (It.: burino) 

E‏ ك 
ادا ند ستخدم في à‏ في النقش ana‏ 
والضغط على الأملطح المعدنية p‏ العاجية أو 


ا حجریة و الخشبية ۰ (انظر (chisel‏ 


الابتذال الفكاهي 


burlesque 

burlesque m. (drama) 
OL الشخصیات ذات‎ cote] ظهور‎ 
کال ة والأبطال فی مشه مُزرِ » أو تناول أمر‎ 
له خطره باسلوب ممتهن » او اظهار اشخاص‎ 
» تافهین فی مواقف لا تکون إلا لعلية القوم‎ 
أو إطلاق ال بعبارات لا تجري إلا على‎ 
هذا في الأدب‎ al ألسنة الحكماء > ومن‎ 
القديم قصيدة منسوبة إلى هوميروس يسخر‎ 
مفقودة هي « معركة‎ AE فيها من ملحمة‎ 
Batra » الضف ادع وا رذان‎ 
OLS ثم ما جاء على‎ « chomyomachia 





وم يترك بوذا تعالم ioe‏ للقيام بالشعائر 
الدينية أو لتطبيق التعالم » کا لم Cas‏ دعاة 
بعینہم لنشر التعالم . فلقد كان أتباعه جميعًا as‏ 
واحدة يترسّمون خطاه وينشرون تعالمه 
ويعيشون GA‏ لشهواتهم ضابطین لأنفسهم 
دون التورّط في عذاب بدق © قعل ارم 
ولکہم إلى هذا کانوا Oy ene‏ ملاذ LI‏ 
وینزلون Le‏ بمتلكون . وني حقیقة الأمر ۸ 
Las‏ البوذية من فراغ وإنما كانت LE‏ بصلات 
كثيرة إلى ما سبقها من مذاهب مختلفة ٹم 
شت تتطور مع الزین . وعاش الجمیع 
یعون بوذا الاکبر نمطا بذاته من الكمال 
الأمٹل لا أسطورة أملاها الخيال . وبهذا 
ا جانب الشرق من حياة بوذا كان إعجاب 
اضیحاب. Lol Gall)‏ الاح ج bb‏ 
الهندو كية *Hinduism, later à part‏ تعدّه 
مع الأخيار وأنه التاسع لمن حلت فیم روح 
قشنو الرب ال خلص « ثم ذا القديس يوحنا 
الدمشقي يعدّه مع القديسين sale‏ 
إياه القديس يوسفات . 


GI Shai 
la mystique bouddhiste (rel.) 
لعلنا نجد الأثر الأول للتصوّف افندوکي‎ 
في البوذية ؛ إذ المثل‎ mysticism in Hinduism 
iG iN الأعلى البوذي وهو الاستنارة أو‎ 
يعد بالتخلص ) الکرما»‎ ۵ 
أي التناسخ, الستمر لان واح باتباع‎ *karma 
الحقائق النبيلة التي نادی بها بوذا . فالام‎ 
'١ والعمل‎ dis cs والولادة‎ « dally 
الصالح كلها دون ما توحي به النیرقانه من‎ 
راحة وطمانينة » التي هي كغيرها‎ 
de الشطحات الصوفية ا ختلفة استعصاء‎ 
. التفسیر وتجاورًا دود الفکر‎ 
وفی ثنايا الحدیث عن التصوف البوذيي نجد‎ 
هاما على الرُغم من‎ Vis “Zen dj لعقيدة‎ 
اععادها على ما هو عملي » ومن هنا نری أن‎ 
النقیض‎ de أحیائا بانها‎ JS عقيدة زن قد‎ 
من نزعة. التصوّف الأصلية في البوذية . ومع‎ 
Prajna € ذلك فان قیامها بشعائر « الیراجنا‎ 
التي تعني « الحدس الأسمى » يجعلها بمنأى عن‎ 
تلك المعرفة الجرئية التي في مقدور الفرد أن‎ 
عي ؛ وهو ما یوضح صلتها‎ 
. ثيقة بالفكر التصوف عامة‎ 


Buddhist mysticism 


وأرسطو فی WE‏ الأمور ء واعترف علماء 
اللاهوت بشروح الكتاب القدس التي قلّمها 
اباء الكنيسة الاوائل مرجعهم الذي یعولون 
عليه » وطغى على الفکر الاقتباس وسّوق 
الشواهد والتفببيرات E‏ 
التي دو نها السلف من iS‏ العبرانيين 
القدامی والیونانیین واللاتین ae‏ 
الأوائل . ولم يكن ثمة من جرؤ على 
ل١‏ سید مج E‏ بت کا 
استثناء يستمدّون من الصادر القديمة . وقد 
de‏ هذا EU‏ الفكري EU‏ على مكانة اباء 
الكنيسة الاوائل الطريق لصراع, جبار نحو 
السلطتين السياسية والروحية حتى كان السؤال 
المطروحٌ على الدوام هو الشكل الذي تتخذه 
السلطة ومن يمارسها . 

وقد ید الامبراطور جوستنیان Justinian‏ 
الأول الذي حكم من عام ٩۲۷‏ إلى عام oqo‏ 
الائور عن سلطة abu‏ الرومان al‏ 
وأحاط نفسه WE fa‏ من ا حمود وا حافظة 
حتی باتت کلمتا الأصالة والتجدید لا ينطق 
بهما في بلاطه لا عند توجیه اللوم أو الات 
والواقع أن الحضارة البيزنطية قد دفعت هذا 
الثمن الباهظ في سبيل وحدة هشة واهية › 
وانصرفت طاقات الواطن الخلاقة إلى pol‏ 
الفني والجمالي بعد أن أوصدت في وجهه سائر 
الأبواب لتصريف هذه الطاقات ۰ فلم تتوفر 
الحرية والتنوع في غير Je‏ الفن . على أن 
الإمبراطورية البيزنطية قد خضعت في كفة 
مجالاتها الفنية للكنيسة والدّولة على السّواء , 
وكانت الكنيسة والدولة بدوریہما خاضعتين 
لسلطان الأمبراطور نفسه . وعلى الرغم من 
ذلك فقد وجدت القدرات الخلاقة المبدعة 
Lux‏ لها في الفن oe‏ ازدهرت على نحو فريد 
في تحفتين معماريتين هما كنيسة أيا صوفيا 
بالقسطنطينية وكنيسة القديس San jks‏ 
bs . Lal, Vitale‏ كلتا ا حالتین كان er‏ 
Li a)‏ ندسة البناء فضلا عن ol‏ 
حلول الشاکل العمارية والزخرفية جاعت 
جريئة متحرّرة . ويتجلى مبدأ تركيز السلطة 
في مصدر واحد في تصميم كنيسة سان Seg‏ 
المعماري والزخرفی » فالمط المركزي للكنيسة 
بتصمیماته التدر جة الأعية و اخاضعة متطلبات 
السلم التدريجي للمجتمع ۰ والتي تخصّص 
آما کن للمصلین ینبزل فیہا الرجال عن 


62 


وسائر العناصر العمارية التي تدخل في تكوين 
الكنيسة البيزنطيه بمستوياتها المتدرجة الارتفاع 
Cal‏ مكانٍ لصور ال لائکة والقديسين 
المتدرّجة المرتبة هي الأخرى وفق WIR‏ 
القدسيّة » وحدّدوا غذه الصور وطرق رسمها 
ومواقعها قواعد ناو لا y Ve due‏ 
هنا كان الجمع بين فني العمارة والتصوير 
للتعبير عن الفكر الديني . 

وعلى حين كان يغلب على عمارة الشرق 
البيزنطية الاحساس بالسطحات كان 
الإحساس بالتجسم يغلب على عمارة الغرب » 
ومن م كان انتشار لوحات الفسيفساء 
والکسوات الرخامية في الطراز البيزنطي » بيغا 
طغت القاثيل ولوحات النقش البارز في الطراز 
GA‏ . 

وقد ظلت هذه القواعد تسود العمارة 
الكنسية البيزنطية لم dé‏ عنہا بناة الكنائس 
والكاتدرائيات إلا من عهد قريب عندما تخلت 
الناحية الرمزية عن مكانها للاعتبارات الوظيفية 
والاقتصادية والتكنولوجية في الانشاء . وإذا 
كانت العمارة البيزنطية قد بدأت في القرن ٤‏ 
إلا أنها ê‏ تتبلور وتستكمل مراحل تطورها إلا 


نی القرن ٩‏ . وتعد کنيسة Ui‏ صوفیا 
*Sancta Sophia‏ أول غوذح, مکتمل 
للكنيسة البيزنطية . ( صورة 1١17١‏ ) 

Byzantine art الفن البيرئطي‎ 


art m. byzantin (arts) 

نمه تإعنات اضفتا الوحدة عل فنون الذولة 
البيزنطيّة [الإمبراطوريّة الرومانية الشرّقية] ہما 
نزعة الحكم المطلق أو الترعة الاستبدادية 
authoritarianism (à patty‏ و ji‏ 4 الجنو € 
ال ااك أن الات eal‏ 


. *mysticism 


و م تكن النزعة الاستبدادية وت ركيز السلطة 
في شخص واحد ای على الطبيعة 
السيحية . فما إن بلغت العقيدة مرتبة 
الم ج خلال الر at‏ ا من 
الامبراطورية الرومانية » وما إن أصبحت هي 
الديانة الر میة نی يوسي اد ah gt‏ عاتم 
حتى اکتسبت السيحية طبیعتھا الاستبدادية ؛ 
ومضی فلاسفة السيحية Je‏ بويثيوس 
Boethius‏ و کاسیودوروس Cassiodorus‏ 
يستندون إلى الأئور من أقوال أفلاطون 


bust 








bust bust m: (arts) نصفي‎ Ju 
في ف لنت هو صورة شخصية لا تضم‎ 

سوی اڑا والکتفین á‏ أغلب الأخوال 2 
شاع في العالّم القديم بمصر والیونانِ وروما » 
وازدھر من BL par‏ من عصر الهِضة . 


Bustan Sa’di see: Sa’di Bustan 


العمارَةٌ البيزلطية Byzantine architecture‏ 
architecture f. byzentine (arch.)‏ 
Le‏ واصل غرب آوربا الاتجاة الرومانی 
وتطبیق تصمم البازیلیکا على الکنائس » 
شرعت بیزنطه في الأحذ. بالاسالیب والعناصر 
الشرقية ‏ وأهمها استخدام القباب والقبوات 
فی تسقیف الغرف والقاعات ا ربعة والضلعة 
الشکل و کذا الساحات atl‏ الشکل . علی 
أن اختيار بيزنطه للقباب والقبوات التي A‏ 
بها طرازها لم يكن وليد آسباب إنشائية 
فحسب بل كان Lad‏ وليد آفکار رمزية أشد 
أهمية من المقاصد المعمارية . وإذ ترمز القبة في 
بلاد الشرق إلى السماء ALI‏ عليها اسم القبة 
السماوية oY‏ ضفاء السماء معظم أيام السنة 
معلها تبدو نصف کک ا بنجومها اليلد 
وزرقتها نهاژا . وقد اتخذ أهل بیزنطه هذا الرمز 
عندما جعلوا الکنيسة US‏ مصکرا 
microcosm‏ « تغطي gal‏ الکبرة مازها 
الأوسط رامزة إلى السماء وقد توسّطتها صورة 
السیح ضابط الكل Christ *Pantocrator‏ « 
کہ SBE‏ لته الشارعة 
« آورشلم » » ومن ثم كانت العناية القصوی 
بتنظم الفراغ الداخلي الذي بط من القبة 
الوسطی الرامزة للسماء في تدرج, حتی 
الوصول إلى الارض » وهو ما يعني أن الناحية 
الرمزية وحدها لاتكفي cle‏ بالأثر النفسي 
النشود إذا ۸ تستند SPL‏ منطق الشکل . 
ومن الأسباب التي cart‏ اثلاف بین 
الکنیستین الشرقية والغربية Le‏ أصحاب 
الكنيسة الأولى على استبعاد JU‏ 
كنائسهم (انظر LES (iconoclasm‏ ارتداد 
البعض والعودة إلى عبادة الأوثان » فاستعاضوا 
عن القاثيل المجسمة بصور القديسين والشهداء 
سواء عن طريق التصوير الجداري الفريسك 
“fresco‏ أو الأيقونات 5 أو لوحات 
السا *mosaic‏ . ووجد Jai‏ بيزنطه في 
الأسطح الدّاخلية للقباب والقبوات والحنيّات 


Byzantine art 








کته sui‏ ایولتاریشس فشاهد الرا کت 
وقصة حياة السیح في شکل سردي يراها اطرء 
دفعة واحدة » تشیر کل لوحة من لوحات 
Le‏ عداه من الشاهد A‏ فی اللوحات 
الأعرى دوك ترتيب الأحداث ھن غير آی 
تلاحق أو تسلسل في المواقف ؛ فضلا عن أن 
هذه المشاهد كان يقصد بها في الغالب الابهار 
les à‏ رر للخشية والاعجاب في Lu Qh‏ . 
des‏ 022-0 موسيقى كنيسة القدیس 
aie)‏ احدیدة بحيث یستطیع مهور 
الصلین المشاركة في الانشاد ء إذ كانت ذات 
إيقاع منتظم يدعو إلى الحركة والستیر » Sele‏ 
موسيقى كنيسة القديس JUS‏ بالغة التعقید 
وا لحانہا مفرطة الزخارف Ol‏ إيقاع متنوع 
الأوزان ید من حركة الإنسان ويدعوه إل 
الإقلال منها . 

وما أكثر الأشكال الفنية الكلاسيكية 
القديمة التي od‏ على ضوء المفهوم Jrad‏ 
البيز نطي الحديد Byzantine mysticism‏ بعد 
أن آخذت تفسيرًا جديدًا يتناسب مع العقيدة 
المسيحية » فنجد الحمام الروماني قد استحال 
Ke‏ فشيئا إلى غرفة التعميد المسيحية 
*baptistry‏ ۰ وتطور تصمم البازيليكا العامة 
الرومانية لیلائم أغراض الكنيسة المسيحية e‏ 
وباتت لوحات الفسیفساء التي کانت تستخدم 
لتغطية He NI‏ المتاغر قة والرومانية وسيلة 
جدارية للتعبیر المصوّر » ghey‏ الراعي ؛ في 
منحوتات العصر الكلاسيكي رمز ۱ الراعي 
لصاح ) *Good Shepherd‏ < و عدت رس ان 
الطیور وا حیوانات الكلاسيكية رموژا تكني 
عن مملكة الروح ؛ وباتت الوسیقی انعكاسًا 
للوحدة المقدّسة بين الله والانسانء وصارت 
اللیرا الكلاسيكية « القیثارة  »‏ نظرا لامتداد 
آوتارها فوق إطار خشبي رمرًا لجسد 
السیح الصلوب حسما جاء بتفسیر القدیس 
' آوغسطین St. Augustine‏ » وول مفهوم 
« الفراغ » fee‏ الكلاسيکي 
ا حدد با بعاد الواقع الثلاثة إلى مفهوم مسيحي 
لعالم رمزي لا ee‏ يقتصر على بُعدَیْن 
فحسب » وتجاوزت الأشياء غير المرئية في 
Geel‏ ما پیری بالعین . وبینا کان OL‏ العصر 
الكلاسيكي ply‏ العام الخارجي epee‏ 
إذا بالسيحي الأول يتأمل Us alle‏ داحل 


space 
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وتمئل كنيسة القدیس آپولیناریس الجديدة 
Sant’ Apollinare Nuovo‏ براقینا غطا نمو Ges‏ 
لتصمم البازیلیکا في غربي الدولة » إذ تعبر عن 
مفهوم مخالف بالنسبة لله والانسان . فالحركة 
إلى الأمام الناشعة عَنْ تتبّع النظر لصفي 
الاعمدة A‏ على كلا جانبي انحاز العريض 
الأوسط *nave‏ تجتذب معها حركة الصلین 
مثلما Lis‏ أبصارهم . کا كان الاقتراب من 
مذبح الكنيسة مُوضو ع التشجیع لا التحرم . 
وتتطوي لوحات الفسیفساء على صور 
للجماهیر وهي بصدد الانتقال من دورها 
متجمعة آمام الكنيسة اشا لول مثلما 
تصور مواکب القدیسین . وم یکن ما Sp‏ 
من الطقوس غامضًا یستغلق على آفهام العامة 
أو ذا طابع يلقي الرهبة ویشیع الخوف في 
نفوسهم بل كان من البساطة بحیث يستطيع 
کل فرد أن ينال شرف ا ثول بین يدي الله . 
ومع أن تقسم الفراغات في البازیلیکا المستطيلة 
كان لایزال یز بين مختلف الطبقات وبين 
الرجال والنساء وبين جوقة الانشاد ورجال 
الدين » فلقد کان ELEN‏ للجميع بالمشاركة 
في القدّاس هو في حدّ ذاته تخفیفا من الفهوم 
الاستبدادي حتی غدا بدوره تقليدًا ery‏ 
lé tee‏ من سيطرة الدولة على کل شيء . 
وإذ كان الواطن في غرب الاميراطورية یباشر 
حقه في تقدم العطایا والصدقات ويشارك 
بالفعل في القدّاس À‏ إلى ضرورة وضع 
مفهوم السلطة على صعيد روحانی بحت ؛ ومن 
ثم احتفظ بقدر من ا حریة الفردية كان الواطن 
في شرق الامبراطورية قد تنازل عنها حکامه . 

وھکذا كانت کل من کنيسة القدیس 
أبوليناريس الجديدة وكنيسة القدیس Qui‏ 
انعكاسًا لصورتين متباینتین للانسان e‏ فجاء 
تصمم البازيليكا المستطيلة fed‏ حرية الحركة 
في الکان والزمان ء على حين JE‏ طراز 
الكنيسة المركزية بالقبة التي تتوسطه سلبية 
الواطن البيزنطي Jai‏ للقدر والقانع بدور 
gall‏ . وني الحالة الاو ی كان Ta‏ الافقی 
بدعوته الزاثر إلى التحرك نحو Ai‏ زر بل 
الانسان بالکان باطرادِ > على حين یدفع 
احور الرأسي فی الحالة الثانية الانسان إلى 
التطلّع إلى أعلى فیتوقف عن الحركة وتتحوّل 
طاقاته إلى جرد pls‏ في سکون . 

ley‏ صورت لوحات الفسیفساء في 


النساء » کا تخصّص مکائا لرجال الدين واخر 
لجمهور الصلین ومكانًا لعلية القوم واخر 
للعامة خير JL‏ مبدأ السلطة الامپراطورية . 
وكان حور الكنيسة الرأمي ينتبي بالقبة التي 
تصيب المواطن البيزنطي بالذهول » إذ تذكره 
حینا يكون في حضرة صاحب السلطة العليا 
بضالة شأنه وبمكانته المتواضعة » على حين 
کات رعات الور سات تسا اوت 
بالمحراب تجعل الشك لا يخامره في أنه إلى 
جوار رجال الدین لم يكن غير الإمبراطور 
والإمبراطورة وعلية القوم من أبناء الطبقة 
الرفيعة في السلم الاجتاعي هم الذين هم حق 
الاقتراب من مذبح cod‏ بل إنه لم يكن 
مسموحًا له بتقديم العطايا إلى المذبح خلال 
موكب ( تقدمة الصدقات ) . فما دامت 
LEY wir‏ الادية داخلة في حوزة القیصر 
وملکیته فهو وحده صاحب ا حق في العطاء 
Gy‏ تقديم افدایا والقرابین . 
عند هذا الحد بل كان الواطن البيزنطي محرومًا 
من أن aby‏ عقيرته مع غيره في تلاوة الاناشید 
الدينية » إذ كان من بین امتيازات الامبراطور 
إمداد الكنيسة بجوقة إنشاد « كوروس ) من 


وم Ga‏ الأمر 


خيرة الموسيقيين المدربين ينفردون وحدهم 
بالانشاد . كذلك لم يكن التقديس موقوفا 
على الله وحده بل يمتد إلى jb Beda‏ الله 
على الأرض . ولم تترك لوحات Li‏ 
التي نُصوّر الإمبراطورٌ وقرينته أي شلك حول 
هذا الحق . ومن الطقوس المهيبة للحفلات 
الدينية ومواكب البلاط تتسرّب معالم السلطة 
الرروحية والدنيوية » فتفرض نفسها على جماهير 
الناس وتقرن سلطة FU‏ بسلطة الربوبیة . 

Sie 7‏ زرا *mosaic‏ أعظم 
إنجازات التصوير البيزنطي . كذلك شاع 
التصویر الجداري في مستهل العصر السيحي 
على جدران بعض كنائس الیونان costs‏ 
وكذا في يوغوسلافيا وسائر البلقان » وكان 
ما تضمه ا خطوطات من صور إيضاحية Wal‏ 
من معام التصوير البيزنطي . أما تصوير 
اللوحات الستقلة فمرده إل الاسلوب الیوتاتی 
الروماني الذي انتہی إلى تصویر الأيقونات 
*icons‏ الذي شاع في مراكز إقليمية ختلفة 
كانت رونا رها کان هلا عل gal‏ 
فنانين یونانیین أو روسيين ينبجون نبج 
الأساليب اليونانية . 


عن هذا الفهوم الجديد ؛ فطقوس كنائس 
القسطنطينية ورافینا وغیرها هي التي حدّدت 
إلى مدی بعيد التصمیمات العمارية 
وایقونوغرافية لوحات الفسیفساء OÙ AN‏ 


و اشکال المنحوتات وصیغ A‏ سيقي 


de oi 
تضافر مع ال جھود العلمیة لأجيال لا حصر ھا‎ 
od Filly من الکتاب والعمارین‎ 
والوسیقیین للخروج على العا م بالطقوس‎ 
الدينية البيزنطية في الشرق » والفلسفة‎ 
. التر كيبية للبابا غریغوریوس الأكبر في الغرب‎ 
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الواقعي » ودفعهم إلى إقحام dle‏ البصيرة في 


عا م الواقع وعام اللا ale‏ في SUA‏ 
التفصيلية ا محددة ء ونفاذ العام ال خر في العا م 
الحاضر حتی فقد الفنانون الصلة الباشرة 
بالعا م الواقعی » وتفشّت ۰ هذه الظاهرة 
وانتشرت انتشارا ملحوظا . کا امتدت إلى کل 
محالات الأدب. والوشیقی حتی عدت اللغة 
التعبيرية الأنيقة زيعًا أو انحرافا Jes . Éy‏ 
الرغم من ذلك كله فلقد بقيت هذه الفنون 
زا الأشاذة da‏ وشط هذه الظررف 
احيطة » وكان هذا ما يلفت النظر . 
وكانت الطقوس الدينية هي الابتكار العظم 
الشامل الذي تشكل خلال هذا العهد للتعبير 


. Byzantine art 





dust‏ فا Li net‏ رت 
الكلاسيكية على العلوم الطبيعية بوصفها ساسا 
لكل الفلسفات غدت علوم الدين الرمزية هي 
وجهة النظر الاساسية في الفلسفة المسيحية » 
وأضفى الفن dle Rad‏ التجرید الصوفي 
على منجزاته وخفف من معام الجسد وقلل من 
الغالاة في تبجيله على نحو ما كان يجري في 
الفن الكلاسيكي . ويمكن القول بصفة úle‏ 
إن كل ما بدا من أوجه النقص أو الفجاجة 
في المنجزات الفنية البيزنطية بالقياس إلى 
المستوى الرفيع للتقنية الكلاسيكية مردّة إلى 
Le‏ ما إلى التوجيه الروحي الجديد الذي جعل 
الفنانين لا يحاولون نقل صورة طبيعية للعام 





والغناي والرئاتي 

وقد اکتسی جانب من شعره بطابع الحزن 
والأمی مثل قوله : « لقد Le‏ على الكفاف 
ét‏ ها نکی مانلا ديب Gash‏ 
اا کے ا وجذتنی CAE‏ 
إلى FHI‏ أوثره على غيره فخذي مني تور 
عيني ء ولا ont‏ السبیل أمام غَيْرِي ممن 
يرعَونني » . ومثل قوله : 
قدماك إذا ماژرت قبْري ء فما أكثر ما حو 
من أشواك وخجارة یا هنا الو أنا 
[ تیمون ] الذي ۸ تحمل اکر إلا 
الكراهية . مر بي مرا وما أحراك أن تفعل . 
ولك أن Caer‏ لعناتك إن بدا لك ذلك » . 


» حذار أن 0 


Calliope (myth.) see : Muses 


کالیستو 

Je Oi‏ زیوس pS Zeus‏ افة 
ae!‏ خلال Maes‏ عل حوربه من ابات 
آزتیمیس Artemis‏ ٭ آثارت كوامن رغباته 
= 3 صورة UN!‏ آرتیمیس ‏ واقترب من 

لفتاة ai‏ ویتودّد إليها » والحوريّة سعيدة 
سے کت 


Callisto Callisto (myth.) 


زیوس ا حمومة Wei‏ إلى أن فی الأمر ما 
٣۷۷0ھ‏ و کشف عن نفسه 


الو لو اض ا اقا مار 

واغتصايًا . وانٹنی نحو السّماء سعيدًا مغتبطا e‏ 

de‏ حين أظلمت الدنيا في عيني الحورية 

کالیستو Chess‏ وتوارث عن زمیلاعہاے 

DE,‏ عنهن بعیڈا ء غير ھن QG‏ السرٌ 
فی الزوائها عن الربة التي حال طهرها عن 
ور ما وقع . 


فقاومته 


إغلان os‏ أو تفوعي 


JYI وبخاصة فی کو نشیرتو‎ © Liu ol 
المُفردة والأورکستر . وقد يَضّع هذه‎ 
التّقاسم الّلف الوسيقی کا قذ يَضَمُھا العازف‎ 


calendar poster 
affiche-calendrier f. (drama) 
d # 3 ۳ 
الى کاب‎ # 5 
العروض المقدمة‎ EIS >44 “repertoire 
ويمكن أن يكون‎ 
زمنيا عن‎ Ure الاغلان الزمني وسطا فیکون‎ 
زمنیا عن مسرحیة‎ Ue] أو‎ *playbill بُرنامج‎ 


. *advertisement 


خلال فترة زمنية معينة . 


call see : curtain call 


Callimachos (-us) Callimaque (cul.) 
کالیما خرس ) ۲۳۹-۳۱۰ قی‎ 
من آشهر شعراء الاسکندرية . ولد في‎ 
برقه وهاجر في شبابه إلى الإسكندريّة حيث‎ 
کل إليه بطلمیوس الثاني الاشراف على مُكتبة‎ 
مئة‎ 3 eee الا مت فوضّع‎ 
oe الشعر‎ ٦ 7 ۳۹۹ Di 


cabriole pal sä 1 Ja الکابر‎ F 
(she-goat leap) cabriole f. (blt.) 

أي 5 it‏ العنز بالإيطاليّة capriola‏ « 
SY,‏ هذه SA‏ بازتطام SN‏ 
المشدودئین 55 واحدة  ls‏ كانت عن 
ازتطامین میت الکابریول i jal‏ 
double cabriole‏ « وذلك بان as‏ الراقص 
sat‏ ساقيّه إلى الأمام أو ا خلف أو جانب ء 
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@ ہجو + 7 of 248 s‏ 
ثم یشب إلى bil, et‏ الساق الاخری ضاما 
إياها إلى الأولى التي ترئفع oe‏ 2 


a Je Lai LAS ofS su 
) ۲۷ شکل‎ ( 
cacophony أصواتٌ متنافرة › کاکوفونیّة‎ 


‘(Gk.: kakos: bad; phone: sound) 


cacophonie Í. (mus: 
المتنافرة التي‎ SENTE تعني مزیجا ن‎ 


َه و 


فیا et pes‏ منة السمع . 


cadenza (I1.) (cadence) الارتجالاث‎ 
cadence f. (mus.) 
قد‎ ON عائية إن‎ Loi La مقطوعة موسيقية‎ 


یکو ن ها طابع التقاسم improvisation‏ * « 
كا قَذ يُكون ها طابع الإيحاء SWI We‏ 





قفزة الكابريول . قفزة العنزة ( شکل (WV‏ 


موضوعاتِ صوره غدا gal‏ اليا We‏ بمرور 
الوقت . کا أن إسرافه في استخدام الكاميرا 


= 


المظلمة « ZK‏ المظلمة ) *camera obscura‏ 
قد جرفه إلى ssl‏ اکٹر ما er‏ نحو gyal‏ 
الابداعي اخلاق ds.‏ کل الاعوال أظهر 
UE‏ مهازة مذهله > و کانت لزیارته 
Ga‏ عام ۱۷4۳ و SUI ۱۷۰١‏ عميقة 1 

a‏ الطوبوغرافتين الانجلیز » کا أ 
SUR‏ ضا كنا نت تر انتا .+ 
*Hogarth‏ وغيره > de‏ حين اقتدی تيرنر 
“Turner‏ وآخرون برسومه . وفي البندقية 
ذاتها تتلمذ على يديه غواردي *Guardi‏ 45 


CM من‎ RE وان نمی اسلوبه‎ ome 

و محر . ( صورة ۱۲۳) 

canon canon m. (arts & mus.) ۵ القائو‎ 
7 م كه‎ 

١‏ . القانون كلمة من اصل سامي ء تعني 


وات 


عصاة مجوفة في قياس المسافات 
المستقيمة . وقد ستَعْمّلها هوميروس 
*Homerus‏ في هذا المعنى ء کا استختمها 
*Aristophanes rs gw JI‏ ی ای 3 


1 2 “sis في دراساته‎ Ptolemaeus 


استعملها الال الإغريقي يوليكليتوس 
*Polykleitos‏ في مقال عن اسب بين أجزاء 
الجسم البشريي فی قن CS‏ 

۲ . الة موسيقيّة Le‏ على شکل شه 
خرف آوتارها مطلقة gh‏ بدون عفق] 
رر تہ سن Vein‏ سناب اعد 
الیْدیْن » ونطاقها الوسيتي حوالى ثلاثة 
دواوین : غليظ ومتوسّط وحادٌ . 


[تبا ع canon canon m. (mus.)‏ 
هى دی وسائل الكتابة الکونتربنطیة 
*counterpoint‏ » وينطوي العمل الموسيقي 
الذي de «gy! 2. das hi‏ لحن 
لصوت مُفرد أو dN‏ مُفردة ء يحل عَليه قبل 
أن ينتبي Dyo‏ آخر أو أكثر » أو ai‏ أخرى 
أو أكثر » تُحاكي الصورة الميلودية للحن 
ak‏ 4 ” لهات پا و 
الاول محاكاة حرفية » فينشا Se‏ هذا لون من 
الطباق أو الراکب . 
St glo‏ السّواعي 


heures f. canonicales (rel.) 


هي الساعات التي يودي و فا سرت 


Canonical Hours 
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ويرجع اختراعها إلى القرن السادس عشر . 
وهي من عدسات ومرايا مرتبة tole G)‏ ‘ 
تضمها LS‏ [أو صندوق] معتمة ذات 

والشهد wail‏ یتراعی للمشاهد من he.‏ 
تلك العدسات تعکسه الرایا على صفحة من 
الورق ‏ ومن À‏ يكون یسیا على سم أن 
یلاحق ا حافاتِ بقلمه . والعروف أن الفتّان 
کانالیتو *Canaletto‏ كان یستخدمٍ ES‏ 
au)‏ فی دراساته لتصوير الناظر الطبيعيّة . 


بر ج 


campanile 


PU برج‎ wll جج‎ 
(bell tower) campanile m. (arch.) 
بذاتہ في العمارة‎ LEU هو برج الجرس‎ 

الإيطاليّة . ( صورة ۱۲۲ ) 


کامپین < روبرت Campin, Robert (arts)‏ 
(IEEE — ۱۳۷۸ )‏ 
jpa‏ من مدرسة الأراضي الو اطئة 
ا كان له نشاطه في مدینة تورناي 
الفلمنكية التي کانت ab‏ حینذالك لفرنسا 


اعتبارا مر عام ۱:۰۰ . وت الكثرة من 


53h‏ حین أنه كان الم رکز الذي انبثق as‏ ف 
Gy pall‏ الأراضي الواطة في القرن ٠١‏ 
تحت اسم « أستاذ فلیمال ) Master of‏ 


s- E‏ وگ ,ا 
eus .. 6‏ اسلوبه eme‏ من 


pá \‏ نه تناو ظا 7 و 2 3 


DAS 


*Weyden‏ بشيء من 
1 شاقةٌ والواقعيّة . 


Canaletto (Giovanni Antonio Canal) (arts) 
)۱۷۹۸ س‎ ۱٦۹۷ ( کانالیتو‎ 

fle روما‎ La إيطالي بندقي‎ Spm 
Yat المشاهد العمارية‎ Sio حیث‎ ۹ 
Panini الصور پانيني‎ RE 
إلى البندقيّة 25 کرس نفسّه لتصوير مشاهد الدينة‎ 
0 صيته » وخاصة عندما أخذ‎ Al التي‎ 
. منہا أعدادًا كبيرة لتصديرها إلى إنجلترا‎ 
72 جوزيف میث‎ Cal ۱۷۳۰ عام‎ 
» يراي فیما بعد ) دور الراعی الرئيسي له‎ 

حتى O)‏ جموعة shall‏ الطبوعة بطريقة الحفر 
بسن À‏ الابرة *etching‏ الخاصة بالبندقيّة وخيرة 
lagoon eel‏ ۱۷۷۳ کانت slags‏ إليه . 


ویکشِف کک ن z‏ شدید 3 


. وعند عودته 


027 أنه نشج‎ BY, ve a 


calyx krater 








وبعد شهور تسعة اقترحت ین أن 
يَخْلعن ثیاتھن ویستخممن فی آحد الجداول ء 
کالیستو التي اثروت خحجلة LEGS‏ زميلاتها 
لها وخلعْنَ عنها با + We Le HES‏ 
وخطيئتها ؛ فطردَٹھا أزتيميس من حاشيتها . 

وحين بلغ هيرا Hera‏ * زوجة زيوس G‏ 
مولد الطفل آرکاس Arcas‏ صبّت > 
غضہا على كاليستو وحوّلتها إلى دب CH‏ 
ER‏ رھ ce‏ وا e DEL‏ 
g iis‏ فگاه عن D‏ حاذة وغواء مخیف . 
وبرغم هذا الخ ترکت هيرا ھا عقلها LS‏ 
دائما ق مأساتبا » ولیمزق DEN‏ نفيتها کلما 
طاردئها الکلاب ‏ أو E55‏ من LE‏ دون أن 
تجرؤ على الحول فيه أو تسلتمتع برؤية نبا 
الذي كاد GES‏ مرّة حين اقتربت منه مَدْفوعةً 

بشوقها إليه لولا أن اسر ع زیوس فاُسك بيدة 
Pees wl‏ رفعهما معا إلى فضاء 
الکون وأحاهما تجُمین من جوم السمای 
Lis‏ کالیستو Lb‏ الب الأكبر کا مرف 
انها بامئم SB‏ الاصفر . 

) ٠١١ صورة‎ ) 


calyx krater see: krater 


camaieu, en التصوير بذرجات‎ 
(Fr.) m. (arts) الواحد‎ oj 
ارت الواجا‎ et شاع لسوت‎ 

خلال القرن VA‏ وأخذت رجات كل ون 
اا tete‏ فس ١‏ ال مادی در خا 


۳ 3 2 
*grisaille‏ و سمي الاصفر بدرجاته *cirage‏ . 


camera lucida (Lat.) chambre کر‎ claire 
(arts) المُضيئة . الكاميرا المُضيئة‎ xd] 
*camera اس‎ ide IS هي‎ 
منشورية‎ bu à تضم‎ ll فی ثركيبها » غير‎ 
غامر على صفحة الورق ؛‎ ie يشيع منها‎ 
وَأوْضّح » ما من على‎ JE فیکون الشكل‎ 
أن یکون الرسم اکثر دقة . ويَرجمٌ ظهورها‎ 
. إلى القرنِ التاسع عشر‎ 
camera obscura (Lat.) chambre f. noire ou 
obscure (arts) المْظلمة « الکامیرا‎ LS 
. المظلمة‎ 
أداة ميكانيكيّة لابتغاء الق في الرسم‎ 
Bey gil التفاصيل‎ pu عند‎ LEY, 


Ty ie 


قانون پولیکلیتیس (شکل (YA‏ 


تطبيقه إلى الّهاية » بت تکون کل AI‏ 
مضاعفات ا والراجح أن 
5 خدة في تمثال حایل CoN‏ کان AD‏ الذي 
هو يمه ارتفاع الكل ٠‏ أو بمعنى آخر أن 
ازتقاع Ji‏ يلغ سبْعة أمثال الرأس » و کان 
يوليكليتيس قد افترض AN JE ol‏ 
کروی 

عن Jud Sf‏ اق مار کر 
تمثال حامل لمح يعقر إلى الروح de‏ 255 
كانت إشراقة الروح PA‏ الاغریق بقذر ما 
كان الجمال الس 


oi‏ القائم على التعارض oy‏ خر کات 
الجذ ع وخ کات ON tad)‏ مِنَ الجسم e‏ 
فاذا ارتفعت الكتف sl‏ انثدت الساق 
الیسری » وإذا مال b‏ 6 صوب 
Le PAR)‏ الساقين ضوت: Cobalt‏ 
ig D Le SG‏ جرّاء هذا التباين 

فی ار کات À pee Wig‏ وضعة 
الواجهة القديمة . ( شکل 78 ) 


canopic jars vases canopes (cul.) 
1 3 
see: 0 270 اواني الاحشاء‎ 
) ۱۲۵ ۰۱۲۶ الصورتان‎ ( 


canopy baldaquin m. (arch.) سقيفة‎ 


هي ie‏ [اي مَوضع مظلل] فا سقف 
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وبامٹل جاءت الأقسام الكوراليّة في الڈراما 
اليونانية مکونة من DS, MSG‏ متشابكة 
تکون في مجموعها التسيج الذي ند و حدة 
Ll UI‏ . على Wot‏ ِن الفنون م یٹ إلى 
جفاف التغبیر » إذ کان وراء 5 المعمارية 
وتماثيل پولیکلیتیس ومامي او سن 
ومحاورات أفلاطون اتجاه عقلاتي يضيء 
الطريق بلوغ حلول جماليّة مُوفقة . 

وبالژُغم ما أثاره الفلاسيفة من شكوك 
oat‏ الجمارة Shy‏ بؤقوعها على الحلول 
العقلانيّة لمشاكل البناء ء فكان نظام و الأغمدة 
والعتب » *post and lintel‏ ميسور الفهم c‏ 
تفي کل de‏ الانشاء فيه بغرضها ei‏ 
ST due‏ وق تھا نا تار 
الرّتيب فی تصمیماته ا هندسيّة Gabe‏ مثل أحد 
فروض إقليدس si} 3 Euclides‏ 
مُحاورات أفلاطون » فهو al gini‏ ماکان 
یحاوله أفلاطون باشبة للعقل . ` 

JE:‏ فتن اكات ھادی الر باقبات 
الصار مة » ولكته اب مع ذلك قواعد تناسب 
متطاباته » فقام قانون بوليكليتيس على JS‏ 
عقلاني للکل امون Vig‏ جرا الرتبطة به مع 
ا حافظة على الوحدة بإخضاع هذه الاجزاء 
واتحکم فيا ما لا لمح BY‏ مہا 
بالطعُیان على ماعداه . 

وعندما LAS‏ الجسم بهذه الصورة الكلية 


یصبح الرأس جرد pale‏ من عناصيره 
تس فاذا de SU Jui ab‏ 
تغبیرات الوجه ء تحرج الکوین الفني عَنْ 
تال افوا قد ولت OE‏ لاف سی 
الوجوه اة "الو اق JUS‏ 
واستشدام الأقنعة بوامبطة المُمثّلین هو احافظة 
ا aS‏ 
bi ai «‏ المثاليّة » *archetypes‏ 
لا الشخصيّات الفرديّة BLAU‏ دون الیل من 
JM GLY‏ إذا PE‏ الفتان فی اضفاء 
Ca‏ على جُرْء من أجزاء التّمثال . 

وقد جس پو لیکلیتیشن 3 تمثاله 3 SF‏ 
حامل لمح *Doriphorus‏ [متحف [bb‏ 
قانونه الشهیر الذي اتخذه من asl‏ آجراء 
a‏ » ولا تذري إن كان مقیاس Send‏ هو 
ap R al AA‏ أو راحة: اليد » غير 0 
الثابت if‏ كان prc‏ من مثال إلى pl‏ ء فاذا 


3 ay 


ما ah‏ هذا المقیاس کان SAY‏ من 





صلواتهم على مُدار الأربع والعشرین ساعة . 
وهي في الكنيسة القبطية : 

۱ . صلاة رَفع بخور باکر أو صلاة السّاعة 
الأول من الٹھار > وتكون في LUN‏ 


# 


صباخا . 

۲ . صلاة السّاعة WB‏ من التهار » وتکون 
في التاسعة صباحا . 

۳ . صلاة الساعة السادسة من التهار › 
وتکون في الثانية عشرة ظهرًا . 

٤‏ . صلاة السَاعة التاسعة من التهار » وتکون 
في الثالثة بعد الظهر . 


Gg الحادية عشرة من‎ dell صلاة‎ . ٥ 
. وتکون في الخامسة بعد الظهر‎ 
CYS) صلاة السَاعة الثانية عشرة من‎ . 5 


وتکون في السادسة بعد الظهر . 
۷ . صلاة MU tat‏ وها Cuil ys‏ ثلاثة »› 
می الخدمة JM‏ منبا al G‏ مُساء 
والثانية فی منتصف اللیل والثالثة بعد منتصف 
7 

أما عند الكاثوليك فترتیب ساعات الصلاة 
مُخْتلف باختلاف الطوائف 2 أنه في عُمومِه 
ينساق على A‏ الاتی : صلاة الصباح 
يخ Soe. pall‏ الفح 
. من الضحى »> وصلوات منتصف 
النہار و می ۵ و sext‏ و none‏ وليست 
واجبة كلها» وصلاة العُروب vespers‏ 
و صلاة ماقبل الوم compline‏ 5 

والقدّاس 5 يعني اشتقاقا الجماهير 
ARE‏ کا يعني اصطلاخا الصلاة العامة 
في الكنيسة یوم الأحد التي فيا یس القربان 
[تقدیس Lastly AN‏ ويذعى القدّاس في 
الكنيسة اليونانيّة » لیتو pi ) liturgy » &æ‏ 


. ( mass 


à #6‏ بُوإيكليتيس 
canon m. de Polyciète (arts)‏ 

JL‏ تأثير نظرية الحدد لفیثاغورس 
*Pythagorian theory of numbers‏ إلى جميع 
الفنون اليونانية وتتلّع على كل منہا ما يُناميبه . 
Ai ۵‏ یں امه ا تون 
*Parthenon‏ عل ste‏ اسب *module‏ 
المأخوذ عن الأغمدة as gal‏ > کذلك EN‏ 
يوليكليتيس [بوليكليتوس] آبعادہ التي طبقها 
على الجسم EN‏ من العلاقات الرياضية بين 


أجزائه . 


matins‏ تبدا 


ag و‎ lauds 


canon of Polykleitos 
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Canova 








تدريبه في ميلانو ء ثم انتقل إلى روما وما لبث 
أن امتلك ناصيَة النزعة « الطبيعية » التي غدت 
نقيضًا اکا ۱ وبدلا من الشخوص ul‏ 
انبرى يصورٌ ES‏ التي يخالطها bale kay‏ 
بصره . 155 تسجيل قسمات Mb‏ من 
التاس والازياء المعاصرة وموضوعات الحياة 
te)‏ را تمرم . وتكثيف 
أعماله المبكرة عن النضارة والتجريبية › 
وجميعها as‏ من ا حیاۃِ دون À‏ لک 
الأكاديمية WÉI‏ في روما وَقتذاك . أما 
التجدید الذي di‏ به وأذاع صیته وجعل اسمه 
موضع اخدل والخلاف » فلم يكن تطبیق هذا 
pals! a lol‏ على الصّور ات 
Lsi‏ » راتا إسباغه کذلك على هذا 
الأسلوب لواقعي Gaal‏ الدرامي syal‏ 
والظل الذي ریما يكون قد A‏ عن 
تنتوریتو 0ء وذلك بتسليط الضوء 
لاد وكأنه Fr GES‏ > مستخدمّا في ذلك 
مصباحًا معلقا في أحدٍ جوانب مرسمه لقي تُورًا 
ساطمًا على تكوينه اي مضيئا Gam‏ أجزائه ء 
تا رکا La‏ الأْجزاء في JE‏ عمیق ‏ وهو ما 
يزيد الانفعال ويحصرٌ الانتباة في التفاصيل ء 
ويفصيل ؛ بين الشخوص الموَرّعةٍ عادة في 
الستوی a‏ للصورة . ومن نم let‏ على 
03 واحدٍ قوي مثل الأحمر BID‏ وهجر ما 
كان عليه سابقا من تصویر Je‏ ذوي 
ci‏ الأنيقة اللافتة BY‏ والتي هي Le‏ 
pp‏ 5 أن قدرئه على مزج البساطة 
بالتسامن جات cl ee OS oe)‏ بابرا 
في الحركة i‏ الشّعبية خلال عصره . 
وسدما تحول نشاطه إلى تصويرٍ الوضوعات 
El‏ التقليدية أضفى عليها إيقونوغرافية 
وتفسيرًا جديدين . وعادة ماکان ی اختياره 
على موضوعات صاحةٍ JU‏ الذرامی أو 
الژژھیب أو العنيف « مجرّدًا Lal‏ من ارتباطاتها 
لمثاليّة aT,‏ نماذجه من الطريق العام » على 
pi‏ مانرى في لوحة « يوحنا المعمدان » 
(متحف کاپیتولینوس بروما)|و «فداء 
إسحق » (متحف أوفتزي بفلورنسا ) . 

كان تاثیر کارافاجیو طاغیا 
الواقعية أو الاضاءة Co:‏ آن 21 في روما 
كان جارفا الا أنه كان قصیر Os > M‏ 
ی Wa) sut‏ ليشكل مصژرین 
عظماء » حیث os‏ حركة الكاراقاجيين 


gr 


Selina‏ نشر 


کے 2 


si‏ عليبا Gj dé‏ هر الأيائل 
المسحورة ) Enchanted stags‏ انز 
رهز Ni‏ نشدان الحرية السياسية > ویشتر ك 

boue‏ بمصاحبة اش 


الغناء الضبوط 


cantus firmus; fixed song) 


canto fermo (It.) 
(Lat.: 
أساس‎ Aad هو مرو مُحَددة المعالم‎ 

الغناء 4 یتجول الغتون من Lu dei CAGE‏ 
في إنداعات EH‏ من WP‏ وهو الأساس 
القابت . الذي دد JE‏ الغناء وشکل 
CEM, . si‏ أن يكون هذا الغناء 


المضبوط من طقة Rees‏ الا 


. *base line 


کانزونا > canzona; canzone (It.) (mus.)‏ 
ان قفي رو ا ماهتا یہ ay:‏ 
Go za‏ أو الکورال يام شعراء التروباڈور 
aus *troubadours‏ = | تتترك 

. وغيرهم فی العصور الوسطى‎ *minstrels 
قفر ودی الا لات‎ Cane و‎ y 
Rue “نا بهد‎ QU + 
صیغۃً‎ eo وئتلاعی فها‎ » i, Si 
STS من‎ US وتتکون‎ « *fugue الفوغة‎ 


capriccio (It.) caprice m. (mus.) 
ابتکرها پاغانيني‎ Lay مقطوعة‎ 
M وکان بعد عرض‎ 
الأصلي يقم عليه (حدی عَشْرة صيغة من‎ 
التنوعات على الکمان » تتناول کل ما يدور‎ 
في‎ ofl بخلد الفئان من تتوع على هذا‎ 
de حدود الطاقة الاستغراضيّة للعزرف‎ 
Bo یستعرض فیها‎ Ke EN الفيولينه‎ 
. في العف‎ BI حرکات‎ gl gi 
Gab بناء‎ EW ] كابرتشيو‎ [ ay zl, 
مُحَدّدة ء بل يساب‎ ADS بصورة‎ ME لا ید‎ 
زیت ده‎ “fantasy کالفانتازیه‎ Lac 
oi على‎ . 
SN Yd بوصفها نقطة تحول هل‎ 5,5 
pli ple رغم‎ Cedi 


. *Paganini 


*prelude المقدّمة‎ 4 *impromptu 


ot 


7 


Caravaggio, Michelangelo (arts) 


07 IENS › کارافاجیو‎ 


مصوز تيطالي من إقلیم لومباردیا AE‏ 


حم توا او ae‏ وف 
tt 7‏ تفيسة › ass 1 Joes‏ 
as‏ المُقدّسات . ai ALS‏ ما 
من pau‏ فوق منصّة المسرح الاليزابيني 


کائوفا . ألطوئيو 
(AYY — ۱۷۵۷ (‏ 
JÉ‏ إيطالي Et‏ ناپلیون بوناپرت إلى 
پاریس هو وغیره SAE paid‏ من المنْحوتات 
والتّماثيل ء ا آن الإمبراطوريّة Čl‏ 
تسم Gla‏ جَميعًا من کل الاقطار کا كانت 
ا حال فی روما القديمة « Jers‏ من إمبراطو ینہ 
مناد من الإمبراطورية Ely)‏ 

SAN كانوقًا أَهَمّ من عبر عن‎ LN, 
« *neo-classicism الكلاسيكية المخدنة‎ 
«lé واشهر اماله « ملاك لت رد الحياة‎ 
وتمثال « بُولین‎ (sgl) 
. ) بورغيزي » ( قيلا بورغيزي بروما‎ 


) صورة ۱۳۲ ) 


Canova, Antonio 


إلى پسیخیه (( 


cantabile (It.) (in a singing fashion) ۰7 نر‎ 


(mus.) 
i : 7 و‎ 
اسلوب من أساليب العزف یتمیز بالغنائیه‎ 
. الدّافقة‎ 
cantata (It.) (a sung piece) (mus.) bus 


لا کی اوس ge‏ 
— کلم ما فرب أو يال فيا ان 
Dre‏ مُفرد وجوقة المنشدین » وهي في 
العادة مصحوبة بای فو وهذه 7 
الدلالة المعروفة هذا المصطلح pe‏ 
HE‏ كا Ju‏ مع باخ *Bach‏ — قد 
تعني Ue‏ أو اصوانًا GLE‏ متفردة دون أن 
يَصْحَبّها الکورال » ونادرًا ما يُسْتَخْدَم هذا 
المْصْطَلح Ue‏ لمقطوعة موسيقيّة » وهو 
ما فعله ستراف lus *Stravinsky‏ 
الف تقد دس و کانتاتا ) ۱۹۰۲ 
وف نص انجليزي ء وفيها SS‏ الغناء مان 
وكورال من النّساء مع مصاحبة EN‏ 
حمس . il E‏ بیلا بارتوك *Barték‏ 


۱۹۳۰ cantata profano (is کانتائا‎ « 


Carracci 





١‏ وُصول القديسة آوزسولا إلى ميناء كولونيا 
للقاء خطیما ) . S;‏ 
كارياتشيو المميزة هي آله انا مصوري 
الحياة اليومية alas: (a *genre painting‏ 
À,‏ اساتذة إيطاليا في هذا op‏ 
SED. ara‏ مان EN‏ شدیة 
ot‏ فلم A LX‏ التي تُثير 
وی والور ع أو Avs‏ على اندم ۳ 
ai‏ عليها all‏ الجْذابة الألوان التي 
تَعْمرهُ ee‏ الحياة والحفلات LIN‏ 
واخلام all‏ العَذبة واجواء cb‏ . ويكادٌ 
كارياتشيو يجمّد في صورِه شرائح من AS‏ 
wg ra ta | Jai‏ القصتصي فی الر سم الذي 
Je‏ صُورَۂ تتخطی رها الجمالي لیخ 
وثائق ci‏ ومن اشهر لوحانه صورة 
LN QU «‏ » و « معجزة الصّلیب عند 
pe‏ ریالتو » و ۱ À‏ القديسة ات ( 
متحي Use‏ ال ود 

( صورة ۱۳۲ ) 


Carpeaux, Jean Baptiste (arts) « #38 
) ۱۸۷۵-۹۸۲۷ ( جان باتيست‎ 

of ver ۱ a 2 

مئال فرئسي کان من بين اکئر الفنانين 
تعبيرًا عن الحركة GLEN,‏ . کا نحت الكثير 
من HW‏ النصفية › وزاول js paii‏ أيضًا على 
ومن أعماله الرائعة 
Sa «‏ الصبى يلهو BLL‏ » ( متحف 
اللوٹر ) . ( صورة CATA‏ 


نہج دومييه *Daumier‏ . 


carpe diem (Lat.) (cul.) « Eby (asl 
dy عل‎ Gel 
وَرّدت ضمٰنَ‎ ME عبارة شهيرة صازث‎ 
*Horace اللاتيني هوراس‎ FÊL قصيدة‎ 
» الروماني الذفي يعيشه‎ AER بها‎ eal 
يقل لخن شجي‎ toa Nuh sui ee 


یرفص له مجتمع ii‏ وهو على حافة 
برکان فیقول : 

« وقبل أن à‏ $ من حدیثنا سیکون 
PS)‏ ذلك الغادر » قد E‏ هاربًا Jail‏ 
)15 على Ju GEV, Carpe diem thy;‏ 
355 ۳ غك ٩‏ . 
كاراتشي › أنيبالي Carracci, Annibale (arts)‏ 
٤ Ce‏ 


کارائشي هو سم لثلاثة مصورین إیطالیٔین 
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Ji ( 81١5-8٠٠١ ) [Charlemagne‏ عامل 
للإمبراطوريّة الرّومانيّة LU‏ . وفیه مُحاكاة 
iri‏ الكلابيكي او ؛ أضاف إليه pla‏ © 
الجرمانيون مسحة 55 ناإبضة 6 وکان ما 
و gs‏ ای spall‏ "لس 
وأهم مباني العصر 
الکارُولُجی قصر پالاتین باحن والجسر 
الخشبي فوق تهر الراين عند «je‏ وکان 
شرلان قد pi‏ الأساقفة بترمیم سار الکنائس 
المتداعية في sles‏ وتجمیلها القت Lai y‏ 
NG‏ هار ei‏ تچ OS‏ اه 
الكارولنجي يل Bug‏ من ثقافات مُخْتلفة في 


. medieval art 


Qe‏ أوربًا » کذلك کان Js‏ احیاء للفن 
الكلاسيكي Les‏ للتقاليد الرومانية » Le;‏ 
من المُنحوتات الحجر K‏ تکشف عن 
المحا کا الدّقيقة SLEW‏ الکلاسیکیٰة . وقد 
تکون العاجیّات الخفورة والمصوغات 
GH‏ في aye‏ شرلمان هي الأساس الذي 
قامت Le dé‏ لته Sa‏ 
العُظُمى . کذلك انتشرث Sy)‏ الفسیفساء 
À‏ كانت نمدم de Ress ULE‏ مداخل 
الکنائس LIRE‏ سدیه DO pedal‏ من 
کو وربا كون الخطوطات iS Al‏ می 
اغظم ما تركته Lai‏ الکارولنجیّة ء کا دلت 
1 ۱ 
الا مال البرونزية على اترام . HSE‏ 
ارو > وبالثل اهرت فنون الصياغة 
وعادٌ 7 « الیناء احجزة ) القدم *cloisonné‏ 


. enamel 


gate 


(الصور ۰۱۳۳ ۰۱۳۶ ۱۳۰) 


کارپائشیو 5 Carpaccio, Vittore dj gs‏ 
(arts) ) ۱۱۵۲۲ — ۱۶۷۰ (‏ 
مصور إيطالي - من مَذُرسة البندقيّة تار 
بجنتيلي بلليني *Bellini‏ الذي أحذ یتنافس معه 
de‏ تصویر uusi Ga du‏ ؛ فلقد 
کانت موضوعات الموا کب في ضور HE‏ 
البنادقة ób‏ تأثير " جارف جعلها تحظی 
0 9۶ 
ویر هذه الواکب والیهرجانات کان 
يعشق Li‏ تصوير SUN‏ الانسانية 
الحميمة فیضمن لو حاته ra Le‏ القوم في 
یام su‏ أو الملاحين باژيائهم Éd‏ 
وضع GS‏ وُجوة أصدقائه ومُواطنیه ء على 
کیو وا سی یا ملف ا 


La 


*Caravaggisti‏ وحركة فرفة الظلامية 
*Tenebrists‏ في الأر اضي الو اطئة التي كانت 
ii‏ اهتامًا عوضوعاته tale‏ با حیاة اليومية 


*genre painting‏ و JS‏ انه و بتأثير ات تقنة 
« الاشراق والعتمة » *chiaroscuro‏ مہا 
بتخلید صوره La‏ . 


) ١١7 ء۱۲٦١ الصورتان‎ ( 


الکار pen‏ ن Caravaggisti (arts)‏ 
من اس sis‏ کراقاحیو 
*Caravaggio‏ فی اسلوبه مع alles‏ القرن 


السابع عشر » ولا plat LE‏ تقنیته في 
« الاشراق والعتّمة » [كياروسكورو 


. *chiaroscuro 


caravanserai رحال‎ LE 5 خان القرافل‎ 
(Pers.: 
(arch.) 

توع من BU‏ شاع في إیران وني بلاد 
الأناضول age À‏ السلاجقة e‏ کان Lai‏ 
مه إيواءً التجار السافرین وجراستہم في aN‏ 
الأخاة خا بقیط ون ال :المّت فق الطريق 
بین مديئتيّن . و کانت هذه الخانات تڏعی في 
إيران باسم « CLD‏ 

و کان Lis‏ نید عادة JE Le‏ ذا 
2e‏ إيوانات ل عل فناء فسیح » وتتکون 
الایوانات من فاو او a a‏ الف 

D ide We 5‏ أو ,5 مواجهة 
للفناء . وأمام كل إيوان موقد AE Hi‏ 
طعامهم فوقه ء ورُوّدت هذه AL QUI‏ 
الضرورية كالحمّامات والمَسُجد أو Ha‏ 
وخظائر لدوابٌ ال ركوب بالقزب من oe‏ 
وعیادات لعلاج ol‏ والعناية بهم ی 
نماذج هذه UT GU‏ رائعة من ES‏ 
او الف ون خر سا و 
شراسان الإبرانية وإقلیم الأناضول CEASA‏ 
uh‏ السلاجقة مباني با حجر » أسرفوا في 
تخصینها 


) الصور ۰۱۲۸ ۰۱۲۹ ۱۳۱۰۱۳۰ ) 


karwânserai) caravansérail ۰ 


ss: 


حتّی LE‏ أشبه بالقلاع . 


Carolingian art art m. carolingien 
شرلان الفن الكازولنجي‎ age BI 
من الفنون الأوربيّة 1 من‎ LS تسمية‎ 
» القرن یامن وبقي | إلى مَطْلّع العاشر‎ alles 
شترلان‎ [ JM إلى شارل‎ Ly 
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carriage of the arms 





cartouche 
cartouche m. (arts) 
ahii إطاز ژخرفي يَيْضي الشکل أو‎ 
او‎ Due مُصورًا أو مَنْحوئا أو‎ OS 
أو‎ CE مَطْبِوعًا » ویخصّص لاخیواء‎ 
تشبه في‎ WY خرطوشة‎ ot, a) 
وَيُطلق‎ . cartridge شکلها طلقة البندقية‎ 
الما‎ as الذي‎ Ca كذلك على الاطار‎ 
مع وضع قاعدة مستوية‎ Grae 0j À 


بعقب الاسم الملكي . 


جا مه ج © 


)۲۹ (شكل‎ 
carved runnel (arch) see: salsabil 


caryatids cariatides f.pl. JAEN . كارياتيد‎ 
(arch. & arts) اللسائية حاملة العتب‎ 

Jeu‏ نسائة BS pce‏ حملن 
على رژوسهن ما ag‏ هن كاهنة CU EN‏ 
يفضن رشاقة وحيوية وکانہن 
راقصات يحرسن بوابة العبد oe‏ الناس إلى 
طقوس التجلي وا جذب والنشوة التي لا یلم 
بها غير من طرق المعبد من قبل . 

Ay‏ الرواق pital‏ الخارجي على الجانب 
GA‏ من معبّد الایرخئیوم *Erechtheum‏ 
الايوني الطراز Si +Acropolis Seas MU‏ 
الأزوقة إثارة LEY ol gw‏ على تلك JU‏ 
النّسائية التي تقوم مَقام الأعمدة . وهي سن 
تمائیل نسائية das‏ و اقفة یکبر حجمها 
D Gode pa‏ ونصلف المَرّة ء وَيْحْملنَ 
عل PESTE‏ مرفقة FS ae *echinus‏ 
برخارف La‏ والسَّهُم LES‏ علیہا الو سادة 
*abacus‏ ثم العتبة *architrave‏ . 

ولعل الرَغبة في تحاشی الافراط هي التي 
ors‏ المهندسينَ الإغريق إلى استبعاد الافریز 
والجبین ore)‏ من فوق أعمدة الكارائيد . 
ET‏ من ان هذه الاْعمدة ند CD‏ 
لعوابل à A‏ على مّدی ۲۰۰۰ عام » WB‏ 
لا ترال على حالها Le‏ القرن ٥‏ ق .م . 
وئبدو هذه OS 3 IS, JU‏ نساء : 


و و 


أربعة في المقدّمة وواحدة 3 کل جانب » 


» aslo 


DAS 


التي ظلت oti ad‏ الحياة الذي ارئسّمه 
. ومع القرن السادس ق.م انشات 
قرطاجة Sip‏ تجاريّة هامّة على سواجل 
A‏ التوسّط ؛ dus‏ نفوذها إلى سردينيا 
ومالطه وجزر البلبار وغربي جزيرة صقلية » 
is‏ خطرها لتعاظم سّطوتها ء فإذا روما 
che‏ قرطاجة فى JA‏ الثالث ق.م 
واندلعت الحرث بینهما التي أطلق gle‏ اسم 
احروب الپونية Punic wars‏ ( ۲۶۱-۳۲۹۱۶ 
.م و۲۰۱-۲۱۹ ف.م و149ل15١‏ 
ق.م ) إذ كان الرومان یدعون القرطاجیٔین 
«دپوینی » أي فينيقيّين ٠‏ وکان من 
Pe‏ آبطاها هانیبال *Hannibal‏ من جانب 
قزطاجحة وسکییو Scipio‏ من جانب 
روم . ومع مقاومة قرطاجة dl‏ بطولية 
فقو AY ft‏ بهزیمیها jadis‏ الرومان 
pal‏ مَحَوَا المّديئة وآبادوا ica‏ عام Ver‏ 


ق.م . 


وقد تأثر القرطاجيون في تختهمم 
بالابداعات لتق “ee aly,‏ ھت 
وذلك pas‏ اختراف Lees‏ للتجارة 
Jb, Jet,‏ هذه التأثیراتِ واضحةً في 
els‏ المزدائة ET‏ البارز لو جه SES‏ 

والتوابيت المُنحوتة ean cog‏ امت 
Gy‏ إقامة الأنصاب الجنائزيّة AE ot‏ 
روہ 538 ee Lans si‏ 
في الفنون dde GUESS es SU‏ من 
اسلو و فحار بات ومنجزات Hale}‏ وعاجيّة 
وأدوات الزينة . فكلها J~‏ تأثیراتِ فنون 


سمه 


البلاد اجاورة 2 وان تن الحلي و بعص 


الاقتعة من الطین = وق *terra-cotta‏ 


وبعض | ال اة لات تچ 
الطراقة الح ( صورة ۱۳ ) 

الرسم التمهيدي > المسوّدة cartoon‏ 

[ai 

عو ار شنم ار Joe)‏ الذي B‏ 

على الورق sal‏ لكي otal E‏ مرجعًا 

ci عنه 21 در أو نسجیته‎ jis 


وهو 7 en‏ الان ) لورت ) . ویطلق 
هذا al‏ كذلك Je‏ الرسوم ار 


الساحرة 7 


carton m. (arts) 


العامة رای وہس 
اللاحق هم : لوذفیکو وابنا عمه A‏ 
Jels‏ 20" رابگر و 
ہد رای ھت 
سس عام \oAo‏ اکا بولوئیا الشهدرة 
للفنون أي كانت مَٹھڈا للم Gal‏ وم رک 
Ll AU‏ فی الوقت تفسه . 
فکان مصورا مارا اتل م رکڑا bola‏ 
بأكادميّة Uy‏ وشارك في توجیه سیاستها . 
Gut cl,‏ فکان Gel‏ الثّلائة days‏ وأصالة 
کیا كان UL,‏ بارعا » والیه يَعْرّى اکتشاف 
الصور کوریجیو عند أن غفیه. التسیان.. 
و اهم PARETS je‏ الال 
3 قصر الکاردینال فارنيزي بروما تی 
انگ غرامیّات ui‏ الموضوع المهيمن » 
Sie‏ بحيويتها اھ وخفة ظلها في تناول 
المو ضوعات 2 

وكان 3p‏ عصر Lgl‏ 455 وقتذاك في 
براثن *mannensm rice ie‏ « فحاول 
آنیبای — مثل مُعاصره کاراٹماجیو — الخروج 
من هذا الإسار إلى لواقعية Shy.‏ کان انان 
أسيرٌ sei gi‏ الصّارمة التي LE‏ الدّعوة إلى 
مناهّضة 22ع اس فقد si‏ و 
الناظر الط ao‏ الي وت و سے 
De‏ خلال At‏ السادس مم شڈ 
SE of 1 *eclecticism Taali‏ المخدئین 
oy S ۶‏ هذه RL‏ لأنهاتَخجب ما 

في Gé‏ ا! لز من Lo Dsl‏ ل وتوحي 
یم PREFE‏ الأكاديية e‏ وان کان 
الواقع أن هؤلاء is se) sti‏ نادوا 
بالتلفيقيّة ععتی Hi)‏ خحاص yi‏ وهر 
المَعغرفة المُعَمَمَة لكبار أساتذة التصوير » فمن 
خلال ERI AS VI‏ بهم يمكن GEST‏ 
اسلوبهم الذاتي  .‏ صورة ۱۳۷) 


carriage of the arms (bit.) see: port de bras 


Carthaginian art 


فن قرطاجة 
art m. punique (arts)‏ 

s z : ای تی‎ sf 
صور‎ Rade اسس الفینیقیون الوافدون من‎ 


AVE ale‏ ق.م على الساحل 


۱ 


الشمالي من 
إفريقية قرب مدينة تونس الحاليّة ذولة قرطاجة 


Catullus 





الإهية , اما افر المقیول من الأغلبيّة فهو 
أن 0 a‏ حا او من 


يُعانیه من ae 3 a‏ ےت لتعايلف ت 


ور باو 


Gi Jb‏ الرئيسي یوس 9 بصیرتو 
اتور de‏ ار ony‏ ثم ue‏ 
Fai‏ نفسي وانساني في of‏ واجب على 
المشاهد والقاریع على SS‏ سواء . 

وفي عام ۱۸۹۰ استخدم العالم pina‏ 
سیغموئد فرويد pere Sigmund Freud‏ 
« کاثارسیس » يمَعْنى التفريغ GUN‏ ء وذلك 
ts eh hysteria‏ کی یحیوا 5 
جدید الملابسات التي نات فيها أغراض 
ex‏ على GM‏ يذكروتها » رون 
عن الْفعالانہم المصاحبة لتلك الملابسات » 
وی هذا شفاژهم او با E‏ 
الاغراض 


cathedra (Lat.) (chair) الأمْقف‎ 2 


(rel.) 
ذاه آز على‎ SK على‎ où 
) ۱۳۹ ار . ) صورة‎ 
Catullus Cattule (cul.) کاو 2 س‎ 


Te of — AV) 
eg إنُساني رقیق اس حاشیة غارق‎ pls 
الم في رفقة‎ Gy الحياة ء آتاح له ترفه أن‎ 
السئياسة و‎ ue من‎ à ne AN 


4 


cate ene‏ تقو رعیمتهم 
لمُطاعَة YY)‏ . وقد عشق كلوديا 55 asl i=‏ 
لولاة وکتب فما ae‏ آساها فيه لزبيا 


sl} Lesbia‏ لذكرى شاعرة الغرام سا 

Sapho‏ التي كانت a‏ في جزیرة لزبوس 
زقد تالف الر مقار SIN‏ 
العاصر كارل آورف Carl *Orff‏ بقصيدة 
لزبیا ؛ فاستھل بها عام ۱۹۳ إحدى قصائده 

3 4 

الغنائية الوسيقية العروفة باسم « اناشید 
جاور ee cal Carmine t‏ 


۳ شیر a Sis odin‏ تک 


Jp dake‏ و سس 


. Lesbos 
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soe 7 3‏ بصورِ جدارية ne a‏ 
الاسم گے أعني الكاتاكومب = Bo s‏ من 
اسم البابا کاتاکومبوس . 


catalogue raisonné (Fr.) لت المصتّف‎ 


کیا تن آغمال الفتّان ترتیبًا 


ES‏ تق 


catharsis (Gk.) (drama) ء‎ nil p 
العقلي ء كاثازسيس‎ Le ail 

امنطلاح یل Éj jai‏ في 
کتابه فن الشعر Poetics‏ لوصف ار امأساة 
1 في المشاهدين »> إذ نت إلى ot‏ 
غاية المأساة هي التُطهير catharsis‏ بتخليص 
المشاهد مِنَ الائفعالات الضارة مِنْ إشفاق 
وف على JU‏ '(|ومعنی الكلمة بالیونانیة 

هو sgh‏ أو ali‏ مما هو عَيّر مرغوب 
فيه ) . 

وفی الح أن نظريّة mhd ei‏ 
الملأساو 5 tragic catharsis‏ ليست تق 
الوضوح ؛ بمُکان وکان REA‏ أفلاطون على 
الھک مله قد z‏ و المأساة ) في 
« جمهوریته المثاليّة » de‏ آساس اٹھا مثيرة 
ou‏ التي Kb YA ons‏ 
LH lag ght ne 027‏ أن انا 
كانت مَذخلا إل ما آراد من طهر تفسي 
لا Sle‏ للمُشاهد إلا 44 أن یکون قد اسف 
کل اثفعالاته بعد فراغه من مشاهدة المأساة 3 
ara‏ فی حال من AI‏ والسّكينة العقلية 
یلیقان بالمواطن في « الجمهورية المثالیْة ) . 

می سے و مو سی 
وهو LES‏ نفوس التطارة انام مُشاهدة الأساة 
من خلال فزعهم مما God‏ بالطل وإشفاقهم 
JE Jes de‏ طويل على مر القرون . ds‏ 
حين ذهب gape Hs‏ والناقد الادبي 
غوتولد لِسِنْغ Gotthold Lessing‏ (۱۷۲۹ — 
OYAN‏ إلى أن «الكاثارسيس» يعمل على 
تخویل CYAN‏ التي تفوق الحدٌ إلى 
الفعالات سليمة سويّة BS‏ را 
إلى أن المأساة بمنزلة درس أخلاقي يُقوم فيه 
الإشفاق لعاف Nan ga WES BiG)‏ 
المأساة بتحذیر المشاهدين من معالّدة القوی 


ری سی یی لہ 

ِي الطريقة التي رفن بها جهن . 
stags‏ الیٔمنی اللات للصبايا ثلاث ae‏ 
LAE Sur us‏ وکائها ئخطو إلى 
الأمام » بینا تحني الصبايا ثلاث ث على الجانب 
الا تخر سيقائها Cros‏ بنفس Rig Jal‏ 
VS,‏ تشرع في الخُطو . 

وإذا کان Jë‏ حملهن يوحي بصلابة 
Sasse‏ الفاره »فاد تراصفهن لا يوحي Su‏ 

د . کا أن تشكيل الفنّان Ge LU‏ مع 

الوظائف المِعْماريّة لتلك الشخوص ؛ 
3 تسایر Sets oth‏ أحاديد الأغمدة 
ال Le‏ يُوحي في Wi‏ العلیا بالأناقة 
dy sul‏ أجرائها السفلى ping‏ او 

زاغل LE‏ ١ة‏ واف الکارپانين. کم 
مرتبطات إلى حدٌّ ما بالشعائر والطقوس التي 

- نت ام في مَعبد الإيرخثيوم تكريمًا JEU‏ 
المحارب الملك إيرخفيوس الذي اقام ASS‏ في 
هذا الموقع © sap‏ الا سار 

) صورة ۱۶۱ ) 


Cassandra كاسائدرا‎ 


Cassandre (myth.) 
في غرام كاسائدرا‎ *apollo وفع آپوللو‎ 
طروادة ؛ رم‎ He Priam ebp ابنة‎ 
القذرّة على‎ Li de ما في ذلك‎ > dei 
في نهاية‎ à is 2 ير انها‎ E 
إذ لم يَكُنْ في عرف الإله رد م‎ A 
تفضّل به مِنْ عطایا قضى آپوللو أن تستحيل‎ 
Sla Set موهها إل نقمة غلا :8 فلا َعود‎ 
بني قومها نبا عن‎ ES CG. We 
eus خطر غزو الا حيين الذي‎ 
اذا سا فکانت‎ LT بطو اة لم يها‎ 
ا‎ 828+ ees 


astanets (mus.) see: percussion 


JE‏ المَمدُود 


cast shadow 

ombre f. portée (arts) 
cfa يقع عليه‎ ects طيف‎ 1 bb 
هذا الظل أو الطیف ال ما هو یجاوز‎ Jes 


طذا الشيء 


catacombs (J sel! السّراديب » سرادیب‎ 
catacombes f. pl. | (arts) 


Gui‏ طبيعية أو tele‏ تحت الأرضِ 
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cave painting 





المدخل الأمامي للمعيد 


(شكل ۳۰) 


أكسيد ا حدید . Les‏ لون حافات الأواني إلى 
لن البق حَيْت SSG‏ الطّلاء DN‏ جاج رقيقًا 
te‏ مسي یی تا 
لنفس السبب . وقد اغرى الطلاء الزجاجى 
الشفاف الزافین 25 GUN où‏ 
بزخارف محفورة أو Bp gree‏ . وليس ثمة ما 
تسیر به أواني السيلادون في عَهّد أثرة ون 
*Yüan‏ عن غيرها . وكانت أواني السّیلادون 
في عَهُد أسرة مین *Ming dynasty‏ أقل جودة 
مِنْ غيرها & بات في IY‏ تمييزها في 
سر عن الأواني في المُصور السّابقة . وف فرة 
Ms.‏ 
لاجقة كان الطلاء الزجاجي السيلادوني يطبق 
گی 3 

على ابدان الاوانی الپورسیلینیة التكوين [إذ 
کانت Elus GUY) deme‏ الکوین ف 
هذه [a tal‏ . کا PARU‏ في B25‏ أواني 
السیلادون في نهاية عضر آسرة مین الرسم 
وق | لمجينة يبطانة ilay‏ قبل زجيجها , 

وذلك محاكاة 1 خارف وس في أواني 
السّیلادون من Oye A Age‏ 

) ١1٠ صورة‎ ) 


celesta (mus.) see: percussion 


cella; naos 
cella f. (arch.) 
t Le o ro, ره سر و‎ 


و ر لاله أو الإلهة ) 


الاله أو Gab‏ تمثاله الذي 000 ( انظر 


naos‏ ( مدمه | NEA‏ الا الاو 

ھیکاتو مپید یدوس hecatompedo‏ بسبب طوفا 

الذي يلغ ف معبد اليارثينون WH‏ مثرًا . 
( شکل (Te‏ 

qu‏ خاو Ole.‏ رَمْزيّة 


cénotaphe m. (arch.) 


cenotaph 


censor censeur m. (cul. ) لر قیب ۴ سنسور‎ ۱ 
ge magistrate ad) ky) منصت‎ 





sa‏ الإغريقي 

صا اہ تن الستيلادون ھی 
aes‏ لاسم ÉJ‏ صلاح الدين ای 
الذي JOST‏ أربعين قطعة من هذه الأواقي: إل 
السلطان نور الدين محمود سُلطان دمشق 
وعلب (۱۱۷۱ ) » أو تکون نسلبة إلى oF‏ 
رداء إخدى الشّخْصيّات الروائية المْسَمّاة 
0 في رواية » الأستريا 14۰ من 
الأب Ea‏ في القرن السابعَ Fe‏ » وقد 
اشثهرت بلون ردائها DJ jai‏ 
Sole Sh‏ ; 

وتتدرج ألوان OPA‏ من SES‏ 
sole Sy‏ إلى Pas‏ تون الیشب Sey.‏ 
ألوان طلاءات السيلادون إلى وجود SoS‏ 
الخدیدوز à‏ وعجينة الأواني صلبة oe‏ 
الفخّار الرّ لطي lege stoneware‏ الطلاء 
ال جاجي اللون . 

T'ang ob أسرة‎ aye في‎ Sib, 
بزخارفها‎ Yueh oy أو انی سیلادون‎ dynasty 
من‎ D على‎ JE المَحْفُورَة > وقد‎ LU 
مدينة سامراء‎ Slam هذه الأواني اضیمن‎ 


lh‏ اق :و بامسطاط ی 3 مصر . وثمّة نوع 


آخر هو السلادون الشّمالي Es‏ إلى آماکن 


متفرّقة في شمال الصّین ء طلاؤه الجاجي 
أخضرٌ Ga‏ غامق » FT‏ نباتية مزهرة 
محفورة آو مُصنوعة بالقالب *mould‏ . 
oats‏ آنية de‏ أسرة مود *Sung dynasty‏ 
بالطلاء Let, pee aes)‏ ثقيلة الوزن 

صلبة وتمیل عجیتتہا goles op‏ . أما تلك 
الأواني ذات الجدران لاس رقة والعجینة 
LAY‏ بياضًا فتکون على دَرجة من الشّفافية في 

بعص رامع + reves pes‏ القاعدة من 
old i‏ فيصير US‏ أخنر تالا 
سی a‏ مني ees‏ ھا انا 
تبريدها بالحديد الوجود بعجینتها فیتحول إلى 


الدخل الخلفي للمعبد 


f افغانستان‎ 


عطوفة » فهو پدیر شغره خول ذاته Mas‏ 
GA‏ في القول. ويقسو على pat‏ بلاذع 
الكلم ء میب ین DH‏ والكراهية day.‏ 
أغنى کاتولوس الأدب Bri‏ بألفاظ al‏ 
الر قیقة کیا آغناه ا الحانات de ID‏ وسّما 
بالشغر jae po‏ شيشرون بالشر 
اللاتيتي ‏ إذ كان الشتغر S‏ فجا ء فَجَعَل مه 
نا ساجزا لم iii‏ فيه شاعِرٌ j A‏ رجیل . 


3‘ الکهو ف cave painting‏ 
peinture f. rupestre (arts)‏ 
هو ما كان من تصاویر de‏ جذران 

الکهوف LE‏ العَصر GAS‏ القديم إلى نهاية 
العَصّر Godt‏ الجدید حوالى عام ۳۰۰۰ 
ق . م . party‏ رسوم الكهوف الجدارية 
من jan‏ احجري القدم فی ألتاميرا 
Altamira‏ با سپانیا eos‏ م لاسکو Lascaux‏ 
Li‏ فيما بين عامي 1.۰۰۰ ق.م 


Caverns book (Kereret) 


ow‏ قررة 


livre m. des cavernes (cul.) 


> 7 of 

اي کتاب الکھوف 3 مصر القدعة » 
وفید عرض mal‏ المتوفی . 
سیلاڈون celadon‏ 


céladon m. (arts) 
أو الياباني ذو البريق‎ Bea هو ا خرف‎ 
الا ر أو الرمادي المّشوب بالحُضرة » وقد‎ 
في بلاد‎ Les تقديرًا‎ A) ف‎ 
i ii, SM S25 Gy الین واليابان‎ 
الأثير‎ jade A! بخجر‎ Le الصیت ن له‎ 
نیم . وال شرت پبلاد الشرق لاغتقاد لاس‎ 
أن او انی السئیلادون القذرة على اکتشاف‎ 
ع‎ 0 A 
لونها . وأشار لا الإيرانيُون‎ Se أو‎ 
کرام وان‎ ( Dose « باسم‎ 
السيلادون نو سو من و رٹ‎ 
ail وقد حاکی 2-0 ات الأواني‎ 
واطلق عَليها في افند‎ 
OUST وافد من‎ A غوري » وهو‎ « 
الغوريّة » إذ كانت‎ Ne 
تقع على ال تی البري للقوافل‎ 
بعطر‎ SA اهند ء کا‎ Mos 
القطع طريقها إلى أوربا.‎ 


۳ وب 8 اع و لا 
بعجینه فخارية هشة . 
بعچینه به 


Chalice 
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0٩۹۱٤ — 141.)‏ . اشتغل بالتصوير في 
روسيا خلال ا حرب العالية الأولى » ولکنه 
عاد إلى ياريس fle‏ ۱۹۲۲ وذاع Ame‏ بين 
i al‏ « مدرسة پاریس » بين عامي ۱۹۲۰ 
و ۱۹۳۰ بفضل صوره الخياليّة à‏ الستوحاق من 
حياة الفلاحین Gog fl‏ والستقاة من امأثورات 
الشعبيّة ni‏ » والتي كانت a‏ فی 
sil‏ شکل الأحلام مع اختلافها AU‏ عن 
تلك السوريالية التي كان su‏ ماکس 
إرنست *Ernst‏ ودالي *Dali‏ . وبالاضافة إلى 
صوره inj‏ ولوحات ألوانه *water ill‏ 
colour‏ صمم شاغال الناظر ولازا 
للمسرح في موسکو ء وللباليه : « بالیه طائر 
الذار € لستراقنسكي (نیویورك ۱۹٤١‏ ) 
و« ath‏ دافنس وکلویه » لموريس راقل 
( باریس ۱۹٦۰‏ ) › وللاوپرا « أوبرا آلیکو 
٥ھ‏ » لرخانینوف ( مدينة مكسيكو 
7۲٢‏ ۹ء کا قدم Wye‏ إیضاحیة بطريقة 
احفر بالايرة "etching‏ لرواية « الارواح 
اميتة » JA‏ ولقصص لافوئتین والكتاب 
القدس ‏ ریخ ایت می ۔ الستجیات 
امرسّمة ولوحات الزجاج العشّق » والیه 
زی تصویر السّقف ال جدیدِ لأويرا پاریس . 
( الصورتان ١١٤۱ء ۲١۳‏ ) 
PME]‏ ن Chaldeans‏ 
Chaldéens m.pl. (cul.)‏ 
الكلدانِيُون هم CN‏ الذي غزا بلاد 
ماين HN‏ في A‏ ۱ ق.مء وکان اسم 
كلدانيا jl) Chaldea‏ قدیما على جنوب 
ga‏ دجلة والفرات بما في ذلك بابل > ولذا 
يُسمّى الدّوْلة SLY!‏ الثانية أيضا الامبراطوریة 
الكلدانية . 1 علم التنجم في 


Bis‏ ہت ENG a‏ بهذا الیل 


وإزاء ازدهار عِلم 


Chalice 

Calice m. (rel. & arts) 
AN فما عَصيرٌ التب‎ a هي کاس‎ 
Blais » کحولیّة‎ bb Gb المَخُلوط‎ cs 
قوس دينيّة وَصّلوات‎ cali Ge إليه قلیل‎ 
AN يتحول العصت :ری با إلى دم‎ dia 
EN من‎ Ji اليج عليه السّلام . و کان‎ 
الكأسَ هو السّيّد السیح لفسه حين أخذ‎ 
] خميس العَھُد‎ | UY العشاء‎ aS الکاس فی‎ 


وكوتشو ( القرن ۷ ) . وبالمثل Li‏ هذا 
ll‏ إلى الفاطییّین «fas‏ ومنها إلى تونس 
ومدينة EM‏ عاصمة a‏ اك کت لم 
pa‏ في عهد الماليك . 
HE‏ ملامح LE : ail Bees‏ 
الوجه والعيون ce‏ الائلة ذات الانسان 
انی Bie‏ المُستقم والفم GEM‏ » بل 
امت كذلك إلى طرق تصفیف EN‏ » ولمم 
تسیل على الجَبْهة وئستوعب عرضها كله 
فيما بين الفودین » وهي تسريحة غريبة نراها 
تَظْهّر de‏ جدید في تصاویر GA‏ جم 
على lustre SJ‏ في العهد الفاطمي . 

بين الملامح الأمنيّوية التي استقاها 
eo Sal‏ تمایل بوذا فى امنا 
الوسطى والصّین « هالة اللهب » . ( انظر 


( halo; nimbus 


centre practice 


rail! Los Cy pdt 

exercises m.pl. en salle (blt.) 

هي تمرينات رقص الباليه التي CAS‏ 

سط قاعة التّذريب بخلاف التَمرینات التي 
ُوڈی عند و البار » . 


بلاطات حرَفية 
القاشاني 

هي بلاطات GE‏ لزَخْرفة الجذران بُطلق 
لها ایض ا القاشاني عب إن مدينة قاشان 
شاعت في 


> بلاطاث 


carreaux en céramique ۰ 


ceramic tiles 


MWS! عصر‎ coy فی‎ 


CVEY صورة‎  . والغول‎ 
Ceres and Proserpina (myth.) see: Demeter 


and Persephone 


شاكوني . شاکون 
abas‏ موسيقية تو مل LE sil‏ 
تتکرر فيها 655 موسیقیّة theme‏ مرّة بعد 
شم فی ab‏ الباص 8 وقد of‏ 
الشاكوني ic slats‏ غنائية A‏ قطعة مو سیقیه 
معزوفة على الآلات . ( انظر passacaglia‏ ( 


chaconne کر‎ (mus ) 


Chagall, Marc (arts) مارك‎  لاغاش‎ 
) 1۹۸9 — ۱۸۸۷ ( 

فان روسي AN‏ اشتهر بوضوعانه 

اه رو با در عل ریم ات 


6۱ في مدينة بطرسبرغ وفي پاریس 





إلى من ولاه منذ عام 46۳ ق . م بمراقبة 
UD Ci‏ وتقدیر ممتلكات الواطنین 
is‏ عل الاخلاق والسلرك والاداب . 
وکان يكلف بهذه المهمّة في العادة اثنان . 


Centauromachy centauromachie f.(myth.) 
القتال بين القنطوري واللاييثاي‎ 


see: Lapithae, Centaurs 


القَنطوري Centaurs‏ 
Centaures (myth.)‏ 
Las‏ موحش كان یعیش في ثيساليا 

Thessaly‏ > وکان أفراده یشبهون الائسان 
Le, 27‏ وكانت أغضاؤهم الباقية أغضاء 
جیاد . ومع ان as‏ كانت Ji‏ إلى 
اور بر و اما مت ال سد 
كان من بينهم مُحبون EU‏ يُصادقوتهم 
ويعلموهم ویحاربون في صفوفهم . وقد 
اشتهر من بینہم خیرون *Chiron‏ پوصفه 
te‏ خکیما للالِهة والبّشّر . وحين sáa‏ 


اقنطوري Boel‏ هزمهم » کا کل القعلور 
سے دخ سو وس 
ms‏ الفتانون في SH‏ ديونيسوس 
پسیرون مسالین إلى جوار الساتير وا حوریات 
وعابدات باکخوس *Bacchantes‏ تقودهم 
ee‏ .ر بات ees‏ 

کو نامب Cab Go‏ اي 
۵ العداء « فحين males‏ پیریئوس 
Pirithous‏ زَعيم اللايبثاي إلى Ji‏ زفافه 
حازلوا اتعطاف غرونیه هپودایا 
Hippodamia‏ ,~ النساء ol ey‏ ‘ 
Cy‏ بيهم وبين اللاپيثاي IS ae‏ حامیة 
الوطیس خرجوا منها مُنهزمين aisg e‏ على 
هذه 4S pill‏ اسم *Centauromachy‏ . 

( صورة ۱4۵ ) 


Central Asian impact on Muslim painting 
influence de [Asie centrale sur la peinture 
musulmane (arts) JF أو اسط اسیا‎ K 

التَصويرٍ الإسلامي, 

بات انا نا ان pga‏ الجداريّة 3 

سامراء فی age‏ العباسيين م ثفلت À Le‏ 

مذرسة gra‏ ف 2 بأواسيط اسنا 

( القرن ٣‏ م ) ء وكذا من À‏ طرز إمارات 

و احة طرفان Turfan‏ في قيزيل Quizil‏ 


opts‏ في أعمال أخرى کفلح الارض أو 
التجارة أو Jai‏ بمهنة بسيطة كالخدمة »› 
ويعدّون Aller‏ إلى ga Hl‏ أو التحایا بین الناس 
ہے 9 
من علامات A‏ » بل ویحسُون في ابتهالات 
Epoa,‏ ا 1 2 ۶ 

الكهنة لوا من الوان اخلاص الروحي . 
aa ar ol TEREI‏ وراء امحدل 
والوعظ والتأويل وتقعید التظريات » بل 
يۇمنون بان في ال وحدھا يكم الجوابث 
7 ن کل dis‏ . وهم یضربون a Ja‏ 

الحياة من oe‏ سعادة الانسان . 
وکان کوان شوا AYY ) Kuan-Hsiu‏ 
— ۹۱۲) ول كبار الفتانین الذين ظهروا من 
و اس مج RE‏ 
حطاطا وشاعرا اشتہرت من بین alas‏ 
dey‏ الاك الثلائة المستنيرون » 
(Sanskrit: Three Arhats)‏ « وإن e‏ هناك 
من يشكك فی نسبتها إليه وینسبها لتلامذته › 
لكنها تحمل Cou‏ الخصائص الجوهرية لفن 
التشان . وخلال اسرة *Tang OÙ‏ برز 
an‏ الفنادن الذين یروا ااا 
التصویر بالمداد ذي :5 a‏ 
y‏ 9 : 
ink-monochrome‏ « کا أحذوا یصورون 
Dr ee Ne all‏ 
معها الشكل . We‏ حدوده من ald‏ دون 
تأكيدها بخُطوط binh‏ ء وهو ماسم فيما 
بعد ب ) التصوير اللاعظمي ) 


وقد ذاغ استخدام هذه الوسائل 


*boneless 
. painting 
الأسرات‎ age في التُصویر خلال‎ aU غير‎ 
وعهد أسرة‎ *five dynasties امس الصينية‎ 
وحظي هوّلاء الفنانون‎ . 
الذين وصفوهم « بالفكة‎ LA بتشجیعر نقاد‎ 
الطليقة » . وكان التصوير بالمداد ذي اللون‎ 
وروح مذهب‎ Gé الفرد بدلا من الالوان‎ 
القاضي بالبساطة . وكذلك الثرول‎ oles 
Lile المتعدّدة التي ينطوي عليها‎ ot SVL 
والاسود‎ GUN الظاهري إلى درجتي‎ 
SE ١ ضور کزان نشوا‎ Lans 
الثلاثة المستنيرين » رُبطت وشائج وثيقة بين‎ 
ا غير الألوف بالمداد ذي اللُون الفرد‎ 
التشانيون ء‎ ese وبين الوضوعات التي‎ 


*Sung صون‎ 
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الجبلي ol ole tI‏ ینشرون 
مازستّهم في آنحاء الصين . اما بالانعاء إلى 
olan‏ رهبانية قائمة بالفعل أو oo‏ 
جمعیاتِ جديدة . ويطرح Lai‏ تشان 
الكلمة الکنوية D à‏ بنطرية غير Bou‏ 
تنتقل في زعمه من ذهن إلى ذهن لتسکن قلب 
الانسانِ الذي RS‏ — إذا ماتعمّق eb‏ — 
بلوغ ‏ مرتبة الاستنارة Dust‏ 
مذهب تشان Gi‏ هو Ga Lal‏ 
بودیدازما. Bodhidharma‏ « وتقول 
الأسطورة ail‏ كان Vad‏ هدا وفد fe‏ الصین 
فی مطلع القرنِ السّادس بعد ترحال وتجوال 
طویلین . 
وقد نقل عقيدة oles‏ إلى الیابان al‏ 
إيساي Eisai‏ عام ۲ حيث حرف Gab‏ 
اسمها إلى 7 Yu‏ من تشان . وقد ازدهر 
j‏ خلال جقبة کاماکورا 
*Kamakura period‏ (۱۳۳۳-۱۱۸۶۰) لیس 
dei‏ ف الرکزین اللقافیّین الرئیسیین :وها 
ES‏ — وهو اسم المدينة الذي 
0 على الجقبة ‏ بل Cat‏ في الأقاليم التي 
نشكت بها أديرة كبرى . وقد حظي مذهب 
زد برعاية الحكومة العسكريّة التي أولت 
اهتامًا ue WL‏ الأديرة الکبری و ملحقاتها 
التي غدت مواطن بت العقيدة ونشرها ؛ وسعی 
الکثیر من الحكام وزعماء الطبقة العسکرية إلى 
مخالطة aii.‏ بعد | أن فسات هذه TER)‏ 
أعماقهم واجتذبتهم بمبادئها الباشرة والبسيطة 
التي وه ن a de obo‏ 
والتزام dial‏ من خلال التأمّل الباطني بد 
2 الیش da‏ الأسفار الدونة أو 
الیتافیزیقیّات امحيّرة . وقد cal‏ هذه 
العقيدة في الصين واحصرت في OLLI‏ حيث 
a‏ تضم خوالی حَمْسة ملابین PH‏ 
. ویلعّص أصحاب ad‏ زن ma‏ في 
dei ~‏ وأجوية يسمّونها « مودو » 
mondo‏ » تبعث de‏ انعاش الفكر لأُہا 
منبثقة من الحياة نفميها ‏ موصولة بها دون 
وساطة ES‏ أو رمزيّة . ولاحتوي الوئدو 
على أية موضوعات لها de‏ من قرب أو من 
ae‏ بالشؤون الدينية أو الروحانية »> Je‏ 
البحث عن آلله أو الخلاص À‏ التنزيل أو 
اط از الات أو الغفران . ps‏ 
أصحابٌ مذهب oj‏ في معنى اخلاص 


Lai 


chamber music 








وبازك وشکر واعطی تلامیذہ ليشربوا ( انظر 
Last Supper‏ ( . 

وکانت الکاس في بداية a pal‏ 
Ex JS‏ الزجاج À‏ > وعلیه نقوش 
أشياءً مختلفة he‏ عنقود من العنب 
وخلافه . ولكن Wit‏ من أن یتحطم اجاج 
وینسکب ما بداخله أصبح Gena‏ من الذهب 
أو الفضّة . ومن alesi‏ الکؤوس کاس أُطاكية 


eres 3 Le ی‎ » ab 
الیٹروپولیتان للفنون بنیویورك . ویرجع‎ 
تاریخه إلى ما بَْنَ سنتي ۷۰-۰ ميلادية‎ 


جالسین » Shy‏ جانهم ۱۲ عنقودًا من 
العنب » وَصُورتانِ للسيّد السیح (خداهما 
alts‏ صغيرًا os‏ الكهنة في Je!‏ 


. als dey FAT 


sll doe 


musique f. de chambre (mus.) 


chamber music 


موسیقی OR‏ في حجرة لا في قاغة 
اح ار ری وس 
ومن أجل هذا كانت SR‏ بط بين 
أفراده A‏ . والعازفون في أوركستر الحجرة 
aie‏ قليلة منتقاة . وقد قدَّم معظم الوسیقیین 
العظام هذا النوع من الموسيقى . 


Ch’an Buddhism (Sanskrit: Dhyana ,‏ 
Lai‏ تشان 
البوذتي )55( 
JR‏ مارسة JE‏ العميق الذي 
يستغرق ذهنَ JU‏ موضوع معین إلى حدٌ 
ينشغل فيه فکزه عن المواضيع الأخرى بل 
وعن أحوال نفسيه في سبيل بلوغ. العرفة 
ونشدان « الاستنارة ) » تشكل أحد asl)‏ 
Saudi‏ العريقة . وقد Je Les‏ ید bye‏ بوذا 
wall Gautama Buddha‏ ارتقی إلى مرتبة 
الإستنارَة بعد مُواصلة fl)‏ تحت شجرة 
«بو» [تين المعابد أو الاتاب] *Bo Tree‏ « 


Japanese: Zen ( (rel.) 


ومن ثم غدت ممارسة JA‏ جزءًا جوهریا من 
العقيدة البوذيّة . 
z age ‫َ‏ 

وقد دخل التامل إلى الصّين مع العقيدة 
البوذيّة في القرون الأولى الميلاديّة وان لم یود 
دورًا إلا قرب خائمة JAN‏ السابعر حون tai‏ 
الكهنة OUI‏ جمعيّة Ble,‏ في هوبي 
Hupei‏ بالجبل الشرق . ومن هذا J jas‏ 


chiaroscuro 


٣6٤‏ و مناظر وآزیاء پیکاسو Sat‏ من 
اکثر الباليهات Gi‏ إشادة Sr‏ 
GUY‏ . ويَخْلو هذا البالیه تماما من الرقص 
عل اطراف cdi‏ « وهو ما رن القاعدة 
القائلة بالّه إذا كان الباليه SLA‏ رَقصات 
قومية فهو À‏ بالها LS‏ 


à 5,‏ 25 ںاہ nop‏ 
سح سوت 


personnage-type (drama) see: stock 


character-type 


character 


charcoal pencil فخمي‎ oll c قلم الفخم‎ 
fusain m. am 
۶ م‎ ۵ ze s 


قلم من 


الرسم . 


SSI AÍ‏ للكنيسة 


لفحم 


chevet 

(Fr.) m. (arch.) 
*apse المذبح]‎ G+] تضم ر 48 الکنيسة‎ 
SL Las *ambulatory والعمشی‎ 


( شکل 1( 


chiaro, «light»; oscuro, 


. *chapels 


chiaroscuro (It.: 
«shade») clair-obscur f. (arts) 

الاشراق daily‏ الظل jA‏ 
والڌاكن ٠‏ کیاژونکورو 

هو تدرج اطیاف JE e a‏ في التصوير 
ES‏ ؛ مِنْ خیث إبراز الأشياء المصوّرة والابائة 
یرم prepa es‏ ي اا 
المتاحة هر ارح فی درجات اور وال 
المتفاوئة زيادة Co A‏ > سَوادا أو els‏ 
بأكثرٌ مما يبدو في التصوير الجداري 60 * 


وقد ول SUN‏ لاایحاء بمسحة à‏ و جدانية من 
حيث الڈُرجة الضّوثیّة . والمغروف أن 
التدرجات الضوئيّة iw‏ على et‏ 


) الأشكال ) » ومن هنا كانت Lo)‏ لاغنی 
عنها لتجسم « الشّكل » الذي كان یکتفی في 


Pen | er ys 5 


تلك التدرّجاتٌ الضوئية mes Lys‏ 
درجات dal‏ والقوة التي ينبني عليها 


LSI‏ الجديد بالكثافة . فعلى حين بخضم 
« الشّكل » لاطارِ العقلانية الواعية تتخطى 
الكثافة هذه المرحلة لتوحي با هو Fe‏ عقلاني 
كالانفعال الوجداني ء فدرجات الكثافة 
فا لا سا 


75 


کر که ان الود قد ét.‏ 


تقدیس الصور التي لعبت دورا بارژا فی let‏ 


من التحل البوذية . 


(NOT ۰۱۵۲ ۰۱۵۱ الصور‎ ( 


5 کنيسة صغيرة 4 dias h 3 2S K‏ 
(arch.)‏ کر “etapele‏ 
كي أذ كاف الكيسة نکی يضم 


2 


(TJS) . هیکلا‎ 


chapel 


cha-no-yu (arts & cul.) 


see: tea ceremony 


character dance 


رفص نزعي 
danse f. de caractère (bit.)‏ 

Je‏ الرقصات التفليدية أو القوميّة أو 
الشعبيّة أو الحرفية أو المهنية أو Ble GL‏ من 
اا Be ee‏ وكان یط عليه خلال 
القرنين ۱۸ء ۱۹ اسم ( الرقص الكوميدي ( 
danse comique‏ ال فض التوعي 
MIRET‏ عي *demi-caractère‏ عادة على 
خبکة oie fe‏ کا ES‏ بالاژیاء الزّاهية 
ادا التي تُعین الشاهد على تَعْرّف الکان 
الذي تم فيه أخداث QUI‏ » ونادرًا ما يضم 
هذا التوع من الباليه خر کات رفع الر اقصة 


. *lifting a ballerina 


o> م‎ 


55e 3‏ ما etat‏ البالیهات ie sll‏ خصيصًا 
OSI‏ مواهب راقص بعينه » وهو ait‏ 
من Ga‏ لاداء دوره بعد فترة SHC‏ 
TT‏ 
Jk 54 any, 1‏ للبالیه النوعي هو 
ل ہووت 
قام فا نيجينسكي *Nijinski‏ في عام ۱٩۱۱‏ 
بالڈور الرئيسي . Jess‏ في هذا الباليه 
التُضافر الأمثل بين فوكين mat *Fokine‏ 
الرقصات وسترافنسكي المؤلف الموسيقي وبوا 
Sat *Benois‏ الناظر . وعلی ret‏ 2 
صف الباليه GA‏ با glee oil‏ نر 
de as‏ أطراف الأقدام » تقوم بل رتا 
وهي إحڈی دمّی ١ asl‏ پترو شکا ۷ a ah‏ 


عل أطراف القَدَمين 1 وفي البالييات الحديئة 
برج A‏ النوعي والكلاسيكني 


رانظر (demi-caractère danse‏ . و us‏ مثال 
ob ys‏ للباليه JES Ces‏ في باليه ‏ لبم 
Le tricorne « ale‏ من موسیقی مانويل 
دفایا ۵ «de‏ وتصمم all‏ ماسين 


والتقدیس . 





فلقد طبع کوان شوا بطابعه الکثیرین من فناني 
التشان الذين تعلفوه . ونظرا لشهرته شاعرًا 
وخطاطا ew‏ كانت له صلاتٌ ده 
عديدة بأهل الفكر في زمانه . 

وإذ كان yọ‏ التشان على صلة وثيقة 
بالعالم «Gi‏ فقد استوخوا أفكارًا 
وموضوغات کانت Jin‏ بعيدة عن mld)‏ 
لو انهم آمضوا حياتهم كلها داخل آسوار 
ols ROUGE al‏ 
كذلك ere‏ فالکثیر من آفکار التشان 
البوذيّة قد تسللت إلى Literat SIENS‏ « 
[Wen Jen]‏ بل آثرت de LASL bese‏ 
بعضِ EM tal‏ وكان تاج ذلك 
JE‏ موضوعات تشانية نمطية spas‏ 
بواسطة فنانينَ À‏ يكونوا rel‏ کھنة 
تشانيين » ۴ أن ثمّة i 523 Ae‏ 3 


aren‏ ل یہ 
بالافکار التشانية . وإذ Lai iS‏ تشان أنه 
0 نظرية منقطعة الصّلةِ بالکتب القدسة ولا 
يمكن التعبیر عنها بکلمات ء نبذ هذا المذهبٌ 
نصو ce‏ أسفار السوترا Sutra‏ التي كان 
dl‏ الأوائل یعتقدون Lil‏ تحوي كلمات 
بوذا المقدسة . ہلا اداروا ظھوزمم 
جموعات الأسفار الهائلة التي كانت تشكل 
مصدرٌ الوحي والإلام للفتانین البوذيينَ . 
ومع ذلك فقد آبدعت المُناقشاث السرية بين 
أساتذة التشان وتلامذتهم حول نظريّتهم التي 
لا és‏ إلى نصوص مکتوبة ء أبدعت US‏ 
هائلا من الأدب Ca‏ » وإن تكن قد ظهرت 
بين وقت واخر Dan‏ الاعتراضات على 
الأسفار الکتوبة ء فلم يکن ذلك yey‏ في 
حقيقته Le‏ أسفارٍ دينية بل Lo‏ أسفار Li‏ 
He‏ 3 بالعقيدة التشانية غير Les . DA‏ 
أن نجد مقابلا لهذه الحركة العادية للابداعات 
a‏ المتأئرة 5 بالعقيدة الدّينية في « حركة 
et‏ الصو ) ) البیز نطية نطيّة *iconoclasm‏ التي 
استہدفت القضاء على AI‏ فی وليد العقيدة 
السيحية . والحقٌ أنه لم EE‏ بدلیل ape‏ قیام 
Je‏ هذا ot‏ من التعصّب Le‏ الإبداع, 
الفتي ee‏ التشاني لا في call‏ أو اليابان » 
Lol s‏ على هذا pri‏ الصارخ الذي بلغ د 
تحطيم صورٍ 15 تحظی بتوع, من الاجلال 
0 و عل اذ 


نصاوف oj pe‏ على الأواني DU Ley‏ 
الصينيّة . ( شكل ۳۲ ) 


Gal الفتان‎ ss 


materials matériaux d’artsite chinois 


Chinese artist’s 


(arts) 

استخدم الصوّر tall‏ ا حریر والورق 
LE a at‏ را ی إذا قر 
من زسم ef‏ سازع إلى وقايتها وتقويتها 
بلصتقها على 55 ee‏ ولفطية سّطحها 
بغشاء من الخریر dey . GUN‏ حين 
جرت العادة على اسیخدام gp‏ في eS‏ 
pa gta‏ بالداد ذِي oi‏ الفرد 
Est ۵‏ الحریر للتكوينات 
i‏ المتعدّدة الألوان . على أن ذلك ل LR‏ 
121 مُلرما للفئّان à‏ كان له sit‏ الحرية في 
اختیار ما یشاء للوخته . 

و کان الداد هو EST‏ موادٌ pad‏ شيوعًا 
Vs‏ لو ع JU‏ في تدرّجاته MBH‏ التي 
نل ابا الات ass‏ متتاز ما به 
من ماء إلى المدادٍ Gy‏ استخدامه الحاذق 
à‏ شاته . 


و کانت آلوان pra‏ الصینی da‏ مواد 
Ge‏ ونباتية مَخلوطة Adal‏ والاء يَعْمس 
فیہا الفتان فرشاته الشهيرة المعروفة من بداية 
QE OH‏ ق . م ‏ وتكون Ble‏ من شعر 
الذئاب أو الارانب أو ao‏ إلى غير ذلك من 

Ci 0 42 as 7‏ 
CE eS OÙ‏ في مقبض من اغواد 
البامبو : وكثيرًا ما كان مقبض الفر شاة ai‏ 

من الیشب او de‏ باللك *lacquer‏ . 


اح 


wali 53 


Chinese arts 

les arts chinois (arts) 
بین الفنونِ‎ BH يرق الفن الصّيني إلى‎ 
العالميّة بإضفائہ الخيال على تصويره لكل ما هو‎ 
جوهري وسام في الطبيعة » وتأكيده على کل‎ 
وتحريكه‎ BL ما هو‎ gh ما هو رُوحاني‎ 
لخيال المشاهد عن طريق الإيحاء أكئر منه عن‎ 
عن‎ Ya طريق استكمال الشکل اللضور‎ 
اللّصمم . وما من حضارة‎ yy os براعة‎ 
La آلّذي‎ Jai استهدفت ال ذلك اور‎ 
انعکس هذا‎ D الصين » ومن‎ ss 
فقد مر الف الصيني عبر‎ i الاتصال على فنونها‎ 
on Abd ۸ القرونٍ التعاقبة بتطورِ‎ 


(شکل ۳۱) 

OF 5-7 £ s‏ ء 
سوتون » باصفهان بعد ان اشرك معهم بعض 
تلامذتهم من الفرس . Ms‏ اللوحات 
الجداريّة بذا fail‏ مصورات فية رائعة 
o de‏ ہل à‏ 3 ۳ 
جديرة Le Wa whe VL‏ ها من اهمية 
تاريخيّة » إذ تصور لنا بلاط الشاه عباس الولع 
pu‏ الحياة وَمَنْ سَبّقوه على العرش وخلفوه 
phy‏ وَسْط volt‏ التي يُقيموئها flit!‏ 
بالزوار الأجانب EE‏ يّدو عازفو الموسيقى 
والراقصات (EE‏ الذفوف Sas‏ 
الصنوج . أو وهم یقودون فرسانہم des‏ 

المعارك . ( شكل ۴۲) 


Ot ye‏ الكيلين 
[ نشي لین ] 7 
i‏ الحیوانات التي WBE‏ فن 

التُصوير الصيني ء ولك ران ae al‏ 
خواد » oy‏ في جبهته Of‏ وحيد 
I‏ کدّن » GE,‏ من doth ott‏ كقطع 
السحاب GRA‏ بالیروق » وكثيرا ما 


chi-lin (arts) 





طبق صيني آبیض ذو زخارف زرقاء مزججة 
لحيوان الكيلين اخرافي ونباتات من حوله 
(شکل (rY‏ 
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شاه عباس بستقیل سفیر الهند « جهل سوتون » 


وقد أحذدت هذه RA‏ تتمو مع ظهور 
SL yp pal‏ الذي كان يتميز برقة أكثر 
auf ques‏ من أي تقنية أخرى مثل تقنية 
الفریسکو ear . *fresco‏ 
« الاشراق والعتمة » آکثر ما يكون في أعمال 
کل من لیوناردو pil) *Leonardo‏ 
*Correggio 54) 555 (sfumato‏ « کا lÎ‏ 
وثيقة الصلة بالّاینات الواسعة ob‏ الأثر 
الدّرامي Er‏ جاءت de‏ ید كاراقاجيو] 
*Caravaggio‏ ومصوري OA‏ السابع عشر 
(انظر Tenebrists‏ ) والتي کان رمبرانت 
wel *Rembrandt‏ من اشتھر بها . 


وكان لصطلح « کیاروسکورو » دلالة 
عافد وع عل sut Cee‏ 
بواسطة ألواح. Lee‏ عديدةٍ تکون لكل منہا 
درجتها LAD is pall‏ با chiaroscuro on‏ 
woodcuts‏ « وذلك لاحداث تفاوتِ في 
الدرجات (Sas fai‏ فيه BI‏ بين 
الأحبار وسطح الخشب وملمسیه » فاذا 
الاشراق والعتمة Ole‏ من هذاه امجموعة . 


وکذا كان هذا الصطلح ولا بزال Je A‏ 
y sal‏ المنفذة کت او gal‏ 
والأبيض » کا غدا يعني À‏ الظواهر الجوية 
À‏ يتجلّى فما این اس بين. ضوع 
ساطع, وظل خافت . ( صورة ٠١١‏ ) 


جهل سوئون Chihil - Sutun (arts)‏ 
لم يكد عباس الثاني ۱5۲۹-۱۰۸۷ 

JA‏ عرش فارس é‏ كشف LE‏ ذَوْقه 
yl‏ كلت تخموعة ون الصو رين 
المولندیین By‏ جذران jai‏ جهل 





Chinese drama 


théâtre m. chinois (drama) 
شأن‎ te فلت‎ LU à Ki 
السانغیتا‎ 
i من‎ D *sangita 
تود جنر‎ GLEE والوسیتی . ولکنا‎ 
اعتمادها على‎ Gre, Quist LLU عن‎ 
رفص الذي هو السسُوَيداء من فلب الروح‎ 
بخلق‎ *Siva الهندية 6 حیث اقام الاله شيقه‎ 
يقر علیہا بيده راقصا‎ tay إيقاع الکون‎ 
كله إلى‎ ui 4b على ضرّباتها إلى أن‎ 
الوجود . بَا جرت الأمور على حلاف ذلك‎ 
pi في الصّین عِنْدما بدأ ال الدّرامي في‎ 
مد ا‎ 
الفنون‎ JH والاژدهار ء إذ لم یکن الرقص‎ 
البلاط » کا لم يكن الصينيون‎ UA التي‎ 
الذي ی‎ A ant رم ذلك‎ 
EE La) ویثره . فالزوح‎ D عله‎ 
AS ALE وهي روخ‎ Ghai الصّلة‎ 
LR وَمِنْ ثُمّ كانت المَسرحیّات الصينية‎ 
الکاهن‎ And هذه التّزعة العَمَليةَ > حتى‎ 
lat ین‎ ssl لبودي والمتصوف‎ 
فان الغالب على ارام‎ . Han التي ثبر‎ 
3 الصينيّة هو الط بع الکونفو نوسي »> بمعنی‎ 
نیو إن الحلاقًاته‎ das HET 
ni ولا‎ . clk ALS سامية البائ‎ 
الا لهة‎ oe في قصّص‎ Les الدّراما الصينيّة‎ 
وصراعاتها إا اهشتاشها الى على‎ 
انار ا‎ 
إلى الأخفال‎ ata وترجع اصول الڈّراما‎ 
. دائمًا مصحوبة بالغناء‎ ES والطقوس التي‎ 
انشا الامبراطور‎ Trang طان‎ aul age وي‎ 
¢ ۷۵۲ — ۷۱۳ Ming Huang مينغ هوان‎ 
( Sl De )ا دة‎ 
الشهیرة ادرب كباب لن والكلين: + عل‎ 
ال‎ EE ag ترتبط ناو‎ oe 
بلون قدیم, من‎ ching hsi ) تشين شي‎ ١ 
الڈراما الموسيقيّة 4 في عهد 5 ود‎ 
الاطراد‎ ä áki. م۱۳٦۸‎ ۱۲۷۱ *Yüan 
بن‎ Gb راقو نظت وه تماما مع تورة‎ 
7 x حین‎ ۳ de T’ai P’ing 
الحقة في اللهوض . وتَعْني كلمة‎ K 
( ین ٭ ال وكلدة شي « الدّراما‎ 
تا الصينيّة شديدة الشیوع والشعبيّة‎ oi 
تح حیکانبا‎ 2 Le عليه من‎ eus لما‎ 
الشائعة والأغمال‎ ere الوایات‎ 
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آمام الرّياح » جرداءً الغصون » حافلة ا جذوع 
لد التي تظهر خاصة فی شجر JAN‏ 
وتکشف و ال بن رعاش 
عن قدرة المصوّر Goal‏ على FSA‏ 
لكانّه ؛ یصور | الکون موجزا في ذرة من لحار 
أو يشكل ds yyw‏ في tga‏ 
كم تكشف عن عبقريته في دراسة 
مشاهد الطبيعة » وانتقاء الجوانب القادرة على 
التّأثير في المشاهدين المرهفي الجسْ مثله » 
وعلى ust‏ الانطباعات التي يريد نقلها 
لشاهدي لوحاته . من ذلك ما يتجلى في 
تغطيته سفوح JU‏ بالضباب وقِمَمّھا بالعمام 
وابراز ah‏ تون از ان می er‏ 
الصينيين fl‏ الأرض ) تعبث بها عوامل 
à al‏ فتبدو إسفنجية الشکل Hi‏ و 
ھا و ار Jans‏ الیاه had ble‏ 
فی جَداولٌ هادئة ملتوية كغدائر ر الشعر 
الضفور التي ترمژ إلى الخيرٍ والوڈ i,‏ هذه 
المشاهد النابضة ETS TETE‏ 
ذلك ان الفتان الصيني القدير یصور هذا 
الابداغ کله وكأنه يظالعُه من de‏ تارکا 
تفاصيل الشهد وألوائه تتداعل We UKM‏ 
من الرژی في dw gif‏ یتلاشی أحيانا في ENP‏ 
ا خلفیة اللانهائيّة 

وقد اتخذ لتُصُوير al‏ أشكالا أربعة : 
لها af jab jel‏ المتفذة باسلوب 
الفريسكو الجاف 0 1۲6500 * على جدران 
اق اور تھا یه ات 
Les « *kakemono‏ اللفائف المطوية 
*makimono‏ « ورابعها سم م [ألبوم] الصور 
تسیه بيه [ [Tsé Yeh = album collection‏ 
وهو نوعان » ذلك الذي رس يضم الصُور القديمة 
بعد تٹبیتہا وتکون dale‏ صغيرة الحجم منترّعة 
من امراوح أو أجزاءٌ من ype‏ كبيرةٍ مهترئة » 
وقد شاع هذا التو في عهد أسرة صُون 
els «*Sung dynasty‏ الا یز we a‏ 
رُسيمت Cotas‏ للحفظ في الالبوم الذي قد 
یمم سنا أو نمانی أو pe‏ ورقات » وظهر 
هذا انوع في عهد el‏ 5 ون *Yüan dynasty‏ 
وشاع بصفة خاصة في عهد ri‏ مین 
*Ming dynasty‏ وتشين *Ch’ing dynasty‏ . 

۰۱۵6 « VOL ء۱٤١۷ الصور‎ ( 

(OA ۱١۷۷ ۱٦ 


الدّراما الصيئيّة 


Chinese drama 








أولّهُما انفساحُ مساحة البلاد وقدرتها على 
امتصاص الغزاة الاجانب؛ À Lots‏ 
الکو نفو شیو سر 4 *Confucianism‏ 
والطاوية *Taoism‏ « فکانت الصيغ 
La‏ التي کیب ھا الاستقرارٌ نادرًا ما تختفي 
أو تغيبٌ » وما تيئ اشاح في کل جيل 
Oe‏ رُسومٌ الأسلاف ا جیدة » فکانت 
اس ETE‏ الخرفية هي المُشْقَقةَ اصطناعی 
لتبدو ics ls’,‏ قدم منجزات الاضي 
العريق . وقد نشا Gall‏ الصيني ۔- الا فيما 
ندر کی cb JU OS‏ والعلماء la Ny‏ 
والأباطرة عو تاغلل JE‏ الوضوعات RU‏ 
والشاعرية des.‏ حين À‏ تكن الصین أرضًا 


۳ 
z 
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is‏ لأشكال الفن افندي العقدة فإنها 
استعارت سل با رقافا من egg me‏ 
ےن الا si de‏ رہ 3 تصمیمات 
ا حالیق الرّسْيقةٍ وأشكال ا حیوان التي زخرت 
بها فنون الصّین الزحرفيّة کا حریر الوشی 
والخزفيّات والعاجيات والیشبیات jade‏ التي 
ارت عا عل مر اسان 

وقد انطوت GW‏ التصویر الصّيني على 
قيم معنوية Slat JE‏ الحياة الروحية » فهي 
ا و id‏ الرئيسيّة » وذلك 
برسم ا حدودِ db se)‏ 1 على 
اساقها فی أسلوب 7 475 معه أهمية 
الخُطوط وضربات الفرشاة مع SLA}‏ واضحر 
لشأنِ الانسان الذي لا Jen‏ في هذه 
لو حات إلا ee US‏ يُوحي BLE de‏ 
سط الطبيعة العملاقة الطاغية التي تھز 
المشاعر بسطوتھا وانفساجها LU Whey‏ 
اختلطة مها بالغیومء وبصخورها الملتوية على 
شكل DUI‏ وبأشجارها ذاتِ الجذوع 
الحافلة بالعقد . 

ونجح oial‏ في التعبير عن أعمق ما في 
وجدانهم من reste‏ یغلب علیہا الطابع 
0 من خلال مشاهد الطبيعة 7 
احتلاف ل الفصول ولب طروف EU‏ 
Jsi‏ لزان «ou, yy,‏ ; فبدت 
الشتاء ‘ شا خة مع الأنسام الحادئة 6 منحنیة 


في مُعْجَم مهب شدید التَعْقيد يحوي 
oe‏ الإيماءات التي لايسّمح بالخروج 
علیها والتي stent‏ لکل منها Lalas‏ الدُقیق › 
حتی oper WD‏ کات ذراعي A‏ 35 
المرأة « تان € وتلويحات الا وحدها في 
pis‏ وثلائین وضعة . وهذه الحصيلة الرمزية 
لا نی عَنْها فی ert DA‏ الصيني 
شأنها شان الدّراما الهنديّة "Indian drama‏ . 
فا حوار الدرامي لا يحاكي الكلام نات 
وباستثناء 07 ين المَسْموح لَهُم .بالحديث 
fal nl‏ يكين العاديّة LE Les‏ 
e SS) cles - coat‏ والإشادة التي 
yey er‏ عن ستو ئ الحديت العادي » 
کا عمد الممثلون إلى الم 5 الذي يطيل 
oa~‏ سیت ab io j‏ لفرت 


NN ےت‎ 


I رو‎ 


وعلى حين 3 ای بدقة Jel sa‏ 
المُفروضة «El‏ فقلما J} let at‏ 
ی à‏ بكل العناية الواجبة » إذ لا SIS‏ 
AD, 5,3%‏ يتوقفان في قاعة Je‏ 
يقوم السقاة والخدم بنقدم الشاي 7 
. وحتى i‏ قریب كان من المألوف 

أن ينول JEU‏ شرابا JS Ga‏ الاقدام على 
إنشاد أغنية ls‏ شان 1 

وقد بدا اسلوب المسرح Go‏ في غزو 
المَسُرح الصيني مُنْذ عام ۱۹۰۷ ble‏ ری 
اقتباس رواية « غادة الكاميليا » = 
وت خ العم Ces‏ سرع الصيني . 
dedal gibi‏ هذا Pa ne pi‏ 
) الڈراما الناولقة « IS py‏ 263 نت 


بر لایضاح ما Je api‏ هذه 
ار شات ي فل pi‏ يكين EAL‏ كانت 
ial‏ رد pla‏ كي تكون أداةً 4b‏ 
على حين OL‏ اللغة المكتوبة عسيرة على 
أفهام des . ul‏ یلت )5 EERS]‏ 
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fe‏ ۱۹۰۱۹ عل الام ee a‏ شتی 
الأغراض الأدَبیة أصبّح من الم ن انتهاج 
تلوب المسر ح اور ee‏ ذلك 

جنوخ إلى الواقعيّة Sal‏ بالمثل . وهکذ 
Ti‏ € کان 3 
آلیابان هو الذي 4 ال حقا ال الڈراما 
القوميّة الحدیٹة القائمة على اعادة à gi‏ 
الاجتاعية £ فر کن المسر ح الصيني إلى 


کان إبسن *Ibsen‏ 


78 


‫َ 


حشبة المَس z‏ او وراءها . 
ور و ده 


على أن الممٿل می قل كل شيءٍ » had‏ 
عن di‏ نهازته JS ju | es LS‏ 


LE Lan‏ قذرته الغنائيّة 


من الشکلیات التقليدية so‏ أكانوا Gp‏ 


34 حر کاته‎ ar. 
الحطابي‎ JEI مع الایقاعات الصوتية للغناء‎ 
كله‎ Al Ds وئقع‎ 

على gile‏ قائد الأو رکسٹر الذي تلعب طبه 
فان ASJ‏ دور ۳ 3 
المَسرحیة . وبهذا یکون AG‏ الذي ri‏ 
یہ اف SL‏ الصّيني هو هذا اسيج 
الکون من الصّوت والخ رز AS‏ الذي يتحول من 
خلال الشعر إلى صورة ULE‏ رفيعة » على 
حين تاق العبارات التي eo‏ بها الشّخْصيّات 
الفردية » وغل العقدة المَنطقي في المرئبة 


. *declamation 


cea في‎ ath Bub کا أن‎ . dé 
بخیاهم في في القصّة هي التي تحدد مستوی‎ 
سو‎ ae نشین‎ « Ja PA 


ile rs 0‏ بكي 


عن jbl‏ ساعة رج إن يكن هناك ميتارٌ 
AE‏ كثير الألوان a,‏ بعر لگا 
Cote‏ للممتّل الرئيسي » fe‏ ا 
att Gi‏ المادّي . JEAN,‏ الممتلون di‏ 
المسترح إلا من اليمين » ولایخرجُون ينه إلا 
من Li‏ . ولایستعان في HS‏ قد 
المشاهد EM Si,‏ والبحرية وغزو 
OL‏ ومواجهة العواصِف والاعاصیر وأغمال 
الانقاذ ا 2 من منضدة Bole Lis‏ 


EN و‎ 


Es‏ ی nee aa à‏ ذلك 
وجود Est‏ 3 هوة تُصيبٌ تال ون di‏ 


سَريرًا » على حين يرمز إلى الجواد bye‏ في 
ید JEU‏ یتناوله المساعد منه تَعْبيرًا عَنْ EÍ‏ 
رل عَنْ ظهر الججواد » کا تمل DEN‏ 
Zu . EJ‏ القتال تاز a‏ المَهُزوم 
المسلرح SE Cat‏ ثم Ce bie‏ ذراعي 
المُساعد الذي OSS‏ في التظاره Jin.‏ هذه 
JA‏ تنفسیح ا حدود لا as AS oS‏ 

حشبة المسرح . ومن ناحية أخرى فهناك 
تقالید شديدة الصّرامة oisi‏ کل تفصیل من 
تفاصیل العرض . فحرکات ss‏ و 
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الأذبية المُسْهبة التي تضم LE‏ من الجکایات 
JE 7‏ ہے صورة ae‏ 
كانت هذه اتصص تال ا کات 
تماما للشظارة من آقل OL)‏ والخضر DE‏ 
اھ رت He‏ تور 
في خبکتبا أو في شخوصها تقابل ILEAN‏ 
BY‏ هيب Sj,‏ روایات التشین شي 
OURS |‏ مار الابطال وحروبهم وثوراتهم 
اتمُجید AW‏ : وم A‏ ادا 7 
SEL‏ تی ین تم فلا ا 
ا یو سس ےت 
كَوْنها HOM Gi A bb‏ 
الکلام SENS‏ المصحوبة بالوسیقعی 
والشعر فی وخدة أويرالية . 

دا الأوبرا اتمه عن LL él‏ 
LR:‏ 
والمرأة « تان ) «tan‏ وذو الوجه Ju‏ 
ching NES )‏ الذي JS‏ شخصيات ól‏ 
rat 2‏ می ری = 
1 ( تشو » chou‏ . ویعرض 7 
المتّلون à‏ تشخصيات dat‏ مُجَرَدَةَ الطابع لكل 


درامية رئيسية هی شين ) sheng‏ 


مها طریقته الخاصّة فی الحركة by ls‏ 
إيماءاته ولازماته اللفظية Gall,‏ . ولیس 


2 2 


3 لزنم الشُخُصیّات‎ EN le a3 

لاحاجة البا » بل de‏ العکس فان 
ا a Rye‏ 
المثاليّة لاشم النّمَطية) التي p kg‏ 
Gs‏ بائباع المَواعِدٍ الوضوعة ها . وقد HE‏ 
لرجال À op‏ رن بعد ie‏ 
قريب باذوار ر التساء حتى تَخَصّص AA‏ كبار 
تیم فی تب أذوار الّساء 8s‏ ونالو 
هرهم te‏ على ذلك ES ly.‏ الصّيني 
عادة 55 i‏ عالية Le‏ البراعة بَعْدَ مینین طُويلة 
Ce SEG lai‏ الشديد الصرامة . فهو من 
gb) apt‏ لا یحتاج في أداء کوره لغير 
K aay‏ » فی حين ST‏ من التّاحية العملية 


سا 


۳ o - 


glow‏ 5ھ تیاب بالغة Fou‏ یخضنع 
فقوت موس ا وت 
المساعدین والوسیقیین وملاحظي خشبة 
cor‏ > وجمعهم شخصياتٌ ممحوة 
Nue ٢‏ را ویب میرن 


Chinese painting 


بالتفاصيل Wii‏ للموضوع الصور » وإنما 
Lee‏ الحرص على أن یجعل المُشاهد على 
صلة aye‏ الموضوع الذي يتناوله بابسط 
HI‏ الممكنة » وهذا باستخدام apal‏ 
الباشر ا الفرشاة brushwork‏ . 
والتصوير الصيني مثیر للذكريات یہ 
للعواطف » 0-2 المتقنة هي التي تیر فی 
المشاهدٍ نفس المشاعرٍ والانفعالات التي, ديا 
الفتان عند تصويرها . ولیس ثمّة صورة لمنظر 
طبيعي صيني À‏ تسسجيلًا ÉEL‏ اي Dr‏ 
جغرافی » Us‏ هي ae‏ لمظاهر ile‏ وقعت 
سے ےٹوٹ ٠‏ کا أنه ليس مة 
پور تریه SE‏ شكل صاحبه احا كاة كلها 3 


ils‏ هو pe a ste‏ الشخصيه 
الصورة : ون من ہے الح 5 عن a‏ 


ولاسیما 7 CH — Ope‏ 
عنه Gull‏ من تصويرها الذي ALY‏ فى 
احقيقة بعرض کو i‏ ۳3 
ces Ae pr‏ کرت 
ها ول هو برسم مله من 
العجالات SLI,‏ إلى آن a de JR‏ 
من أن فرشاته بات قادرة على QU‏ رسم ما 
ds‏ » ومن e‏ یشرغ في رسمر لو DÄI a>‏ 
مر ہی ور رس 
ہے ےڈ کے 
ار . و لم يعتمد الصور الصيني على النظور 
*linear perspective en‏ « و على الر غم 
من هَذا فقد کان de‏ موفق في بعث الاحساس 


في التفوس بالسافات e‏ وتجلی هذا فی رسمه 
للمشاهد البعيدة ast‏ ماتکون Dye‏ بعد أن 


Aes 


CA eee es e التفاصيل‎ YE 
بالتقريب بین الأشكال التي في أمامية اوح‎ 
فيتراءى‎ tie والمباعدة بين تلك التي في‎ 
للمشاهد أنه بطل على المشهدٍ من على . وین‎ 
A الأوربي‎ Sal کان الشکل الانسانی فی‎ 
الاشکال تعبیزا » كانت‎ wl هو‎ Su 
الروحانية وباخلاص من العام‎ ize ال‎ 223 yall 
Oly الحياة الدنيوية عابرة لاغناء فیها‎ oly الادي‎ 


JE id‏ على الروح ء MEV‏ الشکل 
الانساني تعبيرًا صادقا » وتُعْنى PAU‏ دون 


oil‏ ومن هنا تجلی آثرها في تشکیل القم 
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الفارسي أن يكون معیاز ثقدیرِ المُسْتوى pal‏ 
af tac‏ ا الصيني . ولا اذل على tal‏ 
العلاقات ین cal‏ وفارس في Je‏ القرن 
ve‏ فيما pail hé‏ من ot‏ شاه رخ 
*Shah-Rukh‏ ۱۷-۱۳۷۷ الابن الرابع 
تو a (ot‏ هو و غياث 
الدین ) بین ad yale‏ من السّقراء إلى مبراطور 
لے کلفه يساجيل ما PAU Vite ale‏ 
خلال رحلته duly.‏ هذا الاهتمام بالتتصویر 
ان إل المؤضوعات التي تناوها الاب مما 
تفر عنْ تأثيره الدائب على age‏ الفارسي 
وكذلك على JAN yuo‏ الهئدئي الذي 
کان AE‏ أله on Gl fed! sie as‏ 
الوردي یق ia‏ القرن ٠١‏ الفنون التي 
نمی بها ال cal‏ ومنها : « SES‏ الصيني 
Ja‏ الصغیرة احفورة وتصویرهم الرائع 
ورسومهم للأشجار والخیوانات والطیور 
والاژهار والفواکه في مُخْتلف الواقف 
والأشكال حتی WIS‏ لا يُعْورُها غير الروح 
ski,‏ ) . 

ولقد استقى الصورون الرس هذه 
الأصول Et‏ عن الصين وعن البلاد ALI‏ 
للحُدود الفارسية » ثم غدت تلك الأصول 
خصائص JE‏ فنون التصوير لد . ومن هذه 
ENI‏ المميزة هالة اللهب "۳ halo;‏ 
[nimbus‏ التى استعاروها من JU‏ بوذا في 
اسیا اس اس سو بوذا sai‏ 

من القرن اسع الجالس فوق عرش À‏ 
حاملا بیٔمناہ الصاعقة «فاغرا» التي Sal‏ الصدر 
الإيقونوغرافي للشعلة أو هالة اللهب 
تحت عرشه حامیا العقيدة البوذية 3 LA‏ 7 
هالتین من هب فوق رآسیہما . ( انظر 
clouds in Moslem miniatures‏ ) 


( صورة ۰۱4٩‏ والشکلان ۳۲ء ۳۸ ) 


Chinese painting 


y ya‏ الصيني 
la peinture chinoise (arts)‏ 

ينظر call Jal‏ إلى النُصوير على أنه أسمى 
أنواع التّعبير الفنّي . وقد يبدو BN‏ 
الصيني غریبا pore Las‏ لأنه لا یلتزم 
قواعد النظور perspective‏ ولایستخدم ئقنة ii‏ 
الفاتح والدّاكن *chiaroscuro‏ « ا 


LAN al‏ على تسجيل AM‏ المتغير 


لضوء الد أو J'AI‏ » ولا یعنی 








مُحاکاته . ومع ذلك ينعي الظر إلى « التشین 
شي » باغتبارها FN‏ الرئيسي للصنین في 


Chinese dynasties dynasties f. chinoises 

الأسر مراب الحاكمة في الصين (cul.)‏ 

۱ اسرة مان ۲۰٩ “Han‏ ق e.‏ ال 
۱ ۲ . 

¥ اة تشین Chin‏ ۵۸۹-۲۲۱ م . 

و ا یش ز5* ٦٦۸ — ۵۸٩‏ م . 

. م‎ ٩۰۱-۱۸ *T'ang olb گا تو‎ 

— ۹۰٦۲ “five dynasties +! PAT . 0 
م.‎ ۰ 

5. أسرة صون *Sung‏ ۱۲۷۹-۹۲۰ م . 
صون الشمالیّة ۶۱۱۲۷-۹۹۰ . صون 
الجنوبية ۱۲۷۹-۱۱۲۷ م . 

۷. ا *Yüan Or‏ ۱۳۱۸-۱۲۷۹ م. 

۸ ا ہین *Ming‏ ۱۱-۱۳۸ م. 

= ANSE i 


: اسرة تشين *Ch’ing‏ 


a NANA 


Chinese five dynasties les cinq dynasties 
chinoises الخمس‎ Kanal! à! aN 
(ul) Ce ٩۰۰ — 444) 

أعقب سقوط آسرة طان *T’ang‏ حقبة 

من الاضطراباتِ والفوضی استغرقت ue}‏ 
وخمسين عاما اكتوت فیہا الصين بسلسلة من . 
الحروب الأهلية وانتشر We‏ تصویر الناظر 
SE da‏ لو الفرد “monochrome‏ « 

وا تفرع Ulm‏ من الفنانين لتصويرٍ الحياة 
اليومية «*genre‏ کا تخصّص البعض في 
تصوير الطيورٍ والزهور > وطوروا ii‏ تصويرٍ 
الشخوص والکائنات فغدت ترسم galal‏ 
«التصوير " اللاعظمي» *boneless painting‏ 
ee‏ تتمو الأشكال بضريات الفرشاة الباغرة 
it brushwork‏ حدودها من ذاتها دون 
تأ کیدها بخطوط محوطة . 


Chinese influences on Islamic painting 
influences chinoises sur la peinture 
islamique (arts) یر‎ pas على‎ gral Fi 
| . الاسلامي‎ 
sizi he في أن 25 الطباعًا‎ fue مامِنْ‎ 
PENIS الصيني على كبار‎ ra 
من اهل فارس » إذ جرت العادة في الاب‎ 


pe يخلو ب2 الصور من فكرة‎ ee 

ارتا : ولهذا کان الفن الضيني في حقيقة 
الأمر bp, Ó‏ لان کل ور À‏ یعکس 
مظهرًا من PU‏ الكلية التي يدركها ota‏ 
بالفطرة ء فاحْتَشَد bd‏ الصّيني بالرموز ذات 
الدّلالات « des‏ رس هذه الرموز Sel‏ 
البوص [البامبو [bamboo‏ التي تُشير إلى 
حكمة العلماء لجمعها بين الصلابة والمرونة 
ولقابلیٹھا RE‏ واششکُل » إذ LE‏ 8 
على af,‏ کا يَلِينُ dat‏ دون أن des‏ عَن 
مله ومبادئه . واليشب jade‏ يرمز هو EN‏ 
jbl‏ والتقاء وعصیانه على الف » ony‏ 
سین *dragon‏ إلى ما في الامبراطور من 
خير » وطاثر الكركي لطول العمر » والبط 
SIEN‏ أزواجًا لوفاء الأزواج ٠‏ وشاع بین 
الر موز الستقاة من التبات زهرة « I‏ € 
orchid‏ رمڑا SRE cla pal‏ 
التي تزدهر حتی ELA‏ ی adh‏ رامزة 
LE‏ والاستقرار » ثم ات الصتويّر Dh‏ 
الف الزامزة ىة الشیخوخة so‏ 
لا ثقھر . وکا اختار الصينيون من بين 
النبائات آشجار الصئوبر والبرقوق واخوخ 
والشمش اختاروا من بين الطیور اللقلق والبط 
والكركي والاوز ومالك حزین > وصوروها 
Uy‏ متطامنة le‏ الشجر Gaal À‏ الفضاء . 

۰۱9۲ ۰۱9۵ © VOL الصور‎ ( 
(\SA ۷ 


Chinese porcelain porcelaine f. de Chine 


الپورسلین الصيني > الغضار الصيني (arts)‏ 


re‏ ابتکره الصینیون ما 
و یی سی سا جو وید عم 
الأوربيون في عام ۱۷۰۸ . وقد أطلق QU A‏ 


البندقي ماركو بولو الذي زار الصين عام 
۰ م في عهد الامبراطور قوبلاي خان 
اسم porcellana‏ على Ent an‏ الخزفیة 
a cut, ¢ tall‏ أنه أطلق هذه ipani‏ 
لمشابية طلاءات هذه الأواني لنوع, من 
الاصداف البحرية تدعی genus porcellana‏ 
أن Yay‏ اللذهة aE ea‏ 
المسلمون اسم «الغضار الصيني » . وتتکون 
عجينة الپورسلین من مادة الکاولین ae‏ 
Zul‏ اللذين بُحرقان على درجات 
احرارة العالية » ویساعذ الکاولین على مرونة 
العجينة وإعطائها الشکل الطلوب . ویتمیز 


80 


القوی بر سم 2 الط اق a‏ 
الطاوتي En *Taoist‏ € سے 

كذلك كان للفن بصفة Lele‏ في العصور 
a S‏ وظائف اجتاعية «Gé,‏ إذ تذكر 
المصادرٌ الأدبية القديمة كيف كانت Spall‏ على 


الأباطرة والوزراء والحكماء والقادة وكذا 
من الأشرار مما be LE‏ 
des.‏ تفس هذا الهج GA‏ كانت 


لا تعنی علامح, الأشخاص ll,‏ 
غایتها جوهرهم وما یودونه من واجبات 
حيوية في ا جتمع » وهو ما یسّمی « بالفهوم 
الكونفوشيوسي Confucianist‏ الا خلاقي « 

وَهكذا کان الف الديني في حقيقته شيئا 
Le‏ على الذوق الصيني » فلم تكن العقائد 
SA‏ مصدر إهام للأعمال LE‏ العظم 
إلا نادرًا كلك البوذية الوافدة التي أرب 
w5 Yusi‏ رائعه عقيدة کیہ امو رد 
و كان للصّلات الانسانية lead‏ شان عظم في 
الصین حتی غدا ظهور لوك من الشخوصِ 
معا ۳ 3 جال ا أو و eos‏ 
نا البلاد ue, Yb‏ کوٹ 
Gat‏ امصویر Sos . Cal‏ الفن 
Gal‏ يخلو من موضوعات ا حروب والعنف 
مشاه الغرام ء فنادرا ما نری صور العاشقين 


5 $ 3 1 ور 
ضمن منظر طبيعي » في حين ان الصور الذ 


نی بتصوير الأشكال الآدمية یلم في الغالب 


الاعم صوز شيوخ حکماء مستغرقين في 
التامل ومجتمعين حول قتينة خمر . کذلك لم 
ترسم Susi‏ غیر I‏ جامدة لانبض فیا 


إذ کانوا of oe‏ الصُخور والجداول thé‏ 


هي AS)‏ رد sta‏ 
قوى bie‏ ومن هنا درج GAN‏ لصيني على 
ألا يتناول موضوعًا لا Ba‏ الروخ BEY‏ 
بها أو لايكون فيه ما يفيض في pi‏ سحرًا 


2 


bs,‏ . کذلك لیس اند مکان في التّقاليد 
الصينيّة لن 7 بالشکل *form‏ البحت 
دون أن يحتوي على مضمونٍ ء فلا يسيغ 
الصینیون عملا فنا یکون الشکل فيه جميلا 


Chinese porcelain 





الحمالية الصينية . 
of Gy ah,‏ فن us‏ = 
calligraphy‏ و التصوير ر الصيني هما من 
وزير الامبراطور Fe‏ هوانغ J‏ ہے 
Ye)‏ ق.م). وكانت الكتابة الصينية 
الاولى كتابة تصويرية *pictography‏ « 
Lit,‏ الظنْ أن Fp peal‏ والكتابة كانا في مبدإ 
الأمر شيئًا واحدًا ء فقد ظهرت Sof‏ الكتابات 
الصّينيّة حوالى عام Ye.‏ .مأو ۱۸۰۰ 
و كلما et‏ لكا امو Beas‏ 
À os‏ التحوير pay‏ حا التصوير 
ھٰذا SA)‏ نفسه ودليل si ails‏ الصینیین 
استخدموا ٹس D chy‏ الکتابة 
والتصویر . وحتی اليوم AR‏ الکتابة 
التصويرية Ó‏ جلیلا يلي ppal‏ مباشرة في 
ولقد كان للقم الجمالية التي 
یتضمنها hah‏ والکتابة التُصويريّة أثرها 
LS‏ على غيرها من الفنون Dp‏ تجلت في 
akal‏ ال حرفية التي تزين أدوات الطقوس 
ad‏ البرونزيّة أو في تمثيل انسياب الثياب عَلى 
pli‏ النحوتات البوذيّة أو في 
الأواني المطليّة باللّك 0۲ أو ا خزفیاتِ 
آو الميناء *cloisonné enamel ô jl‏ « فحر G‏ 
Li‏ الإيقاعية التي تجاري حركة ید الفنان 
فيبا جیعا هي التي 334 الشکل *form‏ « 
وهي التي ضفي على GAN‏ الصيني عامّة ما 
ES‏ به من LS‏ ووحدة . ولقد اقتضى 
هذا Jol‏ بالانسجام في العصور الموغِلة في 
القدم الإذعان لمشيئة السماء وذلك باقامة 
الشعائر وتقدم القرابین » فكانت هذه 
الأهداف هي التي dé‏ على dit Sal‏ 
وکان من ذلك ~ أوعية pas‏ العتيق 
البرونزية التي كانت (i‏ فيها فيها القرابین إلى 
السماء Shy‏ آرواح الأسلاف الذين كان 
لو الم تصریف A‏ 
حياتهم . 

و لقد امن 
زرا اعيا أصيلا بحاجة الانسانِ إل إدراك aS‏ 
is Li‏ من حوله ومعايشتها في الْسجام » 
فعالم الط هي لین الات الدال Je‏ قدرة 
الخالق التمتلة في الإنجاب بین ذكر وش . 
وعلى مر pi‏ تحوّل الفن الصيني من صنع 
أواني القرابین لاسترضاء القوى السّماويّة إلى 
التعبیر عما le‏ الانسان من إحساس ہذہ 


الاهميّة . 


زخارف 


احتمه geal à‏ الذي كان مجتمعا 


Chinese six canons 





الغامق والفيروزي رای کال 
fe, ca‏ والأخضر والأبيض = 
التاصع de post PTE‏ الغانية « باليورسلين 
الخماسي الألوان ai gi ess et‏ من بین 
الآحضر بدرجاته والأصفرٍ والاحمر والاسود 
ار کت والأخضر وت LD‏ ع ا 
الزرقاء . کذلك استمرّت الرّخارِف البارزة 
با حفر ء کا تطور il‏ وو ري 
بالتخرم . 

وبرز مركز آخرٌ لصناعة الپورسلین في 
الفترة اللاحقة من عهد أسرة مین إلى جوار 
ک9 Al‏ مش بمقاطعة فوکین jess ٤‏ 
البورسلين gta‏ في هذا ام رک باللونٍ الابیض 
الحلييي الذي Gi‏ عليه الفرنسيون اسم 
blanc de Chine‏ . كذلك اشتہر هذا ا مر 3 
بإنتاج JU‏ الا ة وھ والشخصیّاتِ 
Lui‏ التي يظهر قلیل منها بأزياء آوربية — 
وهذه ترجع إلى القرنٍ الثامن pe‏ — 
والقوارير والصُحونِ وأدوات UES‏ وكؤوس 
الشراب ۰ ( الصور ۰۱۰ ١١٦۱ء‏ ۱1۲ . 


(har ۲ 


Chinese six canons (of painting) (Liu Fa) 
les six canons de la peinture chinoise (arts) 
EN الصيني‎ pra قوانین‎ 
الصین‎ Jin *Buddhism 45 مع دخول الوذ‎ 
La “ots Lan نت 7 اف 1و‎ 
SEN وكان‎ . ola من أواسيط آسیا بل ومن‎ 
0 CS و‎ s 2 aN ن‎ a 
المصورين الاوائل الذي كرس جهوده لتشر‎ 
ھی‎ EE امو وی مو‎ 
جذران‎ À à Ji 2 Kuk’ ai-chin 
3 الواقعيّة‎ all المعابد بات مصورةٍ‎ 
Elyse وکانت مَناظره الطبيعية بين دم‎ 
المَناظر الطَبيعيّة التي اشاز ا رر ا‎ 
. الصيني‎ 
2 و‎ a مه‎ o 
اغظم المصورین البوذین كان‎ oo ومِنْ‎ 
الذي وضع القوانین‎ Hsieh Ho » شي هو‎ « 
الستَة الشهيرة للتصوير الصيني التي لاتزال‎ 
: حتى الآن وهي‎ GA xv) مغیار‎ 
1 الحيوية الإيقاعية 2 أو الإيقاع الروحاني‎ .١ 
التشريحية‎ a أو‎ ALU فن تصوير عظام‎ . ۲ 
طرق قساف قافن‎ 2 
3 1 
ب م‎ glad تصوير الاشكال بحيث‎ . ۳ 
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عادية . وألوان الطّلاء سوداء مرقشة eae‏ 
aah streaked‏ فضي ودعت BS‏ تسق معين 
وأطلق علیہا اسم طلاء بقع 
Aa, . glaze‏ وصلت صناعة الپورسلین 3 
عهد آسرة pe‏ إلى 8553 مجدها ء وینفرد 
حمال هذه الأواني le‏ في آشکاها من تناسب 
li‏ وتناسق لافت ء وبا في ألوان طلاءاتها 
الزجاجية من روعة ‏ وبارتفاع قواعدها 
وحلقات ارتکازها » thins‏ طبقة الطلاء 
الزجاجي التركز قرب هذه القواعد . 
\YA: *Yüan F bal pas Y‏ — 
۸ م . وتعد Gif‏ هذا العصر مرحلة 
انتقالية بين أواني آسرة صون وأسرة مين . وقد 
ساعدت زيادة الاتصال بالشرق En‏ 
والغرب في عهد الغول على Jë‏ هذه الأواني 
وتوزییها WE‏ على نطاقي واسعر . 
و تتمیز Sigh‏ عصر أسرة 7 ببداية 

استعمال لو الأزرق الذي a‏ الراجع 
اف à; AT‏ المخمدي Mohammadan‏ 
blue‏ #3 الأزرق الكوبلت » رما إشارة إلى 
joe‏ ايرانية غذا ON‏ الذي کان لحل 
وقتذاك في آغلب الظن من بلوخستان أو 
سومطرة قبل أن Char‏ من منطقة یونان في 
أقصى جنوب غربي الصين في فترةٍ لاحقة من 
عهد أسرة مين . 


بقع الزی یت oil spot‏ 


و 


4 . عصرٌ آسرة مین ۱۳٣۸ “Ming‏ - 
احتلت مدينة تشن في شن 
Ching te 05‏ في عهد هذه الأسرة الم كر 
الأول في إنتاج. البورسلين DH,‏ 
*celadon‏ « اك آکبر مجموعة من Ji‏ 
مین من الپورسلین الأزرق والابیض sadly‏ 
a‏ . وتتدرح هذه الوا في مستوياتها من 
تحف القصر الملكية الأنيقة الصنْع إلى الأواني 
EES‏ نوعًا ء والتي كانت py be‏ 
والبحر Ji‏ آسیا وأوربا . واشتبرت BS‏ 
الپورسلین في عهد أسرة مين باستخدام 
ےی بالأزرق الكوبلت والأحمر الشتق من 
لحاس تحت الطّلاء الزجاجي . كذلك 
ژنیمت الزخارف بألوانٍ pode‏ تحت الطلاء 
ele ji‏ وبیناء متعددة الألوانِ فوق الطلاء 
لزجاجي الأبييض .)2 ال جحموعة الأول 
نت الأواني ذات Def‏ التعدّدة 
الألوان « بالپورسلین oi‏ الألوان » › 
وئختاز هذه الألوان من بين الأزرق البنفسّجي 


-e yY 


الپورسلین الصيني بأربع خصائص هي Pl‏ 
العجينة وصلابة الاوانی . وشفافیتها مع 


رقتها ‏ وقابلیتها للرنين . 
وقد je‏ الپورسلین الصيني با مراحل 
QUI‏ : 


۰ عصر آسرة.طان ٩۰۲۳۸۵‏ ¢ 
الذي قدُم نوعين من الأواني أولهما رقیق 
Dis Gis‏ طلاعه الزجاجي زرقة خفیفة 
ويُسَمَى ین تشِنْ Jess « ying ching‏ أوانيه 
بزخارف محفورة أو محزوزة » وینفرد التوعٌ 
الثاني السمی تن ting‏ بالزخارف ro‏ 
حزوزة تحت الطّلاء الزجاجي وبقطرات من 
الطلاء الزجاجي تتحصر في أسفل pie‏ 
الأواني OF‏ قطرات اللموع . وتنفردُ أواني 
آسرة طان من الپورسلین بصفة Ble‏ بأشكالها 
المتميزة وطلاءاتها الز جاجية الرقيقة » وحلقات 
الارتکاز ; النخفضة للأواني ٠‏ بيها ترتکز بعض 
الأواني الأخرى على کعوبہا مباشرة دونَ هذه 
Sud‏ 

۲ . عصر أسرة ۹۰٦ *Sung Ose‏ - 
۷۰ م. 
برتقالية اللون معتمة في أجزائها السميكة , 
وإن ob Gif cub‏ البیضاء ھی sl‏ 

پت 

الأنواع. حيث Si bs Gus‏ الدموع على 
ظاهر السّلاطین خاصة التي cut”‏ ل ile‏ 
بشریط من ol‏ أو ial‏ : 


استمرت آواني طان بعجينة شفافة 


. وأغلبٌ 
ene‏ فان یاه Si lat, bay‏ 
زخارف محفورة أو محزوزة زان اتا ذاٹ 
زخارف مس بالقالب *mould‏ . وظهرت 
رات cat‏ من bpd age à GIN‏ مون 
منها أواني سن chun‏ بمقاطعة هونان clé c‏ 
في Ge LL‏ كروية ومزهريات 
وحوامل في ألوانٍ بديعة رفاو وا رورض 
ذات ظلال مختلفة و بعضها منقوط ببقعر 
و ash‏ قرمزي أو آرجواني sa as‏ 
الزجاجي s Dae‏ عنه فقاقيعٌ دقف 
وتشققا *peeling‏ تُضفي عل Ly GY‏ 
فى اقا فا ام ree Cl Sh‏ 
إلى ۱۰ للوشارة إلى أحجامها . Pies iy‏ 
هو اواني تشين ياو [وكلمة یاو معناها انية 
اگنر nee‏ وو تی 
شُغف بها اليابانيون وحاکوها ء وعجینشها من 
per]‏ الزلطي Lit lyy stoneware‏ 
ال کنة وطلاژها الزجاجي De‏ بدرجة غير 


غير أن ع عمق الجرح کان las‏ من أن جدي 
معه 3 cis,‏ الام فوق کل Jen‏ 

حل اون مي وسر [ زیوس ] أن 
يحرمّه من الخُلود حتى du‏ من هذا 
العذاب وأن نج يروميثيوس *Prometheus‏ 
الخلودٌ بديلا ae‏ » فاستجاب له كبير AY‏ 
وضمّه إلى مجموعات por‏ تحت اسم كوكبة 
« القوس والرامي » Sagittarius‏ . 


3 


chisel ciseau m. (arts) dee}! 

. فولاذية لطرق الصفائح ا لعدِییّة‎ sb 
( burin il) 

chiton dE 


chiton m. (arts & cul.) 

رداءٌ Laut‏ یکون عادةً من ESN‏ وقد 
OS‏ من الصُوف » ذو SU‏ طولية رقيقة . 
كانت ترتدیه النّساء الیونانیات على امتداد 


القامة Ey‏ بشبك او 
جلية على الکتف ‏ و کان له 
الوسط . وإذا ee)‏ 
She J‏ یقف طوله 
di ist‏ ( انظر 
5 ) (شکل ۳۳) 


chlamys chlamyde f. خلامیس‎ 

(arts & cul.) 
فوق‎ *fibula بمشبك‎ T فين لوف‎ 
الکتف الیمنی عادة . و کان‎ 
يرتديه فرساك الإغريق‎ 
3 والفتیان ال نا کون‎ 
بخاصق وکذا‎ DU 
* Amazones الأماز ونات‎ 
ومن عهد الاسكندر الأكبر‎ 
ile Gi صار هذا‎ 
(We (شكل‎ . ESL 





The Choicest Maxims and Best Sayings of 
al-Mubashshir Maximes choisies et 


meilleures sentences .d’al-Mubashshir 


کتاب د مُحتاز الحکم crus‏ 


9 


(arts) 
۱ الکلم‎ 


لأي الؤفاء مرب فایك ابر 
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ا خرف oui, ceramics‏ وورق الحائط 
wall paper‏ والتنسيق الداحلي interior‏ 
(à decoration‏ فرنسا وهولندا د ألمانيا 
وبريطانا + على حين کان هذا ال جزءًا 
لایتجراً من مقومات zra‏ زخارف 


طراز الر وک وکو srococo‏ . 


)۱۹۷۸-۱۸۸۸( جيوزجيو دي‎ 
$ fo. sy 2 ‫َ 

مصور إيطالي درس الفن في أثينا وميونخ ء 
وأنجر في پاریس بین Sle‏ ۱۹۱۱ و ۱۹۱۰ 
y z # 3‏ 4 
صورا رمزية للعصر الكلاسيكي في کل من 
اليونان وإيطاليا She ake‏ فیہا عن ظلال 
db gb‏ وعن Le‏ جديدة فی تصویرِ النظور » 
وعن إقحام pele‏ دخيلة مثل قاطرات 
IL‏ الحديديّة أو مداخن الصانم . 
وابتدع في عام ۱۹۱۷ ما Gi‏ عليه اسم 
« التصو یر ا میتافیز يقي ) metaphysical‏ 
painting‏ الذي اكتسبت فيه الأشكال 
الهندسية نبضًا Wate‏ وشاعرية is‏ ۲ 
الحرب العالمية DE‏ استہجن Sill‏ الحديث 
برمته ¢ ومع ذلك فهو بابتکار و ae‏ الأحلام 
Eat‏ يكون هو الرائد DS‏ 
بالسوريالية وأحدّ أعظم الفتانينَ الخياليين في 


Chirico, Giorgio de (arts) 


وبعد 


خيرون [ القنطور [ Chiron‏ 
Chiron (myth.)‏ 
مخلوق خرافي مركت من yh‏ آدمي 
وجذع, أنجبته فيليرا 
۶۵ من الاله کرونوس [Oy gl]‏ » 
حينَ أحال cw‏ جوادا كي یفلت من 
OVeL‏ زوجته ریا *Rhea‏ . واشتهر خیرون 
بعلیه الغزیر بالوسیقی BUD‏ والطّبٌ الذي 
لته على يد أبوللو . وقد ple‏ البشر استخدام 
الأعشاب hall‏ » کا أشرف على تعلم أعظم 
أبطال عصره ١‏ الفنون المتحضرة » » Je‏ 
Ji‏ 5 وئیسیوس *Theseus‏ 
وپیلیوس Peleus‏ وإسکلپیوس *Aesculapius‏ 
وأينياس Spey *Aeneas‏ ۵0ھ وهرقل 
*Hercules‏ وغیرهم . cab‏ رکبته Er‏ 
من أحد pli‏ السمومة التي كان هرقل 
یطلقها أثناءً مطاردته لفصيلة القنطوري » 
وحين اکتشف هرقل ذلك هب لمساعدته » 


cé der) 


Ch'ing dynasty 





الأشكال الوجودة à‏ الطبيعة . 
٤‏ . التؤزيع المنامیب للألوان . 
Sent -۰‏ العناصیر وترتیبا A‏ يها رها 
لمرایب Lai‏ الأشياء في OS‏ 
LS JE. ٦‏ الكلاسيكيّة عَن BIA‏ 


Ch’ing dynasty dynastie f. Ch’ing (cul.) 


a 1 
) ۱۹۱۱-۱۹٩٤ ( تشين‎ Bp 


ما کاد الع d ES‏ آسرة مين حتی 
انتہز الانتشوا Manchu‏ في JUN‏ الفرصة 
فقضوا علیبا في عام ۱346 وأبقوا على يكين 
عاصمةً لهم . ورغم Jkt‏ أباطرةٍ الأسرةٍ 
Le‏ طويلا في LA)‏ حركات القردِ في البلاد 
ات لاتوت امن يزاولوث: pet‏ 
لوحاتهم . 

وكان الفتّانون العظام المقرّبون إلى البلاط 
هم من يُْعَوْنَ مجموعة الأربعة وانغ four‏ 
Wangs‏ « یں من فئة مدرسة الأدباء 
literati‏ ] ون تشن Wên Jên‏ ] الذيق برعوا 
في تصوير BU‏ الطبيعية . 

Ch’ien T الامبراطور تشيان‎ age Gs 
آفاد الکثیر من الفنانین من حسن‎ Lung 
رعايته » وإذ كان مولعًا بأسلوب التصويرٍ‎ 
مصوري بلاطه على محاكاته‎ et الأوري‎ 
فدعا إلى بلاطه الفتانين اليسوعيين كاستليوني‎ 
وغد وف‎ 
الصورین الصينيين إلى ابتكارٍ أسلوب‎ Can 
sah ol ne حم بن الشرق واثربت‎ 
. الأوربي أدى إلى اضمحلال التصوير الصيني‎ 
استمر الصراعٌ بین‎ Fhe ومنذ القرنٍ التاسعٌ‎ 
الثقاليدِ الغربية والصينيّة ء لا في ميدانٍ التصوير‎ 
. QU OVE وحته » بل في سائر‎ 


. Attiret يت‎ yl 4 Castiglione 


chinoiserie مُحاكاة الرخار ف الصينية‎ 
(Fr.) f. (arts) 
القن الذي‎ Le Kais Fai الأصل‎ Lis 


ابتدعه الاوربیُون یحاکون به Lu al‏ 
الصينية » وترجعٌ نشاثه إلى القرن ۱۷ إلى أن 
ازدھر مع عام ۰ . وكان ما ساعد على 
ازدهاره انتعاش الّجارة بین آوربا والشرق 
الاقضی all Doit das OF ey‏ 
والصيني 
والمنسوجات إلى غير 
ذلك gsi OS».‏ ما ناج هذا الفن الذي 
يحاكي الصيمٌ الزخرفية الصينية في Oye‏ 


من نماذجج من *laquer AU‏ 


porcelain 





chorephacus 


بالموسيقى dal‏ البولئديّة > و ٤‏ بالاد 
ballades‏ « و ۲ كونشيرتو لپیانو » و ۱۹ 
ليلية *nocturne‏ كانت بمنزلة سبحات als‏ 
وحيدًا مع أشجانه ما fat‏ طابَع الحزنٍ الهادئ 
والخيال Set‏ یغلب ble‏ جميعًا . 

ومن Lal‏ محاولة تلمُس أوصاف معينة 
BY‏ منہا ء فهي جميعًا fle gb Si‏ یعکس 
تبويماته الشّاعرية » تستوي في ذلك أشجاله 
الغرامية أو شعوزه برهبة الوت أو حنينه إلى 
وطنه . وطذا ينبغي النظر إلى الليليات على أنبا 
UL bis‏ وردت على قريحة dy‏ في 
لحظات متفرقةٍ واستولت عليه اثناء إبداعه . 
iii‏ کو ر الية chorale prelude‏ 
choral m. (mus.)‏ 
l‏ لطع للموسيقي الآلية » JY fae‏ 
GLUT LES‏ أنشودة بروتستانتية [لوثرية] 
لصوت واحد . (Bach jai!)‏ 


chord 

accord m. (mus.) 

مُجموعة ay 3 siy Lx‏ واحد 

EG‏ ص Lean‏ ما ES‏ مِنَ التجائس 
concord‏ أو *discord pls‏ . 


الرّقصات choreographer‏ 
chorégraphe m. (bit.)‏ 
هو lp‏ رقصات calé, QU‏ 
والصطلح EM‏ من GEIS‏ حوروس اليونانية 
5 بمعنى ah)‏ > وغرافو grapho‏ بمعنی 
كتابة . (انظر (choreography‏ 
فن الکوزیُوغرانی choreography‏ 
chorégraphie f. (blt.)‏ 
اصطلاح استخدم في القرن ۱۸ للتغبير 
عَنْ فَنّ تذوین الرّقص . cy‏ هذا 
الوَصّف OM‏ على DEN Ga‏ لأنواع 
ai J‏ والباليه تصمیما EL Sly‏ وأداء: 


(Yo شکل‎ ( 


قائ الکوروس. کو ريفا كرس chorephacus‏ 

(Gk.) (drama) 

قائڈ جوقة الانشاد بالمسرح اليوناني » 

وهو الذي Cam‏ عن الا سئلة التي یوجهها 
إليه الكوروس خلال ام 
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و ھی 


ی التعبير الوسيقي ببذه JY‏ 
culs an‏ بلط اتد حددة : بل قبل إل 
المرونة والحرية في بنائها »> ویخضع الاطار 
لبنائي فیہا في AE‏ للمضمونٍ الموسيقي حتى 
يطلق شوپان العنان للإمكانات الموسيقية 
لإيضاح المعاني التي يقصدها ؛ وإذ كان a‏ 
PI‏ يسير التحقيق في الصور الموسيقية 
القصيرة ء فقد جاءعت معظم te‏ لاه للپیانو 
قصيرة . ولم يكتب غير عددٍ قلیل من 
الولفات ols‏ ا لحدود البنائيّة الضّخمة 
وتطغی de‏ جمیع مقطوعاته te‏ الأسلوبية 
العامة وهي الميلوديّة التاعمة الشتملة على 
Gye‏ على نحو Je‏ الغناء Bing‏ 
الإيطالي الاستعراضي [الغناء الرخم *bel‏ 
[canto‏ لکہا مع ذلك زخارف تدخل في 
جذور الميلوديّة بحیث تتمّمٌ معناها وليس 228 
الاستعراض الفني الذي یتیح لعازف البيانو أن 
یر GENE jee‏ الأداء LS‏ ء کا تبلغ 
مبتكرائه By Wl‏ من الرونة درجة Cols‏ 

أدق ظلال الم الموسيقي . 

وقد قم شويان "© rem‏ از 
Chile je Le Gi jl)‏ 
وصوناته للپیانو والتشیللو » و Vo‏ مقدمة 
*preludes‏ و YY‏ دراسه «studies‏ و ١5‏ 
قالسًا waltz‏ « و ۱۰ پولونیات polonaises‏ « 
و هه مازورکا it *mazurka‏ فیہا 





«کوربرغرافي» للوي پیکور (۱۹6۵۱) ۰ 
(شکل ۳۵) 








الذي كان Ga‏ بالوضوعات الفلسفية 
والتاريخية والطبيّة ف اقَزك ۱۱ء VE mai‏ 
Lied‏ مِنٌ الوضوعات التصويرية البيزلطية 
التي تخضّعت للاسلوب gi nae‏ . 
وهو ليس تزجمة لکتاب يوناني بل هو 

مادّته مِنْ جياة an‏ حکماء الإغريق vee‏ 
وأغماهم Ji‏ هومیروس وصولون وآبقراط 
وسقراط paris‏ وفیثاغورس وغالینوس 
وغیرهم AXES à‏ أساسًا على «AIG jaba‏ 


نوجد إخدى نسَخه بمشحف سراي طوب 
فاپو باستنپول P‏ وتدور AS‏ هذا 
المخطوط ذات الأسلوب gal‏ حول 


توضوع, رئيسي هو صورة الحکم اليونائي 
A‏ درس على Eye‏ من الطلبة الجالسيين 
تجاهّه . وأحيانًا نجذ LS‏ وهو A‏ لظرة 
على كتاب أو deg‏ إلى مقياس أبعاد النجوم 
و الاسطرلاب 6 أو Bate‏ يديه (خدی 
الآلات على غرار المخطوطات البيزنطية . 
قاعة المرتلین choir‏ 
chœur m. (arch.)‏ 
الکان المُخَصّص في الكنيسة لترتيل 
الطّقوس الدينية ء sibel‏ هذا Ca Alla alt‏ 


GJS) . الكنسيّة‎ NY BEE على‎ 
choju giga تشوجو غیغا‎ 
(arts) 


رسوم كاريكاتورية عند الیابانیین pal‏ 
Se‏ الانسان وکلمة 


oe وكلمة غيغا‎ ce 
) ۱۵۹ صورة‎ ) 


شوپان . فرذريك 
(۱۸4۹-۱۸۱۰) 

y‏ موسیقی وعازف پیانو بولندي 
تجري في عروقه ei fi‏ » درس الوسیقی 
في وارسو ثم استقر في پاریس . وكان شوپان 
كسائر مهرة العازفین على الپیانو في عصره قد 
كرس ما ES‏ به قریحثه من فحاتِ الابتکار 
الوسيقي هذه IV‏ لكنّه Gl‏ عنهم بفشجه 


Chopin, Frédéric 


(mus.) 


BUT‏ جديدة واسعةٌ الدی » tad 0 als‏ فنية 


جديدة للپیانو آبرز فیها إمكانيات لاحصر ها 
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chorus 








« خرستوس ۷ chréstos‏ التي PE « ew‏ 
الطالع + أو « 122 بالخير » وهي التي 
La iii‏ الامبراطور قسطنطین رم Gos‏ على 
الوية جیوش الرومان حتى قبل أن «past‏ 
وهو ما à Lai E‏ باون RUN‏ کات 


2 


. بعهده قبل تَنَصرِهِ‎ Lol 


المَسِيحٌ على سارية الجَلْد 


Whipping Post La Flagellation du Christ 


Christ at the 


(arts & rel.) 

صورة cs‏ المسیح مشدوذا إلى سارية 

. کا كان مالوفا عند الرومان‎ ake Ji shy 
(The Scourging of Christ kil) 


Christ Driving the Merchants from the 
Temple Les Marchands Chassés du 
Temple (rel. & arts) الصيارة‎ 3 s ja; لعج‎ 

من ا 4 ٠‏ تطهیر الق 

wide than 
والصّيارفة في‎ ED فصنح الہود ووَجّد‎ 
والصيارفة‎ » VLS y وبَقَرًا‎ LE اھیکل یبیعون‎ 

by Ji 0‏ من جبال وطارَد به 

م مَنْ بالقیکل من الاس والاشية 37 

01 الصیار فة فانتترت ذراهمهم › وقال 

لباعة A‏ ) ا ڑا من هنا ee‏ 

ّت أني eai‏ [ يوحنا NY: ٢‏ 
pal‏ اللؤحات التي تصور هذه الواقعة 
التي صورها الفتان إلغريكو والخفوظة 

بالثاشونال غاليري بلندن . ( صورة CUVE‏ 


Christian iconoclasm and Islamic 
prohibition iconoclasme m. chrétien et 
interdiction islamique (arts) 

Aa‏ بین حركة تخطيم pal‏ الق 

المُسيجيّة واقحرم في PY‏ 

ذب بعض dl os jj‏ آن الموقف 

الاسلامي المعادي لفنون التصوير قد K pm‏ 

مِنْ ار خرکة pa‏ الصُور المقدّسة 

*iconoclasm‏ التي AL‏ فی العالم المسيحي 
اشرق عام ۷۲٢‏ مء LE‏ دب اخرون إلى 


۶ ء۶ 


8 هذه الحر as‏ قد جاءت متائرة Fam‏ 


الإسلام نوير . ومهما K‏ من AN‏ تاثر 
اخد هذين الموقفين SVL‏ ء فليس AS‏ قرابة 


ین de de GSA! cie‏ حن کانت 


Chou dynasty dynastie f. Chou (cul.) 
نشو ۲۵۹-۱۲۰۷ ق.م)‎ al 
ef أولى مُنْجزات المَنّ الصيني‎ is 
على‎ Goal الدّينية‎ sul في‎ AE برونزيّة‎ 
أو‎ fle على شكل‎ BAL أقنعة‎ UST جوانبها‎ 
عات نا‎ 
أصحابها . وقد ويد صانعو هذه التحف‎ 
he البرونزيّة اما من اسر تشو التي‎ 


مجه الجماية لازواح 
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LIN aa الحيوانات‎ 
اي‎ U bis 1 غير آن الزمن‎ ٠ rSeythians 
. البكرة‎ AN لوحة مُصوّرة من بلك‎ 
chrism chrisme m. (rel.) 

.١‏ المَسْحةٌ ARN‏ المیْرُون 

زيت مقدّس مدشن يسح به به على المُعَمّد 
بعد التُعميد الذي به Li‏ 5 الروح النّجسة إذا 
Ut Re‏ مَوجودة . والهدف من المَسْحة 
Li‏ مر اند می کل مب 
tés‏ والأرواح اشجسة إلى de‏ 
الانسان . وجاء في إنخيل ١ی‏ 
p 16-۳ vy‏ أن الازواح النّجسة إذا 
خرجت من الانسان بَعْد التعميد اضطربت في 
الوجود فلا نجل ها VE‏ فتتمنّى لو عادت 
مرة أخرى إلى حيث كانت » فإذا هي Li‏ 
بالجسّد مر آحری Dee‏ ) فارغا بو 
Oy‏ ) عادت فاتت cho‏ سبعة sài‏ 
أغتى شرا یل في جسم الإنسان . من أجل 
هذا كانت المسئحة Li‏ التي تجیء تال 
aol‏ لمرد هذه الأزواح. il‏ من جسم 
الانسان . وبيتما یقوم القساوسة والکهنة 
Les‏ و بالمسحة tal‏ فان تسین 
ال eh‏ وا وت یکون Gall Je‏ 
البطاركة والأساقفة وَحْدَھم . 


؟. طُراءُ أو 8 المسیح , العلامة الرامزة 

وهي طرة مكونة من AN‏ اليونانيين 
حي CO‏ و رو BP)‏ وا الخرفان الاوّلان 
لاسم المسیح JU‏ نانیّة [Christos]‏ . وقد 
استعمل الو الأوائل هذه Vey sio‏ 
mas‏ هذه Zar‏ في A‏ 


7 4 تاریخ سابق اا إذ 


كانت pins‏ ا یَصارا للكلمة الیونانیّة 


chorus chœur m. (drama) 
الانشاد . الکوزوس‎ à الفرقة الغنائيّة . جَوَقَهُ‎ 
du ما‎ Ji هي‎ me کائت لت‎ 
للمَسرحیة‎ p الجهور في أثينا . فهي التي‎ 
برولوغوس ؛‎ pié بذکر مُقڈمة أو‎ 
يشير إلى موضوعها ویجمل‎ 65 
آخدائها . وقد يجري هذا النَصدير على لسان‎ 
قد يجري على لسانٍ‎ E شخص واحد‎ 
ER كانت الأولى‎ Bb » شَخْصيْن‎ 
وإذا كانت‎ < monologos t مونولوغوس‎ « 
. dialogos » دیالوغوس‎ « Eee الثانية‎ 
eS الكوروس‎ LEG pate ويد‎ 
الدحل‎ de کے‎ Cadi ال‎ de كنيد‎ 
أي‎ parodos إلى القصة [يارادوس]‎ Gla! 
الغناء في مكان بعينه . نم سرعان ما بدأ‎ 
أو‎ Joa KES أخداث القصّة التي کات‎ 
» إييزوديون‎ ١ جوارية‎ ls حلقات أو‎ 
تتخللها فاصلات إنشادية » اي‎ epeisodion 
» ستازيمون‎ « Ge آدواز للفرقة الغنائیة‎ 
Re السرحية إلى‎ Gé أن‎ 
. 0۵05 ) التي کانوا یسمونہا « اإکزودوس‎ 
pas وعلى حين كان الكوروس في‎ 
ie مُنْشِدين في‎ oy من‎ afg [المأساة]‎ 
شكل البشرء كان‎ sil ui البشر أو‎ 
الكوروس في المسرحية الساتيرية یتنکر في هيئة‎ 
السا او او مر می كايا فامستا‎ 
في‎ Nietzsche 422 5 T 
لوظيفة الکوروس | إلى « أنه 2285 الرؤيا الإلهية‎ 
التّفوس مِنْ بجلاھا إلى ربها وسيّدها‎ clas كني‎ 
wb ديونيسوس ۰ فتری کم قاسی لیتبواً‎ 
.) الخلالة‎ 


4% إلى ان‎ stasimon 


وص 


کو رال » iy‏ منشدین chorus; chorale‏ 
chorale f.,chœur m. (mus.)‏ 
le‏ هذا de peu‏ غناء BA‏ 
yT‏ 
ابع : السوپرانو والتينور والباریتون 
والباص TE‏ الکورال 15 فی sal)‏ 
si‏ والأوبرا es Ut‏ وقد 
Nie d ae‏ خارج هذه ا جالات . Lo‏ 
the Eri‏ مِنَ الکورال : كورال نسائي 
[سوپرانو ومتزوسوپرانو وألطو] » وكورال 
الرجال [تینور وباریتون وباص] ۰ وکورال 
الاطفال [سوپرانو] . 


Christ's charge to Peter 


بفنونهم مذفوعین في ذلك بالکراهية التي 
ONE‏ بها تفوسهم للحاکمین الاجانب 
Ella‏ » ثم ثفورهم ین EN‏ التي 
كانت تفرضها كنيسة الدُوْلة . ویری البعض 
أن Zi‏ کان على Le Lan‏ هذاء أي S‏ 
الف الاسلامي pa‏ ۳ بمشا رکة ال يان 
Sata‏ والسیحیین الشرقین $ al‏ کان 
صاحب الأئر في لقن المَسیحي الذي لقن مِنْ 
pga‏ درب بَعْداد التي Sir‏ شائعة في 
الشرق GSI‏ ا ذخ رق و WE‏ 
على أنه بن المفطوع Fy‏ کان تال 
نی lie‏ مدر ART A ia‏ 
ot‏ الشرقيين . وعلى A‏ من أن Sth‏ 
Fi‏ لتتصویر المسيحي في التصویر كادي 
لا أن هذا لايستقيمٌ ie‏ على أن ppa‏ 


Christ in Glory; Christ in Majesty Le 
Christ en Majesté (rel. & arts) في‎ germa! 
المَجُدِ . المَسيحٌ في مَجده . المَسِيحٌ في‎ 
على غرش المَجُد‎ si 

صوره السیح We‏ على عرش cadi‏ 
وتکون عادة في شرقية الكنيسة . 
) صورة ١١١‏ ) 


Christ’s charge to Peter /a tradition des 
clefs (rel. & arts) pa المسیح يُعطي‎ 
مَفاتيح ملکوت السّماوات‎ 
تلامیذه _ في شخص‎ Gell, أغطى‎ 
oh LE القدیس برس — مُفاتیح ملکوت‎ 
في کنیسته . وهي سیت‎ ii. di وهي‎ 
می اط‎ ly دنيوية‎ hi اة الخال‎ 
في الأمور‎ pail روحية یح لحاملها‎ 
القبول في الكنيسة وخ الطّرد‎ Sy الروحية‎ 
المَعْفرة لمَنْ تاب . وَوَعَد المَسيح‎ Soy منها‎ 
الا على ما با لو ند‎ 3 Sa تلامیذه بان‎ 
باغتبارهم و کلاء‎ ey) قرارات على‎ ly 


o 


عنه . 

وكان الایمان بالمّسيح والمُسیح ذاته هو 
الصَخرة التي قامث علیها كنيسة A‏ 
یرک ues‏ اغترف بطرس als eel‏ 
عن التلاميذ وجه إليه یسوع رسالة تاسیس 
الكنيسة على صخرة الإيمان ومن D‏ سمه 
« بظرس » آحذا من مدلول الكلمة في 
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des‏ العم من أنه في A‏ الأولى لتصوير 
lb gest!‏ الإسلامية کائت TE‏ 
الفارسيّة هي الطّاغية » وم یکن مه 

لشعوب SA‏ دين للخلافة yer‏ 9 
oyi Ji‏ الكتاب » فلقد كانت LM‏ 
الأساسيّة لما مذرسة SA‏ ) هي 
jst His‏ المتأغرق fera‏ الذي لمْ 
رک يفارق Es‏ المسيحية المعاصرة 3 
۳3 و EST‏ هي الأخرى کی ار al‏ ۔ 
ومن َ المغروف 4 فی المذن الكثرى Coa‏ 
۳ أنطاكية SEA‏ تسرب الذَّؤْق المُتأغرق 
SE‏ إلى wile‏ و 993 LAN‏ 
الخأغرق قد حطا مخطوات في ظل المسيحيّة 
بعد أن GBI‏ الرومان Rely mena‏ یعرف 


ee ZAN k‏ المبكر أو LM‏ البيزئطي 
*Byzantine art‏ وخلال هذه oy ii)‏ 
ated‏ القن ۳ إلى سقوط U‏ السناسانية 
في القرن wÉ‏ كان GLEN Sat‏ في إيران 
والعراق قد بَلَْ 5553 الازدهار ۰ وحن AB‏ 
المسلمون یلك البلاد وشازکوا في حتضارة 
اشترق الاذن كانت لهم اسالیب ووثوها عن 
الف GUN, SN‏ مُضيفينَ إليها ما 
لتقل ایهم عَنِ الصّين واسیا hes‏ + وان 
+ م هذا الموروث کله إبداعاتٌ جديدة 
کات Les Lo of EAN EG‏ . 
وکان لقن لفن البيزلي efi‏ الغالب في ple‏ 
Gba‏ واف الوصل خلال العهد العباسي 
Cs‏ كانت للحركة العلمية Lg‏ احتذّت 
فيها الال اليونانيّة كانت من اثارها 
تور نع سرت اروف aly‏ 
Lu,‏ والنبات إلى 2 ذلك . و کان الأمراء 
المُسُلمون یَْمّلون الفتّانین الخترفین التابعين 
للكنيسة الشرقية بر STE eels male‏ 
sú‏ 2م Gé La‏ مِنْ فقرۃ Djs‏ 
بکتاب « البُلدان » تألیف الفقيه seid GIG!‏ 
aK di‏ الامبراطوريُة روما GAH‏ 
[بيزنطة] هم gal‏ الصورین في العالم . ولقد 
كانت التصاوير التي شات بين السریان 
اليعاقبة Jacobites‏ هي الوصلة بين AA‏ 
الكلاسيكي البيزنطبي الذي اشتمل عليه الفن 
ایی وو 
الاسلامي » فلقد كان الصورون مِنَ الستریان 
اليعاقبة ومن المسیحیین الشرقيّين هم SS‏ مَنْ 
سارعوا إلى الفاتحين العرب یشارِکونہم 





حر کة تخطم الصور المَسيحيّة حَدَنًا te,‏ 
طارئًا له بداية ونهاية » كانت مواقف تخر تحریم 
sad‏ عند المسلمین انُجامًا als:‏ ظهوره 
بالحتلاف الأقاليم والذاهب cere oe‏ 
عُصور معاداة التصوير لم paf‏ على PLY!‏ 
وخده أو على فثرة تخطم all‏ المسيحيّة في 
مطلع 0j‏ الاين م » بل هي ظاهرة عمّت 
الکثیر من ازجاء العالم » فلا یغیب LÉ‏ البال 
ما فعله آثباع المصلخین الدينيين زفغلي 
Zwingli‏ و کالقن Calvin‏ في jez‏ القن 
٦‏ بالصوّر «EU‏ وما où‏ كرومويل 
Cromwell‏ خلال ajy‏ في القرن ۱۷ تجاه 
)2.345 الذي » وإن اختلفث وجهة Hi‏ 
التي اس لها کل ينهم في اشخرم . 

والمغروف آن المجتمم الاسلامي JN‏ 
لم يكن Yale‏ للتصویر شأن الأجيال التالية 
عندما أصبح تحریم الفن التشکیل والتصويري 
E j‏ به امنتنادًا إلى الجتهادات a‏ 
افیا . فما كا of‏ الثاني الهجري Sei‏ 
حتی CHE‏ سَماحة الجيل الأول فیما sea‏ 
بالفنون EL‏ التي أتحذّت bs‏ في بلاط 
الخُلفاء امین الذين کان شغلهم الشاغل 
هو AL‏ ء فإذا بنا ترى في الأجيال اللاحقة 
OE‏ بت راف الم امد So der‏ 
التصوير » وكان LA‏ هذا GUE‏ الآراء التي 
ذَمَّب لها an‏ مُجْتَهدي الفْقّھاء » والتي 
كانت تقول ere‏ التصوير . 


Christian impact on Islamic painting 
l'influence chrétienne sur la فو‎ 
المسيجي على‎ 3 
الإسلابي‎ ۳ 
تزویق المخطوطات‎ y pie 3 
خلال القرون‎ EAN بالصُور في العالم‎ 
وكان إسهام‎ . Lo الأولى للهجرة إلا‎ a 
متواضعًا لاسيّما‎ Du EAN ols الغرب في‎ 
في مُجال التَصُوير. وحين‎ 
الأرستقراطية العرییّة خلال القرن الأول‎ 
فی كزين وا بالصور الجدارية‎ A 
os الغلوبة » وحین‎ Pa استعاتت برعایا‎ 
قصرًا مِنْ قصور‎ RE تصيل إلى عِلم الاس أن‎ 
فارسي‎ US يحوي صورة‎ sai الخلفاء‎ 
5 لأمير كان‎ fad أو ايقونة للمذراء مريم فی‎ 
ع1 لال بان هذا لمن امن تفر الب‎ 


musulmane (arts) 


رغبت 


وین الجُمْلة الموسيقيّة . وهو gu Ca‏ على 
يدي فردريك شويان Frédéric *Chopin‏ نی 
مؤلّفات الپیانو ء وريتشارد فاغتر Richard‏ 
*Wagner‏ في Ll UI‏ الموسيقيّة “musical‏ 


. drama 


رس Chryseis and Briseis (myth.)‏ 
وبریسیس ( عن الإلياذه ) 
فی (خدی حَمّلات *Achaeans ou YI‏ 
على Let hS‏ لطرواده سبوا فتائین هما L5‏ 
cie‏ کارت A‏ شت اغا ون 
Agamemnon‏ و au‏ ی من تصيب Je‏ 
*Achilles‏ ۔ 
خروسییس » وهي ابنة لكاهن أبوللو الذي 
حزن لاختطاف ابنته pt‏ على القائد حيمته 


FE فتاة آغاممنون‎ Li, 


وطلب إليه أن بر إليه ابتته » غير أن paf‏ © 
cb)‏ لتوسلاته Ay‏ به وبإلهه أبوللو وقرر 
ان fas big‏ بل لاد فُضرع الكاهن 
إل آپولو shai‏ من هذا الطاعية الجبّار ۰ 
ےت 
بهم ویکوابهم » Gras‏ الاخیون با وقع 
a As‏ - قلوبهم Jae‏ بہم 
راهم bi P‏ یودوا لاف 0 
SN gl Calchas‏ باب في هذا الوباء الذي 
JF‏ بهم . ony‏ الکاهن Ub‏ إلیْھم أن 
lys‏ خروسییس إلى ball‏ وأن LAS‏ 
al‏ وو یریت . ووقف أخيل 
أبيها ون ساق 07 M‏ معبّد re‏ ۰ 
فيُستشيط had opt‏ ویشترط أن یرل 
میں رر تیر یت 

۳ فيا & آغایشنون على‎ és bi 
أوديسيوس‎ ems » ول 7 عن سه‎ 
عن‎ yells ابتته حتی نکن‎ aiy 


|| حيين . 


AALS العاجیّاث‎ 
(Gk.) sculpture f. chryséléphantine (arts) 
. والعاج‎ CAN Ge : الحََرْفِي‎ gall 

وهي ئمائیل UNI LS Li‏ الیونانین من 
القَرّن السّادس ق . م ها روعتها وجلاضا . 


chryselephantine 
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ایك AG *Van Eyck‏ بیتا وان يكن من 
المشكوك فيه أنه كان تلميدًا له . والراجخ أنه 
هو نفسه الصور ll‏ پیبرو من بروج » 
الذي jee‏ مع أنطو نيللو دامسينا Antonello‏ 
da Messina‏ فی خدمة دوق میلانو ۰۱1۵5 
ومن AS‏ استقى منه دامسينا تقنة ppal‏ 
بالزیتِ . testy‏ پورتریهائه على أنه Bi‏ 
عظماء الصوّرین ABAD‏ الفلمنکیّین ae es‏ 
تخصّص في رسم الحجرات À isi,‏ 
یستخدمها CA‏ کل يوم » pra do‏ 
li‏ وصباياهم وكلابهم الأليفة وأثاثهم 
وغلايينهم . واش لوحاته هي « القديس 
إيجيليوسٌ St. Eloi‏ [شفيع الصاغة] في حانوته 
مع اخطیبین » ( مجموعة خاصة بنيويورك ) . 
) صورة ۱١۷‏ ) 


é pu‏ ماشيًا على الاء 


upon the Water Le Christ Marchant sur 


Christ Walking 


les Eaux (arts & rel.) 
api بسوع كلاميذه اد‎ Fb elas ذات‎ 
ثم صّعِد إلى قِمّة‎ » dé روا بحر الجَليل‎ 
. الفخر‎ JS حتى‎ DEA کف على‎ JA 
مركب التلاميذ في‎ cé بعد أن‎ ois, 
Wade TEE ریخ‎ ci of by PS 
يسوع في الهزيع الأخير‎ el بالغرق » فمضى‎ 
فما إن را‎ Fa بياه‎ SB من الیل يَخْطو‎ 
chi ABU عليهم‎ CIE اثلامیذ حتى‎ 
si فطمائهم . وعندھا‎ sus JUL 
بُطرس فطلب إلى یَسوع أن‎ rae ÉÉ 
على الاء مله‎ GSU 4j À 0929 
وأَحَس أنه‎ ale شجاعته‎ Of فاسگذعاہ » غَيْر‎ 
بالمسیح الذي‎ DULL GA على‎ à 
ان شین‎ eg aaa odd) إليه‎ où À 
. فكاد يعرضه للغرق‎ DE إيمانه قذ أثار فيه‎ 
The هذا الشهد‎ iens وجرت العادة على‎ 
yal وآروع ال حات التي‎ ٠ 
*Tintoretto حة تنتوریتو‎ A هذه المعجزة ة هي‎ 
المخفوظة بالناشونال غاليري في واشنطن‎ 
pu والمدْعُوّة «المسیح يَخطو فوق‎ 
) ١77 صورة‎ ( . » Hi 


chromatic chords (or harmonies) 


وین . الكُروماتية 


. Navicella 


chromatisme m. 
(mus.) 


استخدام آصاف الدرجات المُتتالیة 


Christ's Entry into Jerusalem 








الارامية ؛ إذ تعني صخرة . 
5 5 ل 5 
وقد صور الفنان بيروجينو *Perugino‏ 
هذا المشهد في ezpa‏ الجداري الرائع. بهذا 
الاسم في ممصلى سيستينا بالقاتیکان . 


Christ’s Entry into Jerusalem L ’Entreé du 
Christ û Jérusalem (rel. & arts) 
4 3 
خول المسبح اورشلم‎ 
ایام‎ Ji d ضوع‎ LÉ عندما سال‎ 
لام‎ ۶ ۵ 
الذي ينوي ان یا کل‎ KI عید الفصح عن‎ 
domi فيه الوم حلد هم مت مرقس‎ 
Le آوزشلم . وعند وُصوهم, ال قرب بت‎ 
, الزّيتون آزسّل این ین تلامینه إلى‎ Jo عند‎ 
مرو شر‎ 
HE فاغتلاہ ومضی ل‎ PRE 
È re وفيما هو يلول‎ 29 gs. 
les تلامیدذه آبلغهم أن واحدّا منهم‎ 7 
تصدیق‎ peat لأعدائه 0 غير نهم م‎ 
عم کون هذا‎ es اذانهم وأخذوا‎ 


7 


asec AL‏ ,أن cli, fa‏ سیحلان 
من بُسلمه . ومع ان يهوذا کان ole‏ 
وبين apai ei‏ إلا أنه JANG‏ بالبراءة 
امام La‏ النّلامیذ JS‏ المسیح 5 کان 
رفا هو فرد À‏ بالايجاب ۱ 
i,‏ تصویز جدارئي OE‏ جوتو 


*Giotto‏ نگل هذا ايد ف مصلّی 
سكورفيني بمدينة پادوا . 


Christ Stripped of his Garments; 
Despoilment of Christ (The Espolio) Le 
Partage de la Tunique du Christ (rel. & 
arts) gs السیح و‎ ٠ wl & نز‎ 
ٹیا‎ Le المَسيحَ‎ lag hl الجند‎ ay AS هو‎ 

بل اقتسامها (انظر (Crucifixion‏ وقد 
ota es‏ إلغريكو El *Greco‏ فی تصوير 
ھٰذا المشهد في ass)‏ المُسَمَاة The Espolio‏ 
وا حفوظة بكاتذرائيّة A‏ [ توليدو ] . 
کریستوس  Christus, Petrus (arts)‏ 
پیترس ) ۰ = ۱۶۷۳) 

مصور من الرحلة الفلسكيّة الأول عمل 


بعدینه بروج ۱6۶۶ ونهج er‏ مدرسة قان 


circus 


بر رفاق LA‏ فتزلوا بقصر SUN‏ 
DE. Byte‏ کر کی ال آودیسیوس St‏ 
og‏ إلى هادیس 2 يلوتو *Pluto‏ له 
المویق للق العرزاف تيريزياس Tiresias‏ الذي 
hl ly a‏ له الب Bly‏ أوديسيوض 
jus‏ أن یکون هو EU‏ إلى Gp lle‏ 
ميه » le‏ سترعان ie‏ ما ab‏ 
کلک سا خی bee‏ 
ce‏ وضع في الأولى لبا dy Ces‏ 
الَانیة مرا Gy‏ الثّالئة ماء ء وفي الرابعة دقيقا 
لأزواح المَوّق » کا ذَّر أن يذبح لها ste‏ 
ولتيريزياس كبْشًا » فإذا آزواح SelB JEAN‏ 
له وبینبا تيريزياس الذي GI‏ أوديسيوس BU‏ 
لاڈ ie‏ إلى بلاده ES‏ الطّريق DE‏ 
يكو eon‏ ف بالتشاط ان :عليه أن ae‏ 
ge‏ شهو al‏ # ورا ل ree‏ ألا 
یمس Joly‏ منهم 2 قطان رلب ree‏ 
التي ٹرعی في baie‏ یں کیا [elie]‏ . وکا 
کنا تیریزیاس بهذا as‏ را هو الذي سینجو 
ین بين رفاقه dis‏ ستوف یج خصومه قد 
ہروا A‏ آلوائا من AB‏ في opa‏ حين مود 
يہ » غير أله سيكتب له clé Ao‏ 
وأفضى إليه o xi‏ اراد ARA Lou of‏ دہ 
dé ist‏ أن یعدم القرابين لاله البحار 
پوزیدون Ses.‏ آودیسیوس ورفاقه من dle‏ 
المَوقى pal‏ بهم سفيتتهم CLE‏ البحر إلى 
جزيرة إيابا المرجانية Le‏ جدید . 


de‏ المسبيح 
Christ La Circoncision (arts & rel.)‏ 
إغتاد مُصوّرو Jai‏ النهضة تُصُویر هذا 
المَشْهّد Aa‏ مَشْهَد تطهیر العذراء حَيْث pli‏ 
alg‏ وميم الطفل يسوع إلى اليكل لختانه 
في الیوم Él‏ لولادته الشرعية لوو . 
و بات على هذا المَثھد أيضًا اسم vas‏ 
یسوع إلى الهيكل . 
eit‏ لوقا سنيوريللي *Signorelli‏ هذا 


المَتْهّد في لوحته Dan‏ بالناشونال 


The Circumcision of 


. OX, غاليري‎ 
circus السيرك‎ Cale 


cirque m. (arch.) 

۳ 5 og 
LIT على الرغم من ان ساحات الفورم‎ 
H الرومانی‎ AAU EU المَطالب‎ hu ay 
ls HN يغب عن الاباطرة دور ملاعب‎ 
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الكونشيرتو الكبير *concerto grosso‏ إلى 
کونشیرتو IV‏ الفردة pts SU‏ أو الالتین 
الفردتین جيك تقوم انحموعة الاو DS‏ 
ایس واستمراض Le E‏ تقوم DM‏ 
المفردة أو الالتانِ GL‏ بانواع Jr‏ 
الختلفة التي يف عن الهارة Ed‏ في أداء 
استعراضِ الألحان . وقد نقل تشیماروزا روخ 
المرح التي أشاعها *Mozart © Li y‏ في 
أويراته الفكاهيّة إلى موسيقى الكونشيرتو » 
وھی Saki‏ التي أعانت الرومانتيكيّين على 
تطویرِ موسیقی الکونشیرتو في القرن ۱۹ . 


Oy pared! 


Cimmerians 

cimmériens m. pl. (cul.) 

قبائل SA La dt‏ رَحَفوا من جنوب 

روسيا عَبْر القوقاز Die‏ إيران الغربيّة وآسيا 
الصعغرى خلال القرن ۸ ق.م . 


القرن pit‏ عشر 
اصطلاح يُطلّق على نتاج القرن GA‏ 
USI, Fee‏ في إيطاليا . 


cinquecento (It.) 


FAET بدرجات‎ py jai 


(Fr.) m. see: Camaïeu, en 


cirage 


Circe 
Circé f. (myth.) 
AAY سفن البطل‎ cé ue 
A إلى‎ Lei b*Odysseus ges) 
R قصر کی رکي‎ OE صوب جزيرة یبا‎ 
أوديسئيوس رسله‎ be Ji الغناء زاجم‎ 
إلى‎ miss rés visi, izj #5 
. مسخوا نازیر ثم سافتهم إلى خظیرعہا‎ i 
Bi ey والھی إلى آودیسیوس ما حل‎ 
التي أغطاہ‎ EAL العّصا‎ a إلا حاملا‎ 
ليذفع عنه‎ *Hermes هیرمیس‎ AY إياها‎ 
كيركي أن‎ Sie bles . كيركي‎ He 
بطعامها لم تفلخ فُشهرت في‎ if تنسخه‎ 
بها » فشَهر هو‎ OFS وجهه عصاها تُريد أن‎ 
في وَجُھھا غصاہ کا أؤصاه هيرميس » فإذا هي‎ 
وتتودّد إليه وعرضت‎ OH تذل وتركع ین‎ 


كيزكي ( عن الأوذيسيا 


ta‏ آوذیسیوس الذي as JUN‏ ال 
T 2353‏ 


بعقار خاص ye‏ رؤوسّهم . و 


ible وبتبض‎ 85 





٠ من : 4 المطروق‎ A, à NI 


شیشرون ] سيسيرو Cicero Cicéron (cul.)‏ 
آوکیکیرو ] (۶۳-۱۰۲ ق.م), 

ریما كان hf‏ تحطيب في اي fous‏ 
مکان » وکانت ضراوة الحياة السياسيّة 
لژومانية في غصرہ ومزکزہ pe BEM‏ 
السياسة والمحاماة وخبرته الواسيعة بكافة 
الم ور العامة :ع كانت کلها مُجالاتِ تشاط 
اتاخت له أن pale‏ قذراته الفلّة في تطويع 
aa‏ اللاتينيّة لواعمتها BIS)‏ الأغراض . كان 
راد وت 265 ارم فيه بقواعد الحطابة 
کرفع LA wait Spall‏ ومراعاة الصور 
LENS‏ وتقسم ii‏ إلى bias, à‏ 
على المواطن SU‏ فیہا Le‏ جقله Cage‏ على 
النگر الابیه . وتميز اسللوبه الحطابي بسلاسة 
LS UN‏ ائیباہ السّایعین بسُخوئة Bi‏ 
É‏ وبفکاهة sa‏ حيئًا rh A‏ 
او تن الوطني تاره ا الورع الڈیني 
تاره SA‏ > لایتوزع مع ذلك é‏ التجرخ 
والتشویه أو یراجم عن OM‏ الصارخ بَعْد 
اا وهی Se‏ 
URL‏ في قاعات المّحاكم ولا في الفورم 
GS] *forum‏ العامّة] LE‏ لم نک 
الس ح يُبيح abl‏ عبارات HA‏ المَعيبة 
والهجاء اللاْع . وکانت É‏ « رسائل » تقطر 
EL‏ وعُذوبة وان LS‏ عَنْ غرور وافتتانٍ 
بالغ بالذات . ول S‏ کتاباته الفلسفيّة 
التواضعة By op tall‏ را مِنْ des‏ . وإذا 
کان قد اثری الا SSO aaah‏ 
aoe AU Ut ka LS‏ 
المصطلحات الجدیدق واشاع نکر 
أفلاطون » ونشر LÉ‏ الك » ون الم 
لروماني بمفھومٍ Copé‏ وازسی قواعد 
لامتلوب الگري اللاتيني » ومتح DD‏ لیب 
of pel BIS‏ جمیع الا داب والفنون 
والعلوم Sie’‏ عة شر UF‏ مرن الزمان a‏ 
عالمیة بجمیع ا مقاییس . 


Cimarosa, Domenico (mus.)  ازورامیشت‎ 
)۱۸۰۸۱-۱۷ 4 دومییکو‎ 

cide‏ موسیقی إيطالي وخاصة للأوبرا إذ 

قڈم GL‏ على ستين منها . طور نموذح 


Die Geschöpfe des ) پرو مییوس‎ 
. “Beethoven لبیتپوفن‎ ۱۸۰۱ Prometheus 

وقد GUE oi SU‏ 8 الباليه 
تن مات سا وشل بلوغ Em‏ 
متعددة فی شتی Lt‏ آوربا و بصفه خاصة 3 
إيطاليا LE‏ وروسيا SED,‏ وخلال 
ofa‏ ایغ Ge‏ كانت موسیقی الباليه من 
تصیب بعض Pr‏ الوسیقی غير الأفذاذ « 
ولم ينقذها من هذه الوهدة الا ليو دیلیب 
«Jb ( Leo Délibes‏ كوبيليا Coppelia‏ 
۰ وبالیه Sylvia Lab‏ ۰10۱۸۷۲ 
وپیتر تشایکو فسكي Peter Tchaikovsky‏ 
( باليه بحيرة البجع ‘AV Swan lake‏ 
و الجمال التائم Sleeping beauty‏ ۱۸۸۹ 
Nutcracker GAZ ES‏ ۱۸۹۲) . 

وم pass‏ ۳ فریق البالیه الروسي 
Ballet Russes‏ على ید سيرج دیاغیلیف Serge‏ 
MNT *Diaghilev‏ 3 عر وربا 
. عام ۱۹۰۹ على 15 الباليه ab‏ » بل تَعَدَّاه 
إلى الوسیقی LA busy pray‏ 
وحتی على الأب . 

وفی of‏ الْدَمَجَتْ فرف الباليه في BD‏ 
سَاڈلرز ولز Sadler’s Wells‏ الشهير الذي 
اطلق عليه فیما بَعْد Li‏ الباليه SN‏ 
Royal Ballet‏ . وفی نیویوزك ذاعت شهرة 
باليه 424% نیویوزك New York City Ballet‏ . 
«JL‏ طائر النار ٠ Firebird‏ 
دیاغیلیف كان جانبٌ LS‏ من JUN att‏ 
الوسیقیّة في القرن المٹرین مِنْ تصیب رقص 
الباليه ۔ 


classical الالساني [الکلاسيکي]‎ Cass! 
humanism humanisme m. classique 
(cul.) 
ds *Renaissance Lag انطوی عصر‎ 
هائل وغریب من الأفكار والتژعات‎ Li 
فی‎ SES المتعارضة والمتصارعة حیث‎ 
SEM فلورنسا ال كة الفكرية الجريئة التي‎ 
dis humanism ( الائسانی‎ Ái ) 
الإنساني عَنْ‎ J Ge إلى الازتفاع‎ 
ریق فیس الاضي الكلاسيکي وه ی‎ 
مُحاکاته » وئمندت‎ Le جدید دون الوقوف‎ 


اللات التي EN‏ هي تفسها من لکرس 
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classical ballet 


ath‏ كلاسيكي 
ballet m. classique (blt.)‏ 


باليه تبي AS‏ كة فيه على التقنية LAN‏ 
وَليدة البلاط الفرنسي في القرنين ۱۷ و ۱۸ء 
ومدارين الررقص الإيطاليّة في القرن ۹ 
LS Vi,‏ الامبراطوريّة pos!‏ بسان 
بطر سیر غ وموسکو . ومن D pay ab‏ هذا 
a‏ فی ES‏ إلى البالیہات التي ظھرت 
قبل القَرن e Ye‏ مثال ذلك : بالیہات بخيرة 
Swan lake ani‏ لتشايكوفسكي » وریوندا 
2 لغلازونوف . وقد ينطوي البالیه 
الکلاسیکی اھ راو Be‏ 
لعصرہ eee‏ مثل جیزیل Giselle‏ 
لأدولف ادم وسيلفيد Sylphides‏ لشویان » 
| البالهات التي طهرت بعد 
ذلك Lie‏ البالیهات الكلاسيكية , 

والبالیه الكلاسيكي لا شوب کلاس یکچہ 
à‏ عناصر توعية . سال ذلك 500 الذي 
ay‏ الأميرة آورورا Aurora‏ في باليه 
( الجمال النائم ) » حیث تتحول الرقصة 
La à! pas de deux <3!‏ درامي pes‏ 
TA‏ عل التحكم في الافعالات من ناحية 
وعل KAI‏ في القوی المَضلبّة من جهة 
أنحرى » AY‏ الذي يثير الالبهار Rs‏ 
احذی مار جاح ers‏ | 

وقد قدَّم هن الباليه مد نهایات OF‏ 
gl‏ عشر حتى أواخر القرن Pe Qi‏ 
Ve‏ غفيرًا من الراقصین والرّاقصات 
ومُصمّمي الرّقصات [کوربوغراف] ياي على 
راسهم : ماري كمارغو Marie Camargo‏ 
Oley ۷۷۰۰-۰‏ جورج Jean py‏ 
۱۸۰۹ 


wie me‏ بعض 


— ۱۷۲۷ Georges Noverre 
۱۷٦۰ Auguste Vestris فستریس‎ EE 
Carlotta Grisi و کارلوتا غريزي‎ ۱۸۲ — 
Marius Le وماریوس‎ ۸۹ ۱ 
وماري تاليوني‎ ۱۹۱۰-۱۸۲۲ Petipa 
- ۱۸۱۰ JUN وفانی‎ ۱۸۸۹-۶6 
. ۸۶ 
من ضياع الكثير من الوسیقی‎ pb) des 
صوص‎ Bi إا أن‎ a التي رقصوا على‎ 
fab كبار امین الوسیقئن في القَرن الان‎ 
ء مثل‎ day ye عشر لا گزال‎ LU ns 
لغلوك‎ ۱۷٦٦ موسیقی بالیه دون جوان‎ 
وموسیقی باليه » مخلوقات‎ « *Gluck 


Classic 





AN ott‏ فی بَعْث sf‏ ورفع الروح 
المعنوية بين nga‏ > وکان بعض الاباطرة 
= تراجان _ قد أحذوا على عاتقهم 
کل وسائل التسلية والمتعة LÉ ai À‏ ابناء 
الشغب من و الخاصة . Jy‏ کان 
الاغنیاء mi;‏ هم من ن یلکون وسائل لیر 
mé,‏ في دورهم فقذ تلع due‏ الب إلى 
à pd‏ عَنْ آلفسهم خارِج البیوت . و 

اجل هذه الغاية عمل تراجان وأضرابہ على 
إلشاء الحماسات والمسارح والقاعات 
المدرجة *amphitheatre [ot áa]‏ 
واللاعب و خلبات السباق في مواقع شتّی من 
أنحاء الدينة . وَلَمْ de DiN‏ مدار EX‏ 

sa 

كله ان uth‏ مَلاهِ أ ر in BF‏ ملاهي 
الرومان » ولایزال أَغظم ثناء مکی ان dé‏ 
المع de‏ اي سو سان fe‏ "أن hy adel‏ 
« إجازة رومانية ) Roman holiday‏ إلى 
ما مرف عَنْ روما fat À‏ الأباطرة مِنْ 
إتاحة أكبّر قذر مِنَ EU‏ لعامّة النّاس . 


كلاسيكي classic classique (cul.)‏ 
كلمة لما دلالات LE‏ باخحتلاف 
المُصور » وهذا COU‏ دلالائها » ومن هنا 
LS‏ مِنْ ll‏ التظر de‏ استخدامها . 
وكانت العبارة اللاتينية 4 scriptor classicus‏ 
ر أي الکاتب الكلاسيكي ) تعني اول ما فني 
CAS‏ الذي CE‏ للخاصّة من علية الوم 
على العکس مر عبارة scriptor proletarius‏ 
الذي كان HS‏ لسو اد Etsy . CN‏ 
كلمة « کلاسيکي € أن عدت Je JE‏ كل 
Hé‏ و اط والابقاء ab‏ لیکون 
موضیع دراسة e‏ آصیخت. الکلمة ها T‏ 
ای SU‏ بها داب 7٦87ھ‏ 
إذ هي یف باتت JE‏ على ما جاء على 565 
هذه » نم اذ هي أخيرًا أصبحت تذل Je‏ 
الا داب والفنون الخديثة ون خالفت القديمة 
شكلا ومَضْمونا LS,‏ وصفت 
« بالكلاسيكيّة ) لتساميها . 
ودّلالتہا التي srs‏ على الألسينة الآن هي 
کل CSN ie ju‏ أو LA‏ ویخمل مات 
الاتزان والوخدة والاتضیباط والتّناسب ‏ نم ما 
فتكلمان ablas» Winckelmann‏ 
المهيبة والجلال الوقور noble simplicity and‏ 


. ( quiet grandeur 





(شكل (YY‏ الکاتدرائية القرطية 


a » درجات نغمية ناعمة‎ le ya 
تظل‎ ijn tangents أوتارها بمدقات‎ 
من‎ Kall متاسكة بالأؤتار أثناء اهتزازها على‎ 
وريشات افارپسیکورد‎ SU مطارق‎ 
واشتهر الکلافیکورد فيما‎ 
على‎ Fe BL, عشر‎ Go بين القرنين‎ 
من جدید‎ WAN ESS مثفردة أله‎ UI أنه‎ 
وھ اکر راک ارم‎ 
. عليه‎ D القديمة على الخو الذي كانت‎ 


. *harpsichord 


کلافیه clavier m.‏ 
(Fr.) (keyboard) (mus.)‏ 
Ar"‏ انت al‏ لوحة اللامس 
[المفاتيسحَ] في الپیانو والارغن وما إلیہما من 
الات ol‏ ملامس . 

۲ . الة موسیقیّة SI‏ ملامس سابقة على 
پیانو . . ۱ 

۳ . اقتبس الألمان هذه الكلمة alg‏ 
Je Dies klavier‏ کل من الپیانو JY,‏ 
ذاتِ اللامس “keyboard‏ . 


clay model (arts) see: bozzetto 


التوافذ oped] dane!‏ ] 
(clerestory) clairevoie f. (arch.)‏ 
of ۱ 5 8‏ 
صف من النوافذ المتتابعة يكون في اغل 
الكنيسة RS‏ الضُوَءَ إلى مائخته . 


" 


Clio (myth.) see: Muses 
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أشكال لقن الکلاسیکی A Aah‏ من تلك 
الاقتباسات التي شاعت في فترة الالف عام 
الفاصلة بین سقوط روما papers‏ وتعلمَ 
اصحاب GLY Lai‏ في فلورنسا قراءة 
il‏ اليونانية teal‏ “ركان Gil de‏ 
مُعلمينَ من اليونان » وتَرجَم مارسیلیو فیتشینو 
Marsilio Ficino‏ » محاورات آفلاطون ce‏ 
على حين ترجم pea‏ پولتزیانو Angelo‏ 
Poliziano‏ أغمال -psms‏ درس 
المُھُندسون OLS‏ فتروفیوس Vitruvius‏ 
الروماني عن العمارة » ومن نم آثروا الطراز 
١‏ الم ركزي » SAN‏ كنائسيهم على غرار 
البانئيون *Pantheon‏ على ql‏ البازيليکي 
الذي wipes‏ الكنيسة بالرّعاية والتُطوير على 
مر العُصور ء وَبعَٹوا الحياة في الطرّز المعمارية 
الكلاسيكيّة ls by‏ 


D gui‏ كلاسيكي 
style m. classique (blt.)‏ 
هو الأسلوب التقليدي LAI‏ على 
القواعد المتوارئة والمتطورة لفن DJ‏ 
الكلاسيكي al dx‏ ودوراته وأوضاعه 
الخمسة » والرقص على أطراف ad‏ وتقنية 
ازتطام السيقان والتّحليق ء إلى غیر ذلك . 
Opin‏ کے 2 2 ٦ -t‏ 
وتنطبق كلمة كلاسيكي على الاسلوب 
es‏ ولا تَعْني pl‏ مّع كلمة 
الرومانسي اتی تنصرف إلى العصر 
والمضمون . 
کلافسان 


classical style 


clavecin (Fr.: harpsichord) 


(mus.) see: harpsichord 





(FN (شکل‎ 


هاريسيكورد (كلإفسان) 
کلافیکوزد  clavichord clavicorde m.;‏ 
manichordion m. (mus.)‏ 


الة ذاتٌ مفاتيحَ *keyboard [jw]‏ 








وزدود فعل . فقد CEE‏ الافلاطونية احدئة 
*Neoplatonism‏ [الفلورنسية pul‏ جة 
الق oh si‏ هل ملق 
الاسكو 4⁄5 Scholastic‏ لأر سطيّة ]13 ad‏ 
بين الانّجاه الأرسطي Ga‏ وبين الفکر 
المسيحي الدّيني] النادية plait‏ ال 
للاهوت واقامة الصلة بين العقل والڈین ء 
واصطرعَتِ 3541 إلى التّحرر pal‏ 
857 إلى افق الأزئوذكسييّة الضَّيّق » واختلط 
الاغتراف بالحقائق العلميّة Ue Gat‏ 
للضّمير EL‏ مج شغلة الإبداع 
Je‏ فی مواجهة العكوف على دراسة الاثار 
القديمة إلى جانب الحفاظ على QUI‏ العبرية 
المسيحية . وزاحمّت DURE‏ الكلاسيكيّة 
وثراث المُصور الوسّطی JEN‏ الافلاطوني 
ol baal,‏ ار اهب ساقونارو لا Savonarola‏ 
لایر . ونجد إلى جانب تمائيل میکلانجلو 
لباکخوس إله ا حمر تماثيل العذراء والمسيح e‏ 
رت کال جا ارد Me‏ 
سيستينا Sistine Chapel‏ لميكلا نجلو م فظاظة 
أشباح لوحة « يوم الدين » ء وئنافضت 
العناصر الدَّنِيويّة مع العَناصر القذسيّة في 
الوسیقی » وواكبت خر كة الاصلاح الدّيني 
خر كة Dale‏ الاصلاح gel‏ . 

وکان من أثر إعادة تقیم Je‏ الحضارة 
الیو نانية و محاولة التوفیق بين الاشکال الوئنية 
والأعراف السيحية » والرغبة فی إحلال 
الفلسفة الأفلاطونية محل الفلسفة الأرسطية أن 
زحف المذهب الإنساني من فلورنسا إلى 
روما . ولم یکن دُعاة nds‏ الانساني في 
عَصْر النهضة في حقيقتهم مَدينين أو علميّين e‏ 
وإنما كانوا يَجْنَحونَ إلى إحلال نظرة DÉS‏ 
الكلاسيكيين العظام محل نظرة الكتاب القدس 
وعقيدة الكنيسة . فقد اكتشفوا في الحضارتين 
اليونانية والُومائیّة أفكارًا AST‏ ملاءمّة وأشد 
إقناعًا من تلك التي انطوت عليها العصور 
الوسْطى السابقة عليهم مباشّرة » فوجد لورنزو 
العظم Lorenzo de’ Medici‏ دوق فلورنسا في 
« جمهورية أفلاطون » LIS Yor‏ يُهْتَدَى 
به لما ينبغي أن تکون عليه الحكومة ps‏ 
کیا اكتشّف مکيافيللي Machiavelli‏ منهجا 
جديدًا لکتابة التاريخ عند by jal‏ توكيديديس 
Ley . Thucydides‏ دُعاة Cail‏ الإنساني 
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Clodion 





الجصان السّماوي ا ِتٌح یرکض فوق الیاہ 
المرسومة رسمًا مورا . 

JUL lis‏ الذي آوحی بتصویر هذه 
ہے الخرافيّة 3b‏ الخيال الاسلامی ف 

تا ی فاذا هو تم 3 تشکیلھاے 

ie ae‏ ال ججزاء LUI‏ لتلك الحَيّوانات 
والطیور من أجنحة apti‏ وهب SE‏ من 
المناقیر والأفواهِ > وذيول 7 فی تلو 
ets;‏ 2 وقوائم مستقيمة مرة ip a‏ مرة 
ار 2 
الأصابع » وأجسام. cs en‏ ساوت في 
الفضاء تفت بها الاح ء إذا هو يجْمع من 
هذا کله تلك الأشكال التي sl PEN‏ 
بدو a EU‏ لطر فہا LS li‏ هذا 

که . ولكي يُمعنَ hall‏ في هذا EN‏ 
Gn L ble‏ الأصداف التي ds‏ جلود 
الأفاعي ء يتداخل فیها ما bies‏ في صور 
و خیوانات tend! JW‏ من التصویر 
الصينيٌ في القرن السابع . Chinese jail)‏ 
(influences on Islamic painting‏ 


) صورة ۰۱4۸ والشکلان ۰۳۲ ۳۸ ) 


Cluny Abbey Church see: Cluny’s 
Great Third Abbey Church 


Cluny’s Great Third كنيسة #5 کلو نی‎ 
Abbey Church /’Abbaye f. de Cluny 
carts) 
امبكرة ة في‎ nb ا انحنمت اننا‎ 
< ayy تشکیلها المغماري فی الفراغ‎ 
*Romanesque OR ER | امت التماذج‎ 

في كلوني Cluny‏ بإقلم برغندیا ella‏ 

ا ای 4 ا ي" باز تفاع المجاز 
Éi, nave LM a‏ إلى def‏ ء 
ودی ذلك شيعا let‏ إلى زيادة AAY‏ 
بالأجزاء الواقعة فوق رُواق AA jé‏ 
الأؤسط و یرف كنسية دی ركلوني ha;‏ 
مُزدوج, من الوافذ عشي JEN Sa‏ مله 
بالحجارة على حين 2 الجزء Eye Ai‏ 
ليؤدّي وظيفة المَنْور *clearstory‏ [النوافذ 
لان وق اد السا توق رف ییا 
ee SE ES‏ 
الشتّديدة » إذ الک 

ومقاييسها الضحمة لاتسمح epal‏ الشمس 


أن تكون و لا مله ومن ذلك 


Manfred > il. a> Le‏ و ساردانا پالوس 
Sardanapalus‏ لبایرون Byron‏ ومسرحية 
pal‏ یا دیل سارتو Andrea del Sarto‏ لألفر د 
ده موسيه Alfred de Musset‏ ¢ أو تكون قد 


یں 


fh Eas‏ أن الصّفة الأدبية فیہا كانت 
أطغى » وَهذا مد میا من صنوف الادب 
اکر منہا مسرحیة من اسر را ومن 
ذلك مسرحیة D‏ ال شنشي ) The Cenci‏ 


. Shelley لشيللي‎ 


clouds in Moslem miniatures /es nuages 
dans les miniatures islamiques (arts) 
في التُصویر الاسلامي‎ ALI أشکال‎ 
إلى مشاهد الطبيعة‎ all olla) أضاف‎ 
وَالخيال مَجْموعةٌ من‎ JE على‎ wel 





الحصان السماوي المجنّح يركض فوق الأمواج 


(توبنجن بألانیا) (شکل (FA‏ 
الحيواتات والطیور الخرافيّة call‏ ولم بها ول 
شدیدا » يتصدّرها Po) F5 AB‏ والرفعة » 
وهو کین db‏ له ناسا سر یل سی 
تكشو مه انت المتملك و سی اللیت 
من فمه» وقد d e‏ نان كاله 
کمخالب AI‏ . وبعد SN‏ نری طائر 


Sz مر‎ 


De‏ وس رت 
ین وراس ديك » وقد استلهمه ا 

الفارسي المسلم 3 طائر ol‏ 
Simurgh‏ الخرافي ء نم oly du‏ الکیلین 
« تشي — لين » وله رأس أسد Jb‏ جَوادٍ » 
me des‏ وی نے کک 
dis‏ من مر اتا alas‏ | لسحاب 
المم 3 بالبروق ,ٍ > وَكثيرًا ما يصادّف على 
صر EAT GI‏ ال aS‏ خیرات 
آخر يدو في الرسوم وف رخارف PAB‏ 





Clodion, Claude ذيون » کلو د میشیل‎ À 

Michel (arts) ) ۱۸۱-۱۷۳۸ ) 
Jul من‎ al ple فُرنسي‎ dé 

الآدّمية الدّقيقة “figurine [ae‏ ال شيقة 

التي كثيرًا ما استلمیخت مہا بدائل فخاريّة » 

هذا إلى ماکان له من ئمائیل شخصیة . 

) AVY صورة‎ ) 


cloisonné enamel émail الميناء المحجزة‎ 


m. cloisonné (arts) 


اسلوب BW‏ بالهیناء ال نف 

JE GARE, » La أو‎ Ga رقائق‎ 

Gal;‏ العدِثّة من الذهب أو الفضّة أو 
الشحاس أو البروئژ . 


JEU مَراخا‎ dt ji sui 
cloître m. (arch.) 
أو حديقة مکشوفة رباعية الأضلاع‎ Eli 
وس الا کت یا هی ندا الاجاهات‎ 
معَمّدة‎ *arcade [أزوقة]‎ My الأربعة‎ 
SÉ إلى‎ ola يخلو‎ de مُسلقوفة‎ 
SE وهم‎ ais de Spa أو‎ » pit, 
) ١79١ (الصّلوات] . ( صورة‎ En 


+ 


cloister 


eer المُغْلهُ أ وا‎ ie o- ji 


échappée f. close re ) 


closed vista 


ex Sop‏ شوارع المدينة الإسلاميّة 
لقدیة ال تقسیمها إل اجراء مقلقة المطل أ 
js ca‏ توفر ایر = ميزة 
او ds‏ بسن رت 
ود focal points‏ کمبنی مسجد آوسّیل أو 
ee‏ عل شيل le‏ یی 
متا ah‏ بأعظمها شأنًا في LA‏ 
البوريّة التي CS JE‏ المدينة » وهو ما يضيف 
التّاحية اہر J ed‏ مت المدينة 


2 


sit و تعامدها فی لس الواسعة‎ she 
) ٠۷١ ر صورة‎ . à an 


closet drama théâtre m. à lire, ‘‘spectacle 


الم“ 


و 
dans un fauteuil” (drama) 4>‏ 


المَفَصُورةً ةَ على القراءة ء المثيلية الحبيسة . 
وهي المسرحية التي EF‏ فیہا مرف 


coda 


شأنهُ GANG‏ وكان من أثر ا حروب 
dal‏ آن ادل توق E‏ سس 
الرنوك والشارات « فظهر ي العصر الملو كي 
en HE‏ الستقم فوق درع, 
مستطيل > وکذلك زهرة lily GA‏ کا 
اَی التُضارى عن السلمین زهرة Ca EN‏ 
الخماسة وصورة poll‏ . ( انظر impresa‏ ( 
) صورة ۱١۹‏ ) 
555 
قميص Ga‏ كان يُصنع من خَلق أو 
صفائح يلبسه ا حاربون يتقون به ضربات 
السيوف وطعنات الرّماح . ( ج ) 


coat of mail cotte f. de mailles 


کودا . قفلة 


coda (It.) (tail) 
coda f. (mus. & bit.) 
ajeu في الوسیقی هي فقرة ختاميّة‎ 
بمعالمها الواضحة عن البناء الوسيقي‎ 
تضاف إلى نہایة العمل الموسيقي‎ > pale 
*fugue أو الحركة الوسيقية » مثل الفوغة‎ 
. *rondo والروندو‎ 
في الباليه هي ال رہ الأخيرٌ من الرّقصة‎ . ۲ 
في أعقاب‎ *pas de deux الكلاسيكيّة‎ à AS 
الزقص الانفرادي لكل من الراقص والراقصة‎ 
ويتناوب الراقص والراقصة في‎ 
هذه الکودا رفصاتهما الانفرادية التي‎ 
حرکات الرقص‎ be فیہا کل‎ yen 
على اعجاب‎ SES لباهرة ولتي‎ 
be Gé حرکة‎ Je » الشاهدین‎ 
manège SIN وحركة الرقص‎ ۵6 
grand ( بالنُسبة للبالیرینا وح ركة « غران تور‎ 
› الرقص الدّائري بالنسبة للراقص‎ a tour 
على أن تنتبي الكودا باجقاع الائتین معًا على‎ 
عل‎ Cal سس سے چا‎ 
الفقرة الختاميّة من الرقصة أو الشهد‎ 
جمیع‎ ede الباليه الكلاسيكي » وقد‎ 
الراقصین والراقصات » ویکون فيها عادة‎ 
SU شاط لماش السات‎ he 
البالیرینا واراقص الأول‎ GSB للباليه . وقد‎ 
ای علق سس ما عدت ااا ف‎ seals 
ذلك‎ Je > *apotheosis خاتمة العرض‎ 
فصل « زفاف‎  *mazorka © رق الازور‎ 
CA Julio dl » آورورا‎ 8m 


لتشايكوفسكي . 


. ۱۷ 
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*ambulatory وتیجانِ الممشی‎ Le le 
. وجملة من مَنحوتاتها المعمارية البديعة‎ 


) صوره ۱۷۰ ) 


coat of arms شعار , شارة‎ « EL; 
armoiries f. (arts) 
منوا لمییز الأشخاص‎ Dé أسلوبٌ‎ 
AII بامتخدام رَمْر على الڈُروع ء شاع بين‎ 
. في العُصور الوسطى المسيحيّة‎ 
ا ہہ‎ paneer e: 
بين أسرة‎ EM Li بعد اسف » وإذا ما کان‎ en 
إلى بعض ء‎ ex وأخرى اضافت اود‎ 
وهو ما يعني‎ p فإذا الرّنك يَضُمْ أكثر من‎ 
. والاصهارٍ‎ SN عراقة‎ 
في الاسلام‎ oA! وكلمة رئك التي‎ 
إلى أصل فارسي » وني في‎ Las 
في‎ PLY وإذا هي حين دخلت‎ A اللُون‎ 
والمملو كي أصبحت تعني‎ mi العصرین‎ 
شارة مم ما للحُکام والأمراء ء مثل رلك‎ 
الایوبیت والنسر ذي‎ cpl النسر لصلاح‎ 
بشمال‎ su à Sey Aes الراصيق کے‎ 
E العراق ماقم تن سح‎ 
و املاح‎ See 
Vly ١ Ai Qi الدين بالقاهرة وعلى قناطر‎ 
BIN على مَنْصب معيّن من مناصب‎ AN 
» السلطاني کالجُ وکندار اختص برياضة البُولو‎ 
Paes ie وال ابدار امختصّ بتقديم الشر ات‎ 
بكتابة أسرار الدّولةٍ‎ Gath jadis 
وإذا ولي الشخص أكئر من منصب‎ . Ua 
يكل واحد‎ Cot اخلفة‎ EN بين‎ Es 
على‎ JE المناصب في رك مركب‎ old من‎ 


جار عرو امو 


و کان هذا 


في الفارسيّة 


وجرت العادة آن 


d Ai i‏ أبواب دور صحاب تلك 
a‏ وکذا SUN‏ اني هم » وأفراميهم 
وایلهم وم هم is‏ وأدواتهم 
وذروعهم As‏ وكثيرًا ما كانت 
ال نو الإسلاميّة تضم عبارات مُعرفة GPS‏ 
ual‏ وكتى وصفات مثل أي الفتح » 
Et daii‏ 
والعا م > والعادل إلى غير ذلك . هذا إلى 
store‏ 
مثل » jel‏ اللہ آنصارهة وضاعف افتداره » gh‏ 


e واجاهد‎  يزاغلاو‎ 


` 3 ao ees رھ کے‎ Y بے‎ 

ادام الله دولّه بمحمد وال وتُكتب هذه 
و وو £ 2 

العبارات بالخط CI‏ الانیق الذي كان له 








Ju‏ إلى الكنيسة لا لمامًا . وإذ كانت 
معظم الشعاثر تجري خلال الیل اعتسدت 
الكنيسة على eye‏ الشموع للإنارة . ومن 
j%‏ المنور كان « البحر € sil *span‏ یلو 
ji‏ العریض الأوسط عبارة عن بو أَسْطوانی 
a barrel vault‏ عرضه ۷۰ء X‏ من التر 
نسنده عقود ع يدبي pointed‏ 
transverse arches‏ [انظر [arch‏ . وبالار رتفاع 
۴۲۷۰ من المتر من ga ho NI‏ 
vault pal‏ اغل ما = J5;‏ . والواقع أن 
احماس الذيني الذي حفر إلى بُلوغ J‏ هذا 
الارتفا ع گر المعر فة الهندسيّة اللاز مة ٤‏ 
وطذا ما بت أن قداعی TR‏ من fil‏ بعد 
al,‏ . وقد S35‏ هذه الم حلة من التجربة 
والحَطإ إلى ابتکار SN!‏ الطائرة ة أو الدُعائم 
السّاندة es . *flying buttresses‏ اعادة sly‏ 
الكنيسة اف 07 al fled‏ غير 
المتطورة 5l‏ عقود دائريّة مفتوحة خارج 
سقوف لوان الجانبيين » وبذلك Sub‏ 
كنيسة کلونی Sis D‏ ساندة خارجيّة 
ah JS‏ ط العرضيّة لأقباء الجاز العریض 
الأوسط . وهكذا SG ER‏ واحد من 
le‏ دير AS‏ — بعقوده المُذَبية pointed‏ 
ai #55 arches‏ المرئفعة high vaulting‏ 
وأکتافه Saal — Sha Le sult‏ 
من العَناصر À‏ ثطورت فيما بَعْد لتصبح 
La‏ 5 المعماري À‏ طي *Gothic style‏ . 
وَجاء التّخطيط الزخرفي للكنيسة على 
مقا راك gestae‏ اع ات 
فکان كمد آلف ومتا تاج ملحوت ين 
الاغمدة ء بَیْنْا CLE‏ عقود ال جاز العریض 
الأوسط الرّشيقة Lui‏ بحلیات مِعْماريّة 
مُنحوتة لابرازها . وكانت OU Chel‏ 
te‏ بالوان dé UF‏ على الكنيسة من 
esl‏ الرؤعة BEP‏ . كذلك كانت ارب 
الكنيسة كلها si a nb‏ التي تصور 
الائكة والقڈیسین Ka‏ عن أشكال du AS‏ 
کا ات اتی اکس و À‏ من 
توعه على ce‏ قرون ly LE‏ 
lil a‏ بطرس في روما خلال القرن 
وات بعدها HE; ba, Ai‏ 
حتی تهُبها إخدى مُوجات الور الفرلسيّة 
وَنقلث أخجارها تشد gle‏ ری » فلم 
يبق منها Le tle oe‏ والبرج, الذ 


column figures (arch.) see: jamb figures 
column krater (arts) see: krater 


comédie ballet comédie ار اقصة‎ AR] 
f. ballet (drama) 
ol gt خلال القرون الأخيرة هم‎ ui ظل‎ 
الف ی الوسيقي الخالي من الکلام‎ 
مثلما بَقَيَتٌ موسیقی « فرقة الملهاة الر اقصة‎ 
Ballet Comique de la » التابعة للمُلكة‎ 
ا خلال خفلاات الزواج‎ À Royne 
فرساي عام ۱ . وما لبت‎ jai GS 
الباليه خلال‎ sim 96 Sed التتطور الشامل أن‎ 
wt الذي كان هو‎ pee لويس الرابع‎ Age 
جان باتيست لولي‎ GL de — راقصا بارعا‎ 
si Jean Baptiste *Lully ۱۲۱۸۷۵ ۲ 
المَلهاة‎ *Molière بالتّعاون مع موليير‎ 655 
وهي مز یج من‎ comédie ballet ial ال‎ 
والفواصل الموشيقية > وم‎ As UÁ 
Le Bourgeois « ي الیل‎ sy حية‎ ~~ 
. 6ت ۰ خير و لها‎ 0000 
فیلیب‎ Ole Je saut ا ادحل‎ be; 
i الباليه‎ )۱۷۱٢-٠٦۸۳( رامو‎ 
فی‎ JS دعائم‎ lb; وبذلك‎ > 23 
ین‎ ee She 285 سائڈا في فرلسا‎ Jb 
EME" 


digit!‏ الباكية 


comédie ۳۶٣ 
(tear jerker) (drama) 
ملهاة عاطفية فرنسية الأصل تثير الأسى في‎ 
دُموع‎ a ji الذي‎ PM ایس‎ 
لمشاهدین, . وهي کے‎ 
وَهِجاءٌ » والمغهود فيها‎ LS الضّحك‎ 
a ble فيما كان‎ ds فرط لافراط‎ 
DÉS és الشغري الرقيق‎ Gel 
ارت من الملهاوات :هذا‎ Vas ول ور‎ 
إلي پییر كلود نیٹیل‎ Jai السك يرجم‎ 
Pierre Claude Nivelle de la 4. دیلاشو‎ 
cr تع‎ 2 OVERS VES) Chaussée 
دون ان ميل إلى‎ AE بین ن عناصر الماساة‎ 
من‎ OPW أو ذاك ء فكان هذا‎ EN هذا‎ 
ذلك‎ di إليه . ومن‎ LE المَلّهاوات الذي‎ 
La fausse TECE من اه « التنافر‎ 
PRCA Cin pe] » و‎ \VYY antipathie 
( ES وم‎ ۱۷۳۰ La préjugé à la mode 
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الجلادينَ الدّموية Je oy‏ والوحوش 
الضارية JS Bs.‏ الكولوزيوم Spa‏ 
Le‏ مساختها سن أفدنة ij QE‏ خمسين 
il‏ مشاهد أثناءَ العَرض الواحدٍ . Flay‏ 
حول مُحیط الکولوزیوم خوالی ثمانينَ uly‏ 
Du‏ یسر هذا العدد pitt)‏ من المشاهدینَ 
Al 0‏ ومغادرتّه في عشوت oles)‏ 
قليلةٍ By.‏ تب براعة Eh ob‏ في 
هذه المُسائل Syb LÍ Wars LUI‏ 
بصُورةٍ po‏ في التصلميم البنائئي PAM:‏ 
بالمثل ds.‏ طز معمارية ثلاثة في طوابق 

البناء المتتالية à‏ فالاغمدة sil‏ فی الور 
الاسفل هي és ie)‏ الطراز او 
BIS‏ ء على حين كانت أعمدة الدُور 
a‏ وت j‏ 2 

الثاني ايونية واعمدة A‏ الثالث كورنيية . 
ویژدان الدور AS Gi al‏ ارتفاعه ۷ 
متا با كتاف كورتئيّة ملساء . ولا نزال sp‏ 
فوق هذا الدؤر الأخيرٍ آثاز التّجاويف التي 
ا a Bee el‏ 
paul‏ 


تقي المُشاهدین رذاذ 
الشمسن:. 


b hi 
psc هو صفة غير مادية د یکیفها البصر‎ 


colour couleur f. 


2220 


ھا 


و و REF lo 8 ter,‏ 7ے 2 
die . ۲‏ : وتعني نسبه نقائه وتشبعه » اي 
وھ 2 e.‏ 
بلوغه ذروته hue or tint intensity‏ . 


£ 9907 


۳ . قدره او قیمته value‏ : ويعني 45 أو 
oe‏ عن أن OS‏ داكنًا أو IG‏ کا يعني 
الف الذي Se‏ او پنعکس علیه . 

$ paal 


column 


colonne f. (arch.) 


وا i‏ 0 م وه و َ‫ 5 ovo A‏ 4 

قائم راسي مستدير ue‏ یستعمل 
ou is‏ حاملة ار Ka‏ قل 
و یش سر من قطعة 
À gael,‏ من gb ١ ide‏ من الألخجار» 
Gus‏ على قاعدة Gig‏ وتاج » ویکون 
Be oe of s á 2 Bove‏ 4 2 
دنه امخارجي إما Gabel Let‏ او مخذدا إلى 
a‏ 35 7 2 # 
قنوات راسية متجاورة *flutings‏ وعادة 

ور ۔ گا s?‏ 2 = 

wii Le opal الخارجي‎ fais Suc, 
. العليا‎ 


2-0 0 


codex 





codex (Lat.) Lo المخطو طات‎ is 

(cul.) 

ik wa sa‏ مخطوطاتٍ ذات طابعر 

Jb > 0007 rie‏ سائدًا حََّى اشیراع, 
المطبّعة عام ۱٣٤۷‏ م . 


coffin texts textes de 


cal ft ون‎ 
sarcophages (cul.) 

HA منقوشة على جوانب‎ Dora 
من الومیرین‎ SHI Sb ai التي‎ 
JU بها إلى‎ Sg pes > HN; 
وما‎ *Middle Kingdom à as) الوسّطی‎ 
سیحریة‎ À ماو‎ Le pal هذه‎ wi. بعدھا‎ 


کی ل ا المتوفی ما و A dal‏ 


collage m. (Fr.) (arts) 

3 القَصَ والعق رالثلصيق] » كولاج 
هو Es‏ اشکال وَمُصوّراتٍ لیکون منہا 
بعد قصّها Le étais‏ إلى جنب شکل fle‏ 
أو BES‏ » وکان ما Gé‏ به فانو الحركة 


. *Dadaism الدادية‎ 


البوا كي colonnade colonnade Í. (arch.)‏ 
صف من الأغمدة و تل Cast se‏ 3 
عُقودًا مُسْتديرة » RES)‏ على جوانب 
الطرق أو الأفنية وَحَوْلَ المعابد وَصُحون 
المساجد . 


Jes طویل‎ 546 


(a tall slender column) 


colonnette (Fr.) 


colophon colophone m. (cul.) 

.١‏ حَرْدُ GUN‏ : عبارة في Le‏ الکتاب 

المَطبوع. أو امخطوط BG Sa‏ عَنْ 
تاریخ, ws a‏ ذلك 

. القفل : وهي Ji de‏ المَخطوط . 

۳ . شارة اضر di:‏ إشارةٍ مُميزةٍ يَضَعْها 

sil في صفحة العنوان بالکتاب‎ pou) 


I Apez 


Colosseum Colisée m. 


(arch. ) 


کان مسر ح الکولوزیومأَخد الأماكن التي 
عم فیہا الجماهیز باللهو والمرح في روما » 
au mis‏ إلى JM oj Fi‏ 


Oke Ga كانت‎ es . اليلادي‎ 


comedy of intrigue 
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LR‏ ارت رجال الخکم والحاکمین 
فلاخقت سقطاتهم iliac‏ وحاسبتهم على 
افعاشم دون أن تتعرض لنظام Soul‏ نفسبه . 
7 رپ سر لین روہ 
À‏ من sl Ul‏ اليونانية في العصور ÉJ‏ 
على القرن ال حایس ق ۶ . وقد ذَهَبَ أرسطو 
لن الربطبین SUAS‏ الملهاة وبين الأداء الهزلي 
مسيرة « المذاکیر » 
leaders of the phallic songs (Gk.: ta‏ 
(phallika‏ في ge‏ جانات الاختفال بالقضيب 
ضِمْنَ عيد الدّیونیسیا الكبير . وكان ھؤلاء 
Lil © les‏ على طرف عَصا طويلة 
bb:‏ 0 وُجِومَهُم بثُمالة sits Qi‏ 2 
pata‏ بجلود الخملان ۰ وئعلو رووسَهم 
الیل oo‏ وهو Benth‏ من أرسطو لم 
sae aet Ó‏ کار یه لس الها رين اکت 
A qu‏ نا #5 الشُکل الأوّل 
للملهاق et‏ زي JE‏ الكوميدي 
si‏ اقل إلى Er‏ 


الذي كانت تنشده 


ملهاة المزاج 

comédie 4 des humeurs 

4 ی‎ vt ae stall 

2 بحیٹ تک کل ae‏ هذا 

المزاج ا سط . و کان مزاج الشخص — 

۰ 0 | b my ۳ ات الء‎ oe? : ۳7 
s ił os 

cul لجنم وهي‎ À in 

جونسون cals Ben Jonson‏ 3 العلهاة على 

و می القديمة À‏ رظ بن الألحلاط 

Nb a 

4 3 
و st‏ « كل OL‏ بمزاجه » 


comedy of humours 


Every man in his humour‏ ۱۱۹۸ء حيث 
Le‏ فی متسه لها على نويه الشّخصيّة 
۰ و 3 2 £ £ 
التشویه المضحك تتيجة CRT‏ اد الا محلاط 
على باقیبا في الجسم 


الملهاة المعقدة 
comédie f. ou pièce d’intrigue (drama)‏ 

هي ملهاة Jal‏ فيها إلى زيادة sais!‏ 
المت Vis de‏ کون Li‏ اث pty‏ 


| comedy of intrigue 


2 


۳۲۰ pleg ٠٠٤ عام‎ Go فیما‎ comedy 
الحديثة‎ alglast شهد ميلا"‎ si ق .م‎ 
. *new comedy 

الک فيا [المَلهاة] تر جع J'AI‏ لفظة 
كوموس kômos‏ اليونانية و معناها ا 
الکوماست » أي انشودة المعربدينَ 
oes‏ مثلما كانت التراجیدیا انشودة 
المعزيين a‏ دیونیسوس . 3 کان 
الکوماست — أي Ve‏ المُعربدون — 

b سو‎ A 

حريصين على ان و إليهم الانظار ء وان 
5 بطوا الاس بهم oe‏ لا لوهم لذا كانوا 
يتنكرون في أقنعة «ue‏ وكانت كثرتما 
تُحاکی وجوه الحَيّوان والطيور والرّنابير 
والضفاد ع . ۱ ۱ 

وکا كان الاغریق ینصتون إلى المّاساة » 
و کان ds‏ رووسهم pa‏ مُذرکین ما ترمي 
by al‏ تتضمية: من Madly Gall‏ 
E‏ كانوا opl‏ كذلك ہما of‏ 
الملهاة من رح فکاهة لا یغیب عنهم ما 
تهدف یه من تقو وسخرية . وقد كانت 
Lal ot Ye yey‏ لاذعةّ الفكاهة 
bial LE‏ يَسُوقھا الولف في کات 
سلس بسي وبطريقة le‏ بث في اس 
532 من خلال قصّة Qué‏ اخدائها فی بر 
يَسْتطيعٌ مَعها الجَمَهور أن BSS LES‏ دون 
کت عم 

وکان clad‏ المَلهاة Og ts‏ مَوْضوعًا 
opi Gé‏ عليه Laill sais‏ دون أن 
تکون هي الهدف الد 5 Ds Lil,‏ 
بها رضح JA‏ و أو للسخرية من ما 
ا نت 
أن cd‏ دون في الملهاة € K‏ کانوا 
fetes‏ نله جین re pat JE ALE‏ 


iG 


على + ot y‏ 5 منعدمو الحیاء ; 


وَالضمير ء ولا تُجاوز مُحاوّر انهم وَمُهائرانُهم 
حاورات ومهاثرات من ee tile‏ 
gs EN Si “Ý opadl‏ أن ts‏ 
oly igh Lie‏ الفكرة . 3 

رد RE‏ ماف جا F)‏ 
السّائدة فی ذلك العصر کما البرت AREN,‏ 
السُوفسطائية ثیة والتظريات La‏ لت 
و من تعارض sel‏ ليونانية القديمة 
D ps‏ ت نها وَسَفْهَتْها ء کا jd hie‏ 
BLL 0‏ والمُومييقى والفناء المَسرحي » 


\Vo\ L'homme de fortune‏ . حتی إذا 
انتبى SSI‏ إلى سير كارليه ده شامبلان ده 
ماريقو Pierre Carlet de Chamblain de‏ 
ii ayy- FTAA) Marivaux‏ في تطویرِ 
هذا a‏ من gi‏ ¢ وحن = utii‏ 
) الملهاة الباكية » . و کان یه یا La‏ 
لراسین J pela *Racine‏ » فلقد أخذ 
يذو SEA EAE) ix 3 antes‏ حوارًا 
Us‏ مسق G‏ من أن يارس ر 


مشاهد ET Fes‏ ۳ الذي 


a 


مر ره قاتو *Boucher 4» 9 *Watteau‏ 
با خداثه العابثة حيث A5‏ فیہا Kemi om‏ 
والکبریاء المَطعونة À:‏ الإذراك br‏ 

جذاب فيه AY a‏ فيها لإثارة المرارة 
أو ais‏ مار 
فیہا مُسحة من JU‏ الو مانسي الخفيف 
ingly LA = ۱‏ مما أضفی ale‏ 
شهرة ة واسعة لوقت ما . ومن أشهر he a‏ 
À‏ کان gaiu‏ الأثر في PER A‏ 
المسرحيين مثل À‏ > دي موسیه Musset‏ 
و جیرودو Giraudoux‏ ( ما جا الحب » La‏ 


. وجاءت و کن إبداعية 


aa » و‎ (\VYY) surprise de lamour 
Le jeu de l’amour et du ) الب والمُصادفة‎ 
« المکذوبة‎ TN » و‎ (\ YT‘) hasard 
(ر۱۷۳۷)(‎ confidences 
mr . (Y4) L'épreuve 4 ell, ’ 
سیت‎ age «Là 2 ) de a 
للو جدانیات و‎ Jabs دل على ما فيه‎ 


قه حدق Up‏ 3 الماع وه ما انم 
ماريقو فی ملهاواته . 


les fausses 


الملهاة ء الکومیذیا 


comedy comédie گر‎ 
(drama) 

sitet Dis‏ [الكوميديا] مثل المَأساة 
A]‏ اجیدیا ۱1 فی Le LA‏ بالاله 
تفسيه الذي ارتبطت به الراجيديا Pb‏ 
دیونیسوس ۰ غير انها لم Wh LE‏ 
OEM gts}‏ الذي i‏ رسالة المسرح 
اتا الا ey‏ على ید کاتب الملهاة 
لعملاق میناندر *Menander‏ . 
الملهاة الات bin‏ ثلاث هي : المَلھاۃ 
القديمة Dhs) À *old | comedy‏ في SH‏ 
ا حایس z ced‏ المَلّهاة الوّسيطة “middle‏ 


De فقد‎ 


ote‏ فيه مرا جوهریا » بالاضافة إلى الوَعْي 
ae‏ والسياسي > والخبرة عجارت 
۰ کا كانت ae‏ فیہم art ul‏ 
ES Pr‏ المسارح Ph soo‏ 
5 کانوا قادِرِينَ Ge‏ القفز وَأداء SE‏ 
Dilys‏ والرّقص والغناء OS‏ عَلى 
ax‏ الالات الموسيقيّة » کا كان pal‏ 
*mime GY!‏ يلعب 1535 حاسِمًا في الملهاة 
المرکجلة » وَهَكذا كان المُمَئّلون iái Li‏ 
من wd‏ الّذين OK‏ فكرة العُروض » 
إذ كانوا هم iá opal seals‏ ما کانوا 
هم Let‏ الح we‏ یں 
وفی البداية کان المنظر ية یقتمیر على موقع 
واحد EE‏ فلا يجاور لُوحة الستار 
الخلفي back drop ci‏ وان بدا dé‏ 
من جدار Asks‏ نافذة 
المَعشوقة . ji ST‏ أن ضَمٌ جناحین 
ار الخلفي کی بات الحدث pees‏ 
يجري في الطريق أو في أحَد المیادین ll‏ » 
وهو ما كان DRE‏ وُجود cn A ob fs‏ 
EE‏ وشرفات Des‏ وأبواب By paint‏ 
وأماکن as‏ لامنتراق السّمع . کیا کان 
وجود النّافذة اما حَيُويًا للظهور أو الاختفاء 
لمجال رس ا او عل 
العْشّاق غير vey‏ فی 
رات tot NaS‏ عادة من الجلد 


۳ 


الرّقيق tt‏ من gi Jr‏ ریف ء 
وتتطابق تماما م لو جو sai‏ أغلاها . 
e‏ الاقتعة فینها ذو a‏ البارز أو 
bi)‏ راع al‏ اة باللخفيضة اون 
NAPA FAA‏ أو کے ا 
اکس من أقيعة المَسرح BAN‏ لَمْ میم 
الجهامة الجامدة عَلَيْها ء > فهي ليست باكية أو 
ضاحكة 1 تسري الحیاة إلى القباع. من 
خلال aS i‏ والایاءات والوضعات ۱ 7 
أن HE‏ الأقدام لاوق idly PAN‏ 
هي التي EE‏ القناع | à]‏ كان USL‏ أو 
ضاجگا » ومن لم يدو القناع ef‏ تیا من 
الوجه : ويه کر ترجمة عبارة 
EG‏ دللارتي حرف « بملهاة او 
المحترفین € لا كانت LS‏ اتمادًا كنا 
d‏ مهارة ازتجال القائمينَ بالأذوار .55 
Ui sgl ee‏ خلال Lag) Jar‏ 
si‏ 545 الائسان بنظرة bye CAE‏ — 


جانب جزء 


الحقية 


des 
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. ۱۷۳۳ La Serva-Padrona 


la انظر‎ ) 


( guerre des bouffons 


commedia dell’arte (drama) 

الملهاة المُرَجَلّة ء کُومیڈیا دللارتي 

LA‏ اژدمار هذه الملهاة في إيطاليا خلال 
القرن Colt‏ عَشَر حى اضنمخلالها في أوربًا 

فی القرن الَامنَ fe‏ كان عماذها هو 
لازتجال Ju ai‏ لا الشصّ المَدَوّن si‏ 
یف عادة بالایجاز والاجمال . وکان کل 
ee rie Je‏ لاجادة si JHS‏ 
الشخْصيّات À “stock characters Ga.)‏ 
loft de LS‏ ونمل :تلك التشخصيات 
النمطية في مَجْمُوعِها قطاعا Vus‏ من 
المُجْتَمع المعاصر وَقتَذَاكَ » Fall AS‏ على 
ual‏ من ZAM aa) Of‏ وَالشاقضات 
الصّارخة في حياة الإنُسان » کا تکشف عن 
اهوة الفاصلة بَيْنَ ABS ot‏ و وس 
gaa or‏ . ھا Lars Je‏ 
اللمطيّة يودي 553 Sx‏ را ry‏ 
يتيحان gm‏ أن يُفطنوا على الفور لطبيعة بطب 
ty hard Ladi‏ ایام في الفروق 
الدّقيقة ee À‏ بها JE‏ فی LS‏ 
Lait‏ وَتطويرها عَنْ Lo‏ 


55 وجدت ÉD BE Lat‏ 
مجالا واميعًا لِلظھور والاییکار فی المَلْهاة 
ils ya‏ اکثر من À‏ شکل A‏ من 
الاشکال امسر te Le‏ المعاصرق ذلك rel‏ 
کانوا لا T‏ عن bis‏ المسر :الذي 
Da‏ بادائه لا مجرد p JNA‏ 
و کان lé‏ أن Le à‏ بارتجالاتهم الوَهليّة 
الحياة Pr à‏ الذي يدمو لَه d‏ 
ے2 à‏ کا كانوا شون SAN‏ الام في 
لهج الذي Ob‏ به و أذوا رهم le‏ بالکلمة 
أو بالإيماءات ei‏ أخداث الرواية امام 
اشظارة فاخن کانوا À‏ من iad‏ 
الا dE‏ مع «à‏ واحد هو عدم 
Late‏ بالمَعْرٌی ى الانساني vars‏ 
لأدوارهم . وکان dés‏ ذلك 22 منهم 
أن يُكونوا مُهَرْجِينَ Seats endl) AUS‏ 
على دَرّجة كبيرة البراعة ai‏ عن 
إجادتهم JA‏ . وَلِذا کان الما 
Le‏ المحليّة RAM wtb ey‏ 
العامة وبالأخداث الجارية في الافلم الذي 
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إبْهامًا فى الطريق إلى حلها Je‏ خَلاق 
اشبیلیه » LAS Le Barbier de Séville‏ 
المسر حي الفرنسي بومارشیه Beaumarchais‏ 
(۱۷۹۹-۱۷۳۲) . (انظر (imbroglio‏ 
لهاة السّلوك 
تھسا J. de moeurs‏ ی 
مَلهاة LS‏ باون EARR‏ شخاص 
من tidal‏ ت الا دہ 205 وع » وکٹیڑا ما 
Ans ad‏ السخرية یمن دوتهم ذکاء ومرخا 
jb de;‏ . 


Spee { 
comic opera (ballad opera) ji الأويرا‎ 


comedy of manners 


opéra m. bouffe (It.: opera buffa) (mus.) 
opera seria ee بينا ظھرزت الأويرا‎ 
اهت نا ورا‎ sous is 
٤ humanistic إنساتي التزعة‎ J É 
و استمرت خلال تطورها مُقصورة ة على الطبقةٍ‎ 
متفه متا‎ a › المكقفة‎ 
الإيطالية 4 ناما‎ *commedia dell’ arte 
أويرا مرحة باضافة الوسیقی ليها دون‎ psi 
الأويرا‎ 0 sub: من أصالتها‎ 35 Sais أن‎ 
Lane فلقد وج‎ «opera buffa Ú 
parody با حاکاۃ کید‎ AL الایطالیین‎ 
في الأو يرا‎ caricature Pb يه‎ P 
EA do Les اَی مجالا‎ 
. المرتجل‎ 
JI وقد اغْتَمّدتَ الأويرا الهَزْلية على‎ 
بجذق وبراعة » فلقد‎ La لموسیقی,‎ 
كانت الخفة المأثورة عن الأغاني وال قصات‎ 
من شی اشوعات‎ le ہما تنطوي‎ Et 
لأغاني‎ a مع الاسلوب الو‎ E LE 
ody الجمهوز من‎ pi الاوپرا الجادةٍ ة التي‎ 
LL «tu فیہا‎ EWA یمر دي‎ A 
كيت لها‎ au J الث ية‎ tag) آغاني‎ aal 
جاح کے بدا" مر لفو الأويراك اد‎ 
م‎ « comic interludes ن فو اصل مره‎ 4 
ا‎ E اف اوت و له‎ fist 
تحر هذا‎ *Scarlatti سکار لاني العظم‎ Ai 
Ap Us Co من الخفيف حى‎ 
DEN الاوپرا‎ GSE من‎ Sel lll La 
على اختذاء سكارلاتي » وجاء فی‎ dis 
وپرغوليزي‎ Paisiello ply pb Ar 
بلقت الأوپرا الهزلية عل‎ si *Pergolesi 
» یه ذروئها في روايته « الخادمة السَّيّدة‎ 


commedia dell'arte 
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| as 
کان شکسپیر وین جونسون فی اجلترا‎ 

وی فی قرسا رز SSN‏ المسرحیین 
غير ii clan!‏ وقعوا تخت JE‏ تر ai‏ 
Geo LASS‏ حين SA‏ غولدوني Carlo‏ 
*Goldoni‏ و کارلو غوتزي Carlo Gozzi‏ 
Suey‏ من del Qué‏ الا 
خلال رن ان عشر . 

a ei‏ القرّن A‏ عَشَرَ فقت 
sl‏ المُرئجَلة خیویتها في إيطاليا وَإِنْ تكن 
(ai‏ عَناصيرها قد CE‏ طریقها إلى یاو 
جديدةٍ في بلاد أخرى . فقد 5A‏ جون 
ريتش John Rich‏ شکلا جديدًا لها في 
إلجلتر ۱ دعاه *pantomime GUN Dai‏ 
يضم مُغامّرات هارليكان العجيبة À‏ نوات 
ait‏ من خادم, سوق إلى شخصيّة راقصة 
صامتة as Y‏ 8 وراء محبوبته 
کولومبین . 

وني القرن ا jte‏ » وبصيفة خاصة 
بفضل Bie J‏ غربالدي eu‏ 
الإنجليزي US‏ من 
ألوان » الملهاة المُوسيقية ۲ musical comedy‏ 
خر بهجاء الا خداث المعاصرة و بالمناظر 
المْتَحَوّلة الباهرة وبالخبکات الما 5 LÉ‏ 
حکایات الجان و ال ا اللون هو 
SA Gai EU‏ في بريطانيا A‏ 
عطلات de‏ الميلاد . 

ash SUG فرقة من‎ cle wis 
جون ریتش إلى کوینهانن في عام ۰۱ م‎ 
Ta من الملهاوات الصامتة‎ 
at e فیہا هارلیکان ۲ کولومبین‎ 
الف ولا يرال الک تا هذه‎ 
EAN Ng ng Ge الراقصة‎ ley 


Grimaldi‏ = الپانتومم 


الذي 45% ) فرقة الطاووس 4 The Peacock‏ 
Company‏ کل x‏ صیٔف في -JA‏ 
ES‏ المَسرح الرومالسي GA‏ خلال 
القرن التامیع عَشر مُهَرْجَ الملهاة المرئجَلة 
sit acai‏ پذرولینو AY Pedrolino‏ أن 
dé gi‏ اسم بر Pierrot‏ بثو به AN‏ 
الفضفاضِ وغطاء “at,‏ الخروطي > 
ME Ah;‏ وجها وت و بدهان 
ایض 2 Jess‏ منه و مثيرة SE à‏ 2 
aS‏ ا ا عو او 


(XF Lu‏ بمشهد ie‏ کل مد 
SAA is‏ الذي Gé‏ بد دلك في تلائ 
فصول ;42 ie BE Lo‏ الفرقة الذين 
OA‏ عَدَدُهُمْ CE‏ سلعة والني عشر WEL‏ 


2, و‎ we 


وت اكد للو خدات LA LA‏ : 
خیث تدور المَسرحية خول واقعة واحدة 
à ea‏ مکان لا تصرف و کانت 
و خدة الزمان unity of time‏ الأرسطيّة أكثر 
الو خدات Vals‏ ا ا بها . وما أكثر ما 
كان الحڈث یم خلال الیل LE bu‏ 
یس Oyo‏ الطریق في الظُلام bis‏ 
على السّلا لم م التي UE puit‏ توافذ, males‏ 
منها المُفاجات كإطلاق be‏ أو الضرب 
المبر ح Sail ALL ee Ji ٠‏ ) 
کا تتخلل الفصول عروض & Si‏ 
ait‏ 

و كان الرصيدٌ الذر امي 6 لفرق 
شمال إيطاليا مثل فرق GI‏ يختلف عَنْهُ في 
الجنوب مثل فرق نابي ؛ ؛ لیس فقط من SS‏ 
a‏ انا لھا ص یم 
والمزاج, والإيقاع > dé‏ جین oi‏ 
Us,‏ الشّمال الايطالي على سیناریوهات 
tales BLL‏ مُرعبة Hay Jb yg‏ 
das alu‏ نی كانت Wii‏ قرية 
الشبه في بنائها الڈر امي structure‏ من المَلهاة 


Lie Sy *commedia erudita الاک‎ 
SU) © jbl « [literary comedy لاد‎ 
وا‎ LA من‎ anh الجنوب على‎ 
AN اکتر ما يكون إلى‎ oly والمرّح‎ 

saa 
وَأشهر الشّخْصيّات النّمطيّة في المَلْهاة‎ 
*amorosi 


OLE JÉJ المرئجَلة هم‎ 
*Brighella بر يشيلا‎ 03 *Zanni والخدم‎ 
*Fantesca وفانتسكا‎ *Arlecchino ليكينو‎ j و‎ 
و کوفییللو‎ Colombina وكولومبينا‎ 
لاجر‎ 8 *Pulcinella وپو ويولتشنيلا‎ *Coviello 
كتور‎ ÄN Last j *Pantalone (3 se 
*Spavento والکاپیتانو سپافنتو‎ *doctor 
وتارتالیا‎ *Scaramouche وسکاراموش‎ 
oat و لقد غدت هذه‎ ۰ *Tartaglia 
BUY SELS 7 تقد عُنْصرًا ا‎ Led 
اسم‎ Lele jbl; الصامتة بإنُجلترا‎ 
كر‎ ١ ما‎ 3 Re ) هارلیکانیات‎ « 
go pi VE. UL À AU 


ی جساب Hs bY‏ كانت Ds‏ 
ديه فی المُصور السابقة » قما كان Yi‏ 
de‏ الفصور VE ain, JE‏ تختوتا 
لاسبیل إلى مقاومیه بدا Er ih‏ تساول » 
pois‏ اسان tag) jai‏ مشحوئا ay‏ 
فائقة Lg lig‏ إلى pal‏ مَشوقا إلى ذليل A‏ 
إصالحه ء وفي تفس الوت اقا إلى ا 
ينها حين HS‏ ما زحر به الطبيعة الإنسائية 
من Gt‏ وضع . وَجاءَت المَلْهاة SAN‏ 
Giese‏ المحاولات لاستخدام المَسرح 
تَعْبِيرَ ا عن هذه الفلسّفة « فکان تخریر الإنسان 

من الائفعالات المکبوتة ورفع الغطاء عن 
۳ الخوش تخت و cbr‏ 
gb‏ © . وما CE‏ هذه الو ظيفة أن ادات 
ial‏ مع الحَرّكة الكاثوليكيّة لمناهضة 
الاصلاح au‏ البروتستانتي اهاز ap‏ 
ke ۱۹‏ القرن ۷ Dis Lie‏ 
محاکم pail‏ کل الحُدودِ » واژداد المُلوك 
VUS SA‏ اعت الطیفة 
الارتجالية لهذه ناد الکٹیر من فرص LE‏ 
à‏ والامْتهزاء في شكل عبارة تلمیح 
ا ریت 
المُسرحیّات Lai ols‏ المکتوب . و 
بی بين الوسائل À‏ كانت gl lab‏ یه 
E‏ قد يم الشخصية ذاتِ Su‏ 
atl La‏ كبر ai tage‏ 
J‏ سُوء الفهم فتصیر عَنْ غیر قد إجابات 
غير مناسبة ye‏ ارہ و فاجعة آخری . 
ونما كانت کل شخصية iss dass‏ 
بلهجتها الخاصة » فإن eye‏ الفهم الفكاهي 
pi‏ من غموض ge‏ الکلمات او 
الخلافات الاجتماعية Jai Al‏ يدن طقات 
él‏ . وقد کشفت الملّهاة Aas ya‏ عَن 
الكثير من ples‏ الأذو اء الاجتماعيّة الذائعة 
حينذاكَ SU‏ و الریاء مما si‏ إلى تبني 
كثيرٍ من تُعوب pu‏ لهذا اط orl‏ 
وَمُحاوّلة تکییفه y‏ متطلباتها . 

Ul;‏ كان Je‏ الملهاة مُتخصّصًا في 
نیل Lans‏ تنطيّة بذاتها مد ed‏ اشتغاله 
jessy‏ لا یکاد Lie‏ رها 18 Gel‏ 
ذلك كثيرًا على ان الارتجال » وَرَعْم أن 
الکثیر منهم کان يي per‏ من العبارات 
المُرْدَوجة المَعنى Ga‏ بالألفاظ الا أن 
ail‏ الإيمائي كان هو المهیمن . وكا 
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أخرى . وهذا هو القصود من الکونشیرتو 
حتی في صورته النامية منذ العصر الرومانتيكتي 
حتی Uae‏ الحديث + ذلك أن JY‏ ال 
في الکولشیرئو تقوم بکل الأداء الذي یکشف 
عن الهارة الفائقة للعازف النفرد فی العزف 
علیها من ناحية ء وإمكانيات الالة على التعبير 
عن 25 الانفعالات والاأحاسیس ووسائل 
الأداء الوسيقي في يد عازف ماهر من ناحية 
أخرى » على حين یقوم الأوركستر بمصاحبتها 
وبعزف أجزاء جلي LISS, ju‏ في 
الطايع والحركة . وهكذا يكون الكونشيرتو 
کو سواہ الك كاك أو وين ا 
يصاغ UN‏ منفردة يجري الحوارٌ بينها وبين 
لاور کشر مھا اختلفت: الا 
المستخدمة لا تختلف صيغة الحركات . 
والتقليد RÉ‏ في الكونشيرتو أن يكون من 
خر کات قلات et NG!‏ سینا bah‏ 
*sonata‏ . 
الکولشیزئو الكبير 
(It.) (great concerto) (mus.)‏ 
j=‏ اوز كران شاع في Al‏ 7 
عفر وَالثَامِنَ ee‏ ويجري الجوار 
المبادّلة فيه عادة وليسَ i p‏ 


concerto grosso 


ہم ھ ره ۳ x‏ ۰ 
سے وع ا ری سم رن concerto‏ 


ومجموعة سیت gi‏ ہیس سے 
۵ الذي یکون الحوار فيه بین 


o 1‏ ۰ می گر 3 °7 
الاورکستر والة Si‏ الفردي . 


. concertino 


conch-shell Dai على شكل‎ iti حلية‎ 
motif motif m. de la conque (arch.) 


Je) fab‏ على Ko‏ الصّدفة » از 

حَنيّة بها oy dut DES‏ الم ز کر على JKE‏ 

is Seal‏ تراها فی واجهة مَسْجد POY)‏ وداخحل 
باب زُوَيْلة بالقاهرة . ر صورة )۱۷١‏ 


الكولفوشيّة ٤‏ الكو لفو Confucianismdg» gr‏ 
confucianisme m. (cul.)‏ 
إلى Wed‏ الحکم 
کولفوشیوس vee’) ral 0 BS]‏ 
9۹ ق PT (e.‏ إلى إرساء الغلام pel‏ 
ا hay‏ العدالة وَالأمان LS,‏ 
الدولي . وَتَسْعَى الكوتفوشيوسية إلى تنظم 


of‏ ابر 
تنسب 


ووّحدة AKLI‏ ووخدة الحَدّث . 


commemorative shrine (arch.) see: 


mashhad 


Sobel ان‎ 


commercial art art m. 
commercial و‎ 
الاعلانات أو البطاقات أو‎ y pi هو فن‎ 
3 Ki زخرفة‎ i التماذج الجارية‎ 
. المجلات المصورة‎ 
compartment compartiment ۰ جامة‎ 
(arts & ah: ) 

1 ES ae متام أو‎ 
Aie ئن کر‎ due 
بیتها‎ Lai خارف و‎ pi ces; 2 
ما‎ soley 2 AA ai ghi 


compendium compendium الو افي‎ ET 
m. (cul.) 


ا Es‏ :اع 
complete lifting (blt.) see: lifting a ballerina‏ 


تذكرة ilaji‏ مُجامَلة 


ticket billet m. de Javeur (drama) 


complimentary 


%3 oe 


تذكرة Ge‏ أو Jen‏ مُخفض . 


we a y 
composition composition f. تكو ين نی‎ 
(arts) 


eat; JE 


concerto 


concerto m. (mus.) 


we, العزف علیہا‎ RE Pea per’ مع نشأة‎ 


عصر « الباروك » نش أيضا فن ast‏ 
للالات الوترية التي تتجلی تتجلی الهارة في العزف 
Le‏ ؛ وكلمة ف کو نف زع à‏ 
اللاتينية وتعني « الباراة » في الهارة لابراز 
RU‏ .و يفوم الاسلوب. الکو Se‏ 
على قاعدة بناء التعارض بین إظهار الهارة 
ال حر ات sa a‏ اعت وین 
pole‏ العذوبة الشاعرية اهادئة من جهة 


« پالي‌اتشي » Pagliacci‏ لليو تكافائو 
ás; QUIS . Leoncavallo‏ پولتشنیلا طریقه 
إلى ei‏ الفرائس الائجليزية المسماة 
) پاش وجودي ) Punch and Judy‏ 
المُتّميزة Gt‏ وَالقَسُوۃ . 

DÉS Ses,‏ النصيرة A‏ تدوز حول 
oad‏ التمطيّة في المسلاة *vaudeville‏ 
a 3‏ وض الايتذال الفكاهي *burlesque‏ 
ریک لا ید LS‏ 
Sal‏ فی LLL‏ الصامتة وَخاصّة أفلام ماك 
سینیت Mack Sennet‏ وبستر کیتون Buster‏ 
Keaton‏ وهارولد لويد Harold Lloyd‏ — 1 
ولوریل هاردي — تعتبر من oul‏ 
) الملهاة ال . ( صورة 8١‏ ) 
المَلْهاةٌ commedia erudita iyi‏ 
(literary comedy) (drama)‏ 

pare‏ ارح JUN‏ في القن 
دنامن AE‏ زعل اقيض ین M‏ 
is‏ ذات اللغة QUA‏ إذ كانت 
کب باللغة cul‏ أو الإيطاليّة مُحتذية حذو 


ia AN pres‏ 02 الرومان 
lets‏ القدامی ,راو قد كان ae it‏ 


ip hN al gull sé لها عن‎ ra تع‎ 
Bec الأثثراف‎ sui باداتھا‎ à اَن و‎ 7 


ose‏ غير مخترفین tj‏ تعس بغزارة 
Las ERRET st‏ لتأليفها إلا کات 
سر غور الثّقافات القديمة AL dés‏ 
مُؤُلْفي ote an‏ الكلاسيكيّة مِنْ JE‏ 
يلاوتوس *Plautus‏ وتيرينتيوس *Terence‏ 
LÉ aus:‏ الک Je GLS is‏ 


ui عن‎ Ña Boccaccio ب وكاشيو‎ 
si 708 Aro یو تو‎ ۳ ls لو‎ 


کان i Su‏ أفضل + iy‏ المَلهاة باللغة الإيطالية 
ZL! Kasidis‏ في aby‏ هذا القالب 


لا . و کان SH‏ ھا 
وال ضوعانت. AU Ci, JUN‏ 


dramatic situations‏ والشّخْصيّات التمطيّة 
À *stock charatters‏ نطو يي sk Pur‏ 
Pore‏ ر بالغ dé‏ الملهاة Ai Ass‏ 


1 ° c 
3 بعید « المّلهاة‎ Le إلى‎ AE إيطاليا‎ 


L iy‏ € بناڑھا الرامي RU‏ القائم على 
الو خدات SA LAN‏ : وخدة OLS‏ 


control board 


contralto (It.) 


(CE) ob)‏ کوئترالطو 


(mus.) 

le Si OG) Sie: aah 

اٹ في aya sib‏ ] الصادح [ *tenor‏ 
js‏ اختلفا جرسا . 


contrapposto (It.) (arts) ri] sv wwe الو‎ 
i قفة ی کا فيها انجاه الرّاس‎ f 
Re الحاو اندي‎ eee 


contrast contraste ۰ Slt à التباین‎ 

(arts) 

و ما يظهر من فرق بين شيئينِ یختلفان 

في الصورة أو الحجم أو الكل کا 
Li on‏ الستقم والخط الي 


۳ أو بين‎ *chiaroscuro الفاتح والڈاکن‎ 
1 2 A 1 a o aA 


الازغن SEA‏ 
(switch board) jeu m. d’orgue (drama)‏ 
جهاژ الاضاءة المَسرحي ء وضع تَصْمِيمَهُ 
rie‏ إيطالي یذعی بوردوني عام ۱۹۰۳ 
UT‏ * ما یقرب من میق وحمْسين 
مصباحا ‏ ی AE‏ ضوع غاز الزينون xenon‏ 
وهو ضوء شبيه بضوء الغاز Spi ÉSI‏ 
AS 6 a)‏ العادي وضوء sel‏ © 2 
يجاوز 3 شاه ضوئه e sa‏ العادي À‏ 
عشرة ay‏ ولا یحتاج مصباحه olds J!‏ 
لتقوية spall‏ . وکان المصباح عطي في ia‏ 
الأثر مساحة صف مُطرھا pe as‏ متا 
وَلكنّه ایح مع ht‏ عطي مساحة ار 
والضوء zt‏ عن هذه اما HE‏ عن 
ضوء الکهر باء العاديّة التي xs‏ عادة إذا 3 
مسق ای سو ی 
ضَوء الژینون في المَرئبة التالية لضّوء الششّمس 
من خیث شلة الإضاءَةٍ > حتی إن إضاءَة 
أرضيّة en‏ با کملها قذ لا محتاج إلى 
استخدام ار من Les‏ مصابیح روو 
ومع اجهزة نار ما ro LS‏ لون 
ضوئي . )#2 LE‏ مصباح الژینون على 
مت y~ JE‏ المصباح. ä a 2 (Solel‏ 
JS‏ آلفي ساعة dé‏ حين يعمل الصباح 


العادي ۱۲۰ ساعة LL‏ وکان فولفغانغ 


control board 


فاغنر وفيلاند pel‏ حفيدا ريتشارد sb‏ هما 


97 


نادي به العَقائِڈ EM‏ ی » وَناّت بانّخاذ 
المغرفة وسيلة 2e Tep goa‏ 
مبادئ Li Wh‏ بها کل ووو 

AA :‏ فی الغلوم ع SE ac‏ 
7 ء والتزام السّماحة الوادعة ء والائصاف 
بالارادة الحازمة : 


Constable, John (arts) Oy < کو لستائل‎ 
(AAYY — ۱1۷۷7) 

ely‏ من os pe hi‏ الناظر الطبيعية 

الائجلیز درس الف في Set‏ الملكيّة » 

crie تكو ينه الطويلة‎ ds; ELA, 

هام ال رل هن دراه واستیعاب ما سبق 

Jul Es المناظر‎ Sy کار‎ oot أن‎ 


“Rubens / وروشز‎ *Ruisdael رویزدیل‎ 


وغینزبورو *Gainsborough‏ . و 
pd‏ للطبيعة ie bi‏ الذي ao Hit‏ 
لمشاهد LAN‏ الطليقة والسهول الفسيحة 
وجداول el‏ وحقول الحنطة . ویر 
کونستابل pola oF‏ ه تیرنر *Turner‏ الذي 
IS‏ یکون في تفس عُمْرهِ فی أنه تموذج 
صادق Leu‏ را وقد شارك مع 
في العودة 
إلى اة ودراسة ظواهر ها بعد ضغوط 
اتور ووطاة SN‏ ومن آشهر لوحانه 
NCES )‏ ۷۱ ز(ناشونال غاليري 

بلندن) و ( قفزة ou‏ ۰ ۱۸۲ (الأكاديمية 
الملكيّة OL‏ و « خقل لمح ۱ ۱۸۲۷ 
(ناشونال غاليري بلندن) . ( صورة ١85‏ ) 


رو Te o‏ و 

اخذ JS‏ اختفظا id‏ عام ٦٤٦٤‏ 
ق . م بالسلْطة اللا bE Sua, GIN‏ 
روما ء sy OF‏ التخايهما سنوی . 


الشاعر وردزورث *Wordsworth‏ 3 


consul consul m. (cul.) 


المضمو 9 content contenu m.‏ 
هو المختّوی الذي يَنُطُوي عليه العمل 
at‏ کو تيه Conté pencil‏ 


crayon m. Conté 


pt ol‏ سي ce RE ph‏ وهو 
nee‏ العلماء الذين رافقوا ناپلیون فی حَمليه 


على مصر . 


contour see: outline 








ارو ابط ہین NI‏ لیسود السّلام CET‏ 
المَحبّة ین النّاس . ay‏ في الصين 
و جو ) Ju‏ ومعناها » الضعفاء ) » وتضم 
را من hat‏ بالفنون Ell‏ : 2 
لکن E‏ تا مان 
ال کات الحرييّة ٠‏ والًارج > والحشة 
numbers‏ (مُحاسّبات أملاك الأمثرة 3 
OS}. EKI‏ کوئفوشیوس واجدا من بین 
هو لاء all‏ اد کان ذا حس تفا يما 
نلم سن لسر من oe ff de‏ 
اد يكرد تھا اط 7 (oor‏ 
من هولاء « الضعفاء » ما سوا 
) بالأقوياء ٠‏ وأ و واه قلود من 
إقليم. AJ‏ آحذین عل ni‏ ٹا 
Aa‏ الإقطاع بالاصلاح الاجتماعي : 


EN dés‏ من أنه HS‏ تعلم 
جامدة الا أنه كان + لهج مَرْسومٌ کانوا 
Cae‏ ) الطریق ( al‏ ) الط الواحد » 
[تحن] mas jen‏ کل du‏ کوئفوشیوس ء 
وهو یط الإنسانية LANG‏ . فكانوا O35‏ 
ol‏ بکون es She us.‏ 
à plait‏ وهو حينَ LE EU‏ بهذا LE‏ 
أن یذ à‏ الق ليبلغ ملع is‏ 6 کنو 
يسعون جاهدین أن يسود ا الوفاق » 
,5 لظام Jou‏ الدّوْلةَ ity ia‏ 
لوب الخکم Le jt a‏ والاغتدال لا 
رف « ویرفرف FA‏ على العالم »باون 
طريقهُم 4 الابناء للاباء AS‏ .بهم عَلى 
تخو ما كود الحال في LA‏ و . فهي تنمو 
مِنْ جذورها تن JS‏ الذي ES‏ 
97 ت2 
Li‏ کا Le‏ أن du‏ رس 
tee‏ وت سرت 
ان یکون رَئیسًا Wy‏ ان یکون مَرؤوسًا . 
وقد کیب لک و نفو شيوسيّة أن Be‏ 
خلال Jv ol‏ الميلادي » > وحرصت 
Gb dé Sb Sou‏ البادی À‏ نادت بها 
الكولفوشيوسية dé‏ لغم مِنْ isla Last‏ 
*Taoism‏ و الو 5& La *Buddhism‏ . وما إن 
nt‏ ي ان *Sung ne‏ 
(ivva-at.)‏ ى LL‏ 
الكولفوشيوسية sole‏ جديدة متطورة 
Be ALN Ge LE‏ الذي 


وقيادة 


بتفسيها . و ه هي مر حلة الاكتمال | 
شرع à EU‏ وا ھا LA‏ 
ASU‏ هم الدين Ju rate‏ السياسة 
فی ممتر ء کا کانوا حون بشيء قريب من 
J'Y‏ فی أمورهم . وکان آن شاعت 
الرهبنة في البلاد وضمت تحت لوائها LE‏ 
Bis‏ 
buss ea‏ الالفاق Le‏ سعة LA La‏ 
jell ati Ue‏ لظهور أغمال #5 ذات 
ae gil‏ مها es‏ واحد BLES‏ 
بطريرك HAY‏ 

ما المرحلة الأخيرّة قهي مرخلة الانتشار » 
اوھ ھی اط التي کت s‏ 
العرب إلى مصر سنة 14۱ م TEE‏ 
بل LEA‏ مِنْ 55 25 الفح LY‏ طاقة 
جديدة Hi‏ على مُواصلة طریقه الطويل . 

وَإذا کان الفرن ن Cat (ati‏ بوجوده AS‏ 
e‏ ء #5 ذلك إلى قذرة de ab‏ 
2 ثم إلى i‏ 3 الکنسي aed yl‏ هذا إلى ما 
رزق من ew!‏ کان Sas‏ إبداعه ا 
sil SEA LA‏ أفاد de‏ في انُجاهاته عَنْ 
Lai pb‏ . قفي الح Jo ai‏ في fab‏ 
ازدماره کان یم ala,‏ 3 بارزةٍ وهي 
التجاننٌ ell‏ عَنْ كل الفنون 
المعاصرة » هذا التجائس j‏ 


gas 2 


َ الرجال والنساء ES‏ تضمهم 


الذي كانت 
تمصائصه لا alt‏ إلا WISTS » Le‏ بهذا 
کت لها الغلبة عَلى لفن اليوناتي الروماني 
الذي کانَ BL‏ خلت محل Sex‏ 
ہی ات 
لقن BEG aa‏ بها » فلا یمک لاي cP‏ 
أن یمیش الا إذا Db‏ ت لَهُ ae‏ خاصّة في 
ole‏ كبير من SUEY‏ لها EEG ES‏ 
1345 كان ال القِبْطي Gb‏ في زمانٍ 
KG aks,‏ بذاته » AG‏ هذا اله کان فا 
Caas‏ له due‏ وَلَهُ تحصائصه e‏ وهو إن 15 
Sal Se ge  ٍةهبَألَو SA ples‏ 
ابيز لطي الذي کان EN‏ مكانة fo‏ وق 3 
قصور الاباطرة — غ حال كان كنا 
Li,‏ متمیزا ولد كان AA‏ البساطة وديدنه 
التيسير » ولاغرابة في ذلك ‏ فهو فن شعبي 
ae‏ أغماق LÉ‏ الذي اض dé‏ 
اطباعاته att;‏ لذا كان ota‏ إلى 
المّوضوع تار کا se Ú Joli‏ 
بالخقيقة ولا Ge‏ بالعرض » aa me‏ 
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وَلَمْ تن الغة التي کنیل بها القبط 


جو وی الیم 


PAT 7 هي 1 صورة‎ o Éa) 
الفرعَونيّة في تراكيبها و کلماتها لا تُخالفها إلا‎ 


3 ھا یراد ريك yt‏ بسیعة 
خرف ديوطيقية » هذا إلى ما al‏ إلى i‏ 
ذلك pail‏ من تعابير SUIS‏ ومصطلحات 
اقتضاها نظام لخکم PO‏ 3 وافتضتها 
BLU‏ المسيحية بطقویها hs À‏ 
سلطائها lé‏ ما وا م ہو ان التي دائت 
بالسيحيَة LLY‏ . فکلمة قبط يراد 
بها Le LIE‏ الف BA‏ » وَإلى هذه 
الکلمة « قبط » يُنْسَبُ کل ما هذا الب من 
دن وو als Goby ow A5 as‏ 
Ge‏ على a Ceo Bras‏ 
تعر يف تاريخ الأقباط أنه تاریخ المسيحيّة فی 


-9 


سین ال 
AN‏ القبط 
(arts)‏ 


À القبطي فی الإسكندرية‎ Paes 
وای عاشّت طویلا‎ las كانت مُلتَقَى‎ 
ثقافي يوناني و كنك‎ cet SP 
LAN pe في مَرحَلة‎ Stal من ن¿ الآثارِ‎ 8 gS 
ile gM اليونانية‎ BC عَلَيْها‎ Cus Li 
. الدّخيلة‎ 

T مُراجل‎ ils ja هله‎ El 
تمد من ن القرن‎ À 5 pal > اولاها‎ 
sya لحاس . کات‎ Gé الرابع إلى‎ 
Jar عَلى البلاد الخاضيعة لها وَمِنْها‎ di 
وام هذا افو إل الفن قد‎ ee 
› وَهُناك‎ La بيزئطة في إلشاء الكنائس‎ AL 
Hi Gy Wah خارج‎ WAL OI é 
إذا‎ «Lee الرّقعات. الفسيحة المُمْتَدّة كان‎ 
. داخل بيزئطة تفسيها‎ JE فیس يما‎ 
عل‎ Ni oda مثل‎ ele ls و کان من‎ 
Ste Si AN Ai رات متراحية ولا‎ 
RAS SE; خرف‎ A متباينة في ذواقها‎ 
ie ها دة‎ 

355 هذه ا حال betes‏ 4 ما cis‏ أن 
oi‏ إلى المعالم À‏ تسیز Li‏ في sles]‏ 
مبانیها a‏ حينَ ee‏ البلاد خر من 
ربقة jel 5 yal‏ و تدیر 435 eal‏ 


Coptic art /’art m. copte 


conventional art 





مسرح Bayreuth sl‏ الم خصّص 


conventional art art m. « اماي‎ 2 


فن conventionnel (arts) «alé eal J‏ 
ُن تقليدي 
87 2 زو # 2 هر لر رات 
الفن الذي 4 اصول تقليدية متفق عَليها 


A‏ اسیلباطها Le‏ فقاو يرجم ای فيه 
ممن LE‏ 


conversation pieces tableaux m. pl. 
d'intérieur; tableaux de genre (arts) 
وَمَجالس الأْفة‎ Uj اللّقاءات‎ 55 
جماعية تضم أفرادا‎ ole dys) صُورٌ‎ a 
أو‎ pel ECS الكلفة فيما بینہم‎ | 
SI من‎ ees مجموعة أصدقاء أمام‎ 
اا داجل الور ء وهم‎ OUEN, 
بأمور شائعة‎ Hi © HA أو‎ ae 
هذه الصُور في آغلب‎ Je وتکون‎ 
. ال صغيرة الخجم‎ 0 

5 ترجع aed‏ الأصلة *prototypes‏ لهذا 
ts‏ سن الصور إلى الف الفلمنكي 
والهولندي فی القرن etl‏ عشر » غير أنه 
ادر في الپُورترِیہاتِ الإنجليزيّة خلال DA‏ 
eat‏ عشر على ید هوغارث *Hogarth‏ 
ويره ۰ فقد وجد الفتانون في gpa‏ مجالس 
UNI‏ ما یمق ومیوغم . ) صورة ۱۷۷) 


قبط Copt copte (cul.)‏ 
تزجع كلم قيلي فی JM‏ إلى الاسم 
المصري القدیم لمدينة مَنف وهو حت 
Ce ۷ a‏ ھت" 
سم العامة يلل Vibes‏ على مصر 
ھا کا هي الا ازم سن نیقفانم 
باسم JE . role‏ هذا الاسم إلى 
اليونانية فقدا « ایجیپتوس 4 د ثم JE‏ إلى tal‏ 
$ عن الا ا ا ره على ا نے وت 
G2‏ مُقابل « ال ۰۰ کا اسقط آخره JE‏ 
oy si‏ إغراب » وبقيت « جیت ( J‏ 
یت ٠‏ قبط i‏ والتي Jis Si‏ عل 
السکان ST‏ مِمًّا JE‏ على al‏ وغدث iy‏ 
مو ار 
aa‏ 


Corneille 
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یعرف Slay‏ جه ا حتی إذا J‏ 
ضوح الطراز En‏ كان هذا إيذانًا بظهور 
لك یجان خارج be; gui‏ از 
غروات الاسکندر SN‏ 


So of 20 ۰‏ و á‏ 
کر ra‏ 
*entablature‏ الذوري الایونی ذو الحافة 
oF ° ۳ 7 ۳‏ 2 
المستنة فوق الإفريز 6 ال ان وقع 
الاختيارٌ على الافریز لور 6 |g‏ 


و o‏ و 


الوزیدات SES *rosettes‏ جمجمة JA‏ 
على الميتويات *metope‏ ونحتوا do VI‏ 
Fox) Js‏ على التريغليفات . على af‏ 
سب العمود الكورئشي ظلّت ie ales‏ 
mn =‏ إذ A pai‏ على cl‏ 
. ولقد طوّر اومان التاج الكور ني 
حتی مر عليه اسم الطراز الكورنثي 
الروماني sey Le‏ القديدة € يمر 
: 
بارتفاع, لت الأذف من أؤراق الاقنثا 
مُتَجاوِرًا أؤراق الف M‏ وبلا بن أن 
تتلاق اللفائف الحَلرونيّة التي LEE‏ الأؤراق 
تراه تشتيك oe‏ وقد یوضع WIS‏ جليات 
الأزكان الحلزونيّة صدْرٌ CH ols‏ على 
مت لین Eau La‏ ؛ À‏ صورة 
BS‏ أو صور JE‏ 
( شکل ۳۹ ) 


Corneille, Pierre (drama) کوزني « پیر‎ 
Oa RER) 

ri cea i oo? oe site 
الماساة‎ GLE aie RU الات‎ 
AS ا ےی کی‎ 
فهر تارة الدّاعية‎ cates في‎ El حارٌ‎ 
Er Hy في قوب‎ Ke DEY 
الطاقة لین بقذرة‎ SH انحری هو‎ 556) 
الائسان على صیاغه مصیره با رادته 4 وطو را‎ 
البُطولة وآداء الواجب‎ AE Ju ار هو‎ 
. دون 335 اما الثداءات العاطفيّة‎ Epes 
رو‎ bases phe وهو ما يجي في‎ 
Medi ati صيراعاتها‎ Je تحاول أن‎ A) 
شفره الرصین‎ SN وأن ترق بکرائڑھا ء کا‎ 
كورني کان‎ ol هذه المبادئ جمیعا نوع‎ 
كان‎ al ال‎ sal & Le قذرة درامية‎ EN 
کل نم أغظم بتك للخبکات الا‎ JS 


المتنوعة نبت «LSS opal ce‏ فلا تفرغ 
ar‏ منها حتی ke‏ الإنُجازات الذرامية 


الطتف *cornice‏ في العمارة الاغريقية ۱ 
۲ . عُنْصرٌ معماري من OÙ AA‏ من جدار 


dys‏ آ زکالجلو 
(mus.) CHERE" TE‏ 

عازف قيولينه إيطالي كان de‏ راس من 
مرو (مکانات هذه IV‏ فاستنبط مہا es‏ 
الألحان 0+ تا رنف تا سفن 
le‏ و الگ تي الک 


یٹ بین. اد ها القالب 


Corelli, Arcangelo 


*concerto 


. 0 
Christmas ) plate SI کونشیرتو‎ ١ 
. concerto 


+ ا العَمُو د الكو ر لني Corinthian order‏ 
ordre m. corinthien (arch. & arts)‏ 
و ہت pt‏ الاج ذو البتلات 
ات ای Die id,‏ الخارج 
a,‏ ل لجح سا *abacus‏ المر بعة | 
والتّاح الکورنٹی Jeol‏ ذو صفوف Bh]‏ 
الأقنغا acanthus‏ واللفائف المُنحوتة ES‏ 
بارژا فوق النّاقوس » هو BA IS‏ 
خالص Oly‏ الضوى على Dex‏ استلهامات 
شريه لعلها مصريّة . وقد Ab‏ في HAN‏ 


0 و و ےپ bas‏ 


کالماخ وس Kallimachos‏ وثيودوروس 
Theodoros‏ و سکو بس Skopas‏ 


اھ 


وپولیکلیتوس É; *Polykleitos‏ یدام 
هذا cl‏ موا داخل المباني Wet oY‏ 1 





و اه = وه 


TI 


مستنسخ لتاج ونضد من الطراز الكورنئي من 
معبد لیزیکراتس . العهد الكلاسيكي 
) شکل CTA‏ 


ویطرح 57 ٠‏ فهو صورة Xt Bale‏ 
بزهده ده ومرجه HG;‏ 
( الصور ۰۱۷۸ ۰۱۷۹ 

C VAY ۱ 
monachisme m. copte (rel.) 

ميل الممتري ahdu‏ إلى cil‏ كما 
أن GY Gaudi‏ صفوة الژمنین GENS‏ 
بحیاة Hy)‏ عميقة شديدة الصلة dt‏ . وَقَدْ 


« 48٠ 


Coptic monasticism 


كان هذا 155 وَراء oladi‏ بَعْضٍ الأقباط في 
À a‏ بداية jan‏ المسيحي إلى AN‏ 
LS;‏ َالانصراف الام إلى اد Say.‏ 
نة وضعَها الاب في par‏ في NÉ‏ 
القڈیس انطو لوس حیت we‏ 429 فی 
one‏ في آواخر رن Es SII‏ القَرنِ 
الرابع تسمى ١‏ رهبنة الوخد ۰۶ء و کانت 
ight‏ عَلى D‏ الالفرادية dy A]‏ 
Gal‏ الشّديد . یر آن ذلك لَمْ یکن اول 
هد الأقباط à LA‏ قلا شلك في أن EAJ‏ 
في fae‏ لها تاريخ ام من gai EX‏ 
pad‏ الم تكن لها مه 
Lhe‏ على bole À‏ المَحْدودٍ بها . وني 
SAM aa del Lu de‏ اد 
الرهبان Or El‏ یجمعون صفوفهم حول 
آب ژوحي Gey‏ اختفاظ کل de‏ بحي 
لوح في oH‏ [ خلوته ] امن 


رھ 2 


ia S SRE 


= -0 a 


وتسمى هذه المرحلة « بالرهبنة الاجتماعيّة 1 


وقد wie‏ ایس مكاريوس OS‏ 
لاب . نُمّ جاءَث بَعْدَ ذلك المرحَلة ÉI‏ في 
o sali‏ الرابع وهي ) الرهبنة الڈیریة ( وجي 
» حياة الشركة ) is LS‏ الھبان یعیشون 
في 45 واجدٍ El‏ لِمَجْمُوعة من القوانين 
bi,‏ التي phd‏ حيائهم وی إلى القَڈیس 


. باخومیوس‎ 
Coptic writing écriture الشكل القبطي‎ 
f. copte (cul.) القديمة‎ à المصريّة‎ ial) 


€ 
هي المرحلة ار ابعة وَالاخيرة من مراحل 
اللغة المصريّة القديمة ء حين By PSL S3‏ 
دق و وا مہ + 95 . 1 
اليونانية لغة حكام Pas‏ في القرن SS‏ بعد 
إضافة سبعة حروف ديموطيقية 


کابول ( كابولي ) 


corbel corbeau m.; 


console f. (arch.) 


Sos ws os 


Tae .١‏ ژخرفي ناق LL‏ في ت ركيب 
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comice 





حر توف 
ضرعها Ua nb‏ لا ینقطم دره 
سر کت 
الکواکب OF I‏ واحد یسمونه OB‏ 
ete‏ والؤفرة ay‏ وقد فضي ايوس 
بأد ھا وس ماش ا سی 
صاحبه . 


۳ 


The Coronation of the +! تو یج العذر‎ 
Virgin Le Couronnement de la Vierge 
(rel.) 

هو آخر مَسْهِدٍ في Ep ella ls‏ حين 

WE‏ نبا يسو UE Ep‏ لكي تکون مَلِكة 

pecan Sle 4 . *Queen of Heaven sL 
مشاهد « توج العَذْراء » السرديّة عَنْ مُشاهد‎ 

« ملكة السّماء » الرمزية Sis! jos‏ 

ots‏ الاعيرة تلعذراء غك PSI‏ > كفراش 
الموت Lis Ais‏ واصدتائها کون 

Fra * Angelico pis علیها . وبصور فرا‎ 

we ae‏ العدراء في لوحة YAA‏ بها 

. وأخرى بفلورنسا‎ 5 GAL 
)۱۸۹ صورة‎ ) 


Corot, Jean Baptiste Camille (arts) 
کوژو . جان باتیست كامي‎ 
)۱۸۷۵ — ۱۷۹۲ ( 

jer بوطفه‎ Bao فرنسي ذاع‎ She 
بالصور‎ fe طبيعية » والعروف أنه‎ be 
Do . *Constable الاجليزي کونستابل‎ 
شم‎ ٤ بصالون باریس‎ JAM duct 
ارئحل إلى روما حيث تجلت في مناظره‎ 
لاگر الکن‎ él الطبيعية الإيطاليّة ال‎ 
lolo 
VAY) عام‎ ESS الانجليزي . وعاد إلى‎ 
بَعْضَ‎ É ليصوّرٌ خلال السّّواتِ الست‎ 
بباريس ونورماندي‎ Jég . اخالدة‎ als; 
Ja Goal Sed وفونتتبلو حيث‎ 
اعت رم‎ 
*Barbizon إقامته بفونتتبلو بمذرسة باربیزون‎ 
. School 


توافقاتِ 


وتَمَخّضت ib;‏ الثّانية لإيطاليا 
ديست © Villa d’east‏ ۰ ومع ذلك سس 
الاغجاب به pert‏ في oe‏ ضيّقة ds‏ 
يظفر باعتراف الجمهور Se‏ لا في أواخر 

0۹۹ Se ÇA 4 « de 





شهیدا على Le D‏ وملط SS) qi‏ 
الرومائية ta all‏ يقة ob‏ التي EN‏ هي 
الائ أن ae‏ اال ول 

في العالم الا 


وعلى النقيض le‏ ماسي شكسيير الحافلة 
بالشخوص والمَشامد المتعدّدة sly‏ كورني 
في هذه الا سي Ss DÉ‏ الكلاسيكية 
Ag‏ أن Las‏ الحَدّث 3 ie,‏ أفراد في رمن 


a. as 


محدد مُحدُد ومکان بعينه َس عدت ذروة تاج 


كورني .ومع & أن الجمهور قد JA‏ ماساة 


پولیو کت وقتذاك بفتور نها تعد الان 


. آغماله‎ si 
LE ab تشر كورني‎ ۱۹۹۰ og ds 


nas )‏ مساو 1 at A‏ إحدى US) cal‏ 
. وقد Age‏ في سنواته 
ie ۳ .‏ من کاب cra‏ 
يفوقونه في صف Si‏ على زأسهم راسين . 
را و کر a‏ 3 ما یکون 


"تی" تح كم ات الہ ER‏ 


ub › کورنیش‎ 


cornice 
corniche f. (arch.) 
acai) أغلى‎ Ja BoB هو الصف‎ 
gal خارج‎ *entablature [التشويجة]‎ 
— tag! poe أو مباني‎  ةّيكيسالكلا‎ 
َخدیدِ التِقاء‎ EY داخلّها . كذلك‎ 
وف بعض الأخوال‎ EN & cal ge 
ere المُرتفعةٍ إلى‎ feet سم‎ 
او‎ *pediments کاطارات للجبهات المثاكة‎ 


E PAPS العناصر الألحرى‎ (axl أو‎ ial EU 


التصميمات المعمارية . ر شكل )١‏ 
Fy 05‏ ة أو الرخاء cornucopia corne‏ 
والخصب 


-03 on 


رن j‏ اج يفيض فاكهة عر 


2 9 


تح 
Gi‏ رسا وتصویرا ولخت وخاصّة فی 
النَصْميمات LH‏ فوق الأثاث , Si,‏ | 
ole JU‏ والخصب وَالوفرة . وثروي الأملطورة 
أن الحورية. Amalthea Lili‏ 256 قد 


of‏ رم 


نے الطفل زیوس ue ea *Zeus‏ 
are‏ نت إل جزيرة را 


Sa,‏ ان زیوس كان فد تعلق باخد قتي العلز 


J. d'abondance (myth.) 


0 © سام 


استخدمه o pial‏ ا 


للمسر ح الاغر يقي و لزا ابیۂ "Elizabethan‏ 
drama‏ « وظلت مسر sl‏ اسر جمهور 
المشاهدین ما ۳ de‏ فرون SE‏ 

و کان لو العام bi‏ بدا في a‏ ۱۲:۳۰ 
BY‏ الماساة ali de‏ ما Je‏ الکازدینال 
ریشیلیو Cardinal Richelieu‏ على تالیف 
الاسي وئشجیع لے الم تا 
DS tri‏ عل رسم الشّخْصِيّات 
البطولية بانفعالاتها الجارفة على ath‏ النص 
ویر : 

( الفاجعة « السيد‎ él oe pb ay 
Ë في نيل الستعادة‎ Je التي 5 تھی‎ Le 0 
قديمة‎ Le عام ۳۷٦۱ء والمقتبسة عن مسر‎ 
Rodrigo تُدور حول رودريغو دیاز دي بیقار‎ 
yaad [السید ] أحد ابطال‎ Diaz de Bivar 
مثل‎ ABN وكان رودریغو‎ . des 
محاربّا — متهورا في قتاله مع‎ pa ad po 
المَغاربة امین ولكنّه كان فی نفس الوقت‎ 
. مشاعر‎ car aE Sas 

وئدور LI‏ حول tira‏ بين 
الشرف ele‏ حيث کان Le SG‏ 
على رودريغو أن Ja‏ وال الفتاة شیمین 
Chimene‏ التي an‏ 3 مَبارَرَةٍ . 
op‏ شيمين مِنْ حب لرودریغو إلا أن 
الف کان يحفزها على الانتقام فا نت 
في تفقید الصّراع. بين EN‏ هو أن القوّئين 
LE Lara‏ متشابکتان إلى LE‏ لافكاك مله » 
فالٹٹرف DÉS LE‏ به sin où bn‏ کا 
آن AN‏ يَزيدُه GLE‏ بالنٹرف . 
LL à,‏ هذه te fal‏ بشغرها poll‏ 
القوي تجاحًا LS‏ على الرُغم من shad‏ 

an‏ الشغراء لکورنی الد غيرة de‏ وَحَسَدًا 

sy‏ جاوز مبادئ الڈُراما Su‏ وخدة المان 
meee, *unity of time‏ المکان وود 
الحَدّث التي Se‏ جزءا لا fet‏ عن 
الكلاسيكية الفرلسية حيئذاك . 

وفي عام ۰ pal‏ كورني El‏ 
جدیذا LU‏ خول مَوضوعات من انا 
الزوماني وما « هموراس ) *Horace‏ 
و Gy . Cinna Ús»‏ عام ١١٤١‏ 
de DSE‏ الحدود ue‏ قڈم Le‏ 
« پولی Polyeucte CCS‏ التي تدور حول 
O ee eI) bes‏ 


ل هه 


وا تهنا لدو ذا للوثنیین موٹرا أن یموت 


counterpoint 


9 Ar 


اوو JAN Spe LS‏ اللوحات BAY‏ 
pa‏ بيتي jas TEVE: ) Pitti‏ | 
al ee‏ الدعَوّات التي ore au‏ ينا 
واسپانیا من الکنائس في روما 
E‏ بعد و ی 


À Jus; DE اللوفر بباریس‎ jai 


.وکا شید عدذا 


اقول 
costume designer see: supervising dress‏ 
designer‏ 
۳ 2 , 
الطباق « الکوئترینط counterpoint‏ 


contrepoint m. (mus.) 
مقابل‎ A ھی‎ à 
التي‎ ESN من الحُطوط‎ ed die ope 
لحن‎ JE وتدور‎ Gl تسیر معا بطريقة‎ 
الكتابة الكونترينطيّة وسائل 5 بديعة في بناء‎ 
التُكامل وإيجاد الؤخدة ء تلك‎ Sle, اسب‎ 
الوسائل التي بلغت مرتبة الُضج في مولفات‎ 
هذا يعتمد الطباق على‎ ds . باخ طعو8*‎ 
au Etat ؤ الخطر يل‎ 
A لکل ترکیب تم ترکیب‎ oS 
BA ode SG. ویوازنه وان له اب‎ 
ils التي‎ imitation الوسائل المحاکاة‎ 
A Sear ee 
seal تع محاكاة للصّورة الميلوديّة هذا‎ 
من طبقة ا‎ gle صوت‎ ce 
زی( کیت اوه الو انان‎ USE 
. *canon حرفيّة فیطل علیپا اسم سم الاتبا ع‎ 
والٹھا تب الصورة الميلودية للحن‎ 
sta VI المسافات أو‎ els si inversion 
بین اي اٹ‎ Las الاس اللحنیّة التي‎ 
اللحن > فتتحول کل مسافة ضاعذة إلى هابطة‎ 
lela] المُحافظة على‎ Le صحیح‎ SSI, 
موميقية‎ DS اللحن رواللحن عبارة عن‎ 
Stal تفصل بینہا‎ EU tently بإيقاعات‎ BIL 
(JÓL اللحن‎ Zar فاذا تغیرت الأبعاد‎ » BAS 
ae سے وٹ‎ 
. الذي اشتق منه‎ EA salt مترابطة‎ 
وهو‎ diminution أو التقليل‎ peel ورابعهاٍ‎ 
لحن مع تقصير القيمة. الز منيّة لو حداته‎ ates 
Gis J wg Salt cu الإيقاعيّة ما‎ 
B5 هذه السُرعة‎ SUBI سرعة رو آوثلائة‎ 
الاقلال من قيمة الاژمنة الموشيقية المیتی‎ LS 


ثابت *canto fermo‏ رئيس واحد . 
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als Al ls لا لاله‎ *tactile value 
حب َحَسْبُ بل لاله بل يونا تسبح على‎ 
سَبْحَ الأيدي الرابتة‎ By Sa الأشياء‎ Th 
. على الأجسام‎ 

وکوریجیو 2 بلا نزاع skh‏ مَذرسة 
مدينة بارما واخد اغظم Be‏ مَصورينَ في عه 
النهضة الما وكان یعرف خلال 9 
۷ باسم OU sate‏ الحُسْن » 
dés‏ بین Ju «3 ool A‏ 7 
مانتنیا *Mantegna‏ على Gab‏ إلى أن HS‏ 
de‏ أعمال ليوناردو ورافائيل » ٠‏ فوقع عل 
اسلو به api je pa‏ على اکتشافاتهما 
Hi‏ . فأحذ عن رافائيل كمال ELM‏ 
وعن لیوناردو ضبابيته المُوحية لور 
+۳ التي طبّقھا برشاقة ib yal‏ ‘ لم 
فاقهم جما في الإغراقي في اللطف با کان 
sia‏ على لوحاته من رقة Wh‏ وَْعومة 
Ta‏ ثم ماکان GO‏ به LEM EAN‏ من 
جس مشیر ختی حمق في Aves‏ ار وه 
تفردا غنائيًا لاینافسه فيه سواه ۰( pail‏ 
morbidezza‏ ( 

ومن dut gl‏ «سبات نیون 
وف الاو زره نر او اس له رتاش تال 
غاليري بلندن ) « وجوپیتر وإيو » (متخف 
تاریخ الفنون بقینا) . ( صورة ۱۸۳) 


Cortona, Pietro da کورئونا ۰ سترو دا‎ 


(arts) CANSA — 1091) 
all إيطالي کان‎ gus و‎ 


si‏ لطراز الباروك في خارف الكنائس 
AE. of 2‏ 
إيطاليا خلال حركة Last‏ الإصلاح 
Ga‏ . تلقی دراس في wilh‏ کوزئونا على 
7 پا ای à‏ ا To a?‏ 4 ھ2 
ید Qld‏ فلورنسي ثم استَکمّلها في روما خیث 
مق 4 
À‏ إليه انتباة LUI‏ اوربان A‏ وظفر برعاية 
n‏ ہر ہر من PA‏ و کم 
ar‏ ا iy Ep he‏ 
قصر باربريني Barberini‏ 09 
ار dss‏ عن ies‏ الفائقة وه 
f OSA ۰ ۳‏ 
نسبيا والتي تبدو BLU‏ إليها من اسفل F‏ 
and‏ في الفضاء . 
ولم يعمل کورتونا Zoe‏ روما الا في 





du; de Li aS‏ الاقل «lbs‏ وهو 


ےےل 
الفتان 4.499 *Daumier‏ . 


وک wt‏ أعمال کورو إلى ثلاث 
D pa‏ : الأولى هي او Suhi‏ 
المنقولة Sul‏ من ٤ TAN‏ وتشمل jou‏ 
الطبيعيّة التي Li‏ في إيطاليا وَفرلسا 
و سویسرا us;‏ وثانيها صور 
المو ضوعات Rey)‏ أو الاسطورية أو الآديّة 
التي صَوّر Yost‏ في ON‏ أو في 
مرسمه . والٹھا صور « الذكريات ) 
)۱۸۷۰-۱۸٦۰(‏ وهي JEU‏ ا ذاتٌ 
ES‏ الغام يض التي صوزها de‏ كل . ومن 
cle ÿ‏ الشخوصِ A‏ تشهد على أستاذيته 
Si JS ) i= j‏ عن iga) 4 ae‏ 
الفنون ۶ ولو i>‏ « برج كنيسة دویه 


) ۱۹۰ صورة‎ ( CU « Douais 


corps de ballet (bit.) فر يق البالیه‎ 
الو لا‎ lait s الراقصین‎ Je, 
rss Ly 0 ون عات‎ 


te TT‏ هن ریت 


لرَاقِصينَ ut‏ 
کو يجيو 2 gil‏ نيو Correggio, Antonio‏ 
(arts) ) ۱۵۳ — ۱۶۹۶‏ 
Spa‏ شاعري كان مُعاصيرًا لتتسیانو 
*Titian‏ رت اچ > غير de al‏ جین 
2H gees‏ مظهر thes!) LA‏ 
= وک تخت SL‏ كان کوریجیو 
یره وهو بت De‏ الأغماق . وبينا 
تتسیانو یضع do ou‏ أمام نافذة و io pis‏ 3 
وقد سقط Ke‏ ضوع الثهار te‏ کان 
كوريجيو يَضَّعْها في Jeb ati Ji‏ غرفة 
eya Wk HE ps‏ من Lai‏ 
Es‏ » کا تی فینا شخوصه الإحسامن By‏ 
Sis‏ ورفق المجائسة بين الخطوط والظلال 
A)‏ عن لیوناردو si *Leonardo‏ کان 


Jo إلى‎ sui للمصورین‎ Le Cts 
ال #5 راو على‎ | abled نبیر من خلال‎ 
الغامض . وفوق ذلك کله فان‎ SA s ye 
PE في‎ pe ضوءَ كوريجيو الذي يشيع في‎ 
LAT وحاته سواء أكانت مناظِر تحلوية أو‎ 
إحساسنا بالقيمة اللمسيّة‎ 


2 


بشرية يزيد في 


۳ءء نحکم A‏ بمصادرة «ait‏ 
تلا | ھی اعت فط اکر اف الأربع 
لباقية من alé‏ بصور al UN‏ 
والپورتریهات . 
یت أن کورپیه کان من itl‏ التقنيّة 
ee‏ اللات ot “Ý‏ هذا À‏ ی 
سے سج رت 
الواقعية التي نادی بہا ملهمة *Manet asi‏ 
وللمُصَوْرينَ الانطباعيينَ من الشباب i‏ 


کوژون . شکل التاج 


Ju‏ دون أن 


couronne, en en 
couronne (blt.) 
قوس ذراعي راقص الباليه أو راقصته‎ 
. كالإطارٍ‎ «ui قوق اراس بِحَيْتْ‎ 
4۰ شكل‎ ) 


courses of masonry (layers) مذماك‎ 


assises f. (arch.) 


يات شارت أذ je‏ المکونة 


court cour f. (arch.) الجامع‎ (oe 
كان ال جامِع مُسَطحًا من‎ Lie فی البذء‎ 

الأْض DES EVE‏ م یکن Las‏ 
Ca‏ نظرة PEA‏ إل السماء ختی إذا 
ات WS alah NI‏ الصّلاة ف الجاع 
اا اة الس قلات العوامل الجوية 
في البلاد EN‏ عرص المغماري على أن 


کون ee‏ المسلم إلى اسان در 


ssh المُسَطّح شطرین‎ jeté فشطر‎ » à pm 
مَسقوف للصّلاة والاخر مُکشوف هو‎ 
احساس‎ es) DA و‎ . ca 


pie La‏ الاثفصال gé‏ السماء Jas‏ على 
اہنت القریب من dr aa‏ 2285 ول 
es NM‏ حافات ht‏ جذران 
IA cpeall‏ 
متجاورة es to‏ لل اغل » کرت 
بارتباط الارضٍ بالسّماء وبتجاور المُسْلمین 
se‏ 
سواميية کاسنان المشط امام الله . 


و a‏ * افات 1022 


Coviello of Calabria L من کالابر‎ pad کو‎ 
(drama) 
وآرلیکینو‎ *Brighella بر قیله‎ Of US 


*Arlecchino‏ هما wal‏ شخصریتیر مقنعتیر فی 
sal‏ المر *commedia dell’arte alî‏ في 
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(شكل .£( 


AS عادات‎ Je كان هدفه هو‎ Le, 
isle واارها‎ opa Ši; 
والبروليتارية . وقد رفضت نا التخكم‎ 
EUR “sy ۱۸۵١ العالي لسنة‎ D? pal 
التي‎ (3 bly Burial at Ornans ( أورنان‎ d 
baè من الفلاحاتِ وقد‎ VE تصوز‎ 
Oy ژجوههن الکابة‎ 
DR AUS شتخة نع‎ ere 
۱۸۵۰ عام‎ 
aad التي‎ CH مرسمه » ( محف‎ 
ترقبه‎ Va تفه مُسنْتغرقًا في زسم ملظ طبيعي‎ 
من أصدقائه من بینہم‎ les عارية‎ ziyi 
افتتح کورییه‎ 
و بيانا‎ Les CR dpi Lie Lx 


A 


وكانت قد 


3 otal ) Es Fi وع‎ 


بودلیر Baudelaire‏ ويرودون . 


لو 


عن الواقعيّة ٥‏ ول بل أن حَقق شَهُرة بات 
JE‏ معها 55 جديدة في OU‏ الفنون LI‏ 
«las‏ وباغ ذزوة alé‏ عام ۱۸٦۰‏ م 
Lie‏ عرض لوحتيه و البحر العاصف ) 
و « شاطی إتريتا الصخري » 
d’Etretat‏ ۰ غير أن تور رطه في 5,5 الکومیون 
عام ۱ عرّضه ‏ زغم dis‏ دون حرق 
قصر JUN‏ للادانة باعتباره VE‏ عن تشویه 
عر ی A‏ 


9 


are في زس پورتریه‎ bhai شهور‎ 
ا‎ aS ÉJI ا‎ pre ani 07 


la falaise 


6 بلغت d ES‏ الروعة . 
| 4 8 كانت نك له ee, tine‏ 





coupé 





غلا Íl‏ . وخامِسها pS‏ 
augmentation‏ أو الإضافة si‏ إطالة القيمة 
Le‏ للوحدات الإيقاية للحن ed ٠‏ 
اللحن del‏ واغرض من في تدوینه الاصلي ء 
مع العلم پان كلد عن 3 سيلتي التُكبير 

7 لاعلاقة Lui‏ بالسرعة العامة 
Lai‏ عة Lan M‏ ولا بوسائل الأداء الخاصّة 
بزيادتتها accelerando‏ أو إبطائها 
S; « rallentendo‏ و سان لاستعراض 
النّحن لإمكانيّات لیف الوسيقي في Sher‏ 
القطعة وأخيرًا الالعكاس 
retrogradation‏ أي قر 7 peat‏ من نهایته 
إل du‏ کا لوکانت تغماته ترا من cel‏ 
إلى اليّسار  je Lo‏ عن تتابم, Go‏ جدید 
فی مسافاته وف le‏ القيمة Lu‏ . وتعتمد 
براع AIG‏ على SS‏ بناءِ pet‏ من 
ani‏ هذه oe‏ نات be BUSY‏ 


الموسيقيّة . 


LS oe 


5 ۱۸۷ صورة‎ j 
coupé (a cutting step) خطو ة کو بيه‎ 


coupé m. (blt.) 
J= فیہا القدمان‎ Jas Am کی سر‎ 
. قل الجسم ¢ وتتيخ دفعه 4 للحركة التالية‎ 


٠ 7‏ فرائسوا 
AVIA)‏ — ۳۳ لک (mus.)‏ 
ویطلق عَليْه دائمًا il‏ « کوپران العَظم » 
Couperin le grand‏ « وهو A‏ موسيقى 
فرلسي وعازف de‏ الھاربسیکسورد 
[ الكلافسان ] والازغن AUS‏ على أبيه عازف 
الأرغن شارل کوپران . آلف ما یف على 
is sai et‏ للهاريسيكورد bp‏ 
لارغن والقیولا وموسیقی للكنیسة » کا bl‏ 
Le US‏ عزف افارپسیکورد . 


Courbet, Gustave (arts) ls کو زبيه 3 غو‎ 
( ۱۸۷۷ — ۱۸۱۹ ) 


vy, و‎ 


مصور sp‏ تسا في الریف Les‏ 
باریس عام ۱۸۶۱ oe‏ واقتصر dE‏ 
دذراسة واسینساخ aS) Jusi‏ القدامی في 
متخف اللوفر LAY,‏ فیلاسکی ز 
Velasquez‏ * وزرا *Rembrandt‏ 


4 


ue‏ اط که su)‏ والكلاسيكية 


بالمناداة بالواقعية pra SN *realism‏ في 
al)‏ هو تم الأشياء الواقعيّة الاب نے : 


Couperin, Francois 


Cronus 


المیٹو لو جیّة Bees‏ اهْتَمامَهُ Gb‏ رَواجًا 
وانتشارا واسعا ہی تن ام مار او وان 


م یثفل pile paia‏ الدينيّةَ مثل لوحة 


« استشهاد القديسة كاترين » ( متخف 


crenellations ai شرافاث‎ 
crénelage m. (arch.) 
رژوس‎ SS read 2 ژخارف‎ 

ne po)‏ وكان J‏ مرن LR‏ باون 
والأشوريُون 6 الفزس فی cote‏ ثم 
نظورت تھا إلى تلك الحليات التي هي 


. *merlons العرائس‎ js عل‎ 
کریڈ نڏو‎ 1 À A5) 


ry‏ مو ےرم 
4 


crescendo (It. ) 
( growing) (mus.) 
من‎ Gp ade في‎ Ja SN 
es الوسيقي‎ AS خلال إمكانيات‎ 


cist 258) ۰ SN 
. *diminuendo 
croisee (position) ce ننه‎ 4 
(blt.) Ji Í 
من أؤضاع الاي‎ geti وضع‎ 


الكلاسيکي یتمیر س JE Les ots dis‏ 
اع المنخرف *effacée gai‏ — 
bbe ne‏ وَالقَدَمان فی الوضع اخامس › 
D pis‏ فيه الجسم إلى الداحل en dedans‏ 
ما GU Ja‏ دائْرةٍ من الوضع ا حامس الواجه 

. en face للجمهور‎ 





(شکل ۶۱) 


Cronus (Saturnus) 


کرونوس 
Cronos (Saturn) (myth.)‏ 

هو في الاأساطیر اليونانية ابن تيرا *Terra‏ 
وأورانوس Uranus‏ و کان 555 + ریا *Rhea‏ 

6262 [ Le [ لام ) تیرا‎ NI ۱ أبناء‎ st 
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. Bu لا‎ Uds #5 قيمة‎ 


کر يغ ء إذوارد غو )>09 kraig, Edward‏ 
0۱۹۱۱-۰۱۸۷۲ 


vo ر‎ A مج‎ ۶ “els 


ممثل aoe err?‏ ای اشتهر 
بتَصّمم المناظر المسرجية الرمُرية الشاعرية ؛ 


fee‏ في Jens‏ خیاتہ jessy‏ ثم التفت ال 
الإلحراج المَسرحي وتصميم الناظر » وهو ما 
یں ہو یں 
لشکسییر التي cot Meith La bls pike‏ 
لف لح بموسكو عام ۱۹۱۱ء . و 
ls‏ فی rex‏ آغمال کریغ nee‏ 
AK sand‏ تجرفها Me‏ عن الجانب 
Ad Jin‏ وَجَدَ صعوبة كبيرة في تطويع 
ما des‏ من مُناظر لإمكانيّات المسارح 


Pent] Agee ین‎ ie Si, الو جودة‎ 


Gordon (drama) 


Index to the « tl Lai Sus ) بعنوان‎ 


۱۹۰٦١ عند عام‎ wr story of my days 
۱۹۱ في عام‎ MA تما لَمْ يقض‎ 
الف‎ é it GERNE Gii 
مہا‎ EN كشب شديدة‎ iie التسترحي في‎ 
The Art of the Theatre ) g المسر‎ 32 ) 
CAE وانحو مرح‎ ۰ 
ومن‎ . ۱۹1۳ Towards a New Theatre 
aS وأغماله ما‎ ols الترجمات عَنْ‎ bel 

. ۱۹٦۸ إدوارد كريغ فی عام‎ al 


Cranach, 


كراناخ » لُوکاس ر الأكبر ) 


)۱۵۵۳ — ۱6۷۲ ( 


Lucas (arts) 
الفتانين‎ où لوكاس کراناخ من‎ NS 
العارية‎ a الالمان الذین اشتهروا برسم‎ 
ساد ا کس و‎ hemo 
LS عصيانًا على الارضاء بعد أن توصل إلى‎ 
العارية‎ tes! شخصي بالغ الإثارة 3 للمرأة‎ 
عن غيره‎ oy PA ارتبط باسمه على مُدى‎ 
DS تطوير‎ pW لأول وَهْلٍ . وهو في واقع‎ 
bb QUELS بالحَيّويّة في‎ Lab 
aac, القَرن ٥ء فتناول سو القوطي‎ 
ce ساقین‎ Li BU ولیہ‎ spac) 
بحافات‎ Dis تحیلا‎ at) موی‎ 
ialis على خو ما‎ ls زهيفة الموج‎ 
في لَوحة « فينوس وکیوپید » (ناشونال‎ 
Das) » غاليري بلندن) و « ادم وحواء‎ 
درسدن ) . كذلك منح كراناخ الموضوعات‎ 





شما إيطاليا » كان Li‏ في الجنوب 
الإيطالي Les‏ كوفييللو من كلابريا 
وپُولیشیللا ء وكان رما أكثر EN‏ خبرة 
له Le‏ ما ينبغي du‏ على جين كان 
دائمًا Las‏ خالی البال من < الهموم 
یعیش | Gl LAS‏ . وکان کوقیبللو Dé‏ 
ری کت 
على )55 التی Ja‏ کی l‏ لمعا لمعاني 
المتضاربة » Niue‏ وت الإخكام. 
على سيه bey‏ من المُخمل الا مود مُحلاة 
زر كبيرة الحجم 3 5 في قناع, نصفي 
ذي وجنتین خمراوین » Ss‏ حول SA)‏ 
semana‏ شرابات Jas‏ منها جلاجل 
EE‏ ۲ وذ کان gy L as‏ أذوارًا 
راقصة فقد كان دائمًا یصطحب معه AT‏ جیتار 
أو مَنْدولِينَ . رصورة ۸۱ ) 
Coysevox, Antoine (arts)‏ 
کویسیقو [ أو کویسیفوکس ] . آنطوان 
LAS — ۱۷۱۰ (‏ ( 

Se‏ فرلسي SEL Be‏ الايطالي برنيني 
*Bernini‏ « وقد أسهم في افیف من علَواء 
الكلاسيكيّة LU‏ وتلطيف Wile‏ 
کان فن الرو کو کو rococo‏ قد بدأ Jet‏ 
علیہا فی نهاية ME‏ لويس الرَابعَ عشر . وكان 
كويسيقو قد هاجر فی مین المسابعة EE‏ من 
اروف بار سس بط باعجاب اللك 
صادقه و غدا a ‘ Nv AT‏ عليه هذا 
الأفكار Ge sled‏ ذاك رُخامًا لا یت أن Fag‏ 
التوياري وغیرها . وهو سدع 
مثال « الیل المجنحة » بالتويلري وتمثال 
E‏ تال سنا رز ان 
البارز المعر و فة باسم ) الشهرة ۰۹ء و کذا 
الکثر من التّمائیل النُصفيّة ء Jg‏ اشهرها 
dus‏ للأمير ( کوندیه العظم ») dol)‏ قادة 


À GEL ) عشر‎ EN لويس‎ 


3 حدائق 


) ۲۹۱ (صورة‎ 
4 
crackling; cracked glaze gas) 


craquelure f. (arts) 


3 b 


SLI‏ دقيقة قوق سطح اللوحة 
لانکماش Caran‏ الوه م راون opi‏ 


 قذعلا الحرفي‎ 
é Lait 


هو Es‏ من الحرفیین صنع شیع ذي 


craftsman artisan 


m. (arts) 


kd 


Iesus عادة إلى النض اللاتيني‎ INRI 
باعتبار ها‎ Nazarenus Rex Iudaeorum 
الحروف التي دا بها کل کلمة من الکلمات‎ 
اختصر الشّائع . وَإِمُعانًا‎ LU الأربع » وهي‎ 
ہہ سے سی هم‎ 
à وان قبل‎ cota de oy lis 
دما فد وه لوم له ميا اونما‎ 
bi US Leli على‎ RES الا ما‎ 
rene يُسوع م اقب إل السیح‎ 
ae وطلّب‎ can ds على تفسه أن يُقطر‎ 
: الشفاعة حین يدل إلى مَلکوته‎ 
Sa; wth الہار ی‎ aie ومن‎ 
کان‎ ay Lib D cé ain 


لطبیعة DE‏ عن غَضّبها على ما يري ین 


lbs 7‏ في الأزض ۾ کے F‏ 
E‏ ۔؟ هو ره 


| وكان من بینہن‎ — gi a رن‎ se 


مہ ومَريم 1 il‏ يَعْقَوب الصغير ومرم 
فوفس دهي فقاو Ge‏ ال اله كان 
في ds — Ge‏ إلى السّماء بعينين 
Le‏ > ےی ١‏ إلهي إلهي لماذا 
تركتني ؟ » وأردف في حنان : و يا بتاہ اغفر 
هم لأهم لا يعلمون ماذا یفعلون . 

EB بتظاهر بالاشفاق عليه‎ Pee 
إسفنجة مشبعةً حلا فوق قصبة ورفعها إلى‎ 


۷ وإذا 


فمه نكاية به ۔ 

وفی السنّاعة CUS WÉ‏ صاخ المسيح 
بصوتٍ Hé‏ نم الم الوح are‏ الحتياره 
فداء لاس وذبيحة عن خطایا البشر [ متى 
۷ ۰۰-۳۳ ] وبَعْد Dé‏ المسیح 
La Soi cb‏ بحربة في جثبه فسال مه 
A‏ والاء . ولقد óe‏ هذا إلضابط « قائد 
centurion ) ad!‏ بصدق المسيح حین ر أى 
الأزض ox Le SSS‏ يسوع , CAL‏ 
Cand dé‏ اسم القديس لوئغینوس 


. Longinus 


Rd و‎ S 
om عا رهم في بل هذه ابا‎ 
النڑیا‎ dits lal کر لاحات‎ 
المحفوظة بالناشونال‎ *Mantegna Lil. 
جوفاني بليني‎ Fallin I « oath sl 
» WA Correr بُمْتَحف كورير‎ ib pinl 
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َ‫ گر . و o‏ ود 
à NAIL‏ مثه 4 واد کانوا قد سمعوا sles!‏ 


الكهنة باه زغم تفس میا ay‏ وا 
ثيابه I‏ الملطْخة پوماء الجروح التي pi‏ 
الجَلّد» sb) opel‏ قرمزیا على JE‏ ملوك 
ذاك «ouf‏ و ضفروا له تاجا من الك 
رو wily ó%‏ » وذسّوا في يمينه قصبة 
Ohi pey 3 edf sal “is,‏ به 


ps 
á 


ra’ 


de Oy S15;‏ وينصقون في وجهه . ثم 
أتحذوا القصبة من يده واٹھالوا على راسه ریا 
فوق تاج الوك Lis‏ لو في رأسه skh‏ 
ہے سو at‏ 
نهد oll by‏ هیرونیموس بوش 
EN » *Bosch‏ بالشوك ) المحفوظة 


Tenis ھا‎ E 


ci 
La Crucifixion (Le Crucifiement) (rel.) 
عقر ازعم من أذ الأناعين الا قد‎ 

ارت گی الات قن إلا انها ات 
ہے خض جو »ومن ا ےتپ 
are‏ الفثانينَ Jes Ca‏ مشهد il‏ 


a #4 


متنوّعة . 

على اه ین GE‏ علیہ أن سوع A‏ 
اقتادوہ | إل sl ei‏ ) مَوْضِع الجَمجمة { 
Ee‏ اا أوزشلم » أغطوه Já;‏ کاس 
لیذ ج۔۔ ably‏ ہیں کان ن et‏ 
oe bi ee‏ اش ni‏ . وحین 
y‏ المسامیر في يديه و 44455 على hall‏ 
fó‏ أن ا يفو ما si‏ أطرافه تخت طرق 
الط 25 و کال طا المسامیر < الأمير 
ا کو یت 
wy er‏ من ely ss‏ غير ime‏ 
The Robe‏ فاقترعوا عليه » م جَلسوا وله 
يخر سونه Ato‏ ان يَخْتَطفه ٠ AT‏ 7 
بیلاطس CE‏ لافتة فوق ا لصلیب تضمن 
TEDE‏ گے ار ts‏ ره 
الجريمة التي افترفها دون علیها : يسوع 
os!‏ ي 24 الیپود Jesus of Nazareth The‏ 


The Crucifixion 


King of the Jews‏ سخرية منه » وقد دونت 
n‏ 
Ta‏ واليونانية والاييّة . وت الحروف 


The Crown of Thorns 





انت وس ات الشقاق یی غیا [ تب [ 
وبين Uri‏ آورانوس Sat‏ الم AF‏ 
نها على mi‏ وتستنهض عزيمتهم على 
حلص منه غير أن نداءها م جد استجابة 
de Y‏ اننا کرونوس sf] À‏ شجاعة » 
pail‏ بلا 03 على LE‏ مُحَطيط ترا اهيب 
في all‏ من رُوُجھا . PAST ds‏ 
بالمنجل الكبير الذي Shel‏ له EST al‏ في 
المکان الأمين الذي اختارثه له ء ختی إذا 
Ji‏ آورانوس لمضاجمة Bb al‏ کرونوس 
ttl‏ ينجل Ed‏ بها die‏ 
7 الأزض Hes‏ من قطراتها التي 
امتزجت بالٹری مَخُلوقات جدیدة هي 
العمالقة » *gigants cial‏ وهي 
ژحوش ذات رُؤوس KA‏ وأجساد BLE‏ 
وربّات الالتقام والحُوریات . cs‏ 
کرونوس af il‏ المبتورة إلى PO‏ 
یت منها وین 1 الذي ELT‏ مُقوطھا 
آفروديتي “Aphrodite‏ ,& الجمال . وروج 
کرونوس ob‏ وازتقی عرش أبيه في الأوليشي 
US‏ للعالم » و کان fab o jai‏ رخاء حتی 
غرف بالعَصر الذهبي . 
وکانت تیرا [ غیا ] قد LS‏ لکرونوس 
A ét‏ هو EN‏ مَصيره على ید واجدٍ 
‘eS :‏ 
من ابنائه کا لقي ابوه مصرعه على يديه هو » 
فاد کرونوس JA‏ حيطّته فكان pl‏ 
یلاع كل مَولود ot) tal‏ حتی BBY‏ 
sde & #3‏ أن ينقى LAS‏ ينه عرش 
ia‏ عي أن less er‏ 
de Le‏ جديا Si‏ في أخشائها 
راودنها 4S)‏ 3 ان تحتفظ به . 
تفكيرها إلى أن تولي Wats‏ شطر جزيرة 
كريت حين ju‏ مَوعد وضیها . ولا جاءها 
الخاض dl db‏ الكهنة أن یرفعوا أصواتهم 
سن على قات الطبول حتى ps‏ 
re‏ على صراخ Ay!‏ ساعة Se‏ فلا 
Qa‏ آبوه صوته » ثم ee‏ ام زیو 
*Zeus‏ وول للكهنة Say‏ ان He)‏ 


برعايته و تنشئته . 


وهداها 


cross vaulting see: groin vault 


SE إكليل‎ 
La Couroune d’Epines (rel.) 

o ۳ ۳ LS oz 

بعد ان فرغ الجنود الرومان من جلد 


The Crown of Thorns 


Cybele 





Cupid see: Eros 


cupola coupole f. (arch) 


2o, id 
به صغيرة‎ 


ي عنصر معماري JS‏ به المباني 
الصغيرة أو الابراج وقمم المناثر والقباب . 


و .+ القباب الصغيرة stat‏ التي 
دُخول الضوء كذلك تكون لها 


curtain call; call révérence الشکر‎ a> 
(blt.) 

0 ۳ a 2 

Last J‏ شک للجمهور ai de‏ یاه 


. إزخاء الستار‎ Dy دی‎ U استحسائا‎ 
cutting steps (blt.) see: coupé 


کیبیلی [ کوبیلی ] 


Cybele, or Cybela 
Cybele (myth.) 

a) Ps, “à 40 4 گو‎ 3 

خص الاله اپوللو *Apollo‏ امراة من قرية 
مارپیسوس في طرواده تذعی کیبیلی بالنبوءات 
بعد oi‏ ای لعبادته و ihs; ads‏ 
بعطفه « CE‏ ی 
وَيُوحي اسنها على ما فيه من لس با 
La a Ne‏ رر کو 
a . Attis‏ نات bs‏ من Ni‏ 
جم ہین WEN‏ والأنوثة حول ab VI‏ 
A‏ حین LÉ‏ منہا عضو SU‏ ای 
شجرة لوز ججميلة 
اقتطّفت مہا نانا ابنة سانجاریوس زَهرة دسّھا 
بين a‏ » وإذا الڑھرة lly be‏ هي 
be‏ ۰ ثم وضفت pF ie‏ فی العراء 
oi Ge Sy‏ وَرَعَنْهُ » وحن تجهل 
CE‏ الذي من di‏ سمي An‏ اتيس . 
وحین ET Ct‏ كوبيلي با SEN‏ به غبرة 
alle‏ » وما a]‏ الّھی À UI‏ وقع في dé‏ 
sat‏ الحوريّات وه على وَشك أن روج بها 
حتى اطارت لب فإذا هو قد جر ء وإذا جنونه 
lis‏ 0 ما كيه اذا مرش 
وخزنت كوبيلي لما کان وسالث زيوس ان 
bins‏ ها ole‏ فلا ty clad al) Guy‏ 


0 
کٹ یت سقط › 


a‏ حنصره دائبة الخر ao aS‏ شعره 
مطرد yal‏ . ولعله إلى هذا يُعْزى لمَّ کان 
كهّنة كوبيلي من الخصنیان . 
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# o 


در ع 


#09 


د عن السك الثرية بية يقي به المحارب 
ne‏ )04 


4 5 é 7 
cuneiform cunéiforme الخط المسماري‎ 


cuirass cuirasse f. (cul.) 


m. om cuneus) (arts) 

ِهْتَدى السومریون إلى الكتابة j5‏ عام 
۰ ق ce.‏ وكان 5 شاکلوا بی 
المنطوق والمَحُسوس يَجْعَلون الصورة تكان 
الکلمة » غیر rl‏ لم late‏ الصورة كاملة 
بل Ot En a‏ بخطوطها الرئيسية = ية المعبرة 


فت its‏ امن الكثرة La‏ تلتحا 


1 27 من الک‎ Gi 
Libre a محاولاتٍ تیسيرها‎ 


ینت الأصنوات المُصوّرة أن nes‏ وکا 
مجردة لها لالم ال . وإذ SE‏ هذه 
الکتابة في Unis LU‏ عل cis‏ من 
الملصال آل حو و کانت MEERA ey‏ 
اه بالسامیر al‏ الأسافين في استوائها 
EEBS‏ لذا سي ذلك الكل ای 
cooled!‏ ۰ وهو à Oly‏ له SL.‏ الکتابة 
date, ai‏ إلا أله لَمْ Je‏ في epee‏ من 
Gui‏ وئنظيم . وقد خفظ oi‏ نُصوصًا 
تفا تسیا ارام انات alice‏ سا 
Sled‏ وَلحَيّواناتِ » Jen ey‏ 
اتا de dt‏ ومن فان هذا کله 
ما أعان على تكوين صورةٍ تاريخيّة واضحة 
المعالم مع الا ie‏ مُرئبطة الأخداث . 


بت 


Ni EUR 


wet 


ھ۶ 
,7 


1 7 3 


طبعة خاتم أسطراني 


(شكل ۲) 


كاشي عليه كتابة مسمارية 





ووحة المصور الألماني ماتیاس غرونیفالد 
0 الناشونال غاليري في 


cubism cubisme m. (arts) التَكعيبيّة‎ 


الجاة لك شاه ف اف الخ ودود 
ob‏ بوطفے D,‏ على LL‏ 
*impressionism‏ بدأه يول سيزان Cézanne‏ 
x‏ ۱۹۰۷ أن زه فان 
os‏ 1 09ت « CELLS SÍL‏ 
cubism‏ .و م ole‏ ۱۹۱۰ قام 
پابلو , *Picasso PACE‏ وجورجٍ براك 
*Braque‏ باعادة صياغة هذه الأشكال 
تسا عل JAN‏ ا اة ut‏ للفنان » 
وسمي هذا الاتجاه ) Sci‏ ال CS‏ 


2 


la . synthetic cubism‏ إذا کائت ال 


شی اول کل شيء باشحزر مِنَ الشکل Sib‏ 
کان 03 فیہا 55 کاو 

ولقد كان الملل الأغلى Gare‏ في 
عَصْر Lai‏ هو الوصف الكايل لأ مَشْهَد 
نب عل تو ما يدو بن زا 
واحدة » ومن ثم فانه إذا مر زاره الرو 
کان لا مر من إلجاز صورةٍ GA‏ ا 
وجهة bi‏ الاتجاه LS‏ فقوم على UF‏ 
عصر الحركة السريعة الذي نعيشة تری 
الأشياء على Je‏ وبکل er‏ على لخو 
ما [ASG CAN‏ راکبون عَربة محر کة . 
وبذلك VBE‏ نری من Wy pi‏ لا 
را » وین زوايا رژية AEEA‏ ولاو ان 
تراه كاملا وین زاوية رژية واجدو ولدلك 
ری ogi‏ أن pas wel pya‏ 
النّفْضة sty‏ لا راکب je ss‏ 
الحدیثِ ء iy‏ 3 نَخْرَجَ ‏ إذا إذا واصلنا 
)2745 بهذا الاسلونپ — خر 
للحقائق » وم هنا جاءَ J Bio‏ 
CHa‏ مجال ma‏ جدید سو فيه 


ê 


Gi Te Roms 


HS 


La da de ہت‎ 


2 £ 

K «vu 3‏ اقبت اة اعماق 
oF 3 2 2 ° 2‏ اس 6 ve‏ و 
الأشياء واحذت تصورها کا لو LIE‏ تتطلع 
bed‏ من الخارج » من تحته وین فوقه وین 


خوله . 
( الصورتان ۰۱۹۳ (AAE‏ 
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Cycladic civilisation 





2 العمالقة الوحيدي العین ES:‏ عيونهم 
على sl wat cor‏ وخدالق تموج بالفاكهة 
بت LE,‏ دون Ol‏ كمعد یڈ ages‏ فلاحة 
des ety‏ کهوف تقبط إل اغوار سحيقة 
ons‏ في كل یلها عثلاق E‏ 
وَقطعانه . فَعاشَ أوديسيوس وَرِجاله نَاعِمِينَ 
تزا على US Ju ob‏ ثم 
آودیسیوس À)‏ من ن رجاله ی الجزيرة Bb‏ 
هو جد UGS‏ عَميقَا فيه ححضرة فسيحة وقع 
فيه على ta‏ وين فطعموا ما lé‏ ونظروا 
La‏ وهناك m‏ یجدون te Sea!‏ 
ee‏ فلم یقفوا لَهُ على À‏ ولبشوا يُرقبون 
ه . ولم مو bé‏ حتی ملع عم 
Ge‏ ق بش كانه ET‏ ضحم ہت 
ففزعوا TA‏ ولاذوا بالخنایا خائفين . 
وكان هذا العملاق الدعو پولیفیموس قد 
Sete‏ ایت oy‏ ووراء Suds‏ بخجر 
يَعْجز عن ERG‏ عشرون DOUÉ‏ قعد 
نعاجه 3 ضوء نار آشعلها ES‏ 
ارکان الکهف 2 کشّف عن آودیسیوشض 
ورفاقه فتقض BL OLA,‏ مِنْهُم وألقاهما في 
لار حتى LENS Lee dau‏ ها 
Kl LI LE‏ الوم فنام وشخيره 
يدوي في HS AE‏ . وما كاد الصاح 
بل حتى تحرج Spt‏ قطعائه أمامه a‏ أن 
pal AA GQ JS À‏ . ومع 
etl‏ عاد. Hs!‏ إلى HS‏ ء و 0 
آودیسیوس قد اعد Le ole PA‏ من غُصن 
شجرو رخا SLA . oui, GE‏ العنلاق 
AN Bh‏ مِنْ رفاق أوديسيوس auf;‏ في 
ار حَبّى إذا ما RE‏ أَكَلھما . 
ris‏ أوديسنيوس LE dis‏ من تحر كان 
ll) alé Js‏ كاهن أبوللو Gan‏ إن رها 
العملاق حتى LÉ‏ کاس ثانية is‏ :و كلما 
pat‏ 
Se‏ شديدة by fall‏ فلت یزاس Te‏ 
JEG‏ أوديسيوس عن امه هن 
اسْمَهُ آوتیس أي GY‏ باليونانيّة ] ء Joy‏ 
لاق les‏ المَزید م poly‏ وَأودسيوس 
aes‏ فإذا هو فد 5 AB‏ أوديسيوس 
إلى الم الذي Juke Ju olla‏ 
انار ی مى کم 5 هو وَأزبعة thang de‏ 
في JAN ye‏ الؤحيدة فإذا الرّمُح his‏ 


7 


والدّمُ Je‏ وإذا هو ینهض be‏ من 


٩‏ کے 


۱ sh lb واحدة‎ D 


عق في pi K‏ انة 72 + 7 
by pal‏ تخمل كرة کت نشي إن 


الراس 

على أن هذا lle GAS EN‏ جر 
خر إيجه کان مَصْحوبًا gilla‏ محلي مر هو 
الا ساس ن القوي بالطبیعة gA‏ الا پت 


وا وم . 


à a vane میات البیغات‎ 


الخالية من مٌظاهر wÙ; SAS ool‏ 
الحياة البحرية العاصفة الحافلة بروح العف 
dus‏ الجوار Je Gi‏ علیها عَنْ طريق 
لبخر والانتقال وال حلات التجاريّة . وطذا 
کشفت رسوم well‏ الفخاريّة sai a‏ 
HE‏ ات المتباينة 5 نا sal‏ إلى ١‏ 
ارا i Sl‏ رارق 
وال aS‏ اش وچ المتحررة من الرتابة 
والجُمودِ . oad‏ هذه الرسوم é‏ اطلاق 
و ea‏ 
| 274 من جمود DEN‏ ا 
= على کل فنون إيجه Aegean‏ ومو GLS‏ 
Mycenae‏ ما jii‏ فيما بَعْد عن ابتکار 


rd 


P ۳ ° À 
2 عن الرتابة‎ La جدید‎ PE اسلوب‎ 
SU Li pral نون‎ ES EL 


الصاعد نازعة si pee! jw‏ ابتدعته 
مات العالم السيكلادئي . ( صورة ۱۹۲ ) 


cyclic form forme f. الڈائر ية‎ jaca 
cyclique (mus. ) 
هي الصّيغة الموسيقية الي یر فيها لخن‎ 
واجدو» ويكون‎ SS رھ فی أكثرٌ من‎ 
في‎ Ju: کا هي‎ pine عادة یا صورة‎ 
« *Franck سيمفونيّة سيزار فرانك‎ 
. والسيمفونية الأول تأليف إلغار جوو(ط٭‎ 
“Liszt هذه الصيغة إلى فرانتر ليسث‎ SH 
: {i 


E‏ . الکِیکُُوپیس 
(pl. Cyclopes) Cyclopes (myth.)‏ 

LG os‏ ذوات ort‏ واحدة في 
جباههم › وهم أبناء Uranus bi)‏ وغیا 
8 » ساعدوا زيوس *Zeus‏ بعد 3 


Cyclops 


3 3 

حررهم من تارتاروس *Tartarus‏ و صنعوا له 
islo‏ . 

وعندما التبى البطل gr à‏ ورجاله 


‫َ of 
الکیکلوپیس‎ il اثناء رحلته الشهيرة إلى‎ 





خضارة Fs‏ إيجه السيكلاديّة 
cycladique (cul.)‏ گر civilisation civilisation‏ 


Cycladic 


قديمًا خوالی عام ۳۰۰۰ ق . م٠ Dz‏ 
عل خزر یشان اس فی 
pled ae els‏ الذي اتعنوا Don‏ 
ab Yih 2 GL,‏ بعد أن خلطوة 
as où ait‏ خوالی عام ٢٤٠٠٢‏ 
ق ce.‏ وقموا ین یع se‏ ال 
حضارتہم الي والصناعية والتجارية التي 
TEF aie‏ لا ماد íx iu sb‏ ذلك ۔ 

goal à ببحر إيجه جر عديدة‎ va 
ومججموعة الجژر السيكلاديّة‎ 526 
ilal ٤ جزيرة منہا‎ ۹ vai ] Cyclades 
جزيرة‎ Sie ite agh على‎ té ] بالسگان‎ 
HA الصغيرة ۱ 5 الاله‎ coals 
92 WSS كان بها‎ À * Apollo 
. بها‎ aÍ طفل بَعْدَه ولا وفاة‎ ys ألا تشهد‎ 
ناكسوس‎ WS هذه الجُرْر‎ ULE في‎ Gb, 
وسيريفوس‎ Paros پاروس‎ 2 Naxos 
. Ceos ويوس‎ Seriphos 

وعلى هذه لمجموغة ون الجزر بالإضافة 
ال کو رهش الحضارة خلال yaé‏ 
Za‏ القديم » EB AB‏ هذه JAN‏ 
as‏ واشتمرازه PIA jet go‏ الوسیط 
بتمسكه باسلوبه الهندسي geometric‏ يصدرە 


Ji‏ كريت التي a‏ ها من بل على 


oe BAS ge oe‏ الأواني دُونَ 
lee!‏ مِنَ التاحية ELS‏ على الصيّغ 
الهندسية > CASS‏ جور هذا gs fest NI‏ 
Les SA, an, AP LA‏ َوْرًا هاما 
في تطورات EAN‏ ليونانياللاحقة . ومد هذا 
الدُوْرِ fut‏ إل أن hl a Las‏ لے کات 
ladite ss‏ 
ام عُصورها . 
و الأصنامُ oth, aaa al‏ الف 
السيكلاديٍ orn‏ ن الخطر | Ge‏ بهذا ان 
sil Got‏ يهقف شامحًا pui‏ طبيعيّة 
jan * naturalism‏ الحجركي القديم 
وَانطباعيّة impressionism‏ * الحضارة المينويّة 
Minoan‏ * في كريت . وأغلب هذه الأصنام 
لیساء عاریات JE‏ ام الإلهة à,‏ الخُصوبة 
ut‏ كلها ألواع 22 من اشخویر » فد 
ها أصنامًا منتفخة على شکل الکمان » وفيا 
یوجز Ol‏ الجسم في LS‏ شبه دائريّة یلوا 


Cyrus 


- of 


تم Do‏ جم 
Ju‏ . وهکذا cop‏ ق سا Wile‏ 
ورحل بہا إل بلاذه لي إقلم فارس ou‏ 
Bees‏ 5 رأی Le‏ جدیذا وکا کم 
سر مھ 
٦‏ ۱ 7 
فرب الئاس له امه أن ی الطقل ء À‏ 
آن هارپاغوس لم يُطاوغْه ضّمیرہُ ib‏ الطفل 
ال الزعاة كي رکه في الخلاء فريسة 
للوحوش . وما LE‏ ژوجة الراعي cé‏ 
la pai‏ على الطفل لخمیل حتی, ka‏ أن 
وحوش EA . Qu‏ & ار 

2 ne 21 0 we ری‎ tail 
اوقم به العقاب‎ ul ah tp a, el 
أستياغوش‎ a A فشکاه‎ 


#2 


الذي استذعى 
قورش ji HS,‏ يحمل قسّمات 
Raat‏ 
Cas‏ واستذعى مارپاغوس الذي لم Jens‏ بد 
من الاغتراف با aby‏ . فاد أستياغوش ds‏ 
دعا إلیہا هارپاغوس بد أن hes al cé‏ 
و قدمه J‏ یاک وبعد أن شبع 3 
آستیاغوش كيف وجد مذاق نصیبه من 
الطعام ء ثُمّ GES‏ له عَنْ أله قد انهم جَسَد 
4 ۱ و A‏ 
al‏ . ثم اوفد قورش إلى ابيه als‏ باقلم 
فارس . 


ولا شب قورش رف ae‏ الشّجاعَة 
وکان ھارپاغوس ما ین Kit‏ في Ls JB‏ 
لحق بابنه على ید أستياغوش” فأَرْسّل إلى 
قورش يُحَرّضه على )238 Ha Ye ele;‏ من 
جیوش الميديين a‏ مقاومة » FBS‏ قورش 
بتورته » وانحطا أستياغوش FR os‏ 
تيد یج ee oo : ai‏ 


رز واه 


به Fa‏ فی قصره 0 قورش Fe‏ 


وزحف على دول الشرق GW‏ فاستولی على 
بابل ply Las‏ الامبراطورية الفارسية 
الأخمينية . 
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الصخرة ضربة قاتلة » ثم وقف فوق جسده 
فهشّم ضلوعهٌ بترميه وبضغطه ركبتيْه على 
صدرہ » وکتم Cl‏ بوضع شوفته على 
ages‏ بعدما Lie‏ شرایطها پل أسفل pity‏ 
فمات ینوس BF‏ . وحین حلع أحيل عن 


و 2 و 


خصمه عدئه 2 dees‏ أن sal‏ خالية إذ 
إن له لبحر نپتون كان قد Sp‏ ينوس إلى 
ذلك الطائرِ الایش الذي سمي منذ يومها 
pl file‏ « سِغعُنوس » . ( ( انظر swan‏ ( 


PAETE‏ ىن 


8 colonne 000006 (arts) 


cylindrical column 


هو عمود À‏ قاعدة کور y‏ تاج لَه 
تعلوه وسادة مر JE‏ . 
الكَلبيّة Cynicism cynisme m: (cul.)‏ 
جاء الکلبیُون فی اغقاب قراط یمهدوا 
للترّعات EAS. A‏ جوهر الفلستفة 
الکليه فا BREN Sah oes‏ لمات 
(Je Ai‏ حاجاته الصروركة ESS Li‏ 


للروح من الائطلاق في حرية تامّة . و کانوا 
یشترطون للالضیمام لیهم أن يحول 


a War ois عَنْ‎ Lau 

AEG مسا فك راب‎ SN) 
جو وس‎ 3 ie A Del 
بها للڈراسة دیو جین‎ pairs g التي کان یہ‎ PA 
— £\Y) *Diogenes of Sinope السينوني‎ 
4 وروا‎ a ق.م ) مع لامذته‎ ۷ 
JEU فريدًا‎ LES ya وکانٹ‎ «obey من‎ 


a glob العقلاني الزاهد الججدیدے‎ 
oi aH LÉ Sle, os 


es!‏ هذه النز ac‏ کانوا es‏ بفضیلة 


os 


الکلاب من CS‏ وفائها وشجاعتہا فحق 


HAS علیهم‎ 


Cyrus Cyrus (myth.) 
ق.ع)‎ ۵۲۹ ( 
أستياغوش مَلِكَ‎ D يروي هیرودوت‎ 
يُصوّر تقد‎ UE رای فيما هو نائم‎ ae 
اسیا‎ Ab من جوف ابنته وفاض حتى‎ SE 
ء فاستشار المتجمین مِنَ المجوس الذین‎ p 
. به‎ dei بان حطرا کبیڑا سوف‎ oy fal 
حتی‎ ENS مين‎ ail Cab ولذلك ما إن‎ 





Er 2 و‎ vos 


الألم ترما المح من عينه التي si tigi‏ 
بها . وإذا العمالقة المجاورون یفزعون 
al la)‏ ویسألونه ماذا Gy‏ يايوليفيموس 
pen‏ أوتيس [ لا أحد ] Oppad‏ عَنْه 
ظائين Ol‏ نت الالهة ss‏ فلق عذابه 
عل اتال ورك E‏ يكو لس 
الذي ES. Jis i‏ ويجلس 
یتحسس م ل یخرج حتی لا dé‏ منه 
أوديسيوس تر ٠‏ فش آودیسئیوس CE‏ 
ال کیش لصوف وكذلك رفاقه 
وھ کر کو آن شر بهم العملاق . 
و کانث as‏ عنم كثيرة قد EE‏ ترعی 
تفه وى السی ال حر سی 
سغنوس ۰ pS‏ س Cygnus, Cyenus (myth.)‏ 
۱ هو ابن هيري Hyrie‏ من ge‏ 


JL Sthenelus‏ ليغور یا ء آثار Sy‏ فایتون 
*Phaethon‏ حزته « فتر ك al ie‏ ر دد lad‏ 
نهر إيريدانوس وشطانهُ af che Fadl‏ 
وشجنه » وتتلع بعّويله EU‏ التي SAS‏ 
آشجارها بعد أن استحالتُ شقيقاتٌ ab‏ 
أشجارًا Ue‏ على tr‏ شقیقهن › z‏ 
صوث سبطنوس من طول de Sy sé‏ 
وتحول on‏ ريشا Gaul‏ واستطالث )5 
وا مرّت aol‏ ونما فیما بينها غشاءٌ وبرز من 
de‏ جَناحانِ » وتحول فمّه إلى ld‏ . وما 
ًبث سغنوس أن حول إلى نوع wt‏ من 
ام هر یر gat! 5405. pu‏ للتيران 
SA‏ راها د نم الکون یل La‏ فایتون اثر 
أن یعیش في HI!‏ والبخيرات الفسيحة على 
eS al‏ سای 
۲ هو ابن JY‏ نپتون Neptune‏ وکان 
جسده منیا لا يُقَهُر » اشتبک Js A‏ 
الطروادیئین مع الیونانیین مع البطل أخيل 
*Achilles‏ الذي اکتشف Of‏ جرابة Gls‏ 
وضربات a‏ لا خدث BY‏ هیا بجسد 
et ue‏ شمه الط RS‏ هنا 
ag‏ من أخيل إلا أن لم وج عذوه 
الط وادي بسیفه هوی sai‏ عل 
iets «aie‏ وین یتر اجع م ال الوراء 
وأخيل di‏ دون أن De‏ له فرصّة یستر د 
فيها أنفاسّة حتّی phi)‏ بصخرة كانت تعوق 
«ou‏ فأمسك به أخيل ورفعه وضرب به 





الخائط ‏ (صورة ۱۹۰ ) 


Dahhak see: Zahhak 


Dali, Salvador (arts) ر‎ sl 1 دالي‎ 
) 1۹۸٩۹ — ۱۹۰۶ ( 


ve, A 


مصور إسياني دعا إلى مُمارّسة کل ما هو 
عير عَقلاني في LA‏ وانتقد gs‏ تعلم LA‏ 
في أكاديميّة مدرد a‏ رحل إلى باريس 
ut‏ إلى حَركة Gly pd‏ الناهضة LU‏ 
الخدیث القائم على poil‏ الجمالي 
والشكلي ء وَهناكَ استہجنَ التَرْعَة التُكعيبيّة 
Sel als‏ « برفاق العَوْدةٍ إلى تهج ما JÖ‏ 
ر رافائیل ) Pre-Raphaelite Brotherhood‏ * 
وم Lai‏ الحدیث ( art nouveau‏ وبدا rer‏ 
Ds phe‏ وبتفاصیل غاية في )25.4 مشاهدٌ 
موحية ة بالرهبة والتشاؤم مستعیرا ee‏ 
الرمزية is: symbolism‏ الا 
وانتقل إلى نيويورك عام ۱۹۳۹ Us‏ انتباة 
الاس إليه GIS‏ الوسائل gala‏ نوافذ 
العرض lil‏ وما إلیہا من وسائل الدّعاية . 
واشترك مع لويس Luis Bunuel Jes‏ في 
تاج فیلمین be‏ ها «الكلبٌ 
الأئدلسیی « Le Chien Andalou‏ و ( العصر 
لدم » . KE;‏ مورا على le p25)‏ 
BN‏ مثل « الصتّلب » ۱۹۰۱ GA)‏ 
غلاسغو ) و ١‏ العشاء الأخير ۴۶ ( ناشونال 
غاليري بواشنطن ) . ومع اجتذاب هذه 
لو حات انب من GA‏ العام الا أن sy‏ 
نظروا الما UN Le‏ آکثر من لوحات 


Date jet‏ المرارق و کالما یمارسون 
aed‏ إلى خر کة جديدة لتَخطم اللوحات 


ass و‎ à Du * iconoclasm 3,201 


الخزب . ولک She‏ هذه ١ wish‏ 
تی hb‏ .فان ما اتوت لور 
Lab‏ الكثير من GG‏ هذه الخركة 
افکارهم  Lab‏ كانت EL EN‏ ھی 
الخلف Si Zaki‏ کی on b‏ 

۳ Gal 
Daedalus and Icarus دایٔدالُوس وإيكاروس‎ 
Dédale et Icare (myth.) 


-03 ,$ 


CR Uysal مِعْمارِيًا‎ LÉ كان دایدالوس‎ 
LL والبناء » وهو‎ os] Fi ai 
ملك‎ * Minos إلى مينوس‎ Ld ٤ A امترة‎ 
* Pasiphae پاسيفاي‎ EL Es كريت‎ 

)3 جته وم ها السبيل لمُضابّعة اور 
عشقته بان صنع لما یکل بقرة م SI y‏ 
كانت تتخفی داخله لمخدع الور فیضاجتها 
خلال CA Wei LÉ‏ منه المينوطور 
) انظر (Pasiphae‏ . ولا علم مينوس 
بخيائته مر a Gas‏ لابيرنث » 
Labyrinth‏ مع ai‏ یکاروس ¢ فائٛخذ ai‏ 
ولاينه but‏ من الیش والشّمْع طارا بها عبر 
لبج وفزا من المّدينة حَتَى وَصّل ہو ال 
de 6‏ عل حن Bg DE‏ تقد أذ 
El‏ خرارة pel‏ لسع حين اقترب Ws‏ منها 


3 طيرانه ضاربا بتخذيرات أبيه عرض 





Dadaism 


الدَّادِيَة 
dadaïsme m. (arts)‏ 

ائجاه يَنْحو إلى اطراح القِيّم والأساليب 
ال à‏ ارف le‏ ء كان مه ES‏ الأمل 
À‏ عَمّتِ ار اي العام AE SN‏ الخرب 
ju‏ الاول a3‏ أغقابها . وقد Eloi‏ 


۳ 


. مَجموعة مِنَ الفَنَانِينَ بالسّخُط تجاه هذه 


الحضارة aies À‏ عنها ls‏ الفظائع 
والشرور ء وامنوا بوجوب fare) Why‏ 
عم جدید . زین ثم tale LE Gé‏ 
نکر 5 یکون PAR tooled‏ 8 أساس ۱ 
Boy‏ » وثری أن الأخوال في المُجْتَمَع 
قد بلعث من السوء dE‏ يَجْعَل الهدْمَ مغ 
فيه لذاته Ji LE JA‏ برنامج AU)‏ . 

SE هو لاء‎ sa على‎ si هَذا‎ NT 
را لكل اشکال لن السّائدة‎ NS or 


2 


GE o 


رز اڑل + b sto Lis‏ في القاموس و وهي 
8 . ومن mi‏ أغلام Loi‏ مارسیل 
دوشان Marcel Duchamp‏ وھانز ار ب Hanz‏ 
Arp‏ وماکس إرنست Max * Ernst‏ . وقد 
لفق هؤلاء الفتانون الهراء من Ji‏ الهراء 
لذاته » واستلرفوا راهم في اصدار الببانات 
المتضاربة AN @ an‏ › > على جين كانت 
انُجاهاتهم السياسيّة شديدة القزب من 


الفوضوية . 
pe‏ من من gual LE‏ وَكائّما ET‏ جوا 
WL‏ مِنْ سلال المُهْمّلات » Ab‏ كانت 


القيمَةٌ UN‏ هذه الحركة هي Hi‏ 


A,‏ مصوّرو PEAU‏ يقدّمون 


Daphne 


عشرء فاکتست جدران الکنائس بصور 
الوت وافیاکل العظميّة » أو ( رمز الوت ۹ 
وهو یقود موكيا او ركبا يوم راقصين من 
ختلف cul‏ والطبقات . کا ألف at‏ 
Goeth‏ اتا قصيدة عن ) رقصه الوت { . 


وقد قامت فكرة تحريكِ رمز للموت في 


صورة sul Le‏ مشاهدي رر الفنية على . 


هدف أخلاقي سام هو حتمية لقاء الوت 
الذي لا Jae‏ منه ء والذي يتساوى dt‏ 
Goll‏ دون تفرقة بين فة اجماعية وأخرى . 
وهو ما یکن أن Ka‏ نوعًا من الوازع. 
By‏ لحث الئاس على السعي نحو الخير 
والتحلل من شرور النفس واثايها . على أن 
الکات والفنانين قد آفادوا من هذا الاطار 
ليُشيعوا في أعمالهم الأدبية والفنية نوعًا من 
السخرية باذج من الشعب لا تحظی برضائهم 
وخاضة من القادة Peay‏ » وهو ما أضفى 
على هذه الأعمال x‏ اجتاعيًا إضافيًا منحها 
قدرًا كبيرًا من الثراء ۱ 


rd of Sow 
راقص الاڈوارِ النبيلة‎ 


danseur noble 
(noble dancer) danseur m. noble (blt.) 
» رای‎ SNS راقص ذو الوب‎ 

آنحصر 0,55 في الماضي بو صفه « asi) GE‏ 
للبالیرینا » »› فهو با راقصًا Me!‏ مادام Sx‏ 
EUR 0555‏ وكياسة 51555 LL‏ رفیقه 
في Je‏ ع تھا بحر کاته وإيماءاته عن 

إجلاله لها ۰ وتؤقيره . Jas‏ جُمْهور 
المُشاهدين ام os‏ ورقصاتہ te‏ في 
تار ظهور البالیرینا بفار غ 24 ء مسا 
Wie‏ في BA EN, yell Lu‏ و جیزة 
مِنَ SS)‏ . على Si‏ دو LS fail‏ قد 
اس & ذلك oil fs‏ أخرى Sal‏ 
ax‏ ويطول شرخهاء مع التزامه Hi‏ 
Es À el yi‏ وانکار الذّاتِ والحرص على 


اداء Laii cie EN‏ والحم کات 
Das‏ . 
دافني Daphne Daphné (myth.)‏ 


ود 4 7 

وقع ايوللو Apollo‏ * في غرام دافني ابنة 
له al‏ پینیوس » وم LG‏ هذا Le‏ عارضا 
بل كان من تَذْبير ایروس Eros‏ * [ کیوپید 
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یستنیض فيه الناس على الرقص الرامز إلى 


الوت إلى ge‏ مُمعن في القدم » فلقد كانت 
لا ترال & Le,‏ توذیبا هیاکل بعلت 
مصوّرة على جُدرانِ إحدى القابر الإتروسكية 
وكان الموسيقي الذي Jen‏ إلى 
للوتِ وهو يعزف LU‏ من کل 5 
نوع يرقصون على أنغامه أمرًا مالوفا في 
الكثير من Li gle‏ خلال العصور 
الوسطی . وقد 525 Gif‏ کاندرائية 
القدیس بولس في لندن خلال القرنٍ ا حامسْ 
jie‏ بتصاویر JE‏ « رقصة الوت ٤ء‏ وهي 
التي استوحی Lu‏ الشاعر لیدغیت Lydgate‏ 
شعرا مَهَرَ به تلك اللوحات . کذلك عکف 
المصوّرٌ هولباین الأصغر Holbein‏ * على نشر 
مجحموعة تصاویر مطبوعة بواسطة اخشب 
احفور woodcut‏ * في عام ۱۵۳۸ عدينة 
بازل السويسرية لقیت GE‏ منقطع «pad!‏ 
SL‏ عن التصاویر القديمة عن « رقصة 
الوت » التي تطالع زاثر مدينة لوسرن 
بسویسرا في كل مُحطوةٍ يخطوها وهو يعبر LÀ‏ 
جسورها المغطاة المشهورة . 

iy‏ بالهاث تنبني على هذا الموضوع, 
متل قصيد سان صانص 
Saint-Saëns‏ * السيمفوني ۶ المستوحى 
من قصيدة EE‏ هنري کازالیس Cazalis‏ 
x‏ فيه لكافة التفاصيل ال 


. * Etruscan 


» ALAS 
* Dies ويتضمنٌ محاكاة لنشيد يوم الغضب‎ 
WL *Liszt الذي وضع فرانتر ليست‎ Irae 
ie Ja للبيانو على نهجه ۱۸۷۷ ء فضلا عن‎ 
رقصة الموت » للبيانو والأو ركستر‎ « Oye 
* suite كذلك تتضمن متتالية‎ ۵ 


( العصور الوسطی » لغلازونوف Glazunof‏ 
جَرْءًا « سکرتسو ) J£ * scherzo‏ رقصة 
الوت کا كانت AS‏ خلال العصور الوسطی 
في السقائف والجواسق SU‏ کجزء من 
« السرحیات الأخلاقية » السائدة حینذاك ع 
Sole‏ فيها الجوارٌ « رمز الوت » مع سائر 
الصبتات » من اباطرة وملوك وبابوات 
و کرادله وجند وصعاليك e‏ وهي التي تحولت 
إلى صیغر فنية 5,52 خلال القرنِ الخامسَ 





oe‏ وهلوساته الرامزة الم زوا یل 
À lett‏ تبدو وَكأنّها من BBL‏ رنحوة في 
ar gh‏ المَثُھورة ١‏ استمرارية الُکریات » 
The Persistance of memory‏ ( حف x al‏ 


الحديث بنيويورك ) . (صورة ۱۹۱ ) 


Danae داناي‎ 


Danaé (myth.) 
یسیوس قد حبس‎ 
LE من البروثر‎ 
کا كنبا له اح‎ du الأرض: & لا كلك ابا‎ 
الكهنة »> تشکل في صورة شؤبوب من‎ 
marly القطرات وتسلل‎ 
ele ما كاد‎ si « * Perseus پیر سیوس‎ 
وضعه مع آمه في صندوق‎ LES يعلم بمولده‎ 
به فی البحر + غير أن الصندوق‎ Ms حشبي‎ 
شاطیء جزيرة‎ Al طفا على وجه الاء حَتَّى‎ 
سیریفوس > فأخذه الصيّاد دیکتوس وقاد‎ 
وما کاد‎ . ls Jose بل‎ ds الولک‎ 
هام بها واعَتَرَمَ‎ SF ملك الجزيرة یری داناي‎ 
ool pag التخلص من اتا فطل زليه أن‎ 
وهدّده بالبطش امه إن‎ * Gorgon العُورغونه‎ 
) Perseus انظر‎ ) 


حين علم زیوس أن ا 
ul‏ الجميلة داناي في حجرة 


الذهبيّة 


ole‏ بدون هذا اراس 


dance for four persons (blt.) see: pas de 


quatre 


dance for three persons (blt.) see: pas de 


trois 


dance for two persons (blt.) see: pas de 


deux 


Lad I: تذوین‎ 


dance notation 
notation گر‎ chorégraphique (blt.) 
AS ra 
ومن‎ » SU رقصتات‎ Ji Genes 
به لا‎ Bote fs ad Qt كان‎ of 


1 مه غير لت وضیح, حر کات الراقصین بين 
(Yo JS) Ft weil at‏ 


Danse f. macabre ر قصة الموت‎ 
(dance of death) (Ger.: 


Todtentanz)(mus. & arts) 


p35 فكرة قیام مُمثل أو عازف بأداء‎ qe 


ELAR الولف‎ dat A sii 
dez gs أو‎ sis المجموعة ویسمی‎ 
الهنك )2 وهو‎ « gb القسم‎ Es حين‎ 
SE Ge ري یز و‎ di 
ثابعة‎ 158) le 35 a کچل و جوقة‎ La 
دا من لسن الدور مُحمّد‎ ; ne 
الحامولي وسیّد درویش وله‎ ores غلمان‎ 
نا هویت ١ء و وزکریا أحمد وله « امتی الهوا‎ 
بيجي سوا ) لام نوماه اجب اش ما‎ 
. يرتاح فوادي ) محمد عبد الوّهاب‎ ri JS 


David, Gerard (arts) دافید > جيرار‎ 


مصور بارِر من Som‏ المر > 
الفلمنكيّة aK‏ ولد باحدی القری 


الهولنديّة ثم SOF‏ مدينة بروج عام ۱6۸۲ 
تو اك om‏ ات ولد 
استقی فته من فان Van Eyck th)‏ ۶ ۳ 
ملنك Memlinc‏ * وان كانت aad an‏ 


Massys‏ * . ر 

اللوحتان اللتان Ly Age‏ إليه قضاة مدينة 

بروج D‏ قاعة العدالة بها عن مُحاکمة 

القاضي سیسامنیس Sisamnes‏ التي جاءت 
ae at‏ 

على ght‏ هیرودوت ؛ وفحواها ان 

t و‎ 7 

سیسامنیس EN‏ فضاة UM‏ قمبیز قد “yah‏ 

بتہمة الرشوة Si‏ عليه بالسلخ Le‏ 

Og‏ و 

وتعرض اولاهما مشهد إلقا pes‏ عل 

القاضي الفاسد Las AE ET c‏ الو 

الرادعة BRE)‏ بروغ ) . 

(X ۰۱ صوره‎ ( 
David, Jacques Louis داقيد . جاك لوي‎ 


(arts) ) ۱۱۸۲۵ — ۱۷۸ ( 


2 وه‎ 0 2 as dans 
Se مضور فرنسي من مرو ور جر ره‎ 
القرابة للمصوّر‎ ile, Cary طویلا فی باریس‎ 
Zi من‎ ES ae الذي لقن‎ * Bouchet بوشیه‎ 
. التصویر‎ 


Prix de Rome بجائزة. روما‎ — SV 


0 o 


فاز في عام ۱۷۷6 — ade Jus‏ 
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للضوو : 


قصد باریس في شبابہ واحترف 
الصور بواسيطة a‏ 
lithography‏ * « وعمل LL,‏ ساحرا 
سے الکا La Caricature‏ عام 
شتہر he‏ على ES‏ شهر يوليو 
ا من لوي فيليب EE‏ سجن ستة 


۷۱ و 


s و‎ o TRES Se. À 
اشهر 1 وما لبيك ان امتدت سخرية تصاویرہ‎ 
Ele الوزجوازئي بصبفة‎ EU إلى‎ 
2 + re es cee 

ÿ 35‏ اغماله السّياسيّة الساخرة 
لوحة « الکرش 2 Ventre législatif » Leu‏ 
۶ التي خشد فا 8525 من الثواب وقد 
ضخمت کروشهم وهم متراصون صفوفا في 

ه sant s‏ و 
مقاعد الجمعية الوطنية » کا ul‏ عجالات 
لاذعة KE‏ على القانونٍ والمُحامِينَ » وعن 
خماقات الطبقة المتوسّطة وَرَذائلھا . وكان في 
کو الکا 000 ae re‏ 
ee‏ من À au ae sn‏ 
يَحْتَذيِها فی صوره المطبوعة بواميطة A‏ » 
7 و % و o2, o 2 0o%‏ 5 


Gal) ali ie;‏ عاد من جدید إلى فن 
JE Bly gall‏ تصيحة أصدقائه من فان 
مَذرسة باربیزون Barbizon School‏ * فبلغ 
455 عالية في التبسيط PUM‏ والئرکیز على 
جات ار 
Eas‏ مع cr Jalen si th‏ 
par‏ بالقطارات ء وتشهد لوحاثة adi‏ 
عن ١‏ عربة aó‏ ) على > 
aa pa‏ بالجماعات aal Day‏ داخلها في 
تفس الوقت . وعلى EN‏ من أنه BSE‏ على 
دراسة *Rembrandt Colney‏ في صوره 
pd Gath, wlio‏ إلا أله كان ial‏ 
DU‏ بضور OČ‏ غويا Goya‏ * اللاحقة . 


وصور مشاه مِنَ الحياة 


as ái 


وقد فقد دو هييه بصره شا فشیکا ومات شبة 
ضرير فی OT‏ مُتواضيع وَفْرَهُ له صّدیقه OW!‏ 


کورو Corot‏ * . ( صورة ۲۱۲ ) 


دور daur (mus.)‏ 
پا o‏ عم a,‏ 5 رم 2 5 2 
مرو ee‏ التالیف العربي الفنائي 
did‏ على قذرة المُعْنّي على الارتجال في 
القسلم YL GUI‏ فقط ‏ إذ یرم فی الم 


آخدها ah‏ اون مُحدّد الطرف 


Darius 





پارناسوس AUS a‏ واختار سهمین › 
جر coll‏ 3 القلوب 4 وانہما رصاصي 


+ 4 و 3 


لون Jol fed‏ یخمٹھا وسدد ایروس هذا 


السهم الأخير إلى دافني على حين 25 آپوللو 
بالسسّهُم الاوّل فتفذ في لخمه إلى p BÓI‏ فإذا 


عند الژُومان ع Ci‏ 


os #‏ : . ےھ 4 
اپوللو قد هام ge Le‏ دافني تفر هاربة إلى 


Piy ln GAS LÉ وقد‎ QU 
] Lila [ * Artemis ی‎ dit الإلهة‎ 
PHARE 
«aus » عى لان یر لبها‎ 

ابا سثی ات کرای اهاط 
GE au‏ على شغرها المُتطایر وإذا هي JE‏ 
ولا تقوی على AS + SA‏ خائرة القوی إلى 
جانب مياه jé‏ پینیوس فضرعت إلى الالهة 
أن acts‏ جمالها الذي GUI‏ الاغجاب بها ؛ 


z 2 ہے وڈ‎ CE o 


فإذا هي IAS‏ شَجَرةٍ غار » LEU‏ آپولو 
Lat‏ الشّجَرَة ويُشبعها بقبلاته وهو 
يَصيحٌ : « لوف OS‏ شغْري في (tile‏ 
ولسوف af‏ قيثاري Se Feely‏ 
تکون سيهامي في لد عَنْكِ » Sri,‏ 
Jacl‏ ير اغصانك تیجائا انت PEE‏ 
فی مُواکب LS)". fall‏ «مسخ 
الکائنات » للشاعر آوفید ) 


( صورهة ۲۰۲ ) 


Darius ( old Persian: Darayavaush) (cul.) 


دارا الأكبر , داریوش الأول 
) ۵۲۲ - ۸۸) ق.م) 
(انظر Achaemenids‏ ) 


dart (blt.) see: movements in dancing 

وه و # 2 وب 2 , z‏ و 
معطیات . بیاناٹ اولى 2 data pols‏ 
données f.(cul.)‏ 


جموعة القضايا السلمة فی علم من 


وم 


H ۰ J 
Daumier, Honoré (arts) دذومييه . او و ريه‎ 
CAVA — VASA ) 


ow‏ رسوم مطبوعة graphic‏ * فرئسي 


ERS at‏ کان EI‏ لصانع إطارات 


declamation 





ومشاعرھا bales‏ تستمع فيبا إلى el jal‏ 
وه As 5 2 b 7 Z‏ £ اس 
تغرف فی شدة عنيفة » بل de‏ الاوبرا باسرها 
7 = في جو من الحزن والعموض . 

Cele y‏ موسیقی ١‏ مقدمة عصر يوم من 


# سے 


ایام جني الغاب ۱ The Afternoon of a‏ 
faun‏ کلوحات من الڈیکور Bias‏ خلال 
Ze Le)‏ الغاب وأحلامه BS cul‏ 
i nell‏ » وَجَنحَ ديبوسي فيها إلى الارتجال 
البديع حَمّى DHEA‏ المُسْتَمِعِينَ على SN‏ 
من yd Bak‏ لها الموسيقيّة . ووضع sr?‏ 
هذه الوسیقی وفق el oe Li‏ مادج 
po‏ ای مر فو الشاعر مالارميه 


۷6 بعنوان (فصیدة (ADS;‏ 
Eclogue‏ . و کان مالارميه aw‏ قد استلهم 


2 


للمصور بوشیه TT ) *Bouchet‏ 
غاليري بلندن ) . وقد ur‏ هذه Ca‏ 
لعدة سنین بعد آدائها Le as JN‏ 6 
الجُرْأَةٍ خروجها على الألوف ء وهي موسیقی 
ذاث pity‏ تصنويري تنقل إيحاءات Sp‏ 
عن Bb‏ في الكلاء NS‏ من DN‏ تصوير 
oe pen‏ دی Cal‏ الما کي 
تکون ا des‏ و عظيمة الأثر 1 asi‏ 
صيغة معينة وثابتة » بل اتبعت FN ble‏ 
الذي تحاول A‏ عَنْهُ ؛ فهي CSS‏ عَجِيبٌ 
9 بل عفر ا لاله مر 
طریق XE‏ وخده أو الوسیقی وَحُدَهَا . 
كذلك si‏ ديبوسي أغمالا اخری is y‏ 
0 ا ۱ Iberia‏ * و « البحر » 
The Sea‏ و » Nocturnes ) Sr‏ * 


ET] 
مثا‎ ilal 
لع‎ 2 


Clair ) ails » و‎ Images ) re) وغ‎ 
) سباستیان‎ perl و ( استشهاد‎ de lune 
. The Martyrdom of St. Sebastian 


deceive the eye see: trompe-l’e il 


December دیسمبر‎ 
décembre m. (cul.) 

مشت من اسم eel‏ « العاشر ) حیتما 
Cae‏ السكة دا عند sus)‏ بشهر مارس . 


إلقاء خطابي declamation‏ 
گر déclamation‏ 


آداء العبارة في بیان وفصاحة وإثارة دون 
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راسهم غرو Gros‏ وجیرار Gérard‏ 
Ta‏ رو رو 7 ا لت 

وجیرودیه Girodet‏ واشهرهم جمیعا انغر 


(Ys + (صورة‎ . Ingres 


Day of Wrath (arts) see: Dies Irae 
السریعة‎ EU ء‎ Ad pus 
(rolling like a ball) déboulé m. (bit. ) 

239ر | أنصاف SUN‏ کت من 


déboulé 


of 2e 

F of 7 ۵ ire 
الجسم حول نقسه » وتعرف ایضا باسم‎ 
. petits tours اللفات الصغيرة‎ 


Débussy, Claude-Achille > ديسو ےں کلو‎ 
) 1۹۱۸ SANT ( 


(mus.) 
مر موسیقی تروس وناقڈ مرموق ولد‎ 
بالقرب من باریس حیث عاش . ارتبط اسم‎ 
» فی التصوير‎ MN AT ديبوسي‎ 
عن‎ A فا لیر الصریح,‎ 44; 
الشاعر وف نهج الرومّانسیین » واعقاه على‎ 
SEI الإيجاز الوحي والقَصّد دون المُغالاة‎ 
موسیقاه‎ BESS. اسلوب الوسيقي‎ UE 
وع من الغُموض ء وان کان ديبوسي ۸ يتخذ‎ 
فا ولا طريقة‎ Ca NI الانطباعيّة فی واقع۔‎ 
برغم رین بینہا وبين مُقَوّ مات‎ pol فی‎ 
شَيء‎ qui موا بأنه يحاول‎ » Za اسلوبه‎ 


جدید هو تصویر الواقع, کا یتراء‌ی له . 


لعل اسر في Es‏ موسيقى ديبوسي إلى 
انا ما pod‏ به او هام 
Jui‏ : « رات على الٹلج ) و( سحب » 
و« روض تحت الطر » و « کاتدرائیة غارقة » 
و « ضباب » و( انعکاسات على cell‏ 


Us,‏ توحي ppt‏ الذي لا fea‏ معه 
SiN‏ > هذا إلى جانب ang‏ في الاقتضاب 
الوحي aly‏ الؤضوح الميلودئي وعدم إبرازٍ 
العنصر Gt‏ . 

الإيحاء والایجاز sadly‏ عن pri‏ الصريح 
جوا من الُموضِ على أوبراه او حيدة « پلیاس 
وميليزاند ) Pelléas et Mélisande‏ على > 
لا le‏ القُموض مع المَسْرَحيّة » عادية 
كانت ام Bue‏ . وهكذا oe‏ آویرا ديبوسي 
Gay‏ اقيض من الدراما القاغتريّة فى الوم 


وقد أضفث طریقثه في 


اشتهر به do; sill,‏ دیدرو Diderot‏ بانه 
) 55 العصر القدم Ji‏ الصارم » . 
Spa EST‏ إن دافید قد قضی بضربة واحدة 
على فن « الرو کو کو rococo t‏ * الذي ساد 
فی age‏ الملكيّة البائد بكل مرجم العابث ء کا 
جعل من 6 5385 a‏ الفرلسية التي شارك 


فیہا SE‏ كلها pla‏ إذ كان عندھا ناب 


عن پاریس في مجلسها Convention mel‏ 
وَعْضُوًا 3 لجنة « الخلاص Ale‏ 4 . 


كان داقيد LL US‏ ذا ge‏ أعاد إلى 
SIA‏ 5 دكتاتوريّة المصور لوبران Lebran‏ * 
فی عهد لويس ۱6 ۰ فالغی الأكادييّة اي 
أنشأها لوبران وقدّم بدلا منها Leet gu‏ 
من له » وأعاد تنظيم لوف باعتباره ints‏ 
Vale‏ فو By yal se é sil‏ الفرنْسيّة 
skj es‏ الثواب ژالوزراء » HAG‏ لول 
4 وضع للفنون والجرّف Vet‏ قَواعِدَ 
جديدة . 

) موت مارا » ( بروکسل‎ « Bey Le, 
ayy) من عهد‎ ÓI التي آنجزها في السنة‎ 
عن تلك‎ pl Js Brae رائعة‎ SNS 
DÉS لدافید‎ aan a ac ال عل ان‎ 
الكلاسيكيّة‎ EE Le fr Like 
si بَعْدَ إطلاتی راو من الجن‎ pis a 
پُورتریہات‎ Be سقوط روبسپییر‎ À اودع فيه‎ 
Ju Jie الروعة لی ی‎ ab 
جَمِيعًا پورتریه‎ Par على‎ ous » الفرلسية‎ 
مدام سيريزيات » ( اللوفر ) وان‎ sit 


کان پورتریه ۲ مدام dr‏ ریکامییه ) 


4 


Or 


)3( قد SF‏ بشهرة es‏ ختی إذا 
عمل بوصفه Hat‏ نابليون GM‏ استبدل 
GAL‏ الذي شاع في dell‏ الجُمْهوري ء 
دح الامبراطورئی کا هي الحال في لته 
الشهرة ١‏ مرامییم EF‏ الامبراطور ) Sacre‏ 
de l’empreur‏ (اللوش ) . كذلك اقفر 
dti ey Go ass‏ فوق ضا نيان 


برنار » ومثیلاتِ ها بروح_ الرومانسية 


الدّافقة . وقد Ga‏ داقيد إلى بروکسل بعد 
H °‏ ۳ #0 


9 


ESLA‏ » ومع ذلك ققد Gi‏ تفه را تن 
ن ياتي على 


الاين > وکان له تلامیڈ عدیده 


isl xo Ji 
(GK.) (supplication) (arts) 

تعني هذه اللفظة اليونانية الأصل 
الابتہالات والصلوات المتوجهة إلى السماء من 
أجل الشفاعة للبشرية . غير أنها اتخذت معنّی 
جديدًا خلال العصر البيزنطي وصارت تُطلق 
على الأيقونات الأربع الكبرى التي تعلو 
الفاصل اق الحاجب iconostasis‏ * الذي 


يزين الذبح altar‏ * ؛ ÉF,‏ |حداها السیح 
والثانية السيدة العذراء والثالئة Le y‏ العمدان 


deésis 


والرابعة القدیس الذي تستشفع به الكنيسة 
التي يقوم فیہا هذا الفاصل الايقوني . 
( صورة ۲۰۵ ) 
ديغاجية » حَرَكَةٌ انفکاك 
(a disengaging step) dégagé (pas ۰‏ 
dégagé) (bit.)‏ 


dégagé 


19,9 


2 یحرر ۳ الراقص إحدى ساقیه من 
GEN‏ استعدادًا لأداء Gla‏ ما 


Degas, Hilaire Germain Edgard (arts) 
(۱1۱۷ — ۱۸۳۶ ) 

مصور فرشي ان ie plah wh pe pa‏ 
Les * graphic arts‏ فی 5,2 ثرية وکان أبوه 
Ga‏ . درس en‏ ف مذرسة الفنون 
الجميلة بپاریس وَتَعَرَّف في عام ۱۸۰۸ على 
Ingres pil‏ ٭ lane‏ في الر qe il‏ طيلة 

£ 

۱۸۵۰ وامضی ما بین عامي‎ als 
uel على دراسة‎ GK و ۱۸۵۸ في إيطاليا‎ 
الهضة . تی ف البداية‎ jee pb 
نویر وق الج ليمي »لته ما بت‎ 
مد عام‎ Se Ó ضوعاتِ‎ jal آن اطرح‎ 
ات ری الحياة المعاصرة‎ ٤شت‎ Ke ۱۸۰۹۰ 
والپورتریبات » فظهرث صوره عن سباق‎ 
روائعه عن‎ Lens s « AV: عام‎ J 
E ره وو‎ 0 
EE اللو حات !ا‎ 

À M , À ۰ 27 
s َو‎ of 


ren a‏ 5 آوهي 
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اي كان طوب BM‏ فیہا HRES‏ في بناء 
القباب في ye‏ الفاطمیٔین » كان edad‏ على 
غرار با al‏ هو eo‏ 
تتناؤب فيه الضنلوع المحدبة والمُقئرة في 
إيقاع GA‏ يضفي على dal‏ وان 
والاستقرار . 

Da‏ لمت الج ات اتا ا 
BAD‏ امتح de‏ شكل زقمي ۷و۸ 
té‏ . وهو اسلوب SAE‏ قليل 
روز LD Gi‏ على الب م 
وام ف ٹر gi Gé LS‏ ل 
الذي يأخذ في الضيق كلما علونا Na‏ 
ظهر الفط النجمي » وهو جدائل هندسية 
منتظمة Gé‏ حول اشکال dds‏ وید 
ذلك opte JG‏ عن ef‏ سطوح 
القباب بهذا Sard LM‏ واستبدلوا بها 
ال حارف Sky silly GA‏ التي ها مرونتبا 
و والتي كانت مِنْ جدائل كثيفة 
نة Ly‏ غصون UL‏ ومَحالیق متعابق 
وأؤراق مُتلاصيقةٍ Re vrai‏ إلى أغلى في 
ناو و GE be,‏ والشّاقص Ga‏ 
Ca‏ أو من أشرطة بارزة اد في مسارها 
ہا هراس wit‏ البتلات متلاحمة ai‏ 
وق Lan‏ وَقق إيقا £ مُنْعَظم إلى قمة القبّة . 

بل أن سوہ Soi‏ الزحارف GUN‏ 
هر تشكيل Si OH Eee‏ 
تشکیلین CS‏ 
وعلى العم من الحتلافهما لا EN Li‏ 
في FF‏ واحد هو ee ES UL)‏ 
شنم LA Jes a À‏ ذات tre‏ 
تسم هي slat a 2.0 sp‏ 7 
Je‏ لِہٰذا op‏ من BAB‏ . ولم G‏ بَعْدَ 
هد قاينباي AS QU‏ في GANS‏ 
على هذه الف بل شاع التُروع تخو BAN‏ 
المُفرطة في SA‏ والحَيويّة التي تمر 
المُشاهد Was SY‏ فلا مِنْ à‏ تکون 
ال خرفة o‏ صيغة LU‏ ود LS‏ ذات 
Lea pl pe i ee‏ صيغة بارزة صماء 
ذاثُ رُسوم Eu‏ على شک معي . ثم 
Le‏ نقلة لوت مع الفح SLES‏ إلى 
(ستنبول فتقلوا مه Di ogi‏ الحرفة في رز خرفة 





decoration 
ds e gt? 
غلو أو إغراق في الإيماء‎ 
decoration ار > فة‎ 

décoration f. (arts) 

7 )= كوس 2 .#0 r ٤‏ 
التشكيلية » لوا وضوءا وظلا وشکلا . 
ژحرفي decorative‏ 


décoratif adj.(arts) 

صفة Gs à‏ على الصورة إذا كانت ت BE‏ 
VR‏ بذاته » أو لام ES‏ ما ء أو تسایر 
Lb‏ الات Jus . (Sar‏ لصون مكلا من طراز 
روک وکو من Oil y‏ بوشيه Boucher‏ * 


2 Ore 


PH]‏ > إذا كان مه السجامٌ US‏ وین 


أثاث من طراز لويس الْخَامِسَ عشر . 


الفئون الزحرفية 


decorative arts 


arts m. décoratifs (arts) 
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اصطلاخ عير CE cane dew‏ 
الفنون JE‏ الخَرّف و الیناء والأثاث Ee‏ 

z 3‏ 
والزجاج وَالعَاج واشغال oll‏ 
والمنسوجات ولا LE‏ إذا CIT‏ هذه 
لل خارف SE‏ تس الفنون اتی 
[ أو le minor arts ] isi‏ ا عن 
الفنون الكَبْرى » كالعمارة pra SANS‏ 
) انظر (applied arts‏ . 


decorative stone carved domes 
coupoles f. décorées à la pierre taillée 
(arch.) (XS das) قباب القاهرة‎ Ji; 
ها العَهْد‎ ١١ وبداية‎ ١١ كان القن‎ 
المَماليك‎ oi YE, له لبناء القباب‎ 
ون َم يُلقوا بالا إلى إقامة القباب على‎ cpl 
Suis الت والأؤلياء‎ Ji أضرحة‎ 
iY الكثيرة‎ Ji Ji | af l انهم‎ 
D pat de أضر حتوم هم وتجمیلھا حتى‎ 
EN بالاثار‎ PN Jey LA Jey 
على سَطح القبة‎ da في أن ما‎ be وما من‎ 
Lui وَصِیّغ‎ Gls JEU الخارجيٌ مِنْ‎ 
وزخارف توريقية یساعد على اهورین من‎ 
ES كد تخلیقها . ولقد ایرث‎ 2 
الضلوع لتشكيز‎ g> Ss SI کہ بشكلها‎ 
وخلال الفرة‎ . AMIE القباب في‎ apts 


Della Robbia 


الجزائر » ( متحف اللوفر ) . كذلك GEE‏ 
على 5 & Audi‏ من ال QU‏ في لوحاته 
الجدارية ) وھو ما ام یستح AE‏ لعباقرة 
المصورین في jé LÉ D‏ مثل قاعة 
جلس الاب في pad‏ بوربون Palais-‏ 
bi Gat!) Bourbon‏ بباریس ) 
ومكتبة مجلس الشیوخ (قصر 
لو کسمبور غ ) اسف لور وَمُصلَى 
القدّيسة ا Agnes‏ بکنيسة سان سولپی 

ا وام میاه الك We‏ کرت 
gyal SC‏ الفرديّة » فلقد كانت در اسانه 
المزسومة عن LA‏ الإكزوتيّة ( انظر 
(exoticism‏ والشرقیة وعن الحیوانات الضارية 
indi,‏ الژھور Li‏ أغماله US‏ ونر 
دیلاگروا لنا 855 في مذكراته کلمات عَنْ 
مُعاصريه بلغت الغاية من الذّكاء والفطنة کا 


Delaunay, Robert 


دِیلونئی ء روبير 
(arts) ) ۱۹٤۱ — ۱۸۸۵ )‏ 
مصمم blu‏ مسرحية ثم اتخذ التصوير مهنة 
عام ۱۹۰۵ . وقد JU‏ بنظرية اللون التي 
نادی بها Cézanne Olje‏ « وانضم عام 
۰ إلى ا حرکة التّكعيبية وصور أثناءًها 
محموعةً من الصُور We D‏ برج ul‏ 

موضوعه . وشيئًا فشيئًا أصبح أكثر تجريدية » 
و کانت و أشكاله الذائرية » ذاث الألوان 
الزاهية WH‏ الکبیر في يول کلیه Klee‏ * 
وفاسیلی كاندينسكي *Kandinsky‏ وقد 
وصف الشاعر غیوم Apollinaire “pui‏ 
أسلوبه بأنه « آورفيوسي » » ويعني به أن 
أسلوب ديلونيي في التصوير كان موسيقي 
الأثر . ( الصور ۰۳۲4 PYA‏ 558 ) 


delicate (aesth.) see: ugliness 


Della Robbia, Luca (arts) 9) « ley) We 
(IEA — ۱6۰۰ 
کو « دللا‎ cme في فلورنسا‎ ét 
روا 6 ی صناعة مايل : الطین المحروق‎ 
بالیناء . وإلى لوقا دللا‎ ac *terra-cotta 
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مرو نی OF‏ اناسع عشر » كان أبوه 
وَزيرًا للخارجيّة LI‏ في Je‏ خکومة 
الڈڈیریکتوار Directoire‏ * وتلاه تاليران 
Talleyrand‏ . وکان ديلاكروا ذا 6153 Gye‏ 
ans;‏ و فریدة Gat‏ من التعليم بأسعى 
المراتب ودرس pail‏ على يد الفنان غيران 
ds . Guérin‏ رغم من إعجابه الشندید 
برو US" * Rubens À‏ اله AS‏ الستفاه 
در 

ومن qui bal‏ لزع »ملع 
سکیو: ) The Massacre at Scio‏ (متحف 
اللوفر ) الي استوحاها من نضال اليونانينَ في 
سيل استقلالهم » وكذلك « رمز الحرية وهي 
على زاس الب sO‏ » الو 


( اللُوفْ ) وه الیونان وهي ut bis‏ 
الأخيرة Sp‏ اطلال ميسولونغي » GEA)‏ 
بوردو ) . وهذه التُصاوير tet Ant‏ عن 


Yee‏ خارقة PU‏ وعن روح تفش 
الحرية في كل مَکانٍ » WE‏ من ارو ع, 


اللوضات الرو Gab‏ 


وني الحقبة التي اظلت ديلاكروا ظهر 


LS‏ ء وكان ديلاكروا Uy‏ هذه الحركة بلا 
مُازع ء وان لم يكن هو LE LE‏ هذه 
التسميات مع al‏ کان le posh Wy‏ 
الرومانسيّة اي امتلأث بہا کواوین Po‏ 
ae teas, Sle Lt‏ بایرون Byron‏ 
هد ره Water‏ ای ی 
Ds Li EC GRE)‏ 


الرو مانسمّة Romanticism‏ * في 


) فاوست ( Faust‏ لوحات فاوست. 


المطبوعة على ا حجر lithography‏ * <« بل 
كان شدیة الاعجاب بالط الکلاسیکیة فلم 


o 2‏ 3 وم 


یذخر وسعا في Le‏ تشر تجاربه اا 
الوجدانيّة من خلال ppal‏ . 


+ nn". 


وكارك نا اه Oe) E‏ 
بَعْدَ ما زار إسيانيا ومراكش . إذ ESF‏ 
Sy‏ الشّمال الافريقي SLE si gly‏ فكان هذا 
نتاجه الوفير » ومن آشهره لوخاته « نساء 





2 Ore 


وبين مونیه Monet‏ * ورینوار Renoir‏ * 
وسيزلي Sisley‏ * . 

Je 23% él من أن‎ Ré des 
الائطباعیین لا أنه كان‎ fy Fall GY تصنیفه‎ 
» عنهم تما الاختلاف‎ WEL في واقع الم‎ 
کا كان‎ «Erdal كثيرًا بالمناظر‎ QU فلم يكن‎ 
َو‎ pile dy الأشياء‎  زیونصت‎ 
En A bt apt وَدونَ‎ that 
إذ کان لا‎ ya في اغماقه‎ LIS ee 
do; ple اعد‎ J الا بالشکوین‎ Le 
بخواطر‎ IAL LS ۸ وهو ما‎ » EL 
الانطباعيّينَ . وإذا كان دیغا قد ای ایا‎ 
فلم‎ GSS A الطباعًا عارضًا إراقصة‎ 


oF 00‏ و ۳7 مر و و رد ہیں 
ES‏ ذلك LE‏ مشاهدة فحسْب  EU Us‏ 
كرات کب اترك jus Gy‏ 
إعدادها . 


وقد تناول ديغا التَصوير بكافة وسائله من 


۳ 
-Pe 


تصنوير زيي إلى تصوبر بالألوان المائيّة 
water colour‏ * و الألو ان الطباشیر & pastel‏ * 
أو الطباعة بطريقة الخفر بالابر etching à‏ * أو 
0 لاف کات ان سالك الاک 
aquatint‏ * ۰ ولو J Jaši cs ol‏ 
GES‏ عن قذراته الفَذَّةِ في nell‏ عن 


تاثيرات اللونِ تتجلى في صوره بالطباشيرٍ . 


نخو التركيز على دراسة TI‏ مضیفا إلى 
راقصاته في عام ۱۸۸۰ عَتَذا مَلْحوظًا من 
الصو الطباشيرية والرسوم عن « المرأة في 
حوض الاستحمام » femme au tub‏ . وما 
كاد بصره يضعُف حتی حول إلى CAN‏ 
الذي كان یدعوه « فن العمیان » حیث دم 
مَجُموعة من ئمائیل الراقصات NEG‏ 

3 رر رد یہ 
المَذْهَبُ الطبيعي deism‏ 
déisme m. (rel.)‏ 

هو SKY!‏ بالقوة LU‏ خالق الکون دون 
الإيمان بالوحي . 


دیلاکروا › أو جين (225) Delacroix, Eugène‏ 
( ۱۷۹۸ — ۸۳ ) 

s ۳ £ و‎ 2 1 z 
فرسيبي يعد من اعظم القوی‎ 


wg, ر‎ 


مصور 


عامها fe‏ أمّها gui di,‏ مع رَوْجِها في 
العالم pra)‏ . وقد dde Dii‏ ربة 
WY js‏ مَلِكة العالم السفلي کا لت رَبَة 
الاخصاب بوصفها ابنة دييتير . des‏ 
la flict‏ في العالّم السفلي CE‏ العام Sy‏ 
الژزع في الشتاء ء کا کانث عَوْدَنُها إلى العالم 
العُلُويّ کل عام ai Se JES‏ في الرٌبیع 
والفواکه في al‏ و الحریف ء z ENS‏ 
لیلاد الطبيعة Ue fey‏ امین المتجددین کل 


عام . (صورة ۲۱۵ ) 


27 


الر فص شبه demi-caractère dance eH‏ 
danse f. de demi caractère (blt.)‏ 
هو تعليط Ag‏ من سائر اسالیب الرقص 
مع اختفاظه بالجلال والرشاقة . وبِمَعْنَى آخر 
هر ds‏ بیط يما AD‏ ال 
ولغا LS) d te Es sah‏ 
الكلاسيكيّة ء فيَجِورُ Jab I‏ فيه على اطراف 
من . وین Gall‏ تماذج الباليه شه 
التوعي adh‏ » الم لجرن « Les Patineurs‏ 
الذي تتَضافرٌ فيه جُهودُ pitas‏ المناظر وليام 
تشايل W. Chappel‏ وموسیقی مییربیر 
ISIN Meyerbeer‏ ‘ والملخ الک لیر 
للاعجاب في تفاصیل ال قصات اق Wie‏ 
فردريك أشتون F. Ashton‏ ما a‏ من 


تَحْرِيكِ رائعر للجموع, . 


دیمقر اطية democracy‏ 
démocratie f. (cul.)‏ 
یت Solon‏ هرا للديمقراطيّة 
يسمل في ast‏ امور : اوها sl‏ 35 خی AN‏ 
في إخضاعه DA Gal‏ من A‏ 
لبدني » وثانيها (غطاء اغضاء المدينة SE‏ 
ائهام مَنْ بلج الظّلم با إنستان Ms ٠‏ 
إقرارٌ حَقٌ اسيعناف الأخكام ui‏ مُجالس 
الخکم . A TS‏ الحَذّرُ Le‏ تفسير WS‏ 
) و ( $ الیو نان ے is‏ 2 
oil‏ سنا سیت السلطة فی Wg‏ 
المدينة polis‏ التي مها أثينا یر jes‏ 
بَعْدَ أن بائ م رْكرًا للحضارة sh‏ من DA‏ 
٥‏ ق.م Jus‏ انتهاء age‏ الطفاة *tyrants‏ 
الذي كان GEL‏ آسیا Goal‏ رق الیونان 
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التصوص as Su‏ إلى SA‏ 
sji,‏ شور اض eee À‏ 
Ji‏ ايدي العرب 5 Sy‏ ذلك PEE‏ 
AS‏ « الحشائش دا العقاقير » 
لدیو سقو رید يس ple Le‏ ۱۲۲۹ 
rie bia:‏ سراي طوب قابو 
و کان دیوسقوریدیس LISE a‏ 


ae 


باستنپول ۰ 
oies VE‏ 
على منافع, i pr‏ وَالحُبوب 8 
والالباب فصتفها ولا لتلامیده . #7 
المخطوط JE‏ كطان sie‏ 


Las می گر وہ ایی‎ 2 LUE 
یقفان إلى الیسار فی‎ E الحنثت ال‎ 


| المُقابلة ویتجهان Jee ate OS‏ 
ús PG‏ ي يد . وهذه LE i= ji‏ 
هي قبل کل peal Ge dj e‏ 
الکتاب بصورة wi)‏ : و هي فکرة بیز iid‏ 
LA‏ على غرار لولف ALI‏ الذي LS‏ 
ديو سقوريديس قبل عام 0 

(FFT صورة‎ ( 
Demeter and Persephone (Ceres and 
Proserpina) Déméter et Perséphone 

(Cérés et Proserpine) ا‎ ) 

ديميتير ویزسیفوی [ سيريس ویروسیرپنا 
= الرومان ] 

سا زیوس Zeus‏ * پیر سیفو لی kr‏ 
مير À‏ شليت عرش WS‏ والبقول 
ji,‏ والخصاد . ولا كانت fu‏ 
الحضاراتِ ii‏ عدت دييتير gl‏ لقانون 
plais‏ والژواج al‏ 
بدرسيفوني من 0 Hades‏ * اله العام 
السفلي بان ااا oe‏ 
st ss‏ قفو اہ N‏ :اس 
على OI‏ ديميتير BEN Glad LE ULE‏ 
آینتہا Ge‏ فی تفسیها le SS‏ فخرمت 
25M‏ مِنْ حصبها فعدث قاجلةً 
زيوس أن زعایاه Sp Sh de‏ جزغا 
ly‏ مَیصیر لها بلا شر ye) Sel Spats‏ 
هيرمس إلى هاديس (Sues‏ بعودّة پیرسیفونی إلى 
SN À il‏ یعصف Pire‏ الجنون + 
فحصل عل موافقة هادیس Su‏ تقضى JB‏ 


وقد تزوجت 


. وحین رای 


Delvaux 





روا برج إنداغٌ هذه DRE La‏ ترا 
À o z 1 3‏ ? 1 

من الزجاج. المصهور واوكسيد الرصاص 
هذا TE gs‏ 26535 وال جوا 
والبیضاء تُضفى على منْحوتاته JU die‏ 
والاخکام والحيويّة . وَبَعْدَ وفاته piel‏ 
Jai‏ في مَحرقه على ید ابن أخيه أندريا دللا 
gi (VETO - VETO) ley)‏ بواسطة lil‏ 
اندریا وهم لوقا الثاني وجوقاني وجیرولامو 
دللا روبيا . وكان في aly‏ أندريا با فيه سرد 
للأخداث ما جره إلى تطوير تقنية ae‏ لوقا : 
فتجلت منځوتائه في صفوف 7 من 
النقوش البارزة لملونة Es À‏ ت انتشارًا 
واميعًا في lll DE‏ إقلم توسکانیا » وم 
of 5, À‏ و ”4 
اشهرها ut SES‏ البارِرَةٍ SAN‏ 
على مستشفى اللقطاء بفلورنسا . 


ديلفر 2 
( ۱۸۹۷ = ( 

55 بلجيکي at;‏ من بین زمرة 
السورياليين ( انظر D ( Surrealism‏ 
dream world ) SSI dle »‏ ۰ حيث gd‏ 


شْخُوصه — عارية از LG‏ بالأزياء الحَدیئة 


Delvaux, Paul (arts) 


إمّا مُسْتَرحيةَ أو في خرکة لا وغي We‏ 
خلال الحدائق أو ya‏ الكلاسيكية 

(YAY صورة‎ ( 

De Materia Medica of Dioscorides 

OW‏ الخشانش وحواصٌ العقاقیر 
لدیوسقوریدیس ( ۱۲۲۹) 

ساد Fail‏ الاسلامي خلال pal‏ 
Ey‏ آثران رَبیسیّان هُما لائر الکلاسیکی 
+٢٤‏ "“" 
ا العباميي فا ذا العنصر الفارسي یہ 1 
RE NENE rate E‏ 
pail‏ الكلاسيكي عن طريق الاير 
il‏ ومکذا J DER‏ 
ظهور ae‏ سی ا وم ای ان 
ei je‏ زجع في ذلك ae‏ تماذج 


الصّوّر MU‏ وإلحضاعها لطاع الحياة 
العربيّة EOL!‏ وهو ما dé‏ في 


The Descent of the Holy Spirit 


EVE ولا‎ . Als في دفن‎ agd Ble على‎ 
1 5 57 oy ge CE: ۱ 


ہے 5 pu ٠ ES De‏ مت می 


المشهد . ر الظر اٹ ٗی 


Derain, André (arts) دیراد › اندریه‎ 


( ۱۸۸۰ — یمک 


ve, و‎ 


مصور فرنسي من فتاني 
پاریس e‏ التقى Matisse su‏ * ۴ مقتبل 
رہ وعمل معه ومع صدیقه قُلامانك 


) مدرسه 


Vlaminck‏ * « واشترك في معرض 


المضو ریت الو حشیین Fauves‏ * عام 
à ۱۹.۰‏ غیر al‏ ما ليت of‏ اعد المذرسة 
اھ cubism‏ * عام ۱۹۰۸ Oly‏ م 


یستّمر على الترامه بها e‏ إذ كان bags‏ دائمًا 
إلى تكويناتٍ ذات وُضوح لا یره هام أو 
مض یی و9 الكثير من المناظر 
والتياب Lei «Le‏ إعدادُہ لبالیه 


دياغيليف Diaghilev‏ ٭ المعروف باسم 
«متجر عَجائب الخيال ؛ La Boutique‏ 
fantasque‏ عام ۱۹۱۹ء ET‏ رو سيني 
Rossini‏ ( حلاق اشبیلیه « Le Barbier de‏ 
Seville‏ عام ۱۹۰۳ . (صورة ۲۱۸ ) 
Descent into Limbo; The Harrowing of‏ 
Hell Descente f. aux Limbes f. pl. (arts &‏ 
Ja‏ إلى الجحیم rel.)‏ 

هو زول السیح إلى العام QE‏ إذ جهنم 
Né‏ يوم Bid‏ أن حم تيو À‏ 
اف و GH of‏ با ال 
جهنم . Lis,‏ متحف متروپولیتان بلوحة 
تصور هذا الوضوع ive.‏ تلامذة بوش 
١ . * Bosch‏ صورة YYY‏ ) 


The Descent of the Holy Spirit (Pentecost) 
La Descente du Saint-Esprit (La 
Byala Le 

ART 

ن ہین المشاهد الأخيرة jab À‏ فيا 

spall de CL Lis er 7‏ الذي 


Pentecôte) (rel.) 
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الأخير عن التَجربة A‏ ستحل به وهم Bi‏ 
ليل « وان عار Nf robe tah‏ 

غ١‏ وَمِنْ ثم يُراوِدُهم 
ta‏ اثیری بطرس لیوکد له ال اذا bis‏ 
فيه الجميعٌ فَلَنْ DK‏ من بيهم ء فقال له : 
go‏ أقول لَك ot‏ في هذه الله تلآ 
Beat‏ ديك RE‏ ثلاث مرا » . وبع 
اذ مدز Ru‏ بعلب يُسوع iai‏ رُوْسَاء 
GSI‏ والشیوخ Ey‏ يَهْرَأُونَ به Sans‏ 
في وجهو Spirals‏ . وكان طس يلس 


LE‏ & حدم رئيس | dé‏ يرقب ما 


راو و 


یُودون یرون مجده 


يدور » و اذا بجارية نتهمه gui LA LC‏ 
Lu‏ الجليلي KË‏ هذا ce‏ 
Gu die LE‏ اقسم OVS‏ 
S e,‏ جو Her‏ 25 3 ا E‏ 
إذا رای الخطر مخدفا به الحذ یسب یَسوع 


À so + ue‏ ی کاو راد مه 
ویتبرا منه . وفي ole‏ اللحظة بالتحدید صاح 


اليك Si‏ بطرس قول المسیحر 
فالثصرف وھ يهش بالبكاء . وقد J‏ 
روکس مو کور سس 


Pa 


بأمستردام . ١‏ صورة 1۰ ) 


dénouement (drama) 
في الحبكة‎ 
الذي‎ ee وف‎ wee يدل‎ i ۱ ہے‎ 
j إل = للقضايا ال‎ LV “à و‎ 3 
هذا الل‎ à Js. ا و فل‎ A 
BM به المَسرجية من‎ Fi ہُو ما‎ ie 

مفجعة فی الماساة أو سعيدة في المَلهاة ۱ 


حل العقدة 


هو ما Can‏ ذروة العقدة 


\ 


The Deposition La Descente de Croix 


إثرال جسد المسيح. عن الصّلیب۔ (rel.)‏ 

يضور هذا المشهد ceed Le Ji‏ 
عن الت ينك أن Lei‏ رف رایت 
اعد المخامین الثراة VAT he‏ امس 


Le الروماتي یمس‎ GSU بیلاطس‎ — Les 


£ 5 

Av, OF 7 5 2 ۰ 0 ‫َ 4‏ 
السماح ok‏ جثمان المسییحر پیدفنه و 
nae‏ 5 كان قد ادها anis‏ کو 


پیلاطس DE‏ مَعه نيقوديموس في Sec‏ 
۳ ی الات Ar‏ 23 
المسییح باكفانٍ مَضَمخة باطيّاب المر والعود 





کت Magna Graecia‏ * ۰ غير اه لیس 
نمه وجه شبه ch yal NB On‏ وین من 


سم الات Ce‏ . ذلك ان هو لاء 
المواطنین و ہہ یعون في أثينا بجمیم, 
الحقوق المدنية والسياسية لم یمتا في ES‏ 


o و۶‎ 9 


eke 7 

of 2 o 4 

للسّادة GEL‏ بوقتِ قراغ, SA‏ إلى 
eA ge 5‏ ۳ ےہ 1 1 

البطالة مما لم يكن متاخا من قبل إلا للامراء 


و ابناء الملو ك ie‏ وھو ما = لهم 


لاسهام في مراكر الحم والإدارة 
demotic (écriture) démotique (cul.)‏ 


التتكل الدَيمُوطيقي ر الشغبي ) D‏ 


هو اشد لغات ee‏ ای ال كين 
جَرَى اثناء العصر اللاحق TUE‏ قذر من 
فاضل URL juil JR‏ علال 
at‏ الدّولة الحديئة . ققد شَهد ار السابع 
ق.م sub‏ و الق wis‏ حروف شديدة 
Jia‏ ذف ye‏ ار قذر من امیل 
اشکال )»5 المُسْتَخْدُمة Sel CAREA‏ 
ile. re pe‏ جديدة من المفردانت 

Herodotus هیرودوت‎ Lales À 
من‎ z اي لمع وهي‎ Lab اليو‎ 
شدیڈ‎ ESS, الكتابة مشت من الھیر اطِیقیّة‎ 
في تخریر العقود‎ A JAN 
الإداريّة‎ GUS, Syl opal; 
EN Soe ۶ A 
شراة اكان قمعا ار‎ EG EU لا کون‎ 
أو‎ 9 Ú pa A اه روات‎ DU 
He الهکسوس‎ J شعائر جنائرية . وقد‎ 
و سور سے‎ LL Ls 
دیو ید ا الكتابة سیت‎ 
ینیقی‎ A ces وه سیا‎ We À 
اون‎ le لے الروت ال رط‎ 


Boag 4 o z 7 eo رد‎ 
. لتسهم بنصيب في تشکیل الا بجدية اليونانية‎ 
The Denial of Peter Le Keniement de 
Saint Pierre (rei.& arts) 
العسیح‎ E JS الکاز طوس‎ 
of > هام‎ 
المسیح ئلامیذه فی العَشاء‎ WI Ute 


bo z 


م العجبٌ Fos‏ عل بيرا أن 
Cons‏ لأمر EU‏ حشية الاساءة إلى EL‏ 
مها إذا هي CH‏ عِظامّها في مرقدها . 
اما ot fag‏ کلمات BI‏ الفامضلة رای 
دي وكاليُون إلى أن قال : و إن الربات de‏ 
حقی ء ون لا بشرن Uy‏ لا Le Ais‏ 
oi SEY oy‏ الأمّ de wilt À aut‏ 
لِسّان cid EB‏ $ الأزض » وأن ai‏ 
لمظام ee‏ الأخجار À‏ في باطنها › 
وأنَّ die‏ أن 3 هه الأخجَارٌ ELS‏ 
dés‏ من على رأس الجَبّل » وأتحدًا otal‏ 
الاخار مرها كما ا كارت بو ادا 
الا ار تلين » وإذا هي تتشکل NE‏ 
وإذا oid‏ الأشكال على صور هياكل آدميّة ‏ 
رغم انها م تكن ذات ple‏ واضحة بل 
كانت Le Hl‏ من الرخحام لم يكتمل WES‏ 
ول صقّل بعد . ثم ما بت الحجرٌ gl‏ امتحال 
لحمًا LS‏ تلك افیاکل العظمیّةء کا 
استحالت العروق aes eae A‏ 
عروقا نی تلك الأجسام الآدميّة « وکان کل 
2e‏ يلقيه دي وكاليُون ii‏ صورة رجل » Fe‏ 
أن کل حجر ail‏ پيرا یز صورة a‏ 
ولل att ode‏ لقاسية الصلبة يُعزى كل ما 
في الجنس البشري من عنف وغلظة وقسوة ء 
LS‏ نشا کان » . 
deus ex machina (Lat.) (god from the‏ 
الله الذي يطالعنا machine) (drama)‏ 

من الآلة ء JY‏ المَحْمُولُ على الآلة ء DY‏ 
Gece‏ من الآلة 

إل فل اله (Gk.: méchane)‏ كان 

يوي فى ee‏ السترح اليوناني cul‏ 
وَّحِينَ atl ut dal‏ هبط به UV‏ على 
ازض LAS A‏ بحل لتلك العْقَدَة ب 
Gi‏ مِنْ جيلة وَمَهارةٍ . واوّل ما كان هذا في 
اہ ازع pS‏ مجر نیلوکییس 
Phulbetetes‏ لسوفو کلیس › کیا a‏ هذا 
a‏ أخرى في Dre‏ آورپیدیس لحل 
dat yl‏ لا yi ou‏ إلا نحل JY‏ 
See‏ هذا pet‏ على صورة Hj‏ 
الحياة العامة وفي ال شيل على اشوا » JEL‏ 
إلى « المُخِلّص » call EU‏ يبدو فَجاة 


جو 
۰ 


تزوج 
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رر ہو 


Wd;‏ إلى اقصی ارتفاعها WAGES‏ ال 
الجانب a‏ ثئي الساق التي يرتكز علیہا کر 
da‏ هذه الساق غل التيقاميها Je‏ حين JE‏ 
tái‏ مَمُسوكة AL‏ المَمْدُودَةِ » إلى غير هذا 


من تمارين التليين . 


ديثورنية › تبدیل الائجاه 
(turned aside) détourné (blt.)‏ 
SH‏ وران Bin JE pn‏ 
الراقص فيا él‏ بإدارة جسْمه على عقبه 
فی اتجاه السّاق الخلفيّة مع بقاء امین 


détourné 


or, 30 7 


ui ley ore‏ الأخرى 3 وضع 


Deucalion and Pyrrha وپیرا‎ © sis دیو‎ 
(myth.) 


بن پرومیلیوس 


Al‏ عمه 


دیو I‏ 
Prometheus‏ * پیرا [پیمیئی و س 
Epimetheus‏ « وکان Vis Ke‏ من إقليم 
ei‏ باثوناد . وفي عفدو عم DA‏ 
طوفان ٤‏ ذلك ان الاله زیوس Zeus‏ * في 
ated‏ على الائسان لجخوده Lilt‏ مع 
أن BN AR‏ بلماء »فازئقی الاس إلى gi‏ 
الجبال aay LE‏ من ES, GA‏ المياة 
Oe‏ ما Ab. Mit‏ پرومیئیوس Jé‏ 
للم ديو کال أن À‏ ليه ETC‏ هو 
Me 555‏ من ON‏ اعد فك حر ا ماءَ 
هنا AUS,‏ ایام عة و بها ا ات 
Se‏ قمة جبل باز ناسوس حیث عاش 
is‏ وزوجته إلى آن LU © sil‏ 
یر Of‏ پندار وأوقيد ل Lean DISH‏ 
قصّة الفلك واشارة پرومیٹیوس على 
ly‏ » بل ذکرا أن دي وكاليُون قد أنقذ لته 
KY AL 55;‏ إلى 265 جبل پازناُوس 
دون فلك رکباه . 
a)‏ الکایقات « Metamorphoses‏ : 
و وما إن at Ah‏ کی DS yo Lai‏ 
Sey),‏ مذبّح الإلهة LU‏ ٹینیس 
À Themis‏ ثمتمت ý: AGE Ký‏ الج 
den Percus‏ 
ین تلك الم LS SR‏ عِظَامَ LS‏ 
الجليلة » . وكان كلام الإلهة غير بین 


1 
ويضيف اوقيد في كتابه 








اقب صعود اھ En Ls‏ # 
آوزشتلم EE‏ غفیز من ew‏ السیح يضم 
لرسل وريم À‏ ينوع FV BSS‏ من 
النّساء . وما بت أن je‏ عَن Ejo ltd‏ 
Ss Sa x gi ji‏ 


+ وظهرت هم ألميئة RE‏ کائها من نار 


Be 
Wily > کل واجد ينهم‎ de ne 


of, 2 1,7 oF y 5 7 of 7 رة‎ 
ES اق ارس‎ TO 
«renal 


(Lat.: designare: to mark out) projet m. 


design 


dessiné (arts) 
GELS ہو تَحُديدُ مواقم العَناصر‎ . 
. المُصورة‎ 3% dns 9 
فی کی‎ JF EN pia تخطیط‎ oy 
SN LE JE US co تشد بو في‎ 
يمل الغاية يله‎ at الإجمالي لمشروع, تي‎ 
. حقيقيه‎ Jo وَيكون اقرب ما‎ 
The Despoilment of Christ Le Partage de 
la Tunique du Christ (rel. & arts) 
والاقتراع عَلَيْها‎ Brill تسام یاب‎ 
JS get الرومان یاب‎ ose تزع‎ 
LL فیما ينهم‎ Le وافكَسموھا‎ «ae 
کان من‎ SN The * Robe الخار جي‎ db, 
. قطعة واحدة غَيْرَ مخیط فاقتزغوا عَلَيْه‎ 
هذا‎ El *Greco الغریکو‎ je وقد‎ 
في أوحة‎ * Espolio ھ2 بعنوان‎ 
. Toledo a Li مُحفوظة يكاتذرائيّة‎ 
( Robe; Crucifixion انظر‎ ) 


detiré (stretched out) detiré (le pied dans 
la main) (bit.) SES ديتيرية ء‎ 
المفرودة » إمساك القدم بالید‎ 

تمرین assouplissement Cub‏ ( انظر 
ae ( limbering‏ فيه ار Lai‏ في اوضع 
ا حایس 35 إحدى قدمیه le ds‏ إلى أغلى 
2 عق ی مخت ل كلم 


4 


A +e‏ به 


ی 
YS‏ إلى eui‏ » 


السّاق المرئفعة باحدی يديه . 
sih ate ail‏ 


Diaghilev, Serge de 


الأطراف القرمزية لوب SSD,‏ الواقعي 
Sb,‏ الوسیقی DEN‏ اي كانت 
تسئتهوي na‏ وقتذاك . وظهرت 
She‏ من Je‏ واحد BUS‏ فيها ASS‏ 
لقن والوسیقی dattes‏ الدیکور والاضاءة 
ELS: R NER Sul,‏ مټاسکا . 
Lis,‏ عغُروضُ فرقة دياغيليف ré À‏ 
فو کین Fokine‏ * بتصمم رقصاتها ET‏ 
JE‏ دایها ates‏ الرٌاقصاتِ والرٌاقصین 
BL UT JE‏ وتمارا کارسافینا ونيجينسكي 
العظم oe Naina‏ رات بارش کاس 
بالموسيقى pt SS Loi‏ على بالیہات 
« ليه سيلفيد » Les Sylphides‏ و کلیوپاتره 
وشهرزاد وکرنقال Carnival‏ ويتروشكا 
Petrouchka‏ . وطائر J 2 Fire bird pl‏ 
ل E‏ موی و إيخور سس 
ES = ei * Stravinsky‏ قد اشتهر ae‏ 
igs‏ عام ۱۹۱۱ a te é bal‏ روسیا 
ین 85 باليه دیاغیلیف التي انَّجَهَتْ إلى 
pal‏ ےس لوت 
واضطر دیاغیلیف بعد أن شتت الحرب Can‏ 
agi‏ فرقیه إلى تکوین فرقة جدیدة ذاتِ طابع 
عالمي die‏ بحسن الاختیار Gently‏ 
ca) Se‏ الفرقة الجديدة بعد CAN‏ 
Lb denis‏ إلى bo‏ جدید تأثر 
Jusi‏ پیکاسو Picasso‏ * التشكيلية وماتیس 
Matisse‏ * وماري لسورنسان Marie‏ 
Laurencin‏ * وما الت به من gigi‏ هادئة 
صافية «EAN; du puis‏ كما 
LS,‏ بموسيقى پولانك Poulenc‏ واريك 
oy » * Satie GL‏ الفوقة ماسین 
À ULE * Massine‏ کین . 

ولقد Chel‏ 465 دياغيليق في البنْدُقية في 


á 1 00 ft 
التي‎ QUI اغسطس ۱۹۲۹ هزة في اوساط‎ 
اد کان‎ todas رات اک عن مصیر ها‎ 


aos; 


شخصية اسطوريّة ذا فطرةٍ pus‏ 396 على 
اکتشاف Cal ST‏ المبکُرة Lange;‏ بالرّعاية 
والصقل ختی 
بآمنتعدادٍ fal Spe‏ الأفكار والنزغات 
الجديدة US Gey‏ وَبَيْنَ SU ot‏ 
الذي لم یفرط فيه طوال a‏ 


CA 7 م2‎ ۳ 2 So 
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الذراع والسّاق مترامنتین في وقت واجد . 
= هذه الخر aS‏ من الوضع ان من 
GES ate‏ الرفوعة إلى GE‏ کن فيه 
ie‏ في clin‏ ار كبّة ê retiré‏ تتبسط 
Re -Í sts 7‏ ۳ 
الساق . وتودي الراقصة أو الراقص ( کا هي 
5 ]3ب 7 2 Be A ve‏ 
ا حال في الرسم الايضاحي ( aS‏ و المد ( 
ےہ z o- 2 eo‏ 
فی الوضع الرابع صوب الامام développé à‏ 
la quatrième devant‏ ء کا يودي الراقص إلى 
السار حركة ee‏ من الوضّم الا 
développé à la seconde‏ . على > تو دي 
الراقصة في Ji‏ الرسم الايضاحي حَركة 
« ال » في AN She all ee‏ 
développé à la quatrième derrière‏ . 
z 3 re or © ” oer 4‏ سیر 
وکل خرکة من ede‏ الخر کات ئمرین قائم 
بذاته Ly‏ والقدمان فی الؤضع tll‏ 
ر شكل ٤۳‏ ) 


devi dévi (rel.) il 
. Bai الأساطير‎ e 


دیاغیلیف » سيرج دي Diaghilev, Serge de‏ 
(bit.) ) ۱۹۲۹ — SAVY (‏ 
هو ابرز مَنْ أسهم في ازیمار الباليه 
فولكونسكي مدير المَسرح الامبراطوري 
الذي GEST‏ فيه ناقِدًا بارعا للبالیه . وما 
لٹ اغات او هی رات اتقو خی أن 
عَهِدَ إليه eM‏ حرج al‏ « سيلقيا » 
S ds.‏ دياغيليف 
۔ ۰ فحسب بل 
جو فوق ذلك عبقريًا في إدارته لفرقة e AJU‏ 
وکان لقدرته المذهلة فی دارة الفرقة فطل 
نر الباليه اوس فی فرئسا وإنجلترا 
وإسپانيا . ذلك éf‏ استقال من et‏ 
جس تا ۹۰۹ ٠١‏ وقام برخلة إلى عرب 
yale 5 Châtelet É‏ الأول لى التي 
كانت كالتماعة نبضة فَنّ QUI‏ بعرب clog‏ 
فقد Gee‏ دیاغیلیف بالتّقاليد الثّافهة التي 
كانت SM‏ الباليه بتقدیم فصول عديدة تسم 
Poy 7 0 2‏ 
بالطول وتبعت d‏ الملل ¢ واخحتفت الثيات 
él‏ بالحلي » ALAN Susi Ny‏ 
NN aa Eee)‏ 


٠ عام‎ 0 Sylvia 


Css البالیه‎ ré في‎ 











تارّةَ » وکذا إلى الثقطة الفاصیلة في المَسْرَحِيّة 
اتي تضم jp‏ اق نصابها 656 SAT‏ 

وقد عَمّد أوريييديس إلى هذه الحيلة في 
لصف ین ds‏ المي 
لمن » على حين ری أيسخولوس قد تحاشی 
ته . كذلك 


حیایہ 


عاب Hé‏ في كتابه هی JAN‏ » استخدام 


ed بَقِيَتْ‎ 


اام هذه الحيلة في مسر Um‏ 


احيلة لاله dti‏ من الآلة Je FSA‏ 


LI أن ينمو من‎ AE KA ad 


OV pied peut وق أصْبّح هذا‎ 

المشكلات . ویتحاشی lane‏ کاب المسرح 
لعصنرئین امنیخدام هذه الحيلة على لوغم ین 
لہ يَلْجَأونَ لها في المَلّهاواتِ . وقد MAE‏ 
برتولد برخت Bertolt Brecht‏ وکورت فيل 
Kurt Weill‏ إلى هذه الحيلة في ختام أويرا 


Three Penny Opera grea‏ في صورة 


AN فیکتوریا‎ SL Sel العفو الذي‎ 
SS من‎ Mack the knife ماك المذية‎ 
1 rete ا‎ 


2 ۲ 


développé à حا‎ barre (a developing 


CR 
دیفیلوییه‎ 


movement) développé (bit.) 
GES مع « بار » اقرین  حر كة البساط‎ 
DA هي حَرَكة للتمرن على الاحتفاظ‎ 
D aw في عضّلات‎ Kill, 





* Paganini 


bói‏ 4 ديمينوئدو 


diminuendo 
(It) (lessening) (mus.) 

fera ees‏ 2 یی لہ الات من 
علال AN DEK‏ الوسيقي والتوزيع. 
الأو SASS‏ » و ےل 


. * crescendo 


D’Indy, Vincent (mus.) OL « دائدي‎ 
) ۱۹۳۱ س‎ ۱۸۵۱ ( 


وع و 7 et‏ 3 وی 

سيزار فرانك Franck‏ * و کان مولع بقاغنر . 
o Or ۶ ۰ 4,‏ 

شارك في اسیس مدرسة الفناء المعروفة 


Schola Cantorum i‏ تھا وت 


اس of‏ ست ۳ و“ تفه 
۳ 2 یڈ 
موسسة ss LE él J‏ 


o‏ مه 


Es; Ds SF ES و سیمفو‎ 

Seo 4‏ 
اشهرها ) عشتار ) Istar‏ و کونشیزتو > هذا 
إلى جانب العدید من GEN‏ وَمَمروفاتِ 


الپیانو وموسیقی الحجرة 


دیوجین السينوبي 


Diogène le cynique (cul.) 


Diogenes of Sinope 


بر ae‏ 1 وم 
فیلسوف يوناني ولد بسینوپ Sinope‏ 
( ۱۳ — ۳۲۷ ق.م ) وکان راید eG‏ 
5 ای ot 7 +e‏ 2 
الكلبية Je *Cynicism‏ في اعراض الدنيا 
وَعاشَ KZ‏ داخل جَرة في stl‏ معابد LA‏ 
وازتدی خرقة التسولین وحاکی بساطة 
سا طعامه P Le‏ مصباخا 
de‏ سے کے 
إفحام مُجادليه کیا كان ساخر ا لاع YEN‏ 
قورع 3 eo pal‏ اما إله أو إمبراطور . 
اله لفق الاسکندر Uy SY‏ دون أن 
يابة له » وحن لفت الاسکندر نظره قائلا : 
Sl )‏ الاسکندر 1 ES‏ إليه ديو جين Sb‏ 


Zee 


في بساطة : « Aly‏ دِيُوجين الكلبي » . فقال 


الاسکندر : ۱ ۳ إذا کات ile GN‏ 
أقضيها لَك » . فاجابه : « تتح LE‏ طريقي 


118 


خيالية لفناء العالم ولخ في الصور وبعث 
الموقى من ME‏ ثم يوم الحساب . 
فی ماف الا واا 
لي JE‏ في تغبيرها عن OVEN‏ الوجداية 

من an‏ والفرّع إلى الفرح eae Æ SN,‏ 
AN oo Et LS 3‏ 
وان م موسیقی ذات طانم e‏ 
وضع A er‏ غَيْرٍ ay‏ وقد 
ات آلحان هذا افخ ف الطقوس 
SA De‏ اط شاه ین HE‏ 
لین وفرقة المُنْشِدين مَعا في ME‏ عَصْر 

وما st‏ ما sde bet‏ الموسية 
۱ مو تی a‏ تشد « يوم الغضب » في 


اام اک نو RAS LE‏ المَوت » 


JS Li‏ صان صانص Saint Saéns‏ * في 
ahi Petre‏ ) سيمفونية GA‏ 4 


Berlioz #1‏ ٭ في سیمفونیته SJ‏ 
Fantastic symphony‏ في حر خر كتها المضتاميّة 
ét a‏ ليله تك CN‏ 
Songe d’une nuit de Sabbat‏ التي تصور 
سورة عضب وَغیرة إلى أن يُلْقَى به في قبضة 
الشياطين الذين يسوموئة ُء الغذاب LAB.‏ 
أذتحل برلیوز ea‏ « یوم الغَضب » كعنصر 
مُفزع, مُعَبّر عَنْ رَهْبّة المت . كذلك JE‏ 
أوتورينو ریسپیغی Respighi‏ هذا cd‏ في 
تصویر الفزع. من الموتِ ال في الأفاعي 
السَامَة خلال جزء من قصیدته امو سیقیة 
التصويرية « انطباعات برازیلیّة » db‏ عليه 
اسم « (OL y‏ وهو آسم الحديقة a)‏ 
بمدينة سان یاولو À‏ کر فا الأفاعي 
الضّحْمة السّامّة لأغراض cé „Ýb‏ 
رخمانینوف Rachmaninov‏ لهج ria‏ 
Vadis‏ لح في کر ا ومن 
Les‏ « راپسودية de‏ لخن لپاغانيني للبيانو 
۲ لاو کستر ) Rhapsody on a theme of‏ 


v ۳‏ د 
تجمعها قافية و احدة . 


Diana 


es‏ ال rie‏ واف فق 
ابتکار Hey‏ جَديدةٍ ab‏ كانت 
خر کاث الرّقص دور ثلائمعة عام حول انّحَاذِ 
al‏ وقفة ent,‏ 
وم تخرج EN‏ الكلاسيكية عن 
مَجُموعة أشكال Jail Win‏ واقفا على 
We ahs‏ » و كان من الجائز للراقص أن 
JE‏ فی dé is‏ لا أن وضعة الجسم 
م تک نتفر LS‏ غنها فی وقفته على قدمیه 
oe‏ ابتدع دیاغیلیف ine‏ « الأرابيسك » 
arabesque‏ * وفما Ms‏ إحدى pt‏ 
jë‏ بقل الجسم کل > على جين تلد الاق 
oa‏ خلفا مرفوعة الأرضِ وَمشدودة 
Jai Le ÚLŚ‏ کوک دنت احدی 
LU 21‏ والأخرى te‏ مع JE‏ الجذّع 
قلیلا للأمام إذ Su‏ عليه مقاومة حركة 
السّاق Ab.‏ على هذا lll‏ في وضعات 
الراقص أو Lait‏ مع الاحتفاظ بالوضعَة 
Je dal GL LA‏ الأرض اسم 
se Si )‏ الكلاسيكيّة المحكثة ) ولا تزال 
بت دیاغیلیف هي نر DES Je‏ 
الباليه في الانّحادٍ Ao pw‏ إلى اليوم ۔ 


Diana (myth.) see: Artemis 

# و‎ od 
القول المائور‎ 
maxime f.; dicton m. (cul.) 


ص Se‏ على JUSS‏ عظة 


dictum 


Dies Irae 


(Lat.) (Day of Wrath) (mus.) 
ذلك یوم 2 والیوم‎ TA ) 
US فیه العاع کی سر‎ GAT الذي‎ 
Sibyl » ally Syl به‎ GA وهو ما‎ 
. ] الهاتفة الالّهيّة عند الرومان‎ [ 
راهب الفرنميسكاني توما‎ Sey LS 
SE ) ۱۲۹۰ دي تشیللانو ( التوفی عام‎ 
الذي کان‎ É Sal CA By Li af انّجاه‎ 
LE ييسة القصور‎ dé 
بيات‎ D مُجُموعاتِ تالف کل ينها مِنْ‎ 
رض شید مور‎ 


Dionysus 
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Shy SS Ga‏ في صورة مشابهة 
es‏ ارف كو ee‏ رت سو 
وس أذ نس شس ری اج سوا 
صورته الإلهية . ins‏ سیمیلیه هذه 
ْصيحة Es‏ من زیوس أن ee‏ لَهَا کا 
gle!‏ هيرا حين طارخها A AN‏ . وحاوّل AN‏ 
Li HU‏ عن الکلام دون طائل » Sas‏ 
في ألجواء القضاء نا بالحزن العميق ١‏ وأؤماً 
إلى الضباب فجمعت عليه CALS‏ 337 
fesses‏ حرص على حَمْل أقل قذر 
se‏ من قواه SAS Le Gi)‏ 


JESS. ضراوة‎ fil بصاعفة‎ ly Yu 
Shane E ~ دار‎ 


a 


على تحمل الاشعاعات الصّادرة من جسّد 
SY‏ فاخترقث وأصبَحث رَمادًا وأسرع زيوس 
فارع الجنین الذي ۾ SK‏ اکتمل لو 
PRET‏ ات له تگال 
odds‏ کر لا dis‏ من نم dede‏ 
EE‏ شهوز الحَمْلٍ ؛ Ble dei‏ إی 
Ino‏ و عهذت به إلى الخوریات اللاتي ute‏ 
في Sa fe‏ وشن it és‏ فصتار بل 
على ديونيسوس اسم ديثرابوس 
dithyrambos‏ أي المولود مرئین 

رکا 0ا دیونیسوس Cd‏ عن الطوق خی 
وت وت ly‏ رو 
abel‏ ابید من عَصير الهتب ARE We‏ لا 
25 ولاخصاب الطبيعة 
هیر | بو صفه FA‏ لخيانة ژوجها فلم رکه 
AS‏ في بل واج . لذلك ألمضى كثرة مِنْ 
سّتوات صباه طف Nae‏ العالم » 


. وقد خقدت عليه 


ل الا راضيي À‏ یلا بها ور 
الگروم ؛ HS;‏ اثتاءَ dl pd‏ في مر PSS‏ 
ABA «J yall‏ راعبه ومعلمه 


az USI, Silenus سیلینوس‎ * Satyri 
حاشية‎ Ay حيط به مَجُموعة من الحَدّم‎ 
من خوریّات ا اینادیس والساتیر ا جانین‎ 
EAN jaa وقرون‎ eS اصنحاب الو جوه‎ 
نان الگروم اجه‎ J في ژژوسهم‎ 
. بثمار الصتوير‎ 

0 دیونیسوس شدی cr‏ و 
A‏ والضّحك ء وقد اسب e‏ 


من LE LAS dll‏ ریات Ae‏ » وکان 
اس یستقبلون thin GE‏ بمَؤكب Be‏ 
بالطّبل A‏ والرّقص والفناء شارك فيه 
الژیف eds‏ ۰ کا Set‏ فیه mi‏ 

بإيراقها ہے وت 


الم کی o ae‏ 
جَنوبي الاكرويول Acropolis‏ * — ولا Jig‏ — 
کف Gout Ag‏ العم 
- ساعات à‏ مُشدوهین Ls a‏ 
AS ES o‏ مُدرّجات RE‏ على 
ske‏ تمثالان Lao) DRE obel‏ 3 
امل ات 2 il Al‏ يشا Pi IS,‏ 
فيما یشاهدون  ie‏ (غراب 3 K‏ 
انا حسّی l‏ غرباء لا dé‏ لاس 
ہم à‏ ول حركات BL‏ وأصوات it‏ 
ہا لماع AY‏ یب عنها شتية » وة غِناء 
Stal,‏ وھ ten hall yall‏ الأنابيب 
) اوس ۹ والقيثارة 6 وان Dai‏ لا Gy‏ 
i ee lee a‏ 
الدراما . 
on‏ یغادر ros 7 Jes CE‏ 
اجلال لديو نيمسوس وإشفاق alé‏ بعد ان 


اتیححث لهم في هذا العيد شتّی الفرص ؛ 
ياكلون Ge‏ شخموا UB oe ours‏ 


مد بهم EA‏ فرقصون غارقينَ في 
المُجون . وأشهر من رسم هذه الأعياد من 
کبار الصورین روبنز وپوسان وتتسیانو Obs‏ 
دايك وغیرهم . 

( الصورتان ۰۲۱6 ۲۲۳ ) 


Dionysus (Bacchus) Dionysos (myth.) 

دیونیسوس [ باکخوس عند الرومان ] 
حين قدت هیرا of * Hera‏ سیمیليه 
6 ابنة كادموس Cadmus‏ قد ELS‏ 
بپذرة زوجها الاله زیوس of url Zeus‏ 
رل بها العقاب ء Legs‏ من عرشها 
Bailes‏ بسحابة Ets à Las‏ من عتبة دار 
سيميايه CABS y‏ في صورة جوز یه AN‏ 





Hees eres اکن ادر‎ 


Dionysia (myth.) دیونیسوس‎ ay! is 
هو آزوغ آغياد الیونان ء وثشیرُ قِصّنهُ إلى‎ 
التي‎ * Semele ا احتراق امه سیمیلیه‎ 
SAM دا عليها زيوس والتي ۾ يقو جَسَدُها‎ 
من صاعقته‎ WLU على تُحمُل الإشعاعات‎ 
صورته‎ a ها‎ gly of a} طلبت‎ of بعد‎ 
Er, الاھیة فاخترقث وصارت زمادا‎ 
JS قد‎ ce لم‎ sil Cea! ع‎ Bb الاله‎ 
طن امه وافسح له مكانا‎ Le at تمزه راغ‎ 
که‎ Las ی هور الکنل » ثم‎ EE 
اه‎ GW به إلى حوريّات نيسا‎ di حتى‎ 
بن إلى أن بل‎ gix وان‎ Lane في‎ 
الذي ناه زاغا‎ af هه فاسلمته إل‎ 
SN Lo D محاربا فخاض مَعَهُ‎ 
وهکذا أصبّح امہ دیونیسوس‎ . * Titans 
باكخوس عند الرومان ] دیثرامبوس‎ [ 
مرئین ( العم‎ op أي‎ * dithyrambos 
تلك‎ d واللافت لظر‎ . ( Dionysus 
byte الّذِين کانوا‎ Sul الأسطورة رفاقه‎ 
HS وقرونها‎ Web pa St 
. وَمَرامير‎ Éag کژوسا جات‎ paul 
راتت تلف «الاسطورة هر عواطف الاس‎ 


ر 


TS‏ تیم هذا العيد 
حَماسيًا واختفاوهم به عَظِيمًا doses ٠‏ 
ذاكرينَ Boul‏ ديونيسوس pte‏ في رعاية 
کرومهم Be‏ وجذاناتمم pat Qué‏ 
وإذا ما Gail‏ المنشدون في males]‏ استمعوا 
الم مُنصتينَ يَھشُون LE dos‏ یفرح 
ویس » GR‏ مخزونین مع ما يدعو SU‏ 
والحزن . وَمَکذا يَظلُون 07 باحداث 
7 9- - وت إلى ان cit GE‏ 
nat Ji‏ 
الأمنطورة تناژها لقوانين الطبيعة الي PS‏ 

على GBs‏ المخلوقات À,‏ کان بعد 
ها دیویسوس ۰ ml‏ إلى DE‏ 


OF Le‏ رو و 


oak. 3 seal‏ ا ی 


2 


وکان العرض ا لا ele‏ إلا مع 
alis‏ الاله دیونیسوس من نومه بَیْنَ الجبال أو 


Discobolus PÄ رامي‎ Jui 
ق.م)‎ 4۵۰ ( 
as شابًا‎ Jey * Myron میرون‎ JEU 
cll وجسمہ فی‎ ely Cal لري القرص‎ 
HS LE مألوف » ومع ذَلِكَ‎ 3 
SÉ عن له ذا كانت المُلاخظة الواقعيّة تمد‎ 
فِكْرَهُ‎ Sb بالعناصیر الجَوْهَرِيّة اللازمة‎ Liss 
صیاغتها إلى ما يجاوز الواقع‎ de المبدع‎ 
وقد وَقع الحتيار الفثان على لخظةٍ‎ 
eu إلى‎ Pr فیہا رامي‎ aa 2 

مسا حسم US tate‏ على SEA‏ الیمنی على حین 
ET‏ ساقة us‏ وارتفعت دراه 
اس J DT‏ انا لاس کی 
یکسیب 55 il‏ القصوی e‏ وان استرعی 
ay‏ ان مَلامِحَ )65 لا Jy di‏ 
المصاحب JE‏ هذا الجهد العَنيف BEE)‏ 


ترمي بروما ) . 


Discobole m. (arts) 


(صورة ۲۲۱۹ ) 
نشار discord‏ 
discorde f. (arts)‏ 
Gé‏ نابية تین شیاین i ٠ AE‏ 
LAS!‏ على الآخر » وَقَدْ تکون عَنْ قَصدٍ او 


disengaging step (blt.) see: dégagé 


disordered (aesth.) see: ugliness 


disproportionate (aesth.) see: ugliness 


dithyrambos (Gk.) (drama) gl عرض دیثر‎ 
ie De رس‎ ٦ ۲ 9 ره رف وی‎ 

عرض ay‏ خمسون مغنيا يرقصون في 

رص 2 os oy fe oe b-‏ 2 
شكل SAS‏ پیا ثصطف جوقة المنشدین 
de * chorus‏ شکل مرب شون نشيدا 
Mat tele‏ لاله الحَمْرٍ دیونیسوس 
الملقب بدیئرامبوس أي og yall‏ مرن BA‏ 


2.9 3 


باغیاده Lele * Dionysia‏ متنو ع الأؤزان 
G L à‏ الخماسة .5 NUS‏ ین العرض 
رای pe‏ ار 


j; . * tragedy Bar| 35 * Satyr play 
2 بس 32 م‎ + £ ۰ z کے‎ 
إلى‎ EUS ذکر ارسطو ان التراجیدیا ترجع في‎ 
° tle o 2# 4 32 4 اهم‎ 2 
المسرحية الساتيرية 6 وان كليهما 2 مشتق من‎ 


أداء 356 LR oy al‏ مبيّة التي os‏ في 


\ 


{> 
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کو ووو کن E‏ مات 
پولل وکس Pollux‏ . وکانا JUS‏ کالهة 
cp Set) SB LS guts Jef,‏ 
الضیاء إل الظلمة ون Sub‏ إلى اور 
وکان کاستور خبيرًا في تُرویض LE JAN‏ 
كان پوللوکس SVS USM Gé‏ 
LAN Ce ii‏ والوسیقی EKA‏ 
وکان عو سا PE‏ 


رظ م2 


ویصوران 3 زیعان الشّباب ‘ 


لو py i>‏ جة « لو io‏ ذاث diptych žák‏ 
diptyque m. (arts)‏ 
لوحة مصورة ذات ضلفتین قابلتین للطي 
بقل ۰ ( انظر (triptych‏ 


Directoire (Fr.) Directoire m. (cul.) 
خکم المدیرین رفي فَرَلسا ). دیریکتوار‎ 
لمَجُموعة من‎ D هو إسناد رياسة‎ 

s o #8, Z 
حكومة‎ J الافر اد و کانهم مجلس إدارة‎ 


المدیرین بفرلسا ( ۱۷۹۰ - ۱۷۹۹ ) . 


طراز خکم المُذِیرین ‏ 
دیریکتوار 
طرارٌ Ged‏ ساد Go‏ عامي ۱۷۹۳ 
و۱۸۱6 وکان ید US‏ اتقالية من 
الطٌراز الكلاسيكلي 
neo-classicism‏ * فی عهد لويس ١١‏ إلى 
الطّراز الإمبراط وري Empire style‏ * و کان 
JS‏ سین الطراز الکلامیکی ال 
ما À‏ من رموز Sas‏ ور Sele‏ بها 
انتصارات نابليون . وحين CS‏ تفر تسین 
اختلال LL Sul Las‏ الیریکتوار ES‏ من 


oS الڈُ‎ 


Directoire style 


style m. directoire (arts) 


dirkah 
derkah (vestibule m.) (arch.) 
ھی الجزء ب وت الواقع بين خط‎ 
تنظم الشّارع وخط تنظم مبنى بت الصلاة‎ 
LS الذي‎ AN وهو‎ . lah اتجاه‎ d 
فيه الجراف الشّارع, عن‎ Shad للمغماري أن‎ 
المعمارية . وإن كان ثم‎ Sa القبلة‎ el 
SOS OV ae رف اور‎ 
۱ مُتَعامدة الأضلاع‎ 


Dioscuri 





المُلوك بالترحاب › وکان بيهم ميداس 
Midas‏ مَلك 5 Phrygia Lé‏ الذي Clb‏ إليه 
ان GET je‏ فده بحل كل ها با 
إلى ذهب فاستجاب له ء ما بت أن 
SE A‏ دیونیسوس JE‏ إليه أن LES‏ هذه 
انت یمد أن GLA‏ تع لن ھی 
طعامه وَشْرابَهُ وفراشة Wad‏ وم يعد يَسْتَمْتِع 
EDL‏ أو یذوق SL‏ الاله إلى تهر 
پاکتولوس Es Pactolus‏ فيه HS‏ 
ae ca‏ هذه ait‏ 

والراجح Si‏ دیونیسوس کان ها +2 

عن اليونان » ولو À‏ عند وضرلة إلبها وج 
va‏ مشابهین له LA‏ وَهُناك كانم کانوا في 
اتتظاره لیستوعب فُڈراتھم HE Je‏ 
لك tS‏ هومیروس في غموض . 
S Sl,‏ عبادَثُهُ في اليونانٍ وربط المومنون به 
La‏ املمه وَبَيْنَ LAN‏ بَعْدَ الوت فکانوا 
یومنون بِعَودّتهم إلى الحياة واستمتاعهم 
بالخُلودِ في العام Os » AN‏ من 5 
الحَمْر 155 559 الطبيعة » وَيُقِيمونَ له 
مهرجانات ١‏ دیونیسیا ) À * Dionysia‏ 
cp ee Liv‏ والسكر ily‏ 
والوسیقی ps sul, Ay‏ القَرابِينَ e‏ 
PES‏ ب ارت ا الو خن por‏ 
ae oil‏ على المُقول والأجساد ویفقدها 
رانا ء De LL LES‏ القابات وق 


الال في ظلمة ere JU‏ داوية 


C5 على دَق طبول‎ tine قصاتِ‎ GS; 
لَحْمَ الذبائح‎ 53; cor مِزْمارٍ‎ Ally 

فی Wis, g‏ فجة . 
الاحتفالات با یور فيها من موسيقى ورقص 
وا هي JÉ‏ الأول للديارامبوس الذي 
8 = الأولى الي Las‏ ينها الدّراما 


) dithyrambos انظر‎ ) . 


وكانت هذه 


الإغريقية 


الدَّيُسْكُو ري Dioscuri (Gk.: Dioskouroi)‏ 
Dioscures m. (myth.)‏ 
انیت لاله زيوس *Zeus‏ من ليدا 
Leda‏ * التي زارها ف هيئة طائر البجع 
التوأمين كاستور Castor‏ ويوليديوكس 
Polydeuces‏ ¢ و i il‏ امین کلیتمنسترا وهيلينا 
o NI sf s so Le 2‏ 
والايسكوري اسم یطلق على الاخوین 


- dodecaphony 


copak به الأساتذة والمُحامون في‎ Ré 
ما‎ JS , JE شغر‎ 5353 Slay وا‎ 
ps! AU شدید الاخمرار مِنْ فرط‎ 
BES om ويحتوي جزامه على منديل أو‎ 
وج بقناع, نصفي یکثیف عن‎ ails 
pel الخمراوین . فإذا بدا کطبیب‎ ae 

ENG « JE خوافھا إلى‎ ke à 
في مثل هذا لور ذکتور بالانزوني لومباردي‎ 


۳ 0 


Lars LE وت » وا إذا‎ Lombardi 


الخطيب 927 فارغا > واذا É‏ 
WN SZ Qui Babe‏ ین by‏ 
لا تینیته وکل ما dia‏ 

At ما ظهر دو الد كور‎ ST by 
تھا کون‎ rUba ae ERSA 
Bt يفضي إلى قوز خصمه دون‎ I دفاعه‎ 
بظهور آرلیکینو‎ HAT a : = 
* Brighella و انا‎ * Arlecchino 
as أو‎ * Pantalone کشاهدین > وينطلوني‎ 
. عَليه‎ EX أو‎ ETS * amorosi Stall 
J~ ۰ الڈکتور کطبیب‎ HE وعندما‎ 
أو قَصريّة الفراش وَيَنْبَري اما مُرضاه‎ a 
کو ال انار‎ a سی ی‎ 
لمات‎ sli iy وغیره‎ Hippocrates ابقراط‎ 
. بتصائحه‎ S EU ۸ وان‎ Ohi في مَجَال‎ 

des‏ غرار ينطلوني *Pantalone‏ كان 
الکو ما وعدن N'a‏ يكت 2 
ملاخقة الصبایا Gl‏ ء ومعاقرة ASS‏ . وإذا 
b‏ کِلاھُما في الرٌوایة كان Lu‏ ابْنْ 
tal ge des‏ في 
A‏ تملا eut‏ قلب الأبوين وان لَمْ JA‏ 
هذا دون مقازلة SWAN Lush‏ 


55 SF oil JE وكان على‎ 
pe LÉ OSG الڈکتور أن‎ 


. ابنة‎ EW, 


الثّقافة حى 


۳ ت العلمٍ‎ ay ۰ ام ال‎ , 6 a ja i 

RE 000 7 
Se م اوراس‎ 2 os 

والالفاظ الطبية Wie DIR‏ بقصد إساءة 

) ۸۱ صورة‎ ( . paul 

ڈو دیکافو ية dodecaphony‏ 


dodécaphonie f. (mus.) 


و 


از اف ۰ t; te‏ 
Did‏ من مَذاهب التاليف الموسيقي 
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عَدَدًا ا من ذرات اون 0 a ae‏ 


م يوم 


رای لآ را ترش وذلك عل 


2. م و وو‎ e 
حقيقي ف‎ pc LT البعض ومن انه‎ 
وك معدت أن تقاربت‎ AN) الألوان‎ 


خداع edf ad)‏ بَراھا Bury‏ ماما ] 
sl‏ لتحلیل هذا الو ن 
الجديد . وهو ما يو كد آن الیماج اللوتين في 
ون dis gat‏ لیس لا ائیماجا وَهْميًا 
be‏ في عَيْنِ المُشاهد JEUN‏ للّوحة . 
أما الطريقة يقة als À‏ يرا كت 
Le‏ كان یستّخدمه Sa)‏ ف الماضي 
حین کانوا AN ames‏ على « LYE‏ 
الألوان « palette‏ * |> ابتكر طريقة 
السات « المُنمصلة » يكل ge Je oS‏ 
uy dis‏ وق اللوحة » bb‏ وضع ES‏ 
ارف J‏ جوار 25 ا كاله 
jati‏ ء ذلك ان يداع Eb BA ja‏ 
وَهميًا ین d'ail SN‏ الصورة وکا 
Sie à‏ مقع وکا 42 dé‏ 
Gi‏ متزايدًا A‏ على تلایح طیعة 
الکان موجات 3 US‏ اون é‏ 57 
eg‏ « بإشراققة لون ( 
chromo-luminarism‏ « ومازال يُعى 
« بالتتقيطيّة « (انظر pointillism‏ ) على 
لرغم من یثارِ سيرا وسينياك des‏ 
) الالشطاريّة ¢ . 


هس #9 


استخدم 


هذا 


Djoser (cul.) see: Zoser 


ال کتو ر [ دو 3 ري Doctor (the) (drama)[‏ 

Lait Lis‏ ال کتور tle‏ بولونيا 
القديمة اعد prototype EN! gli‏ * في 
الملهاة المرئجلة *commedia dell’arte‏ « 
وكان يمحل ah‏ الطبيب أو Joy‏ الفائونِ 
أو الخطیب البليغ أو Gp‏ الفصیح, 
وَيُحاكيبا للسطرية ينها . وني کل الأخوال 
كان GE‏ الرداء الجامعي 5,2 الذي كان 





i Nes عل غناصر‎ CNET 
وت الر فيعة‎ 5 oi gyal عن‎ E Lx 
Se رهن قد ف عن‎ Ks 
المُعّربدة با کائث تحوي من الفاظ‎ 5 
الغاب‎ JE jui وَمَوْضوعات‎ tall 
والساتير‎ 
divertissement divertissement m. (mus.) 
فاصل تزويحي 5 ترفيهي راقصن‎ 

هو في JA‏ فاصیل مِنَ الرقص في 
الأوبرا ء U5‏ يعني في tis‏ الحاضير LL‏ 

ِن الرقصات و المَشْاهِدٍ الو ai ts‏ في 
ناج دون أن کون لها علاقة ی 
Saya‏ 
لمعب الإلهي 
(god’s temple) temple m. divin (cul.)‏ 

ہو LAS‏ الصري المخصّص لِمَعْبِودٍ 
ae‏ مثل Re‏ الاقصر المُخَصّص لِعبادة 
اوت کون اا الرئيسية قاط se‏ 
ذي اروقة :# ذِي أَعْمِدةٍ dy pada‏ 8 
as‏ ر ات مْعددة ; 

وكانت معابد Ji‏ الحدیئة “New‏ 


divinity temple 


وه له 


Lajia% Kingdom‏ صرح ذو برجین 
Coats‏ انامه اخیائا مساعان ترمزان إل ale‏ 
اح é fal plas ARE‏ تمائیل ile‏ 
is‏ للملك الذي 3 Lai‏ یراوخ 

عَدَدُها es Jk GY‏ تماثيل . 
) صورة )۲٢٢‏ 
الالشطارية Divisionism‏ 
divisionnisme m. (arts)‏ 
امُعدادٌ له المذْرسة الانطباعية 
ل g Je‏ تحویل الضوء 
والظل إلى لَوْنِ » وهو sel sil a‏ سيرا 
ee . * Signac es * Seurat‏ على 
م الو ان thi‏ مُتداخلۃً في غلاقات 


cts الا خر مع حضوعها‎ z eae 


استخدا 


التحليل اللوني si‏ . ذلك oF‏ الألوان التي 


تر العين pad‏ في لوان ثلاثة أساسيّة و هي 
OM, EM, pes‏ وثلاثة وان 


s 9‏ ”= ی nd a‏ 0 
احری ثانوية OSS‏ من امیزاج, أو تقارب 


الألوان الأساسيّة vet‏ مع الآخر . لو 


oe e‏ ہے 
فرضنا ان jyan‏ اغترف على سیل المثال 


والعقيدة المَسیحیّة » وکانت ei‏ في 
انتخاب روسائها إلى نظام 465 Bi‏ ۱ 

وقد شارك أفرادٌ هذه الجَماعة في محاکم 
الفتيش بل كانت SU‏ من أغضاء هذه 
المحاکم JE‏ مِنْهُمْ ٠‏ تلك المحاکم À‏ 
كانت pe‏ إلى HU, LUN‏ بحجة جماية 
العقيدة . 


Es ute Ut‏ بالألفاظ (١ ét‏ كلاب 
سوب E‏ 
الهرطقة » GE CASE‏ اسهم على Po‏ 
ا وھو À Domini canes‏ تعني 

Pees se Cae باللاتينيّة‎ 


Donatello (Donato Di Betto Bardi) (arts) 
CENT ذوناتلو ر ۱۳۸۲ س‎ 

تال فلورنسی دایم all‏ لت Lu‏ 
كما لازم Jz‏ على الدّوام في ex‏ ترا 
issi Se da‏ من رون ام a!‏ م 
ple‏ . ولحت JA‏ بئفس ایس EN‏ 
حفر به FA‏ < البارزة على pe BN; an‏ 
ےہ فه بمیسم العظمة المهيبة » وَجَعَلكَ 
منه قذرثه على AU pol‏ وطاقائه الهائلة 
اتا الدفاغه السّلف احقيقي میکلانحلو . 
و کانث ti‏ دُوناتلو sb‏ على طاقة dik‏ 
eS‏ وکانث اکٹ مَوضوعانه تدوز 
حول Jui‏ من الشباب اشتهر عنهم aa gle‏ 
ob‏ والطّغيانٍ paa jin‏ مثل JU‏ « يوحنا 
المعهدان » ( بالتحف القومي بفلورنسا ) 
و« داوود » الذي ینتصب وحده خو دته المزينة 
بالڑھور في فناء ai‏ مديتشي بفلورلسا » وهو 
اول ewes‏ طلیق الخ رک لت ف عراب 
أوربًا منذ العصر الكلاسيكي . WAS‏ فان 
JE‏ وان ge‏ مات eae‏ 
غاتامیلاتا ) gals gsi Gattamelata‏ جمهو ریه 
it‏ هو ال تمثال من البُرونز Ju‏ هذه 
الضنامة عند Las‏ الإمبراطوريّة Lg‏ 


. يادوا‎ dde ess 


دُولغن . كيز فان 
(a = ope‏ 


Dongen, Kees van 
(arts) 


یس لدراسة Li‏ 
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توا ا تن Le‏ إلا os‏ 
ای Li‏ من ناحية din‏ عن LS‏ 
الإسلامية Lene K‏ » ذلك tels gil‏ 
الا يمد أن کان کا عن SSSR‏ 
صغیر قائم بذاته . 

ولع er‏ رس أي براعة في (نشاء 
القباب > المي تلف عن غیرها بمنْحَنَيّاتها 
555 ع تکوینات مناطق JUN‏ من مریم إلى 
الذّائرة في ile DALS‏ دة gel gil‏ 
dede‏ الرومان 
ون مواجهة صعوبة الالتقال من J'en‏ 
مات جعلوا مُساقط Le] AMI lé‏ 
مه ان لكؤيو "السك رن را و و 
ال ois di‏ الخناصر SEN‏ ون 
si‏ شاد الخناصر 
المَْقودةٍ Lad‏ الأولى محدودة الشکل خاضعة 
GLY iÉ‏ دون de «ef‏ جين 
سمخ الثّانية Qu SSL‏ الإلشائيّة المتنوعة 
Jul‏ بالتّغبيرات GES)‏ الفنية > gi‏ 
ee oe E‏ 
JE Bs‏ » ومنها LA‏ العَصي على 
(te Jey. LS‏ 
الدومینیکیون 


La‏ ات 


Dominicans 
dominicains (rel.) 
دومينيك‎ Gi Weil Lu جماعة‎ 
ple Gleb دومینیکو ] من قشتاله‎ [ 
سب إليه هذه‎ si Li وهذا‎ . 75 
۹ الأحد‎ Le » tx Dominicus الجماعة‎ 
رہ‎ one À té وكانت مهم‎ 
على الوغظ والإرشاد » وقد مركم م‎ 
پا انی فی الفلسفة‎ Sub et) 





doltish farce 





انت a‏ ۲ بالیونَانِیّة dodeka‏ 
إشارة إلى ia Be ANI‏ اي SK‏ 
الا اتی 
اف اند رجا ou‏ ات کل 

fait GTO, المقامات‎ À نارق » کا‎ 


وَيَسْتَخْدِمُ هذا. CALS‏ 


À] الا العارضین بقولهم‎ JAN a 
اها مر الصتارخة‎ US e 
الات‎ oY مر‎ Ni رشن‎ 
ومن‎ A D3 أو راحة‎ ay بلا‎ PE 
الفنّي الموسیقار إيغور‎ is التاصرین طذا‎ 


. * Stravinsky ستراقنسکي‎ 


ie & 
farce f. ۴ 07 

JE ملع‎ ay = MR 
الاس دون‎ a والترفیه‎ dal اسذرار‎ A 
igs a) plas en 


doltish farce 


والإمثراف في à‏ 


dome rie] 
dôme m. (arch.) 
سقف كروي الشکل و شه كروي أو‎ 
Nr مخروط » و قد کر‎ 
الجر‎ RE BS أو ذا. قطم‎ Lis 
LS عادة‎ Ga, eu أو‎ So LL 
Ja الشکل وج‎ ai ai تسف‎ 
من قدیم الزّمَنِ عَن‎ GB wy. كروي‎ 
في المباني‎ MAS, الستماء أو الفلك ء‎ 
آو المباني العامّة مثل الپانئیون‎ il 
٭ و کنيسة القڏيس وا بروما‎ Pantheon 
. بالهند‎ Je وضریح تاج‎ 
ضیف سن‎ di اف‎ di شاء‎ Les 
رم‎ Ha في شکل‎ dé dm إلى‎ 
ala الواقع, امام‎ s di ان وا‎ 
اضرحة‎ Gé فی‎ Win كما‎ » pa 
إلى‎ sles pale الأثراك‎ EL المُلمين‎ 
BY اه دای لعاف الف‎ 
ان الأئرّاك‎ 


squinches‏ * . وحن 
ELU SL‏ 
البازيليكا Bee da‏ لجماية جمهور 
chat‏ من الغواصیف والأمطار SB‏ 


The Dormition and Assumption 












السافات البينية بين الأعمدة 





في وجهية معبد دوري 





)4١ (شکل‎ 


NN E 
b م2‎ . -9 
. ٰامّة في الارکان‎ awl yal هذه‎ Le 
4 4 2 > á 

ويتكون العمود الذوري من BIE‏ اجزاء : 
العنق necking‏ * « ثم المر فقة او التاج 
القوس echinus‏ * » والوسادة أو الجزء 
العلوي من abacus co‏ * . 

) ٤١ ء١ الشکلان‎ ( 


mi حامل‎ Jus 


Doriphorus 
Doryphore m. (arts) 
قانوئه المشهور‎ as سا‎ * Polykleitos 
یتصفه‎ si * canon of Polykleitos sut 
بقوله : « هو فی تشیعم‎ * Plinius پلینیوس‎ 
وف از هر یلگ تكلم وق‎ 
"9 ٥ 
. » من القانون‎ 
ومن واقع هذا الوصف استّطاع‎ 
JS یسیوا إلى پولیکلیتس‎ Ob المُتخصّصون‎ 
انا في عدید من‎ Les الدوریفورس الذي‎ 
عريضّ‎ Ve الخ الزومانيّة » حَيْث ری‎ 
عل قدمه الم‎ als dé, المتکنین یر ئکز‎ 
إلى الوّراء » لا‎ otal 6 def LE 
cae لھا زا اطرات‎ M سن‎ 
على کیفه‎ oy وَیْخُمل بيده الیُسری رمحا‎ 
GAS  هیناج ينما تل ذراعه الأحری إلى‎ 


meet 


The Dormition (Death) and Assumption 
of the Virgin La Dormition et 
l’Assomption de la Vierge (rel. & arts) 

نياحةٌ العذراء iyoy‏ جسدها 

يُصوّر olia‏ الحاوثانِ في آغلب الأخيّان في 














GETO 
ordre m. dorique (arch. & arts) 

يتكوّن العَمودُ gi‏ مِنْ طبلات رُخاميّة 

afpa JS ui‏ ثقوبٌ 
خلا RE Sas a ale‏ مب 
وانحری » Eat‏ في سَطح العَمودِ الخارجي 
عِسْرُونَ flutings Byatt‏ * طوليًا JES‏ من 
JE‏ العمود EE‏ قمّته . gjy‏ هذه 
st Lo Loe)‏ + فهي VB ab‏ 
على Od‏ العمود Cut‏ اجاهات الضوء 
al‏ بما يوحي باستدارته » کا he‏ 
Wb‏ جَمَاليًا بتؤفير جملة من الخُطوط 
الرشيقة المريحة «oral‏ تقود at‏ المشاهد إلى 
ype LA‏ و جات de‏ 


. * entablature 


Doric order 


oo‏ ے 
مر بعه 


وقد Em ji‏ 7 ده على الانتظام 
Lou ji‏ الخالص للإفلات من خداع ابص 
فحن )13 LH‏ عَمودًا مُستقيمَ الحافة تماما 
عق ال المشاهد اله 22 LL‏ » ولذلك 
الوّسّط حتی CEE‏ خدوث هذه الظاهرة 
( انظر entasis‏ ) كذلك الأمر بالسبة 
للد یر نا 
اراس ماما ین إل ناهن أن شی 
à ate‏ ین أغلى وهو EL‏ لمغماري إلى 
au‏ الاغمدة à Je GA‏ صفودها عتی 
Loft a‏ . كما لا d'u‏ ذا كانت 
جمیع الا تاه مر ها کشا 
الذي adi‏ فی الأطراف يدو اقل KL‏ ومن 
تم oye‏ المغماري هذا الخداع ral‏ 
Sales‏ انار" الہ ASIN‏ رھت 
المسافات | intercolumnation A‏ * 





فی .مین المشرین » وَعَرَضَ du‏ مع 
الصورین الو خشيين ۷۵ * في عام 
ee ye ve‏ انس لص 
ما بعد Postimpressionism eNi.‏ * . 
ott os,‏ آغماله Sh‏ اسْتَخْدَم فیہا وسائل 
ol fb Lg‏ الشفاه في pe‏ پوزتریه 
لإخدى SEL‏ الشهيرات وَتَصُويره النّساء 
oi‏ الأثدي التاهدة ما اس على لو حاته 
صفة «الإثارة » LE‏ غدا Maly‏ من 
المُصَوّرينَ في المُجْتَمع Dot‏ عام ۱۹۲۰ء 
à‏ كان Je jé‏ عَنْ خوالج, تلك الحقبة . 
) صورة 5١5‏ ) 


Doric frieze 


الافریژ Sys‏ 
frise f. dorique (arch. & arts)‏ 
کون الافریز فی الطراز اور من 
التريغليفات *triglyph‏ وهي لواح oe‏ 
القتوات en‏ م الیتوپات metope‏ * 
25 الحَشّوات المنحوتة ء وت IS‏ 
التريغليفات Sb pe a‏ خشوات الیتویات 
عَنْ HS Gé dia eu‏ المَبْدأ 
الكلاسيكي القائمَ على الواژنة بين a‏ 
الو حدة ~ التتوع À‏ 
ويّقي الکورنیش eavelike cornice GUN‏ 
الافریز من عوامل التثریة CEG‏ کوزنیش آخر 


م ر ور os‏ - ۲ 
یسمی الک المنخدر raking cornice‏ 
ره A‏ 


fd في الواجهة‎ LIS من‎ ay 
. حى يبلغ القَمّة في مُنْمَصّفِ الواجهة المكلثة‎ 



















































































(شکل £0( 


الافریز الدرري 
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وتتشر على جسده حرائیف DAS‏ 
السّحالي أو الأفاعي » وله ذیل dys‏ 
والراجح أن الاعتقاد الشائع بوجود GUN‏ قد 
LS‏ ين cei‏ دون أن تکون لهم ai à‏ 
al del‏ تارق الت jus‏ 
iy all pnt‏ الأشكال . 

وقد دحل J} dragon Li‏ اللاتينيّة ومنہا 
إلى ES‏ اشتقاقا من كلمة drakon‏ 
اليونانية التي شیر إلى حدّة البصر » واستخدم 
في الانجليزية fire drake jad‏ ععنی الین 
GE EH‏ من الكلمة الأنجلوسكسونّة 
draca‏ . واستخدمت كلمة drakon‏ اليونانيّة 
للدّلالة على التتين والأفعى » ومن هنا جاء 
لاط تا 

وقد رف این بوصفه Ih)‏ للش في 
أقالم Gén‏ الأذنى مثل كلدانيا وأشور 
وفينيقيا Jus‏ في OES far‏ 
الضحْمة ed‏ تم انتقلت هذه الصفة 
Be des‏ به بشکل اق آوربا . 
وأصبح این في LAN‏ المسيحي 155 للخطيئة 
والوثیّة ء ومن هنا كان Usher Lilo op pai‏ 
والشُھداء . کا كان 
auf‏ يعد ثويجًا لماثر الابطال don‏ 55 


i 
اقدام القَذیسیَ‎ Cas 


رو مود ۷ید وہ و وہ 
شريرة انانیة جشعة . 
باختلاف البقاع. Sully‏ فعَّلى حين كان 
ET‏ الكلداني Chaldaean‏ » تیاسات » 


-$ رن روج‎ 
ule وبصفه‎ 
a r 


Tiamat‏ سیقان أزبع وجَسدٌ محرشف 
و جناحان » كان Spall LA‏ أبوفيس » 
Apophis‏ أفعوانا La;‏ قريب stl‏ من 
الڈراکون الاغريقي . وغرف GE‏ الفارسي 
بالخوافر Les Vega‏ رُویا یوحن 
اللاهوتي فهو على غرار افیدرا اليونانيّة 
hydra‏ : « تئین عظیم pes‏ له سبعة رژوس 
5,265 قرو وعلی رُؤوسہ سبْعة تيجانٍ 4585 


23. 


A‏ ار سس اکا 


وقد Se age Ue Lehi‏ شعارًا 
للخروب täl Slew‏ بوصفها مخُلوقات 
حامية مت ال فی قلوب الأعداء ST‏ 
أشكالها TGs‏ خصبًا للابداعات =« 
WLS‏ الإلياذة Iliad‏ * عن gj‏ أغاممنون 


اا ار 


الدّزقاعة 
durqa’a (arch.)‏ 
هي في دور السکنی الإسلاميّة بمنزلة صحن 
مسقوف 5 pre‏ ازا بالفسیفساء visi‏ 
Léa‏ في ژحارف Hts‏ بديعة 555 Le‏ 
ممه ہے وه of‏ , ی 
وينخفض مستوی ارضية 
د ی ا 222 © os‏ 
الذرقاعة بمقدار درج واحد عن مستوى 


أرضية إیواناتِ الجلوس . ویحدّد هذا es‏ 


المکان ont si‏ فيه عَلى A‏ ان يَخْلَمَ 
dix‏ قبل أن ob hs‏ فاحر السُجاجیدِ 
کو 
والبسط التي تكسو ارض الایوانات . ویرتفع 
سقف الڈرقاعة عَنْ gore JG GE Gb‏ 
ین الخ Sond‏ السماء مالغ 
ارتفا ع جذران ال رقاعة فإن ارتفاع آبوابها لا 
يعدو OLS SG JU‏ من € نب ; ping‏ 
سلف الدرقاقة في يرت ال ریا im‏ مِن 


العناية في #25 ؛ إذ نسحم G ss hs‏ 
alt as‏ بلاج مكونة مه 
مرف ii‏ أو UN Gui‏ 
qi * arabesque‏ فیہا الڈُوائر ous‏ 
OLR,‏ والنجوم مداخل بَعْضها في AN‏ 
عَنْ طریق التعْشيق ( صورة CY‏ 


dove colombe f. (rel. & arts) الحمامة‎ 
lal الروح‎ 

المسيحيين » في LE‏ ( جسميّة مثل ( حمامة 
Jél‏ [ یوحتا ۲۹:۱ و 
۲۳-۲ : « وف A‏ نظر يوحنًا cont‏ 
A‏ إليه » فقال هو ذا Je‏ الله Bi gall‏ 
dhe‏ العالم ..."وشهد یوحنا قائلا : « إِنّي 
قد رات الوح نازلا At‏ حمامة من انا 
فت عليه iy,‏ اکن أعرفه » لک ی 
أرسلني لاعمد بالاء ذاك قال لي الذي 
ترى الروح نازلا ومستقرا عليه فهذا هو 
الذي يعمد بالروح القدس . » وبهذا العنی 
تظهر الحمامة في صور البشارة وتعميد 
المسيح The Baptism of Christ‏ * وما الما . 


Holy Spirit‏ عند 


وقد جاء 


Ed 


dragon تنین‎ 


dragon m. (cul. & arts) 


وہ و و و 


RS 7‏ 4“ و 
حیوان خرافي عر يب الشکل متنوعه » 
te‏ کالخفاش » ینفث اللهب من فيه 


` dourqa’a; durqa’a 


صورة واحدة ھی « نیاحة و وصعود 
وان بل مات المسیح 
عاشت fa 3 ail‏ ہے أحد ا 
LE‏ با . وحين Li‏ باب 
2.2 ۰ ` ۶ وه i‏ 
Le af‏ إلى الله ان یغفیّها من الحياة » فزارھا 
۳ 1 1 ۳ 

ملاك LES‏ بائها بعد ایام JE ad‏ إلى 
لوقل عي هی و اف رهز 
القردوس: عیٹا المسيج ثم 
اهداها سعفة be ype Vesa 4 Los‏ إلى 
الرسول یوحنا tty ho‏ ساعة Le‏ 
EL;‏ مریم BI‏ ان یکون جم 
و ie bea St 1 s‏ 9 | 
الرسل شاهدين نیاحتها فاجابها إلى les‏ وهذا 
هو CE‏ الذي تری Ja‏ صور نياحة 
مه ۰ o‏ 3 ر 2 
el oll‏ كافة التّلاميذ Dis » plie JS‏ 
بُطرس us bel) Le Jp‏ عند 
pws:‏ 

SR GG. aS‏ ان 
Gai‏ غارث رُوح العَذْراء جَسّدها استقبلها 
7 و 5 1 as‏ 
المسیح الذي كان بصخبة ثلة مِنَ SEA‏ 
os ۰‏ 3 2 7 
al yh‏ مرا ثم age‏ ان الحاو وظل 
جُسڈھا على PM‏ حتى 35 Ji‏ في 
الجهانية › وهي مکان قریب من بستان 
dir‏ بأورشلم . 
المسيح أن تعود روح rel‏ 0 الاتحادِ 


pE جسدھا‎ 


1۰ 1 


S a ۹ مه گی‎ 


بجسدها ob‏ به إلى السماء على أجنحة 


الملائكة . 


۳ 


$ و 


Lai Lies,‏ نياحة bl‏ مشاه 
تصويرئة : اُڑھا مهد su‏ وهو یه 
ss te ey‏ وَيَهُديها سّعفة Ja‏ ؛ وثانيها 
داع العذراء Ms ¢ JIU‏ تنيح العَذْراء 
وصعود روجها إلى السّماء ؛ ورابعها یداع 
انوا شرب et.‏ ف وساوسيا 
صعود LA‏ مریم Mob‏ & روحها . 
ہیں Gene‏ دهاش الغدراء 
وصعودها » لوحة المصور تتسيانو *Titian‏ 
المحفوظة بكنيسة سانتا Lil‏ دي فراري 
بمدينة im 35 GE‏ روبنز Rubens‏ * 
المحفوظة GAR,‏ دسلدورف › is hj‏ 
هوغو OÙ‏ در خوز Van der Goes‏ ا حفوظة 
متحف الفنون الجميلة بمدينة بروج . 


(YY. 5552) 


dream fantasies 


لھا eg bey‏ المزسومات المطبوعة 
مئل por‏ عل الجر 7 
الحفر عل ا أو المَعُدِنِ ue‏ 3 


* graphic arts 


الرسم إلى شيئين أساسیین : 
ريسك أو مسر sy‏ 7رك کار أسائدة 
اف Go‏ على مر التاريخ. رو ضحمة من 
دراسات دقیقة ِتَکُویناِھم MA]‏ و شخوصرهم 
وللازدية os‏ إلى 2 ذلك من Jet‏ 
À‏ كانت À CLS‏ تسبق ی أغمالهم 
الحقيقيّة أن هذه الدّراسات المرشيدة ill‏ 
الرورة لامييما Le‏ تصلوير الفريسكو EE‏ 
بغي أن faa‏ الان العمل كاملا يرم نه قبل 

روم فيه » Fa Es‏ هناك في العادة 
عددٌ کبیر من اتّلامیذ والعاونین Op‏ 
ا نے 

۲ إنجارٌ في 06 بذاته » وَتُعَدٌ رسوم الألوانٍ 
Je Ye tu‏ ذلك رما As Liu gst‏ 
الأساتذةٍ رسومّا تامّة كي يَعْرضوا على رعاتهم 
ما ستكون عليه الصورة الا . کا أن طبيعة 
الرسوم نفستھا تجعلها شدیدة المناسبّة لبعض 
أئواع الأغمال LG dis À a‏ 
بذاته J‏ الط بوغرافيا topography‏ 
و الکاریکاتیر . وإلى ile‏ ذلك يُعدٌ الفنانون 
جميعًا سم تمریئا شَحْصيًا ووسيلة pod‏ ذاتية 
بالغةً الألفة . 


st‏ الصالون 
comédie f. de salon (drama)‏ 


7 on 3 gt 2 je 
AL البيئات‎ ol al Go اخدائها‎ A alge 


drawing room comedy 


A p JV QUE منْ‎ 46 J 
ial Pyke الجوار فيها‎ Si | لقصور‎ 
AAC تمتقولة لا شار‎ die 


dream fantasies 


حیالاث الأخلام 
fantaisies f. oniriques (arts)‏ 

يُطلّق على ré‏ 
عندما HS‏ إلى عالم الاخلام الاستبطاني 
introspective‏ الزاحر بتداعي العاني اسم 
« عیالات الأحلام » » وهي Let‏ التي 
تُغزى إلى de‏ جيورجيو ده كيريكو 
Giorgio de Chirico‏ » الذي وصفها بقوله : 


* expressionism 
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١٢۳ر في انجلیرا‎ * Elizabethan 
-7 ہے‎ 2 eo - 

۳ء وعصر لويس الرابع عشر بفرنسا 
7 

GA jadis » ) ۱۷٠١ — VITA) 


الامپاني خلال حُکُم فیلیپ لان ( .0-0 


5 HE المباشرین‎ alae ) ۸ = 


aó‏ لازدهار الڈر اما فهي عَصر سین 
۱۹۰١ VAYA ( * Ibsen‏ ) التي Sás‏ 
جُذوزها إلى ge‏ الإمبراطوريّة IA‏ الثانية 
کرش وال pus, EN it‏ 
الرتبط بالأفكار الثورية لشوپنه‌اور 
Schopenhauer‏ وداروت Darwin‏ و کارل 


مارکس Marx‏ . 
ام 
درامي 


(soprano, ténor, etc.) dramatique (mus.) 
أو‎ pis القوي‎ ofa على‎ It 
غنائي‎ le ینور وغیرها » کا تذل على‎ 
فيه‎ dé D الأوبرالية‎ SM, dE 
LE alls الذي‎ is الصراع تن الحَيْر‎ 

تا À‏ ز العنْصر الل رامي . 


> jal! Ay 


(Gk.: dramatourgos) dramaturge m. 


dramatic (soprano, tenor, etc.) 


dramaturge 


(drama) 
مَنْ له رة بتأليف المَسرحیّات ويقوانين‎ 
des ایل وترکیب الفصول وما‎ 
. عامة‎ pt 


peel a 


dramaturgy 


°` dramaturgie f. (drama) 


sa oe a 8089-2‏ 
هو الخبرة Jon‏ المسرح ئاليفا 
gs 5 2‏ و و 
واخراجا و کل ما له به صلة . 


التو ب الو اشي draperie mouillée (Fr.)‏ 
ال الذي اة الاء فلصیق بالجسسم لنم 
ما ans‏ 5,53 تفاصيلة . 
) صورة 4 4 \ ( 
2 الرسم drawing‏ 


dessin m. (arts) 


JA À الأشكال اة‎ JS ن‎ : 
کالطباشیر‎ avs pisk TFA) an 
الابرة‎ ee والريشة والفرشاة أو‎ is 


3 1 aad بے‎ 
الاسینساخ‎ SP ce by والمكشط‎ 








الغورغونه 
E a ee‏ کا یں شا 
Gorgon‏ * افعوان ذو رووس EW‏ « وکذا 
6205 المجاربون الاسکندنافیون dtl‏ على 
دروعهم los‏ رژوسها على US‏ 
سفنهم Ula)‏ تخصومهم . کذلك استعار 
H 2‏ + 2 و 
DA ss .! 1 2‏ 
الرومان من Jal‏ داسيا [ رومانیا ] بعد غزوها 
خلال aye‏ الامبراطور تراجان رَمْرَ gf‏ 
aol sil‏ لواء الكتيبة LÉ‏ كان اسر لواء 
الفيلق . وني عهد الأباطرة البیزنطیین اللاحقین 
099371 گا کی RARE RS‏ 
ارتفع نقش التنين الارجواني على الر اية التي 
Fée‏ ٤ہ‏ ے ۱ 5 
وَجَدَ LE‏ طريقة إلى إنجلترا قبل العَزو 
Les Zab, th‏ شارات ust QU‏ 
المعارك . 
أما في الشرقٍ الاقصی 6 at‏ ان 
pu‏ مُغايرة ترق به إلى مَخْلوقٍ یشیم بالخير 
te 5 R 5‏ سے 8 عو 
والرّحمة » فهو في الصين الرمز القومي وثیعار 
الاو المالكةا سی گی عر بر 
geal‏ .: وی 2 es‏ 2 تیر اشن الامبراطوري ف 
الف ١‏ 9 ےا الخّمسة حين أن 
a ۳ 1 2‏ على 03- « 
التنين العادي ذو مخالب اربعة . ویعرف 
اين الياباني باسم « تاتسو ) tatsu‏ وهو ذو 
jeng LS OM Oe‏ بقذرته على ge‏ 
خجمه CLS‏ هواه إلى دَرجة أن يستخفي 
معها of‏ ا ا التي ga‏ 


58 0 5 
وقد نقش عليه إلى جوار راس 


- oo 


لس E * Taoism‏ إلى as‏ قوی 
ec tall‏ مرب 


drama الدّراما » المَسْرحیَة‎ 
drame m.; théâtre m. (drama) 

J sal لال تاریخها‎ LL (زذهرت‎ 

5 5 قصيرة . اما‎ i> sa; be oly 


الازدهار الأول في اليونان dca!‏ باقلم اتیکا 
Attica‏ خلال القرن ا حایس ق.م By‏ 

عصر ay)‏ نا حول GUN‏ 
ce Set‏ الوسّطی المَسيحية میا pany‏ 
الححدیث . وقد ES,‏ هذه ال که خر 
الاژدهار السياسي بفلوزئسا والتطور الفتي 
بفیرارا Ferrara‏ والبُنْدقية ۱۷۵ - 
۰۰ء کا عاصرت pal‏ الاليزابيثي 


بمتخف دل last‏ ول gag‏ میا 

) ۲۱۰ صورة‎ ( 
Dürer, Albrecht (arts) خحت‎ ni » ذو ر‎ 
(۸ — VENI») 

فنان Bul‏ غريب الاطوار ولم Bat LS‏ 
كغيره »ول مر ذلك إلى ما ری إلى ke‏ 
ر ane‏ وإعجابه الشٌدید بتفسه GS‏ انعکس 
على Gi de ss‏ . و کانت BEE‏ دور 
linear cas‏ * تشهد على ذلك رسومه اي 
ضار ع بها رسو لیوناردو Leonardo‏ * الذي 
كان DES‏ معه في ile lie‏ مہا شف 
الشّدیڈ At‏ وان ۸ Je‏ به الفضول 
العلمي إلى الوقوف على ماهيّة الأشياء وکیف 
تعمل مثل ليوناردو . وكان دورر de Cd‏ 
من خدید على عالم lai‏ مع قدرةٍ خطبةٍ 
على ASE‏ ء وبمرور I‏ أصبح أستاذا لا 
یاری في oper QU‏ ولا سيما تقنة 
« المنظور » À‏ لم یتیمها Ge Ue‏ 
مثل المصوّرين CES glall‏ الأوائل CLS‏ 
ونما استخدمها Cal‏ لزيادة Stl‏ بالواقعر 


وكان دورر موم بأن At‏ الكلامريکي 
العاري يُنْطوي على سر غامض LES‏ به 
O yÉ‏ الإيطاليُونَ كي 155 باغمالهم Just‏ 
rural us‏ الم على 
اكتشاف هذا à ie sa‏ تحلیل is‏ 
للجسم 53 کل یا اه . ومن بین ماله 
لشهیرة لوحة « تقدیم اهايا cerned)‏ 
الطفل ( ۱ 
والطفل ( (متخف درسدن) وه La‏ 
يُسوع GS‏ أيدي الكتّبة Y'en ie‏ شحف 
درسٌدن ) وپورتریهاته de GM‏ اللوفر 
( صورة ۲۰۷ ) 


GAR)‏ درسدن و« العذراء 


duet (It.: duetto) duo m. (mus.) gs 


> 
رت 


الیماع این من العازفین أو من 
وَمُصاجب کا هي ال حال في Jub‏ الغنائی 
أو ہُو عمل مُوسيقي siy‏ على التي بيانو أو 
435 عازفانِ على پیانو واحد . 
ذوفي ‏ راؤل 
( ۱۸۷۷ — ۱۹۱۳ 


Dufy, Raoul (arts) 


A of وو‎ eye Ë a ag, a 
مصور فرئسي ذاغ صيته لاسلوبه الطریف‎ 
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ما ادها مرسومة في خواشي محطوطات 
ور GE‏ 
شاي نويه dualism‏ 
dualisme ۰ t & cul.)‏ 
à bal Sai.‏ الکون اك 
A, Sas HE‏ 2 والوجود والعدم . 
ا لاهوتي ,ٍ يفول بان الکون 7 
ا متعارضین rate Liz‏ 
كالعقيدة re boy gl‏ 


دو Duccio di Buoninsegna > pet‏ 
بوننسنیا (۱۲۵۵ ل ۱۳۹ ( 
کان )2345 É‏ مرا قرب غباية القرن 
انوا مدينة سيا السناحرة » و کانت 
258 5 الأولى التي Lat‏ منہا کل بذور فنّ 
سيينا الشهدر هي الفتّان JU‏ دوتشیو دي 
ot Fais 0.7‏ 
العصور الوسطی 3 -۔ > وهو آن 
Ía‏ نان GLS‏ قصص | المسیح, اخلص 
والعذراء J‏ من خلال الکِتایة النُصويريّة 
۷ * أي ro‏ عن طر يق 
te.‏ ۽ متواضع, علا شديدة ایت 
بحيث és‏ الشاهد مهما Cal‏ دج 
مه . وکانت هذه الكفاية Hy yaa‏ اک 
لاس با oi‏ علیها Ogi‏ من الق 
ولم GSS‏ دوتشیو بانجاز ede‏ 
الکتابات النُصويريّة في أبهى Ds de‏ بل 
زاد فأسبغ على ما یصوّره من قصص کل ما 
كان opty‏ من pb‏ » ومن ثم ارئقی 
بجمهور مشاهدي jus‏ إلى مستوی إدراكه 
هو ؛ فقد کان bike‏ قذرة غير مخدودة على 
التصوير الايضاحي المهیب illustration‏ * » 
أي J‏ الحقيقة المرئيّة إلى LE‏ المُشاهد من 
خلال 4353 وَمحيلته وعبر براعته التعبيرية 
سیر وغنی مشاعره JS‏ 
الفكرة المَنُشودةٍ » فضلا عن قذرةٍ متميّرةٍ 
على JSR JS‏ والتعبير عن SAN‏ 
ورب الشخوص Gus‏ المَجْموعات . 
ومن + نک roe‏ ( الایستا 
Maesta‏ * » ولوحة « تجربة السیح ) 
وَجَمِيعُها bi‏ 


whi;‏ في 


و خیانه یہوذا i‏ ۰ 


إدراك خقیقیها . 


drôleries 





١‏ لكل شيء مظهران : الظهر التداول الذي 
F‏ دائمًا ء والمظهرٌ الوهمي أو الميتافيزيقي 
si‏ لا يستطيع أن يراه إلا a iis‏ 3 
لحظات as‏ « والقذرة على روية ;3 کل 
ما هو Bly‏ وَرَاءَ نطاقی Jus. » pall‏ على 
ذلك بأنه في زيارته GLS fa‏ قد لاحظ 


أن كل رُکن من jai S‏ کل عمود 


کل اد تخود على رُوح, من eal‏ 
ای ناس اي 

یحفز LÉ‏ على JE Gé‏ غريبة » ومن تم 
عرم على أن Li‏ السدود بین الطفولة 
LAN‏ ء وی الوم واليقظة ء وَبَيْنَ ما هو 
قابل دیق وما هو Sak‏ على «tell‏ 
وَين ما هو ملطقي وما هو عير As‏ » وما 
هو خيالي وما هو SENE‏ فاحتشدت 
کر ة جلاعا امس ون Ls‏ لادلا 
“ai‏ وبالأطلال esl‏ بجوار JUN‏ 
an‏ & والميادين الفسيحة À‏ لا ys‏ 
jus‏ غريبة الكل | || 
وی للف الاپ اہ rat‏ 
الموجشةٌ في SEY‏ كيريكو Sa‏ 
قصّة « الموت في مدينة البندقيّة » ۱۹۱۳ 
للأديب الکبیر توماس مان Thomas Mann‏ 
وني القصید السيمفوني « أنشودّة الارض » 
)1411( للموسیقار غوستافب مات 
Gustav * Mahler‏ « قفي Leds‏ ای 
سے NUITS A‏ غامر ol‏ 
المتناقضة ونفس التجاور بین العناصر العادية 
a‏ ود و و 1 ؛ وتفن الغنائيّة 


Fr 

gs of ۱ 

وفیما بعد اطلق de‏ کل من کیریکو 
ومارك شاغال  * Chagall‏ الذي كان 


یزاول التصویر Disg‏ في باریس بنفس روح 
« خيالاات الأحلام ا رت سا انال 
Surrealism‏ * التي ل تکتمل ھا مقوعات 
الحركة GY Gal‏ عام ۱۹۲١‏ . 


drôleries 


ae رسوم‎ 
drôleries f. a 


رسوم متخيّلة it‏ ثثیر الضٌحك ¢ LS‏ 


Duomo Cathedral 





do‏ سیل تحقیق 
Sc‏ 


لديبومي Debussy‏ * . 
Ea ads‏ إيزادورا 
لدا أصول as)‏ الاغريقي من Je‏ 
رسوم LGN‏ لبم ت القن 
البارز . ولقد کان للرقص الإغريقي ار Sob‏ 
فی ai‏ الكثير من : Jui‏ الر اقصة A‏ 
ds‏ إیزادورا على ألغام 
ous‏ الموسيقيّة التي Mel ES‏ 
للأوركستر . 
وقد Ge‏ ليقنسون Ga‏ الخدیث 
بزوعه AS‏ ابر عن الالفعال if‏ يَلْعَبُ 
دوْرًا أساسيًا في تخدید FSS)‏ َة الي قد تکون 
تلا Le‏ بَعْض Le ide; Snail)‏ 
a‏ الآخر ء وَمکدا ما أن تکون خرکة 
duke Bale it)‏ او تکون A SIAL‏ 
a cé.‏ الماد 
إيزادورا OLS‏ بالجصار مَقَدِرَتها فی مُحاولة 
تمرين KA‏ على إتقان oll‏ عن D‏ 
«ae ol‏ بل وَبرئابة SLI; olde Jl‏ 
À‏ كانت تستخدمها » وإن SEH‏ في إثارة 
eles‏ المُشاهدین . وهکذا Wie LS‏ 
Sa‏ من CE‏ الجادٌ إلى الارتقاء D‏ 
jai)‏ ومن pet‏ ما de ol LRU‏ اضافة 
dé;‏ هذا الفري في BY‏ من 
عجزها عن pia‏ المَدْرّسة الأكادييّة va‏ 
لیا BS Ye‏ هذه المذرسة وقذرتها على 
البقاء . 


بزيارة 


العدید من 


باه أو التفاف ساذج, 


کو کر ay‏ 


Duomo Cathedral الدومو بسيينا‎ ‘cs کاتذر‎ 
in Siena Cathédrale f. du Duomo à 
Sienne (arch.) 

EC‏ فوق au di el‏ سینا 

lee BU pr) OLLI واجهتاها‎ Éd), 

بشرائط من الرخام الأبيض oy‏ كأنها 
تعككسٌ ole‏ الرات dé‏ سيينا GS‏ امن 
لو الأبيض or‏ وهي كنيسة 

4 بلا نزاع,‎ k Ag] ie تا‎ 

ÉLUS‏ إيطاليا > gg‏ بين الطرازین 

a à و‎ * Romanesque الو مانسکي‎ 
Lys al طول الفترة التي‎ ans * Gothic 

_ ۱۲٦۰ ( بناوها‎ 


۲۱ 6۵ فنجد 


1 aa S 
لطراژین في بَعْضٍ الجزائهما نما في راوج‎ 
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x‏ وز . وم 16 جر تذل على آنیها 
LE x‏ خر کت الغيرة في LS‏ ؛ إذ SIC‏ عشتار 
ذات dl‏ فاتن » فاممرت LAS‏ حراسها 
بان ینزعوا عن عشتار Wy WA‏ حتی تبدو 
9 0 

Lis‏ إیرشکیغال لاسترحام si‏ عشتار 
و YR‏ في قصرها رات Pars‏ 
أراضًا میئین عم die‏ فلا Spo‏ لها 
Vis‏ یعود فا bs‏ . 


وتمضي الأمنطورة تقول ó‏ حین ENE‏ 
عشتاز عَنْ gb‏ الأْض » غاب CANE‏ 
لم aN‏ رَجُل يميل إلى GE Es TA‏ 
ال وتو قف CUS‏ عن أن ail‏ 
ذکرائه EEG. whl‏ الحياة عل الأرض + 
فإذا البشر إلى القراض e‏ وإذا الحَیّوان إلى 
فناء » وإذا الشّباب إلى ضُمور وازواءِ e‏ وإذا 
WI‏ وجلة Ge‏ زی أن قرابین :الک ها 
Buy JE‏ یوم . وهنا CH‏ ال لهة تم 
إیرشکیغال 0 یذ te‏ إلى PI‏ 
ولكِنٌ عشتار لَمْ تب Cais‏ بهذا لا إذا عاد 
مها رَوْجُهَا تمُوز » S‏ مَعَا إلى الأزض في 
ألهى زیتتهما eed jag.‏ إلى الأزض Sate‏ 
لها الخياة » فَعَادَ Wigs Cab SI‏ وانس 
کل اليف bc ai‏ یور 
الربيع . 


دَنكان « إيزادُورا Duncan, Isadora (blt.)‏ 
( ۱۸۷۸ 0۱۹۲۷ 
ISS‏ مهب إيزادورا كان في البالیه على 
les‏ ثلاث : إيمانها بضّرورَةٍ تحریر الباليه من 
کل ما Gab‏ بالوضعات Su‏ أو 
المصطنعة ¢ واستخدام po‏ في cé mi‏ 
ally)‏ الأعمال المُوسیقیّة وئفسيرها تفسيرًا 
مَنُظورًا ء وَعدم الالترام a‏ المُتواترة من 
oué‏ أو SF‏ تشكيليّة > ui;‏ 


بالاغتماد على تلقائية الابتكار والإبداعر 
المرتجل . ومن A‏ ان فوكين 


mi ) عو‎ ice) قد‎ * Fokine 
» انتصرّث لَه إيزادورا دنکان‎ pile En 
باليه‎ Sel] هذا ار في تَصْميمه‎ Jess 
Daphnis et Cloé ( دافنیس و کلویه‎ « 


By A من مزيج. من‎ JR 
على‎ BS ناڑا ششخوصةُ وق المُسَطّحات‎ 
. في الطلاقاتها المَجُل‎ Jis مُخطوط‎ ite 
ماز‎ Prat is Ka Le 
* Fauves المَدرسة الوَحْشيّة‎ On Se, 
S « اعت يها خاصة في لو حة‎ À 
Lire. calme et volupté ) والهدوء وَالحسيّة‎ 
. ۴ Matisse ماتیس‎ 

وقد اثر في أغماله کرو بسيزان 
Cézanne‏ إلى أن ef‏ عام ۱۹۱۲ إلى 
ut all ps‏ به Ly‏ بالخفة 
وَالعَجلة سَواءُ في صوره ty‏ أو بالألوان 
QU‏ . واشتهر pp Gyo‏ مُشاهد سباق 
لوارق Skull,‏ في je‏ سباق الیل 
Vs‏ يدور داخل المسارح . 
a ١‏ الكير بن سوم SAM‏ 
DT EEE ET‏ 

CHEAP) 


ومنذ عام 


Dumuzi (Tammuz) and وعشتار‎ j pi 
Ishtar Dumuzi (Tammuz) et Ishtar 
myth.) 

کا Les‏ ساكن ما نار آلهة کار 

بقضهم على زمام OSS‏ ء حص bl‏ آخرین 

دُوئھم بال5صرف في ظواهر الكُوْن وأغطاهم 

Je OW S ما أغطى‎ will مِنَ‎ 

منهم جَميعًا وَحْلة Li‏ على الحتلاف 

درجاتهم . و OF‏ للبابلین 1 Lo ET‏ 
وَيَحْتَفُونَ فیہا أحصُها یوم MX‏ ویوم VAL‏ 

یو ادي As N‏ 
كانوا یوم ذکری مماته يرون مُوَلْولِينَ باكينَ ء 

3 ° وم SA‏ یرون ep‏ 
تقول الأستطورة إن موز کان راعي 

butée كان یوم‎ à), a 

شَجَرةٍ » وَكَانَ هذا JEN‏ يُخيّم على الأزض 

كلها 65 عشتار المُتَعطّشة إلى Eag LA‏ 

به » EGG‏ تموز وَعاشا BLE‏ سعيدة إلى أن 

افترسه خثزیر BE Zo‏ بان الازض 
« آرالو » ِي هو جح الأثوات e‏ فلب 
jte pa‏ ولم $B‏ تق على الحياة دون تموز 

Weil للقاء‎ ss ذلك ال أن‎ Weiss 

إيرشكيغال حاكمة الجحم تاها أنْ ترذ إلیہا 
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durqa'a 





CA‏ وَيَغْدو Lo‏ پروبتز ay‏ الصورٌ 
الشّخصيّة pi dl‏ من مُعاصريه ء وَبَعْضَ 
المَوضوعات "ای في اسلوب Soh‏ 
عام dive‏ ان ھا tr‏ الال لك 
انجلترا عام ۱۰۳۲ EI‏ في سلسلة 
تصاویره للمَلِكِ وأفرادٍ الأسرۃ an, SIU‏ 
La‏ الي حلفت برقة أسلوبها وَعُذوبة الوانها 
Ré A We;‏ على D‏ تصوير 
یُوزتریبات في انجلترا Be‏ مَلَموسًا إلى آمَدٍ 
طویل lS.‏ في قِمَّةِ هذه He‏ 
الصورة Basle‏ المللق تشارلس الأول 
رخف اللوفر ) . 

وف موز فان ك وت 
OES‏ على ENCORE ail‏ 
تمَيزت Belly Fall ol Bb oh pe‏ الصّاعبة » 
فاحتل مکان آلوان روبنز à sa)‏ الصّارخة 
تروع ob‏ دايك إلى لک apy wa‏ 
راوتا الخریف الفاترة te‏ تلود الذهبي 
per bil‏ القاتم والاصفر Lali!‏ 
المشوب ات کیا اختفی TE‏ 
الصیف Le‏ روبنز انل محلها رَوْعة احتضار 
EU Le Ga‏ الظلال SAS‏ بقايا اش راقة 
sled‏ . وَبَينَما رت رویز يعض La‏ 
شخوصه مُتراجمة وهي gi b GES‏ مُتدافعة 
انا کب JA‏ فان دايك بقوّة الاجساد 
MN 5 gle 4‏ عل رشاقة الارستقراطیة . ومن 
بین ses A‏ إیروس وپسيخي » 
( هامپتون کورت ) . ( صورة 7١4‏ ) 

dynasty VII and VIII ۷۵ dynastie et 
السابعة‎ ou NI 
Oly pool! والئامنة‎ 

ما À‏ ہی کم پيويي JÚ!‏ 
دتحلت إلى SAN‏ الأسشرة السٌابعة ومِنْ بمُدھا 
au 8 LA,‏ € وکانتا من al‏ بمکان 
کے ان رکا Vaste‏ محیط به DRE‏ 
كثيرة . وخسبنا عَنْ هذا ما ESSA UE‏ 
الممترى os‏ من SI‏ آولاهما ER‏ 
سَبْعِينَ GW UE‏ الحُكمَ خلافا bye‏ 
RE‏ ون ازیتہما ani) yey tee EASE‏ 
UY‏ ناوب pS‏ فیہا سَبْعةٌ وعشرون KE‏ 


VIII dynastie (cul. 


دقو رجاك › الط نین Dvořák, Antonin‏ 
(CANE - ۱۸۶۱ (‏ 
ولف موسیقی Ss‏ » وعازف فيولا 
في أو کستر el cre‏ التشيکي تحت 
Smetana lila sols‏ ٭ sil‏ کان ذا ار 
كبر ile‏ . وقد LES‏ موسيقى Se fs‏ 
عن نطاق القوميّة البوهیمیّة إلى الآفاق LUN‏ 
إلا ابا الطوث على الکثیر من الأغَاني 
والرّقصات Lau‏ إقليم بوهيميا 
( تشیکوسلوفاکیا الآذ ) مثل الرقصات 
LES À Slavonic dances ÉJI‏ من 
Jess AL‏ کل Les‏ على التي pe‏ 
رقصة عطي کل بقاع تشيكوسلوقاكيا . 
و pe pine ES CS‏ او کرای ر نیا 
BUS wed pil) ji;‏ للتُشيللو ۰ کا #6 عَسْرَ 
Shas‏ من بینہا ( Armida « PE‏ 
و« روسالکا € The Russalka‏ ( اسم ۳5 
جان ا ماء فی الأساطير (ÉA‏ »> وكذا 


(mus.) 


* requiem موق‎ A; * Mass Úi 
الاغاني وَمَتروفاتِ البیادو‎ Le والغدید‎ 
BA وَمُوسيقى‎ 
dwarfs nains (myth.) ARS 
جنس ضعي في أساطير الشتّمال الأوربي لا‎ 
ES Jé الواحد ين‎ TET 
bis its ولحاهم‎ Lise طهوزهم‎ 
کسییقان المعز والاو کن‎ ds 
والحدادت‎ nil SAN الجحور‎ 
PSN يلود افراها ببَاطن‎ ds تملك‎ 
هو ألبريك‎ pat وَيَحْكُمها ماكرٌ‎ 
. * Alberich 
Dyck, Sir Anthony دايك « أنطوني فان‎ 
CAEN — 1044) 
البورتريه‎ Là عظیم‎ SAR مُصورٌ فلمنكي‎ 
SS ا الاو كةي‎ ly SN 
عشرة من عمره على ید‎ mb 
i one Say غدا‎ a * Rubens 


van (arts) 


روبز 


تلاميذه إلى adsl ob‏ ربا إلى لوب ۰ زار 
انجلترا في شبابه ء ثم آرئحل إلى ایطالیا LE‏ 
ba 303 5 0 H 3‏ 2 #5 

تاد ثر باسلوب مدرسة البندقية وخاصة تتسیانو 


8, 0 


Titian‏ * وعاد إلى eer PA‏ مر سمه 


کے اوت 


2 رھ or x ۳ ad‏ 
رهيف وییبدوانِ اقل انسجاما في اجزاء 
cs À‏ ومع ذلك pbs‏ على هذا كله نظام 
لین ہے LA‏ ال یش اء 


الواجهة e‏ إذ ا 2 تعلمیٹھا إل site‏ 


راوث se‏ کی A‏ 2 .# 
يضم ادناهما ال OW‏ معقودة › Fa‏ 
Lai‏ ختی 25 sil‏ اجهة aly.‏ کان لوق 
المغماريي قد DH Lind‏ على cpp Gia‏ 
تاق Ji‏ سیینا إلى تخمیل eS‏ بواجهة 
a‏ رو al‏ إلى er‏ على 
احتلاف و حدة الطراز باثراء رخارف ال خام 


و 


FH don‏ عن ISS‏ صاعِدَةٍ طاغية . على 


ا و وہ 0 ۱ ge : a‏ 

أن UBS‏ الزحارف الداحلية فاقت SE‏ 

ال خارف الخارجيّة حَيْتْ اکتسّت dl‏ فوق 
E = ae‏ 1 ف 


وم j JS‏ سینا على 5 
LS‏ با ها لا یی یعنہم أن یکون le‏ 
مَوْطِعَ اقابهم فرصفوا میت بتشکیلات 
فسيفسائيّة رُخاميّة في تكوينات رامَة SH‏ 
ی تراصفها Lo Cad‏ + والراجح أن فان 
سیینا العظیم دوتشیو دي بوننسنیا Duccio‏ * 
di Buoninsegna‏ ( ۱۲۵۵ — ۱۳۱۹ ) 
sil‏ قام با غداد ce‏ المعشق d pln‏ 
الکاتذرائیةء هو Lolo‏ هذه Sul‏ 3 
AT CO]‏ نیقولو پیزانو Niccolo‏ 
Pisano‏ * ( ۱۲۰۰۵ — ۱۲۷۸ ) هو وابنه 
QU‏ پیزانو Giovanni‏ ) ۱۲۵۰ — 
det ) ۷‏ مر EBS‏ 
اجن pd Sige‏ وماسكية A‏ 
أشاعها من J5‏ في 7 وی i‏ 
التضاول على حينَ JS Li‏ 
والابداع عي كانت قد SpE‏ في ذهن 
نيقولو . وتتجلی رَوْعَةٌ هذا الم الجماعي 
ES 18‏ فی ei‏ الادمية pt]‏ 
its‏ الحَيوانية a‏ ال اتکی 
لمیر » j iy‏ ما بَلَعَهُ A GS‏ 
الايطالي خلال القرن الا عشر . 


) صورة ۱۹۷ ) 


durqa‘a see: dourqa‘a 


dynasty IX-and X 


o °‏ 7 گر of o‏ +7 5 
للا ستیلاء عليه » غير انهم اخفقوا في غزوهم 


1 اد ذلك من de‏ وبوا Ge‏ فقو 


لَمْ & فی غايته إلى « ثني » بل واصل رَحْفَهُ 
دسا Lie‏ ختّی کیب لطيبة ار 
على Sa à‏ الثاني الَذِي ود ہمز 
Gel Já axel;‏ الحقيقي للدّولة 
الوسطى . 


120 


p £ 0, © o a? rd ef 
asl والاسرة العاشرة اي لم تلبت ان‎ 
Pad و و‎ 0 ۳ y Be, TRE 
الاق أن‎ E Ê 

6 0 £ 
Neo a‏ 
5 ۳ 2 € و 4 
طيبة » غير ان ملوك آهناسية عدوا أنفسهم 
ور E‏ من jh) pe‏ > البذو 

ہرم PNE: ۳ ۳ ۳ wy SM‏ 
عن حدود مصر الشمالية الشرقیة و اخذوا في 


G 


روم يم و 


تثبیت OU Mes‏ في البلاد . ثم ثار MS‏ 
وبين ce‏ طيبة نزاغ حول ملكية إقلم 
fe woe? 1‏ ۔ 

« ثني » ۰ فشمر الطیبیون عن سواعدهم 





dynasty IX and X [Xê dynastie et Xè 
7 i 
الاسرتان التاسعة‎ 
والعاشرة المصريّتان‎ 
FA o 2 7 A .4 oy ۳ 
يهل عهُذها ختی‎ GB لم تكد الاسرة‎ 
of ۳ £ 
الجنوب قد‎ eal 3 کانت الاقالیم‎ 
i فی قفط حکومة‎ LENS EE 
ال بر‎ ۳ oF a ۶ ۳ 5 a 
عامًا . ثم‎ cui ظلث تخکم فيما يقال‎ 
2 ۶ ر و‎ 
» حاکم اهناسية « هیراکلیوپولیس‎ 


نصب 
© و رح of‏ و P‏ 1 ۳ 
نَفْسَهُ ملكا على أهناسية مومس الأسرة التاميعة 


dynastie (cul.) 





be GU,‏ تجسيدًا CUS‏ وجوه أشخاص 
معاصرین Ql‏ . کذلك بدأ في هذه الفترة 
تطور هام في Sle‏ تصویر الثیاب » فلم تعد 
تظهر في We oth‏ بل اندفنعث SE‏ 


الأشكال الطبيعية 1 
آنية earthenware Dis‏ 


céramique m. (arts) 
بیضاء تترجج‎ le خرف من عجينة‎ 
تز جیجا خفیفا عند حرقها في درجه حرارة‎ 


# 


easel 


E‏ الخامل » امس 

chevalet m. (arts) 

هو ما Jens‏ عليه Sal‏ اللوحة Lad‏ له 

التصوير . وله آرجل ثلاث : ائنتان أماميتان 

وأخرى خلفية . وقد يتخ أحيانًا من SA‏ 
التى Ji‏ بها الْرّدَهاتُ حاملا صورة . 


eavelike cornice (arch.) see: 


Doric frieze; pediment 


LE . الطرف‎ 


eaves 
bords m. pl. (arch.) 


Jos 


ا حافة SU‏ التي ينتبي بها السقف 


- os 
ébauche (arts) see: sketch 


écarté (separated) á إيكارتية‎ 
écarté m. (blt.) cats za er 
للجم رت بالنُسبة ارو‎ es, 

À‏ فيه EL‏ إلى det‏ بيغا تمتدٌ الساق 


الفنان اليوناني بعد ge‏ متصل امتد أكثر من 
قرن من الزمان إلى سب غور از کیب المعقد 
لجسم الإنسان By‏ إلى التعبير عنه عنه ککل 
نس . وعلى الرغم من أن الفنانينَ قد توصّلوا 
بالعدریج إلى jé‏ أشكال تقترب من 
« الطبيعية ) فإنهم صبغوا أعمالهم برصانة 
آبعدتها عن ( الواقعية » . 
وإذا كانت UY‏ العهد العتیق قد شهدت 
توزیع ثقل الجسم بطريقة غير متعادلة » Oly‏ 
a‏ لو دی رت 
وق طويل حتی ful‏ توزیع الققل غير 
المتعادل لیشمل الجسم كله » فعرا الجذع 
التواء طط 3 الاتجاه العكسي للحوض ۰ 
لأ الذي cast‏ ال AU AY‏ مع 
Pome‏ 90-0 مر 3 : 2 
الا او ومن تم سرت تطبيق هذا انور کل 
le‏ الوضعات الاخری . وهکذا انفتح pli‏ 
الفنانِ ie Sud)‏ ٹر جدید من الأشكال . 
وتکشف هذه الفترة lal‏ عن عناية 
جديدةٍ بتصوير المشاعر لا من خلال أوضاع 
الأشخاص Chad‏ بل من خلال ملامحھم 
کذلك » فتری احاسیس لالم LAS,‏ 
a ss‏ سی یه فی واقعية 
الاوانی . ومن ثم 8 يبدا في 
ath‏ القترة بالذات فن peat ٠‏ الخلخوص 
portrait‏ ٭ الذي نک بمحا کاة ltl‏ 
بذواتهم » فقام التحائون الاغریق بعمل نوعین 
من HE‏ الأشخاص : : الأول Jr‏ أشخاصًا 
معروفين 9 إلى A) yu ae‏ 


تيّلوا وما عَرَفُوا عن مظهرهم الخارجي ؛ 


early classical الكلاسيكي الباکر‎ Van 


period (style) ) ق.م‎ ۶۵۰-6۸۰ ( 
style m. sévère (arts) 

جری امو على تسمية هذه الفترة من 
تاريخ الفن الاغريقي بفترۃ الأسلوب لال 
الصارم > وهي الفترة المتدة بین مطلم 
القرن ه ق.م آعمال فیدیاس » 
والقصود ببذه التسمية التعبیر عن الاحساس 
اه تسیا ہس سا 
AE‏ الفني فی مختلف الیادین . 

فقد بدا by OI‏ آثرهم الصورون 
یتجهون بخطی وئيدة إلى البساطة » ہل وال 
بعض الصرامة بعد Cp‏ والرقة Sy‏ 
التي شاعت في العصر العتیق اللاحق late‏ 
ومالبث التَطورٌ أن Ged‏ بالفوذج 
JU‏ للجسد ‏ وبات لفن يستوحي أفكارةُ 

من العقل والمنطق لا من العاطفة والخيال » 
بح pe‏ الساء من ال تبرج ae‏ 
بأردية پسيطة سميكةٍ ذات db HE‏ 
lei Ys,‏ الأعمدة . 

des‏ ملاع الوجه gaii‏ القن 
وبرز ء وباتت — mr‏ ولم as‏ العين 
لوزية JS‏ 
ات العصر ۰ archaic smile‏ * 
الغامضة مع ذلك الرح, الذي كان یستأثر 
بوجوه الابطال والاطة حتی في لحظات 
الجهد العنيف أو خلال مارسة عمل بالغ 
اضر فرع ا VS ees Uae‏ يا 
i‏ ال 

وشهد OD‏ الثاني من القرنِ ال حایس بداية 
مایسمی « بالطراز الكلاسيكي » حین توصل 


و بدایه 


. archaic 


الأنف > واختفت 


eclecticism 





(شکل £4( 


إيشابيه فوق آطراف القدمین 


بعبارات تفصیح عن لواعجها فقد Sle‏ عليها 
ذلك اب الرفوض EAN OM‏ بالهزال 
والذواء حتی ذاب جسمها VU‏ وم يبق منها 
الا صوتبا . على أن نارسیسوس ۸ یفلت من 
العقاب نظیر تحطيمه Cb‏ تلك الحورية 
GSI‏ » فبينا كان ينحني ليشرب من ينبوع 
ماء صاف إذ انعكست صورتة على صفحته › 
وحين تطلّع لا بہرتہ إلى حد أن áa‏ 
و تاه الجوى ii Go o‏ > وغدا eal‏ 
شاطی الینبو ع لا يبرخه حتی den‏ الشوق 
ا حیط Sad‏ نحْبَهُ » واستحال إلى زهرة تحمل 
اسمه هي زهرة النرجس . 
eclecticism éclectisme m. (cul.)‏ 

CSN Lie La 
iad ٠ CE ( GUNI. الامْطفائيّة‎ 

ترعة Lin‏ انتقاءُ الأفضل من بين 
المذاهب والأساليب والآراء الفلسفية أو الدینیة 
أو الأدبية والفنية > وكذا MS duel‏ 
الاساتذة » وضمها بعضها إلى jan‏ بعد 
تشكيلها تشكيلا جديدًا 
والخروج مہا بمذهب جديدٍ . 

وهي نظرية شاعت في pif‏ القرن 
Gott‏ عشر على ید shell‏ لُودُوفيكو 
كاراتشي „Lodovico Carracci‏ مومس 
أكاديية Lil‏ بمدينة بولونيا بایطالیا )۱٥۸١(‏ . 

ومثال التلفيقية Cade‏ مدرسة الإسكندرية 

7 ۲ 
خلال العصر المئاغرق ء وكذا ما غرف عن 
الصور البندقی تنتوريتو Tintoretto‏ * من أنه 
اتخذ شمارا دالوا الصور سیائو 
*Titian‏ وتصمم میکلانجلو 0 » 
هذا إلى جانب مدرسة فیکتور کوزان Cousin‏ 
في القرن التاسع jte‏ . 

ویؤمن Shel‏ هذه النزعة أن fai‏ قد 
وم يترك الاب 
got!‏ شيئًا Gh‏ به » ومن ثم فحسبٌ الفنان 


3 إطارِ موحل 


استوعب ا حقائق جميعا 


11 
إيشابيه فوق Ahi‏ القَدَمَيْن échappé‏ 
sur les pointes (blt.)‏ 
حرَكة للراقصة تبدأ من الوضع الخامس 
فتنفر ج الساقان فوق أطراف القدمین Son‏ إلى 
وضعها الأول إلى الوضع الثاني أو الرابع. 
) انظر positions‏ ( 


العَمُودِ الذورتي 
échine f. (arch.)‏ 

iw sot‏ على شكل « مُنْحَنّى قطعي 
(Se‏ لتستقر فوق Le * necking ‘gal‏ 
يدل على دراية العماري اليوناني ؛ Lal‏ تطابق 
الشکل مع خطوط الف من الناحية 
الجمالية ء الأمر الذي جعل OÙ‏ الرفقة كانه 
المضل الشدود حامل العتب dec bal,‏ 
العکس من العماري الروماني الذي جعل 
مرفقة الطراز اور نصف دائرية الشکل 


( شکل 1۱ ) 


ia js‏ تاج 


echinus 


Echo and Narcissus وثارسیسوس‎ SA 


Echo et Narcisse (myth., 
هیرا‎ aby تروي الاسظورة الاغر ی يقية أن‎ 


32 T4 


Hera‏ * كانت تسس ۳ 95 ler‏ یف 
Zeus‏ * کعادتہا » وأر ادت أن تقتفي A‏ 

مغامرةٍ له مع (حدی ا حوریات 73 
ظلت Soo‏ هيرا بحدیٹھا سادرة فيه ما شغل 
aby‏ بی عن زوجها زیر التساء حتی 
عون بع عشیقیه عن عینیہا في TÈ‏ البصرٍ . 
فاستشاطث SE Las‏ باحورية الشرثارة 
سا رادقا من نے طلبات Dis‏ 
القدرة على الکلام فيما عَدَا ترديد القاطع, 
إيكو بعد هذه النازلة في Ce‏ نارسيسوس 
وکان أجمل الفتيان طرًا » غير أنه کان بلیک 
العواطف Gee‏ مشاعرُهُ للعشق . ولا كانت 
هي إلى ذلك عاجزةً عن بث آخاسیسها 


ووقعت 






Aag ۳‏ لمتحم 
ne R‏ 





(EA (شكل‎ 








الرفوعة فی انحراف ال of‏ اناهن ناحية 


)٤۷ (شکل‎ 


إيكارتيه 


ecarté en l’air (bit.) see: pas ciseaux 


(راکیڈ ومو هو ذا 5 | Ecce Homo‏ 
(Lat., Eng. & Fr.) (rel.)‏ 
هي العبارة التي نطق بها بیلاطیُ حاکن 
الروماني عندما حرج إلى كهنة الیہودِ بيسوع 
ge‏ بإكليل Usps Set‏ ثوب 
الأرجُوان ء فصرخوا قائلين : + ول 
e! A‏ 
E ei,‏ 
الشّوك وبيده Leal‏ وكأنها اجان 
وم واحدًا من مشاه الام السیح 
الشهيرة :: ویضور. ee‏ جوش 
Bosch‏ * هذا JS Len‏ تفاصيله في 
لوحته ا حفوظة بمتحف ستادل بفرانکفورت. 
١‏ صورة 755 ) 


échappé (bit.) 
من‎ MWS hy من‎ ish ES 
السّاقان فی الوضع‎ ts الوضع ا حایس‎ 
اد إلى‎ Les » الثاني أو الرابعم في افواء‎ 
عن طريق‎ by بهذا الوضع ثم‎ Gie الأرض‎ 
5 الوضعر الخامس‎ 


القفز مرة ثانية إلى 






إشابيه 


132 


ecstasy 





اج النحرف croisée Jeli‏ * — بأنه 
يبدأ والقدمان 3 الوضعر الخامس S FE;‏ 
فيه الجسم إ إلى الخارج en dehors‏ ا يعادل 
Gt‏ دائرة من الوضع الخامس المُواجه 
للجمهور en face‏ . 


effigy ( الجمع آمائیل‎ A il 
effigie f. (arts) 
ai Ju Ee شكل أو صورة أو‎ 

مرسومة على قطعة نقودٍ أو توط أو رصيعة › 
Sibi,‏ أيضًا بصفة عامّة على كل صورة 


Egypt (Aegyptus) مصر‎ 


Égypte (cul.) 

کان الصریُون Dis ced‏ بلا5هم 
باسم | كيمت ) أي الأرض السنوداء أو 
الخصبة de) RS‏ » وقد خرف هذا الاسم Le‏ 
على ألسنة قبط es‏ فغدا « كيمي » . وعندما 
غزا الاسکندر الأكبر ممصن 305 عاصِمتہا 
وحت کا یتاح » ( أي مُعبد قرائن الإله 
پتاح ) التي مکانہا OV‏ ميت رهینه » والتي 
Aa Wit‏ باسم منف Memphis‏ « 
أغجب بهذا الاسم » غير أنه جد من pol‏ 
oK‏ على ألسنة اليونانيين أن يَنْطْمَوا ا حاءَ 
oS‏ الاسم أولا إلى إيكويت ثم إلى إبجوبت 
م إلى إيجويتوس ۰ وخرف SI‏ الذي sk‏ 
اخر الكلمة في اليونانية يذل على المذكر . 
وكان أول $3 pal‏ في التوراة » وكانت 

« مصرايم ) بالعبرانية . ولقد وردت كلمة 
مصر في القرآن الكريم في ake‏ مَواضع تدل 
في أكثرها صراحة عل ll‏ المتري . ج 
جاءت على لسان الرسول عليه الصّلاة 
والسّلام صريحة في إيصائه fas Jol,‏ حين 
قال : « إذا Le AS‏ فاسئوصوا بأهلها 


مر و 


خيرا ) . 


Egyptian 397) المصرثئي آلخفیف‎ (Hi 
bas-relief /e bas-relief égyptien (arts) 
دح الق الحفيف روز الصرئی ما‎ 
Bo 5b رمي به الفن الصري من جُمو ء‎ 
عند عرض‎ BBY » با حركة والتشاط‎ hand كك‎ 
جامدةٍ بل يقدّمها في حركة وکانها‎ Es 
الصّامث . ثم هي ذاتُ‎ JEUN الراوي لا‎ 
ee ble أسلوب شائق مع مافہا من‎ 


ومع اضمحلال مدرسة كانو ( انظر 
Muromachi period‏ ) ظهر شكل جديد من 
الفن الشعبي خلال حقبة إدو هو مدرسة 
ا کو س Ukiyo-e)‏ ٭ء وهي مدرسة Bld‏ 
الصّور الطبوعة على الروسعیات الخشبية 
woodblock prints‏ * التي ازدهرت بصفة 
خاصة في مدينتي إدو وأوزاكا Osaka‏ واشتہر 
من بين فنانيها هارونو كو Harunoku‏ 
۰-۱۷۲٢ )‏ ۱۷۷) الذي مارس التصویر في 
طوکیو وبلغ القمة يقن طباعة الصور BA‏ 
بواسطة عدة لوحات خشبية محفورة c‏ 
وكذلك هیروشیغیه Hiroshigi‏ * الذي اشتهر 
بتصویر مناظر الطبيعة وأسلوب الحياة في 
DA‏ » وهوكوساي Hokusai‏ * الذي 
وضعته صوزه الطیوعه ورسرمه اق Ope‏ 
الغرب بین ألمع الأساتذة » وكذا شاراکو 
Sharaku‏ ( أواخر القرن CVA‏ الذي ذاع 
صيته بصوره المطبوعة للممثلين » وأوتامارو 
Utamaro‏ الذي غرف بدر اساته الأخاذة 
Li‏ والطيور والژھور . على أن التأثير 
الأوربي مالبث أن زادت جدته ay‏ من القرن 
فشرع الكثير من الفنانين خلال هذا القرن 
ومطلع القرن التالي في الرسم بالأسلوب 
الأوربي EU,‏ أكاديية للفنون في عام 
۲۰ غهد إلى ror‏ فونتانيزي 
Fontanesi‏ بعمادتها » غير أن ما لحق بالفن 
الياباني الرّفيع 5 Gandi‏ إلى العودة من جديد 
إلى الأسلوب الياباني الأصيل » و كان على رأس 
هذا التيار غيوكوشو Gyokusho‏ وغاهو 
Gaho‏ وكانو هوغاي Kano Hogai‏ . 


effacée (position) (shaded) (blt.) Ah! 
المنحرف للخارج‎ e الوضع غير‎ 

وضع سای من أوضاع الباليه 

الکلاسیکے > یر - du‏ شأن eos‏ 





(شكل ۵۰) إيفاسيه 


و الفیلسوف و en"‏ التوفيقٌ بين العناصر 

السابقة Le oe‏ بمذهب أو اتجاه 

موخد . وقد يحمل هذا الاصطلاحٌ في ad‏ 
معنی الاستهجان اس وا 


ecstasy extase f. (aesth.) 
تشوة ایض الروحاني‎ 
is LS تکون عند امتلاء التفس‎ 
إحساسها » وذلك‎ dad واستغراقا في التأمل‎ 
DES op itenge peU 
l 023 
lind’ 5 iy — 7 
امد قصیر تطرا‎ Sib هي معاناة زوحية‎ 
Sand Lo للمتصوف ويكون معها في‎ 
وغیبوبة ذهنية » تخلص رُوحُهُ بعتها إلى‎ 
Ba الالدماج في الذّاتِ‎ 


edge bord m. (arts) الحاقة‎ 


هي الفاصیل بین AE DE‏ » وهي 
أن الها اي تفع ما یں الجسم وبين 


الفراغ الذي Ny‏ 


حقبة sil‏ [ طو کوجاوا ] Edo (Tokugawa)‏ 
( ٣۳١٦۷-۰۱ام!کیکٛ( period période‏ 
f. Edo (cul. & arts)‏ 
على le À‏ من معارك الحرُوب الأهلية 
في اليابان استولت آسرة طوکوجاوا على مقاليد 
السلطة ils‏ أسرة حاكمة جدیدق 
واتخذت عاضمة لها مدينة إدو ( طوكيو 
الحالية ) . وخلال معظم هذه الحقبة انبعت 
اليابان سيياسة العزلة القومية باستئناء ميناء 
نغازاكي Nagasaki‏ التي ظلت مفتو in‏ أمام 
التاجرة مع هولندا والصین . فلقد سری رد 
فعل Cane‏ ضد الاوربیین Mes,‏ خاصة 
اعت ؛ وانسحبت الیابان من جدید من 
روابطها بالعالم الخارجى وعادت إلى ای 
بنظام الاقطاع . وخلال هذه الحقبة امتزج 
الأسلوبان الصيني واليابايي امتزاجًا مُتناغمًا » 
وظهرت طائفة من المصورين الزخرفيين 


العباقرة الذين استقوا إھاماتہم من حقبة هي ان 
Heian‏ * ويأتي على رأسهم أوغاتا كورين 
Korin‏ ( ۱9۳ ۰.0۱۷۱۱ ود 
الستائر الصورة screens‏ ٭ التي أنجزتها هذه 
الطائفة روائع خالدة في التصميم الفني 
الیابانی » وقد انتغرت الألوان فوق 
الخلفيات الذهبية . | 


Egyptian drama 


إذ ۸ يكن نم نظارة بالعنی الحق » وما كان 
bgt‏ العرض غير الكهنة الذين Oy pars‏ 
سی مل تلك ای الي كي نم 
« إيزيس ورزیریس » والتي كانت ES‏ في 
پلوتارعوس هذا الحفل بانه (حیاء لذكرى 
عثور إیزیس على É‏ رجها آوزیریس  Lis‏ 
Go‏ اليوناني بقصته التي SE‏ مصرع 
أوزيريس Ne‏ أخيه سیث وإلقاءه Se‏ 
اليم ء ثم بوضّ حورس بعد أن شب للقأر من 
ate‏ لأبیه » وذلك بعد أن عفرت أمه على جثة 
زوجها ء ثم تتویجٌ الإلهة له ملكا على عرش 
مصر . ومن قل پلوتارخوس فرون ide‏ نقل 
هیرودوت إلى الادب اليوناني قصصًا مسرحیة 
Lo‏ مصريّةَ كانت ld‏ لها حفلاتٌ في « بر 
رعمسیس ۲ شرقي WA‏ . 

فقد نیح له à‏ وكان ماژامدينة صا الحجر 
قريبًا من سنة 4۵۰ ق.م» ol‏ یدخل المعبد 
شريطة ألا Les rai‏ یراہ من شعائز Laon‏ 
كانت die old‏ في العابد Bie)‏ لعبادة 
أوزيريس شأنهُ à‏ ذلك شأن غيره ١‏ ولقد 
وفى هيرودوت بما التزم به . وإلى هذا يشير 
في قوله : « وكذا يوجد في معبد PY‏ نيت 
بمدينة صا الحجر قبر ذلك الذي لا أعتقد أنه 
يحق لي أن aail‏ عن اسمه » ء قاصدًا أوزيريس 
الذي كانت له أضرحة رمزية خاوية في جميع 
المعابد المضرية + ثم يشعطره + و كانت elas‏ 
على البحيرة ومع اليل عروضٌ تمثل CON‏ 
وكان المصريون يسمونها ١‏ مسرحیات دينية 
حجّبة » أما عني ‏ وعندي الكثير عن ذلك 
كله فسوف لا أنطق ببئت شَفة » . 

E‏ ھی کو مو 
المسرحيّة Last EU‏ والتي كانت تدور 
WS‏ حول آلام أوزيريس کان lie‏ یقام 
ليلا على شاطئ البحيرة LU‏ الملحقة 
بالعبد . وقد غثر على آشباه odd‏ البحيرة 
القدسة بین أطلال العابد في الكرنك ودندره 
والدامود والطود . وآمکن للدارسين أن 
یجعلوا هیرودوت — على الرغم منه — یذیع 
ما کان Lay‏ على كتانه بعد أن لاذ بالصّمت 
لا یری غیرہ وسيلة حفظ السز . 

هكذا كانت المأساة الأولى التي ظهرت 
على المسرح المصري القديم هي التي تناولت 


وقد وصف 
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وم تكن هذه الجلية في البداية إلا أطراف 
ou‏ الغاب والجريدٍ التي كانت GS‏ منها 
جدران العابد So‏ فسواها الكاعون 
وجعلوها Ales‏ بعضها ببعض بالجبال 
Ca‏ ء ثم استُخدم Ath‏ فی إخفاء حافات 
ألواح السّقف ا حجریة . 


UE. 


۱ 
ey 





(شكل ۵۱) طنف مصري 


المَسرح المصر E‏ القدم Egyptian drama‏ 
théâtre m. égyptien (drama)‏ 
إن نشأة السرح فی مصر قديمة مُوغِلةَ في 
pull‏ وهي لا شك تسبق alé‏ عند 
الاغریق القدماء . ولقد عاش السرح الصري 
موصولا بالڈین آشبه de‏ حتی إذا ما احتفی 
هذا Syd‏ من الحياةٍ الصرية اختفی ane‏ 
السرح . وكان الم على العكس من ذلك في 
السرح اليونائي الذي ۸ يلبث بعد أن تا مع 
الدّين أن استقل عنه وعن المعبد فامتدت 
حياتة . 
وإذا م نکن نومن بوجود الڈراما المصرية 
بالعاییر التي ينبغي أن pe‏ في الدراما فلا 
کن bits‏ 3 نسبة ما کان للمسر ح 
الاغریقي القدیم من أصول مصرية وغل منه 
ف و فغیر DS ol Lu‏ لمك لفون 
نیز شون الإغريق قد أفادوا الكثير من 
السرحیات الدّينية الصرية . فما من شلك في 
أن الشّعائر الدينية الصرية القديمة تحمل في 
طَيّاتها Gays hs‏ يتجلّى مع النظرة الأولى » 
وإذ كانت الشعائر الدينية عند اليونان هي SAM‏ 
الأول الذي انبثق عنه المسرح الیونانی » لذا نحا 
الڈڈارسون للمسرح المصري هذا المنحى . 
ونجد هذا الفط الدّرامي gh‏ الشتعاثر التي 
Si des‏ بالأحداث القديمة أو النائية » 
بح bul, oo‏ يسترجع بها الفكر Wipe‏ 
وإن لم يكن هذا من العرض السرحي في شيء 








3 اج 5 
یتمیز كل منہا باللّمسةٍ الشّخصية للفنان التي 
GAS‏ عن dle‏ أو موهبته أو ظروف بيئته 


أو العالم الذي يريد أن يبعث فيه الحياة ما 


جعل من الناظر di‏ أصلا مناظر شديدة 
التنوّع » أفسحث هذا الفن أن يعرض de‏ 
مظاهر الحياة اليومية المصرية » من نشاط 
للخدم وهم یقتمون للميت مایطلبه » إلى 
مناظر de‏ فُرس اهر أو اقتناص الطيور 
بعصا ii‏ أو مُراقبة الأتباع وهم یلقون 
SUN‏ لصيد السّمك » والاشراف على تربية 
المواشي وزراعة الحقول وجمع الكروم وصنعم 
LS‏ و حصد الغلال في مواسم abet!‏ » ومن 
تصویر مشاهد اعمال الخباز والقصّاب 
él‏ والزوارق الصغيرة من سيقان GA‏ 
ومباریات اللاحین بقواربهم > ٹم مناظر 
Sous‏ الرقص والوسیقی ولمسابقات 
الرياضية . 


على أن هذه الناظز لم تكن تصور 
اعتباطًا « وإغا كانت تخضع ae cay‏ 3 


فٹری أن dee‏ فرس النبرٍ مقصورٌ على AN‏ 
وحده » ولم يكن ذلك إلا رمزا GE‏ روح 


الشر التي يکن أن Fai‏ بالیت ۰ کا كان 
Dell‏ طیور الستنقعات يرمز dl‏ 


بالشيطانٍ . وم يكن LS‏ السمك يعني موی 
إتاحة الفرصة للإمساك بذلك السّمَكِ الذي 
یسک روح الميت التي نول من جنید.. ۲ 
Lis‏ مشاهد جمع LÉ‏ ومكافأة العاملين 
عليه إشارة لشانه :فی الحفاظ على الومیاء 
auld‏ | 

ولم یقتصر الأمر على تصویر مناظر دينية 
خالصة بل تجاورٌ ذلك إلى تصوير مشاهد 
الشعائر الجَنائزيّة » مثل ae‏ تمثال الميت إلى 
داخل المقبرة COS yay‏ حایلات Waal‏ 
وناقلات متلکاته ونار حقوله ورحلات الحج 
oui D go‏ القدسة على ظهور المراكب . 


Graal él 
la gorge égyptienne (arts) 
الزخارف المعمارية الصرية » وهو‎ as 
الذي یعلو جدران الأبنية الحجرية فی‎ ay 
إل‎ uk; یزداڈ بروڑھا‎ Bade هیئة ربعم دائرةٍ‎ 
. العلیا‎ Ab الخارج كلما اقتربث من حافة‎ 


Egyptian 6ء‎ 


ویری EN‏ إتيين درو روا وهو من 
العلماء الذين کرسؤا جهدًا ملحوظا في دراسة 
هذا الموضوعءأن Gall‏ الذي يحمله ES‏ 
« مترنغ » العروف لیس غير pee‏ مَسرحية 
مصرية منسوخ من كراسة من AUS‏ 
المئلین . وتجري أحداث هذه السرحية عند 
مستنقعات « خميس » التي فزعت إليها إیزیس 
LES‏ الأمن من سيث وبين یدیا ها حورس 
ite‏ هامدة وي جَرعة ولول 
Ex Gis,‏ فیمن حولها وهي تقول : 
+ مسکین أنت ياحورس بشغرك الذهبي 
كأئي بك وأنت في مَهْدك تصیح باکیا أباك e‏ 
الذي فقذته وأنت hs de‏ اد 
کم بللت GA‏ بدمع عينيك 
و a‏ بلعات ee‏ 
وها أنت ذا Le‏ هام 
Sb,‏ غير خافق » . 

كذلك شر زيته Lei‏ كان على لوح, من 
عهد املك He‏ [ من اللوك Ca‏ 
ینتظم مأساة أسطوريّة عن خلق الإله پتاح 
[ رب منف ] للعالم » کا ينتظم GP Lai‏ 
لأوزيريس بأحدائها . 

ولقد عرفت pe‏ نوعينٍ رئيسين من 
Sal COM LA LIU‏ أو Lol AN‏ 
الدّينية احجبة ع والدّراما الدينية کا سبق 
القول . أما الحفلات الطقسية فكان يقيمها 
الكهنة في المعابد ليس لها من ملا الذراما إلا 
طريقة ۰ CARE AS‏ 
o>,‏ شعائريّة وأقوال tat‏ عليها Us‏ 
أسطوريًا تصلحٌ به OV‏ تکون دراما YES‏ 
تقع منها العين إلا على رموز . 

Ho Bu‏ فكانت تحمل كل 
مُقَومات المسرحية التي نعرفها البوم » فهي 
iste‏ لأحداث الاضي قوامها Las‏ 
SEA,‏ والحوارٌ » ولیس تم رمورٌ عدف 
إلى إثارة إيحاءات معينة ما يجعلها De‏ 
سز تا خالصًا لا Le‏ طقسیا . 

۱۹۲۲ إدفو سنة‎ GW BEY i, 

ay .‏ عهذها إلى الأسرة الثامنة عشرة 
Jura‏ ووو pe‏ خا ديو 
لن جانب تلك السرحیات PE‏ 
القش على لسان دب ؛ : Ey‏ ذاك 


وما بعد هذا 


الذي pu‏ سیدّه في كل NE‏ دون عجز عن 


الأداء» de SAES y‏ سبدي في أدواره » 
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فعل ما SS‏ لها لا نك من أمرها 55 توجُهُها 
إلى الخير أو Le‏ عن اسر وكل ما ترجوه 
هو OLA‏ و اة J‏ هذا gui‏ لا 
تصدر عنه غير 0 > على العکس من 
الجتمع الذي يعتقد بان الفرة فيه مُخیّر لا 
مُسيّر يُملي عن هداية وبَصیرق من أمره تسمخ 
aE‏ 
وال » فالفرد فيه cle‏ إلى ما la‏ 55 
الخير ویضیف 55 الشر . ومن خي هذا 
ظهرت الا ساة کي ا خیر وننمیه . وهم 
يقصِدُون من وراء هذا كله أنه سن یکون 
المرءٌ مسرا لا ملك من آمره et‏ ولا یکون 
مسئولا عن شيء » فلا حاجة له للماساة 
الحادية وإنما حاجته للملحمة الحاكية . 
وسواء he‏ تلك را آم م تح 
وسواء أكان SI‏ على حقٌ فيما ذهبوا إليه أم 
لم يكونوا » فان هذا وذاك لا ينفي عن مصر 
Li‏ كانت ip‏ احضارات وت ار 
Ed;‏ على أرضها . وکان EAI‏ الفرنسي 
بنیدیت 86068166 هو Ji‏ من آثار trey‏ 
السرح في تع القديمة عام Va‏ حین 
قب إل نی رقم سا رھ 
تنتظم المحاكاة Jal‏ ء کا of‏ الأعياد التي نقام 
تكريمًا UW‏ وخاصّة أوزيريس تحوي Vogt‏ 
لسرحیّات دينية les mystères ins‏ 4 
بعُروض احاكاة التي كانت AS‏ في أعياد 
دیونیسوس والتي كانت أصلا للمسرح 
الاغريقي ء وأن Aa‏ التي ربطت بين المسرح 
والدین في بلاد الإغريق لتجعلنا Ka‏ في 
إمكان وُجودِ مسرح مصري قديم . 
وی عام ۱۹۰۰ نشر الأثري الألماني 
فیدمان Wiedemann‏ أنه يرى Pas OÙ‏ القديمة 
م as‏ قط مرخلة العروض البدائية DI‏ 
التي استطاعت العبقرية اليونانية وحدها فيما 
du‏ أن تطورها إلى تمثيليات مسرحيّة . وظل 
لاس على هذا سنواتي عديدة إلى أن نشر mle‏ 
الآثار المصرية GUY‏ كورت زيته Sethe‏ 
بعض الوثائة ئق بعنوان « نصوص درامية » وعلق 
عو ا كد سرد ال سے 
القديمة . ثم مالبث أن نشر je Go‏ عليها 
ےہ یرس سرد Lie‏ علیہا 
تفاصیل Lo po‏ مقدسة کانت ES‏ احیاء 
لذكرى تتویج اللك سنوسرت الأول » وذلك 
بان عهد الاسرة الثانية عشرة . 


Egyptian drama 








شخصيّة أوزيريس وما قاسی من عذاب 
والام . وکانت Et‏ 3 یدوس 
Los‏ ال حجر . وقد استقی الکاتب ليوناني. 


ہے 2 1 ۱ 
شخصية أوزيريس و ما قاسی من عذاب 


والام . وکانت ÉS‏ في یدوس Les‏ 
احجر . وقد استقی CIS‏ اليوناني 


پلوتارحوس أسطورة آوزیریس هذه من 
النصوص الصرية فجمعها من هنا ومن هناك 
وساقها كاملة في کتابه عن mA‏ 
وأوزيريس . وفی هذه الأسطورة نرى ١‏ إله 
الخُضرة » أي سر الحياة في صراع مع أخيه 
سيث dj»‏ الجدب والعواصف والفناء » الذي 
یکتب له النصر في هذا الوجود . ومن هذه 
الملحمة LU‏ كهنة la‏ القديمة الدراما 
الصرية مَوْصولة بالطبيعة » فإذا ما احضرّت 
LM‏ كان ذلك رمرًا لبعث أوزيريس 
وانتصارِ حورس ء وإذا ما ذوت وییست كان 
ذلك إيذانا Te,‏ سيث وهزيمة حورس . وما 
من كلك à‏ :أن الصریین. القدماء کانت 
تستهويهم الأولى ویهشُون ها ء على حين کانوا 
ینفرون من الثانية ویتگسون بها . ولقد جری 
pM‏ في الیونان على هذا النحو » فلقد کانوا 
IR ES‏ هو دیونیسوس  »‏ انُخذ 
BL Oy pall‏ للقمح هو آوزیریس » وحين 
Mle‏ الیونانیون خول دیونیسوس الاما خذوا 
يمثلونها في العابد وفي غير العابد » ومن هنا 
كانت الڈراما التي استنبطوها Lo‏ 8533 
ویری sla‏ احدئون أن أسطورة ار 
ماهي Eire M‏ بين شخصین » ٍذ هي ل 
أوزيريس البطل Dai‏ منه ويُقطّع Gate‏ 
UL!‏ على غير جرم » وهو HEL‏ وموقف بطل 
التراجيديا اليونانية » فهي لهذا أقرب إلى أن 
كر سس نينا إل آے کرت ماعا قش 
في الدّراما اليونانية حس الصّراع بين abet‏ 
ونفسيه » أي بين قوة الخير والشر فيه ء وهذا 
نجد أنفسنا ge‏ في بطل المسرحية ماکان Le‏ 
ونستبشعٌ منه ماکان شرا ء وإذا ما حكم عليه 
بالوت على هذا الشر عددنا ذلك قياس قا 
al‏ من Jue‏ السّماء التي لاندع ا خطمین 
وخطاهم à‏ ورَجَوْنا أن SS‏ ماناله كفارة له 
عن lib Unt ity cu‏ في شخصیات 
برو ميئيوس وأوديب وأغامنون . 

کا يرون of‏ اجتمع الذي يعتقد بأن الفرد 
فيه مُسيّر لا مُخیّر ء oly‏ النفس مسوقة إلى 
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إن لم يخالفها موضوعًا ad‏ أنه يخالفها 35 LE‏ 
وهجا Gb,‏ . 

Gal Eh)‏ القدم » لاتیین 
دريوتون » ترجمة كاتب هذه السطور ) 


Egyptian hell les enfers des égyptiens 


الجحیم العام السفلي عند قدماء (rel.)‏ 
المصرین 
یتخذ اححیم oy pall Le‏ القدماء هيئة 
مصران طويلة تُدعى « أمعاءً AN‏ نوت » 
يعيش فيه أعداءُ رع والذنبون الذين لا 
يُحرمون نوز الشمس di‏ بل یلقون 
العذاب أيضًا على أيدي الأرواح اس ایرد 
ar‏ لاحظ شميوليون أن هذا المكان كان 
é À be‏ الأصلي لجحم دانتي الذي كان 
ea be‏ » لأن نوع أشكال التُعذیب 
يدعو إلى PAL‏ 
بطرق مختلفة في آغلب الناطق السفلية التي 
یزورها a‏ الشمس ؛ فالبعض Sy‏ بقوة في 
الأعمدة ویعاقبه ارس الشاهر السیوف على 
الجرائم التي ارتكبها على الأرض ء A,‏ 
ely AI Gaal‏ إلى أسفل « وعشي 
غرهم في صفوف طويلة HA‏ کل منهم D‏ 
على الأرض بعد أن gai‏ رس وتوثق يداه إلى 
صدره . وكثيرا ما يدفن المذنبُ في الارض 
حتی أخمص قدمیه يتقدّمه رأسه » ویقول z‏ 
ey‏ کلامه إلى هؤلاء التمردین : « أنتم 
یامن سقطم بلا روح في مقر الرعب . أنم 
یامن تمشون موثقین ورژوسکم لأسفل في مقر 
الرعب . آیپا الطروحون المعشون ele,‏ 
النزوعة قلوبهم فی مقر الرعب . 
آوزیریس سید العا م ورئیس سكانٍ الغرب 


لقد أودعتكم مقر me‏ وهأنذا یٹک 


. { chal) 


إذ تتعاقب الارواح الذنبة 


“lei يا‎ al 


Egyptian heretical 4% المصر‎ LU é Ast 
innovations heresies égyptiennes (rel.) 
العقيدة المصرية‎ EEN ع‎ su صبغت‎ 

بصبغة متميّزة » ومن اطع به of‏ هذه 
ا أضافتٌ معبودات mee‏ > منہا اختیار 
الطائر « أبو منجل » [ neal‏ ] لیرمزوا به إلى 
له القمر » وکذلك BE‏ إله القمر هو الاله 
العالم وكات dy. Vi‏ وو الديانة 
Ja Gad‏ وت هذه البد ع التي أصبيحتٌ 
لها مع مرور الأيام قدسیثها ء وأصبّح LA‏ 


9 4 = 
مع بَذْءِ الامبراطورية الطيبية الثانية بدات 
ob Ji‏ تدخل في بناء المعابد لتضم مشاهدي 
الڈراما ipil‏ . وكانت هذه الشرفات 


۳ 
بقصورات من مكعبات حجرية يدور مهأ ` 


حاجرٌ ويُفضي الما طريقٌ مائل » ذلك لأا 
ّت ول ما نيت que‏ المعبد lé‏ على 
octal‏ الرّئيسي أو على البحيرة المقدّسة › 
وكانت هذه هي ال ال في معابد الكرنك 
ومدينة هابو وَالمدامود » ثم أصبحت في العصر 
الأخير تقام داخل المعبد . 

كذلك كانت هناك المسرحيّات التاريخية 
یر سوہ 

له لون غنائي مغل تمثيليّة « الرياح EN‏ 
noe‏ الانشاد فیها فتياتٌ JE eS‏ کل 
من ریخا من الرياح الأربع » ثم أخيرًا 
المسرحية السياسية اللاذعة . 

وقد of EF‏ 25 معالمَ jus‏ أعانت في 
تحدید ما وقع لنا من صوص متعددة hy.‏ 
بردیتان |حداهما بمتحف برلين والاخری 
بالمتحف البريطاني دُوّنت على کلتیہما عباراث 
وإشاراتٌ es‏ بالاخراج, السرحي . وهناك 
كراساتٌ خاصة oe BL‏ المسرحيين de‏ 
الدولة القديمة تشرح بالتفصيل | 
الرّئيسية للعمل الدرامي i d‏ سرد 
للأحداث مع ملاحظات عمليّة dl Caps‏ 
جوار موجزات لحوار المثلين . كذلك 
اعد تانق امه بال سس 
لکراسات oe Al‏ تتضمّن نصوص الوار 
كاملة موق عل سس ات المسرحية 
أو الشروح لوقك ا سن تال SES Sis‏ 
رت 


1 5 0 و 
الأسطوريّة التي DES‏ فيا ik: ar‏ 
s : A ۳۹ os‏ ا 


هذا هو علمنا عن السرح المصري القدیم 
استنادًا إلى المتون المدروسة المتعارف cle‏ 
كثيرة من هذا الموضوع » ولا يزال يراودنا 
الأمل فق الف dos ge‏ في Je‏ 
قريب . غير أنه Heit Sd‏ فی وجود 

. 

int cf ENS مصري‎ gom~ 
Les المحجبة‎ Lu مسر حیاته امسات‎ 
بها في العابد‎ jie التي كان‎ — mystères 
المُخالّفة كلها ولا یت فا بصلة » وهو‎ - 


فإذا قام هو مقام الإله Lag‏ آنا FULI pla‏ ء 
ثم AA at‏ 
d‏ تفصیل جولاته i> ll‏ مع FO‏ 
À Xi‏ منه أنه انحدر معه إلى est!‏ حتى 
أطراف à sl‏ » کا صعد معه إلى الشمال حتى 
مدينة أواريس في الڈلتا التي كانت قد 
استخلصت للمرة 
افکسوس . وبعد هذا Qué‏ التقوش على 
الجزء لأسفل من الصّب فلا تبدو Ge‏ ما 
أصابها من تفت . وییدو هذا yall‏ على at‏ 
حال يدور حول عروض Len‏ موزعة 
آدوازها بین مدير الفرقة في دور الاله وبين 
مساعده في دور الأمير » ینضم إليهما أفرادٌ من 
الكومبارس الشارکین » هم “af‏ الذين 
كانوا يلون من يمهم لاله ثم a‏ الأمير 
إلى الحياة . وال أن تكون هذه الأحداث في 
جموعھا غير yl‏ لاحدی المسرحيات e‏ 
ae ٤‏ 
ante es‏ 
إلى اليوم من قيام امین رن سیل 
وت مُثيرة ورقص وغناء في الاعياد 
والحَملات والوالد على AEM‏ من الفلاحينَ 
الذین يخفون إلمهم ویجتمعون حولهم . ومکذا 
يكون ds‏ یمتر ببؤلاء الممثلين قد بدأ ببداية. 
الأسرة الثامنة عشرة وظل Mae‏ إلى أيامنا 
هذه » Ji lies‏ الذي كشف لنا عن 
وجوده ذاك JU‏ الق أصبحنا لا نفتقڈ ما 
ندفع به si‏ الإغريق بأنہم AN ga‏ 
الأوائل للمسرح . 
فيُشككنا في تلك القضية ء فیدفع بأنه ليس 
th BIS‏ مسرحي قدیم بین الآثار المصرية 
على نحو ما كان للإغريق القدماء . غير أنه 
سرعان ما يعود فيدفع هذا ÉLJ‏ بان العصور 


الوسطى الأوربية لم يكن لها هي 


وإذا مات هو ST‏ أنا » . 


ولکتا as‏ دریوتون يعود 


الاخری بین 


Paar 3 af a 
مسرحي مع ما شهدته من‎ CA اثارها اثر‎ 


غروض دينية ومسرحیّات مقدّسة ۱ غير أنه 
یذهب إلى تعلیل هذا فی العصور الوسطی 
الأوربية بان هة متعكات من للشب كانت 
Ad‏ للعرض السرحي على حينٍ لم يكن 
للمصريين القدّماء هذه المنصّاتٌ . 

aa‏ الط ار 
المسرحيّاتٌ الدّينية intl‏ لا تُبيح لغير 
المشاركين فيا الؤجود في المعابد ء لم تكن ab‏ 
حاجة إلى شرفات أو أماكنّ للظارة ء إلا أنه 


وإذ كانت 


mythologie f. égyptienne (myth. )‏ 
الأمتطورة المضعرية ون OL‏ في مُظهرها 
نپا یال فقد کانت في باطنها تعبيرًا Le‏ 
Dh‏ في اللفوس من رأي وفكرٍ وتجربة . 
وی as‏ الكونٍ etal‏ الذي عاش 
الصري فیه et‏ موی uke‏ یخاف lets‏ 
ويرجو خیرھا ولا يدري Wes‏ أخذ يتمثّل 
تلك القوی ما لیه عليه خياله . وإذ كانت 
هذه القوى بيدها الضر والنفعٌ فقد أخذ La‏ 
ها GaN‏ عن نفسه کا HE‏ لها . 
وهكذا دان المصري. UL‏ شخشی 
وثرجی ء غير أنه che bly‏ عنه ورأى إلى 
جواره ماهو Di‏ منها إليه مما بُخشی 
و رب eae‏ إل اران ينظر إليه 
نظرة المعبودٍ ليدفعٌ ضرّه عنه أو لیجلب الخير 
من «ally‏ فعبد con‏ والقور والبقرة 
ddl,‏ واب بن اوی . غير أن هذه الآلمة LA‏ 
التي تسكن GAM‏ لم تسم في نفس المصري 
سمو BY‏ العظمى التي تسكن السّماءَ » لهذا 
جعل من هذه bY‏ الدنيا رمورًا للقوی 
Us‏ سی کات Si Ole E‏ 
من القوی او die‏ ميزة من الصفات فعبده 
ond Ub‏ أو اتقاء لشرّه . ومع ذلك ۸ ير 
Oy pall‏ أن SY‏ مُجَسنّد في کل بقرة وف کل 
تمساح » ومن أجل ذلك کانوا یختارون من 
الحيوان فردًا بعینه یقدسونه » على حين 
لایجدون ما يحول بینہم وبين ذبح بقرة أخرى 
أو قتل تمساح اجر 
وفی SNA pes‏ ار التي كانت 
تتکون من مدينة كبيرة ت تضم ماحواليها من 
wall‏ شاسعة كان لكل 3 إلهها ء وإذا 
هذه UV‏ ینسب كل منها إلى الدويلة أو 
المقاطعة التي آلهته Go.‏ عضر الاتحاد الذي 
انتہت فيه هذه الدویلاث امختلفة إلى دولتين 
کبیرئین » | إحداهُما فى ja Wo‏ والأخرى في 
صعیذ‌ها حوالى القرنِ الأربعين ق.م أصبح 
تفن ae‏ 0 بر مر 
الجغرافي احصن ما La‏ لاهلها حياة ole‏ 
لذ À‏ ینش eZ pall‏ الضتفاگن والأحقاد 
والأخذ «it‏ فخلت Sub‏ المصرية 
القديمة من الطقوس المروعة التي حادت 
بديانات أخرى عن الطريق السوي » ولم نجد 
بين الهة المصريين ن مكانًا لاله به Lb‏ للدّماء » 
کا لا dé‏ في La el‏ (سرافا في A‏ 
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شن opie) Chün‏ به أواني ا خرف الفاطمي 
ذات الطلاءات الملونة و فرد 
ویر في الفسطاط de‏ 
العدید من شطفّات الغضار الرسوم بالأزرق 
على أرضية بیضاء من عهد أسرة ون Yüan‏ * 
وأسرة مین Ming‏ * ء وهنا نجد cil SS) SG‏ 


. *monochrome 


المصريين کبیا في العصر الملوكتي باقتباس 
الزخارف الصينية في زخارفهم خلال الفترة 
المبكرة . 


Gy‏ النصف الثاني من pari‏ الملوکي 
لف 150 علخ ظا وقلا ریسا تلاو ان 
والز خارف الصينية من عهد آسرة مِينْ 6 فنری 


Stas‏ اللوتس والأعشابٍ LA‏ الصينية 

شام te‏ َ‫ ۳ تی 
ورسوم عار الخوخ والبط الطائر والتنين 
nl‏ الصييية Es,‏ همم 


الوضوعغات الصينية البحتة » وهو ما يتجلى 
في منتجات الخزاف « غيبي بر بن التوريزي » 
[ أو التبريزي ] وتلامذته من کانوا يُوقعون 
على آوانیم بأسمائهم es‏ بالتوقیعات 
والأختام الصينية على قواعد Gif‏ الیورسلین 
الستوردة . 
وبعد أن كانت التاجر الصينية ترسل 
سفتها إلى مدينة البصرة ومیناء سیراف على 
ا خلیج pa‏ الفارسي في العصر العبامي 
أصبحت السفن الصّينية في عصر دولة مین 
تصل إلى عدن في جنوب امن ء ثم جدة التي 
كانت تابعة لمصر مع الحجاز في العصر 
المملوكي ء ما یسر ورود مقادير ضخمة من 
أواني الغضار الصيني في القرنين الرابع ie‏ 
والخامسَ عشر » وكانت زهيدة الثمن ما اذى 
إلى تدهورٍ صناعة الخزف المصري » وعجز‌ها 
عم منافسة الاواني الصينية الستوردة لاسیما 
Lu‏ اضمحلال الحالة الاقتصادية في pe‏ 
بسبب تحول طریق التجارة العالية بین الشرق 
والغرب إلى طریق راس الرجاء الصّالح . 


(الصور YYY‏ ۰ ۲۲۸ ۰۱ ۲۲۸ ب ) 


١ dali‏ لمصرية ية 


Egyptian language 

langue f. égyptienne (cul.) 

alto ee‏ المضرية القذمة جراخل 

آربع ھی : الطيروغ : غليفية hieroglyphic‏ * « 

واهراطيقية hieratic‏ < والدُيموطيقية 
demotic‏ * « و القبطية Coptic‏ * 


rt 


Egyptian mythology 4 pas) å ر‎ FAAT 


Egyptian Islamic pottery 





لايد غضاضة G‏ السك با . کذلك ۸ 
يجد الکهنة غضاضة في أن یضیفوها إلى 
colle CR‏ تُصادف هوى في نفوس 
الشعب . 

غير أن هذا النساع في قبول البدع لم تہ 
بانتہاء par‏ بل مضى مع العصور د ضیف كل 
عصر ما لك ؛ فإذا العقيدة Had‏ 
أخلاطًا من البدع بعد أخلاط » fas‏ مزيدًا 
بعد مزید . وبهذا ملك Catt)‏ المصري دون 
شعوب الأرض قاطبة أكبر مجموعة. من 
الخطوطات iai‏ يرجعٌ أكثرها إلى آقدم 
y pan‏ » وأخذت تنمو وتتمو زمتا بعد زمن 
حتى العصر الروماني . غير أنه على الرغم من 
هذا لم يستطع المصريون أن يجعلوا من هذا 
كله كتابًا مُقدّسًا Se‏ إلى de‏ ما كتابًا من 
الكتب المقدسة . 

Egyptian Islamic pottery céramique گر‎ 

islamique égyptienne oe 

الخزف pal‏ $ ي الاسلامي 

مز في الفسطاط على LS‏ من SA‏ 
بطلاء Ga‏ اللُون cream‏ وزخارف من 
بقعم سائلة ة وأشرطة بالألوان الخضراء والزرقاء 
والبنفسجية أطلى علیه اسم « خزف الفيوم » 
بسبب العثور على يد منه في الفيوم . 
وهذا thee a:‏ خرف ا T’ang ob‏ * 

) انظر Chinese porcelain‏ ( ذي الزخارف 
لاو تیر فو داع مات ران al‏ 
فی العصر الفاطمي ۱۱۷۱-۹۲۹ م بسبب 
ما كانت تتمتع به es‏ من ثراء ورخاء خلال 
هذین القرنین . 

كذلك Be‏ على الكثير من أواني سیلادون 
يويه Yüeh‏ ( انظر (celadon‏ بزخارفها 
النباتية الشائعة وبرسوم طائر العنقاء 
phoenix‏ * » کا ظهر Z‏ من الخزف 
المصري بزخارف محروزة ومحفورة EF‏ 
طلاء بلونٍ el‏ أو أخضرٌ أو آزرق فيروزي 
متأثرة بسيلادون slyly ay‏ من الغضارِ 
الصيني الستورد من AGE‏ أسرة صون *Sung‏ 
الصينية المعاصرة »> وهو ما يتجلى في معجات 
GI‏ الفاطمي « سعد » ومدرسته في 
النصف الأخير من العصر الفاطِمئی » وكانت 
خزائنٌ ا خلفاء وأميرات العصر الفاطمي تضم 
الكثير من الأواني الصينية المستورَدَة . 

کذلك عبر على PS‏ من وع پورسلین 


Egyptian painting 
واهته وأقدارهم وما في الطبيعة من مظاهر‎ 


الجنائزية التي كانت A‏ للميت قبل دفنه » 
ومجموعة WU‏ تصور مشاهد الحياة اليومية 
genre painting‏ * 

ولقد if‏ علماء القرن ۱۹ de‏ فنٌّ 
y peal‏ الصري في مبدإ الأمر بُعْدَهُ عن قواعد 
التظور ؛ وجفاظه de‏ اور a.‏ 
المسطّحة ال حالیة من FE‏ عابوا عليه 
أسلوبّه البدائي الذي يحكي في نظرهم Dai‏ 
الأطفال فی تصوير جسم الانسان أو حتویات 
الأشياء » واقتصارّه على موضوعاتِ did‏ 
يتجاوزها ء delgi Ly‏ صارمة مثل قاعدة 
الواجهة والصّفوف ونسب الجسد الإنساني ء 
كا رمَا هذا الفن بالرتابة التي تبعث الملل في 
تفس المُشاهدِ . غير أن الفنان البصري لم 
يكن مهل فراعت المظون ئل كان لا يانه Ab‏ 
و م يكن بدائيًا في تصويره Uy‏ كان إبداعُه عن 
واقعية hil‏ البصيرة اَل لا النصة 
GI‏ » یعتمد على ما يخال بمُخيلته لاعل 
مایدر که بعینه . 

وکان Sat‏ المصري یجس Ob‏ خداع 
الشاهد فيه aile‏ من حوشية ‏ وأن أسلوب 
الفن الشكلي التجر يدي gui‏ من JA‏ 
الخداعة هو sb‏ الا > وهي نظرة 
لاتختلف في جوهرها Les‏ طالعتنا به الدازس 
الانطباعية والتكعيبية والوحشية والتجريدية في 
عصرنا ا حدیث . 

وبيها Ji Jar‏ مُحتویات الشهد کا 
يفرضة هواه وحرصة على إظهار أقصى 
مایستطیع إظهاره من الاشیاء » GY‏ لايقصد 
بالأشكال التقريبية التي یتدعها VUE‏ أي 
هدف زُخرفی ء نرى المصور المضري حريصًا 
على توزيع احتویات في أماكتها حَسَبَ ترتيب 
oe‏ وقاصدًا إلى هدف بذاته » فضلا عن 
قدرته الفذة على تنسيق SD)‏ افندسية سواء 
أكانت PR Ú shs‏ أم 7 
والاتجاعاتِ التي تكون على حور واحد 
متوازية كانت أم غير متوازية ء والفراغات 
كبيرة of‏ متوسطة pl‏ صغيرة » متعرجة أم 
مستقيمة » فلقد ساعده هذا الخيال ait‏ 
على إبراز الخصائص الزخرفیة لأبسط الأشياء 
yak‏ الإمكانيات . 


) ٣۲١٣ 25*94 الصورتان‎ ( 


137 


Us‏ مفتول العضلات دون أن Gab‏ بالا إلى 
مابين الأشخاص من تفاوت في الاعمار 
والأخجام . وحين يرسم الإنسان ينظر إليه 
من Lil‏ متعددة ء فالوجه Cale‏ والصدر 
مُواجةٌ والساقان مرة أخرى مجانبتان . وكان 
إذا ماز قرني الوعل ges‏ من أمام وإذا 
مارسم اتمساح أبررٌ 84 ذا مارسم السمكة 
أبدى جانہہا . 

ونحن إذا ماوقعت عيوننا على لوحات 
التصوير المصرية خلنا af‏ نعيشُ في تلك 
الحياة المصرية القديمة : العمال su‏ 
التي لوحتها امس ومناکبهم ا 
ور ایهم الفتولة یکدحون sofas‏ ید 
ٹغوژھم . Op WM,‏ ير ae‏ اجادیف ‘ 
والقصابون يقطعون اللحوم ء والرّعاة یسوقون 
آمامهم قطعائهم الوديعة c‏ والقتاصون 
یطاردون Lai‏ الوفير و افزارع. 
الرحون يحملون البط وهو die‏ بین أيديهم 
وقد رفعوه من تحت أجنحته أو یمسکون 
بالأرانب افلعة من آذانها ogg À‏ الاوز 
السمین ء أو یقبضون على الک کي مسکین 
بنقاره كي يكف عن الصیاح . ونکاد مع 
هذا نسمع تخاء الخراف ps‏ البقر ورفيف 
لأجنحت aly‏ نجس old‏ اخیرانات 
الأليفة وهي تخطر في تؤدة وأناة ء وأن نری 
رجفة جلودها واذانہا » وأن Jus‏ الرّواحف 
نساب ء والفهود كأنها تخطرعلى نسیج خملي 
مادة Yi,‏ الستوية » والبط والاوز وهو 
UL‏ في مشیته ويغوص بمنقاره با عن 
الطعام في الماء » وأن نرى السّمك يضطرب 
في SE‏ النصوبة ء والاء الصافي يترقرق وقد 
خاضت فيه حيوانات جزعة إلى مجراه التدي » 
وان SM ep‏ وقد tar‏ با هة 
ارجم كالأزهار في سواعد غضّة كالأعواد 
ci‏ . وإذا ما نفذنا إلى حيث تأحذ التساء 
زينتهن رأينا خادماتهن وقد من عليهن وكأنمن 
العیدان de Jé jan‏ العشب العف 
الطريي ۔ وھکذا نجد آنفسنا مع لوحات 
التصوير الصري وكأننا. یا فی عالم BS‏ 
نفوسنا هبّة الصباح الوليد وجلبة التهار 
الصّاخحب وهذأة الليل العميق . 

ویندر ج ما قذمه المصريون القدماء من 
تصویر تحت مجموعات ثلاث : مجموعة أولى 
ثُصوٗر أساطير مصر القديمة عن العالم الآخر 





أو الإيلام » بل رأينا طقوسّهم على bye‏ 
رزينة Le,‏ . ونظر الصریون إلى الآلهة کا 
نظرون | و دم 
وأزهارٍ Li, c‏ ایک من ثياب à‏ ول 
وأقاموا لها Eos‏ يتو لو نپا بالعناية ية والرعاية تعب 
بالبخور ء إذ کانوا یرون أنهم بذلك ينالون 


رضا Di‏ كي يبارك لهم أعمالهم . 
jp alll‏ المصري 


peinture f. égyptienne (arts) 
اي‎ BM Vs dre سللق القنان‎ 
التعبير‎ : QG محاولته إعادة تصويرٍ العالم‎ 
المباشرٌ الذي تجلی في ملاحظة الفتّان الصري‎ 
القديم للطبيعة » حيوانها ونباتها واختلاف‎ 
أنشطة الإنسان فيها » وتصوير ذلك تصویرا‎ 
لا يشوبه تحويرٌ مقتربًا من الموذج‎ ble 
الطبيعي محافظًا على واقعيته . ثم تعبيرٌ برتقي‎ 
به إلى مستوى الفلسفة والسمو الفكري على‎ 
. ) في مقابر بعض «الأشراف‎ des ما‎ 
رید‎ IGEN ré تعن‎ Vl, 
مستغلقة ذات رمز عميق لا تدل دلالة صريحة‎ 
ظاهرة بل دلالة خفية غامضة غموض أطواء‎ 
. النفس‎ 
بحرية لم‎ Dy وقد ظفر فن التصوير منذ‎ 
يظفر بها فن النحت ؛ إذ ذ كان من شأن‎ 
المصورين أن ینزووا في أعماق القابر شهورًا‎ 
عمیق » بینہم وبين العالم الخارجي‎ Jt في‎ 
الوحي عن أنفسهم‎ Die » GES ججاب‎ 
ومایحسون ثم یضفون على لوحاتهم خلجات‎ 
قلوبهم . وعلى حين كان سلطان الكهنوت‎ 
tlh با شا تن تانب يله‎ tals 
وقداسة تمثال‎ gis على كل ضربة ازمیل لا‎ 
في مأمن من هذا‎ jpa الاله وهيبته » كان‎ 
OS السلطانِ ا جار مستسلمًا في طواعية‎ 
في‎ de حين‎ Wad » الجمال. الفني وحده‎ 
جين يستوحي‎ Lil; JA cle 


Egyptian painting 


مشاهداته )2 كاريكاتيريًا حين ct‏ به نفسه 
المرحة إلى الدعابة . 

وللمصور المصري aib‏ خاص ‏ فإذا 
ما صور إنسائًا 3e‏ بإبراز القسمات الميزة في 


bé الجسد على‎ le وصورٌ‎ codes الوجه‎ ٠ 


لا يعدوه » وهو إن صور أنثى جعل Bug‏ 
a‏ رشاقة وان شور رجلا جعله شابا 





ومدرسة الشمال أكار Ces cie‏ 
المذرستان في البداية إحداهما إلى جوار 
الأخرى إلى أن SM Le wl‏ إلى oj‏ 
SL‏ طابع ale‏ مشتر D)‏ هو اضفاء 
المثالية على ال جمال PEN‏ الأكاديمية 


والتحویر في بثية الجسم as‏ 


هذه pall LIL‏ كا pl Buty Lo‏ الامر 
à‏ الدولة الوسطی . 
( الصور ۰۲۲۹ ۰۲۳۱ CYYY‏ 
Egyptian sculpture in the New Empire‏ 
sculpture f. égyptienne du nouvel empire‏ 
Eas‏ في الدّولة الحديثة 
Lis Cae‏ ل الدو لة الحديثة بین ales‏ 
الواقعية والیثالیة ay‏ سادا في الراحل 
السابقة > Slab‏ عن العناصر التي آضافتها 
الفتوحات التي أدخلت الترف غير اھ 
والزخارف الجديدة »و كذلك الانشقاق الذي 
فرضه أخناتن J *Akhnaton‏ آمنحتب 
الرابع ] الذي أشعل نار ثورةٍ معنوية أتاحت 
لأحاسيس المصرئين الدفینة أن تتبثق » 
فخرجت JA‏ الدولة ال حدیثة gen‏ إلى 
الصّفات القديمة الراسخة الرشاقة Lips‏ 
رط رس عق مسر والاتام 
بالتعبير عن الانفعالات الداخلیة » فإذا هي 
تفوق تمائيل ol‏ الأخرى في tej‏ على 
التعبیر وفي حیویتہا ey Fy‏ ضمن إطار الطابع 
الرسمي با يفرضه من تقاليد كهنوتية صارمة . 
على أن نضارة الرّجولة الحقة وملا الفتوة 
التي امتازت بها Je‏ الدولة القديمة قد 
اختفت وظهرت JO‏ تعبّر عن جيل Gad‏ 
بالليونة والاستمتاع بالحياة والسّعي را 
المظاهر Vis‏ . وجاهد Dall‏ في تشكيل 
طيّات الثياب التناسقة وإبراز A!‏ الستعار 
المصفف بعنایة شديدة . 
ومضى النحتِ في الجاهين مختلفين : 
أولهما الأسلوب الرسمي الذي يرجع إلى فن 
النحت الملكي . وهو أسلوبٌ شکلی 
كلاسيكي MEL Ey‏ على اتباع طريقة 


NS oer 
محددة في التث‎ 


(arts) 


ملا aap. ar‏ اة : 
وثاتييما الأسلوب الطور التکلف الذي عتاز 
بانحناءاته اللطيفة » ويبدو في صور النساء 
الدقیقات ا خصور e‏ الثقيلات الأرداف » 
السامقاتِ الأطراف . الصغیراتِ الرژوس 
المشرئبة فوق أعناق طويلة ( صورة ۲۴۰ ) 
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المنحوتات الرقيقة من atl‏ الجيري التي 
امتازت بها الدولة القديمة وشاعت الأحجار 
Pa)‏ التي Ld‏ تستخدم ore‏ لابراز 
تأثيرها الشامل واکفت بصتلها مت 
شديدًا . وبيها كانت LAS‏ اللكية في الدولة 
القديمة تتميز ED, WS‏ إذا هي 
تستوي As‏ عامة الشعب US‏ وحجمًا . 
كذلك اختفى الجسم الرياضي افو 
العضلات الذي تميزت به Jota‏ شبه العارية 
في الدولة القديمة من منحوتات الدولة الوسطى 
عن حياء نحت طيات الثياب » وعلاه شعر 
الرأس الستعاژ ء فإذا Just‏ یستحیل إلى as‏ 
مكعبة . وهكذا کان الغرضٌ led‏ يبدو هو 
LS‏ طابع الكتلة في Seal‏ الساكن المتأمّل . 

وتلك كائت ا حال في BE‏ الأفراد ء آما 
ایل EU‏ الرضم من UE‏ بصیب 
من الوضعة التقليدية فإنها لم تعد تنطق بالبہجة 
ai‏ أو حتى بالسمات الملكية العهودة في 
تماثيل فراعنة الدولة القديمة » فبدت رژوس 
فراعنة الدولة الوسطی ui UG‏ بل قاسية 
أحيائا > وکانت في pe‏ أحواها حزينة غارقة 
في fe‏ 

ومَردُ هذا Gi Ji‏ إلى ظروف de‏ 
الانتقال الأول المليئة با حروب الداخليق 
والهُدناتِ La‏ والفرقة والخلاف » کا زاد 
اعتقادٌ الناس. في قوة السّحر الخارقة بعد انہیار 
العقيدة الشمسيّة e‏ فشجع هذا © T‏ 
الفقر الشديد على استعمالٴ JS Jae‏ نفقة 
بدلا من الاعدادِ التقن متاق الذي لازم 
قوش Gling PE,‏ الدولة Rea‏ وشاعت 
هذه الأشكال الجديدة من الف خلال الدولة 
الوسطی حتى بعد عَودة الرخاء إلى البلاد . 

على أنه منذ بدایة الاسرة A‏ ظهرت 
مدرستان Ob‏ مُحْتَلفتان ہما مدرسة الجنوب 
هلف لا کات درس | وب 
ذات واقعية مباشرة وقوة في التعبیر مع خشونة 
تصل hel‏ إلى الصرامة. . 
الشتمال سا شیم بالسمۇ والوداعة c‏ 
فنظراتٌ تماثيلهم ási‏ وداعة والفم Fi‏ مر 


والوجنتان أكثر امتلاءً واستدارة . وبدلا من 


> 5. 
مدرسه‎ ee 


s. * 3 s e 
ان یاخذ الفنانون عن الطبيعة مباشرة اخذوا‎ 


عن LUS‏ منف القديمة التي استخلصوا منها 
cat el, bul‏ عنها أجسامٌ أشد 
Gen‏ کات هدرم انوب أك ans‏ 


Egyptian priests 
Egyptian priests المصریون‎ AC] 
prêtres m. pl. égyptiens (rel.) 
والأشراف في مصر‎ BU Gai لكي‎ 
إليهم بعد ثماتهم على مدى‎ Ob AN القديمة تقديم‎ 
الأيام كانوا يوصون الكهنة على‎ 
اختلافهم ؛ جنائزیین ومُطهرين ومبخرین‎ 
ls بهذا الواجب ويحبسون‎ die وقرائین‎ 
الم رعاية‎ SSB » رات خاصةً بذلك‎ 
. القبرة وصیانتہا وإقامة الشعاثر الجنائزية‎ 
وکانوا یُورّٹونْ أبناءءهم وذراریپم آعمالهم‎ 
ترتيل التصضرضن‎ pol فکان‎ spi من‎ 
الدينية مع الأعيادٍ ء کا کان إليهم رعاية تمثال‎ 
الميت یرشّونَ ا اءَ أمامّه ويقدّمون إليه القربان‎ 
من خبز وجعة وحم مع الأعيادٍ المرسومة‎ 
البُخور . کا كان علیهم مع‎ wll ویحرقون‎ 
Just القربان أن يشعلوا ضوءًا ليرى‎ per 
GAS إليه من قربان . وغذا كان‎ pile 
یت رکون دنياهم | إلى آخراهم رم راضون‎ 
اخرة‎ ‘ ic Ay AS مطمتنون إلى اخرة فیہا‎ 
فصو بدنیاهم التي خلفوها یشار کون فہا‎ 
واحتفالاتهم . ولهذه المشاركة‎ pastel الأحياء‎ 
كانوا يُقيمون في رَدّھاتِ العابد أو بداخلها‎ 
هم لتتقمّصها آرواحهم فلا يفوتهم من‎ jou 
ie دنيا الناس‎ 
Egyptian sarcophagus (arts) see: 
sarcophagus, Egyptian 


Egyptian sculpture in the Middle Kingdom 
la sculpture égyptienne du moyen empire 
Uy Agé المصري في‎ Las 
saw yl 
جاتنا الأسلوبَ‎ pall Cot انتبذ‎ 
به فنون الدّولة‎ DS الطبيعي الثالي الذي‎ 
لأسلوب ب الشكلي‎ de القديمة ليجل‎ 
الذي نہض‎ SA التجريدي . ذلك أن فن‎ 
في الدولة القديمة متميرًا بطابعه الملكي في‎ 
اليومية‎ ALY مراحله الأولى ثم بشعبیته وتاثرہ‎ 
السياسي بقيود‎ A = LE قد آخذ‎ 
Sel JÉ مک . لا من أن ین ینفصل‎ 
عن أصله الحجري | إذا هو يزداد التصاقا به‎ 
وكأنه المأوى الذي يلجأ إليه ء ولم يعد الميت‎ 
Le في زهو ذا‎ BE يبدو سائرًا إلى الأمام‎ 
منكمشًا في‎ i سابغة يل بدا عور تلك‎ 
. بعباعته‎ Wie gel تأمل فو‎ 


(arts) 


۳ iza | 1 
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8. croisée derrière (crossed back) 
. السّاق المتقاطعة من الحلف‎ » SS 
۰ x 7 ۳ 
وتبیّن الخُطوط المتقطعة في الشكل الرّاوية‎ 


DLS,‏ وان pat‏ اضندق jun‏ عر اعمال 
أصحابها » وان Re‏ بین تماثيله بتلك الابتسامة 
المشتركة الوقور التي تعلو الوجوة كلها 
CRE‏ 
متباينة »> AS‏ الرجال بالفرة الحمراءء 
Siig kes Vi. out Pit‏ بات 
الأبيض » والخلي فی الأكثر باللون الأخضر e‏ 
والعينُ Sis‏ ألوان مختلفة ؛ فبیاضها من 
الکوارتر الاییض القاف والقرنية امن انور 
الصخري » وأا ادف ا ورإسيان call‏ کات 
۱ اه من القرنية یلا بماد 
ac‏ اللون » مع إحاطة هذا كله باطار من 
شی TI‏ رژوس تلك اتمائیل 7 
= التي تہ cos‏ لتُحاكي أصحابها من الموق بامالهم 
87 لاتكاد ملامجها تعبر عن Hot‏ 
الذّفينة » وليس وراء قسماتها غير مُسحة من 
التفاؤل عستقبل يظلله مُدوء الأبدية . وهكذا 
جاء Cott‏ المصري « مثاليًا » على نهج, غير 
agi‏ الاغريقي ء فلم fle‏ الحة في صورة 
بشرية وإنما قڈُم لنا بشرًا في صور الخالدين . 
( الصورتان ۰۲۳۰ 7855 ) 


التي ینظر منها | لى الوضعة على حين oe‏ وکانت Jai‏ اريه لون 
الخُطوط ال زاویة القدّم . 





eight directions ijh! الجسم‎ État اتجاهات الجسم الشمانية‎ (oF (شكل‎ 
of the body /es huit directions du corps 
(bit.) Elam Elam (cul.) عیلام‎ 


هي خوزستان ا الیة ومَعناھا الارش 
العالية » وتقعٌ إلى الشرق من جلة على هَضلبة 
عالية تكسفها من الشرق جبال ایران تاها 


1. croisé devant (crossed in front) 
الُقاطعة مع الانحراف‎ GOI » كروازية‎ 
للدّاعل ۔‎ 
2. à la quatrième devant (to the fourth 7 1 
الاضي تضم مدنا » وكانت ها حاضيرة هي‎ 
العيلامي ذو تاریخ‎ EAT . *Susa سوسه‎ 
e عریق برجع إلى نحو من 4۵۰۰ سنه ق.م‎ 
تخلفه عن جیرانه من‎ DH ويعزو‎ 
المدة‎ Le السُومریین والبابليّين والاشورین الى‎ 
es التي عاشها وآمره بيده » فهو لم یکذ‎ 
ia ويضعٌ قدمّه على الطریق حتى وقع في‎ 
سُومر ثم بابل » ومن قبلهما انضّوى تخت‎ 
ولقد استطاع في تلك المدة‎ Akkad لواء کد‎ 
ال عاشها شقلا أن يكلف ابر مناعية‎ 
کتلك العجلات الستخدمة في‎ gis ól 


front) 
بمعنى نقل القدم‎ ( LLY إلى الؤضع الرابع‎ 
. ) إلى هذا الوضع‎ 
3. écarté (thrown wide apart) 
BEN وضعة انفراج‎ RQ 
4. effacé (shaded) 
. ء وضعة الجسم المنحرف للخارج‎ LU 
5. à la séconde (to the second) 
الثاني‎ coz إلى‎ 
6. épaulée (shouldered) 


UI‏ »> انحراف إحدى DEN‏ لواجهة 


صنْع الخزف do‏ جر و بے . ولكن الزمن النظارة . 
م íss‏ به لثری له خضارة ثقافية أو علمیة  à la quatrième derrière (to the fourth‏ .7 
غير أنه على هذا کان له فضل نقل ماعندہ من back)‏ 
آسباب خضارية إلى سومر وبابل AU‏ أن کان إلى الوضع الرابع الخلفي ( بمعنى نقل القدم إلى 


سيّدًا » وسرعان ما gg‏ تحت ls‏ الحضارة هذا الوضع ) . 


ij ae! AEE] 
la statuaire égyptienne (arts) 

كان Spall fii‏ الشاغل هو المصير 
الذي سوف يواجهه بعد الوت . فقد كان 
aah‏ ا سا gh At‏ السا Biss du‏ 
الأولى على الأرض . وهذا SKY!‏ بائصال 
الحياتين هو الذي ألقى في 4655 بان يعمل على 
حفظ ost‏ كي لا تبعد عنه روحه وكي 
تسكن إليه . وإمعانًا منه في استناس اوح 
ارتای أن يقم لنفسه Je Vik‏ صورته يضعه 
معه في قبره » وأحاطه بكل ما كان له في حياته 
من ماکل وملبّس ومتاع كي لا FES‏ 
الوح بفقدان شيء ألفته في دنياها . 

وهكذا كان هذا OLY‏ بالخلود مبعث فن 
من الفنون الخالدة » وكان ال تّال المصري 
حريصًا على أن يجعل تمثال Coll‏ صورة منه 
تحاكيه في مَلامِحه وقسّماته chy‏ وقوامه كي 
Lat‏ الوح عنه » وکي مدي إليه ۱ 
كلما هبطت من السماء إلى الارض ساعية إلى 
صاحبها . ولكي يُمْعِنَ في A‏ ویدفع 
ماعساه أن یکون من لیس كان يضيف إلى 
JUS!‏ رمزا يشير إلى اسم صاحبه » كان له مع 
هذا ای 2 gb‏ سا 
SL‏ الثانية ورجوع اوح إليه » والویل له 
وچ و و 
عودة ولن يظفر بها مرة أخرى ولن تبتدي إليه 
رو وكان du‏ الرء لِکی يحرم Be‏ 
عودة ا محر من نوف Je‏ 
اممف جا کان ds‏ فس مکان مامتا 
اسمّه ليكون هذا JUS‏ له . Sey‏ هذا إلى 
Gé‏ النحاتين في بعضٍ العصور من امحاکاة 
الدقيقة › وزادهم ما ما کان يقضي به 
العغرف من نحت تائیل ie‏ لمت au‏ كان 
عَدَذها él‏ افمسین أحيانا ily.‏ كثرة 
tel‏ إلى أن char‏ طالبیہا لا يطلبونها من 
نحاتين مُجَوّدينَ » ie‏ بطلبها من نحاتين 
معمورين :+ 

وتخيّر dal Qué Gall Sed‏ بيني 
آلمَصننوع له اقثال « فصوّره te‏ في مقيل 
= یفیض Er‏ أو صوّرہ رجلا في 
منتصّف العمر يلاه الوقاژ > وقل أن نجد 
مائیل Sas DS Sed‏ إلا إذا كانت 
لأناس من الطبقة الدّنيا . ورغم هذا فقد 
أضفى التحات Spall‏ على تمثاله مات 
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لا قف منه موقف العداء » ومع حماسته 
للعقل فلا یتصوره قادرًا على الإدراك A‏ 
حدود » فقد انکب هذا الفیلسوف SN‏ 
على تأمل اعماق نفسه ء کا أخذ ینعم النظر 
في العام من حوله jad‏ خکمه موضوعيًا 
دون التزام مسبق . 
السرح الا ليزاييتي Elizabethan drama‏ 
théâtre m. élizabéthain (drama)‏ 
كان جال السرح في ال هو الیدان 
الذي تفوّق فيه chal‏ العصر الاليزابيشي وكانت 
age‏ ) فیریکس وپوریکس ) Ferrex and‏ 
À] Porrex‏ غوربودوك Gorboduc‏ [ 
۲ للکاتبَیْن توماس ساکقیل Thomas‏ 
Sackville‏ تو ماس نورتون Thomas Norton‏ 
۱٥۸۵١ — very‏ هي Ji‏ نموذج pul‏ 
العميق بفكر سنیکا #Seneca‏ وفلسفته في 
السرح الإنجليزي . ولم تكن هذه السرحية 
دماساة » call‏ الق » فقد جعلها 
el pa‏ ارك إل "مادج 
« اقثیلیات الخُلقيّة » “moral plays‏ السابقة 
على هذا التاريخ . ومع ذلك كانت محاولة 
لاضفاء الأسلوب الرفيع الذي aly‏ به sual‏ 
العصر الا ليزابيشي والذي وہ عن سنيكا . 
Gy‏ عام ۱۰۷۲ وقع حدث pla‏ هو افتاخ 
أول مسرح للجماهیر في إنجلترا ء أي أو 
مبنى مخصّص أساسًا Jar‏ الروایات Se‏ 
التیاترو «theatre‏ وشيّد في شوردیتش 
Shoreditch‏ وهو مكان gl‏ أسوار لندن 
حتی لا يخضعٌ لسيطرة اباء الكنيسة التزمتین 
داخل مدينة لندن . وف الوقت نفسه بدأ 
SX te‏ فرایرز Blackfriars‏ في Où)‏ 
ذاتها نشاطه » يقوم الأطفال فيه باتمثيل وتوم 
طبقة الصفوة وكبار القوم . Hs‏ نشا منذ 
ذلك الوقت oley‏ مختلفان من الأداء القثيلي 
ونوعان متباينان من الشاهدین ء يضم Lai‏ 
الجمهورٌ الأكبر من لندن ويقتصر الثاني على 
الخاصة . 
وقامت السارح العامة public theatres‏ 
الحديثة ‏ التي لا يقوم الأطفال فيها بالقثیل 
— حيث تنشط جماعات و الظرفاء الجامعيين € 
university wits‏ « وهو اصطلاح کان لی 
على مجموعة من الكتاب على شيء من الثّقافة 
تحولوا وقتذاك إلى السرح واعتمدوه موردًا 
لرزقهم باستثناء واحد منهم هو جون ليلي 
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عظمى إلا yi‏ دحرت أسطول الأرمادا 
Armada‏ الإسياني Oyu ۸ E‏ 
العوامل الجوية » فتطلعت ليها الميون في القارة 
الاو نے بالاحترام . ce‏ شهرة هذا العصر 
تقوم في الواقع على مشارکته الکبيرة في 
OVE‏ الشعر والنثر والسرح . ومامن شلک 
في أن المناخ الفكري في إنجلترا قد تأثر 
بالعدید من التیارات الأوربية » کا كان ot‏ 
العصر الإليزابيئي شديدي D‏ بالادباء 
الرومان القدامی وبالکتاب الایطالیین 
العاصرین » فلا نزاع في أن ملحمة « ملكة 
الجان ) The Faerie Queene‏ لادموند سینسر 
Laws Edmund Spenser‏ الكثيرَ من 
عناصرها من روايات العصور الوسطی 
الخيالية » ولكنها تكشف في الوقت نفسه عن 
اقتباس واسع من أُوقید Ovid‏ * وللام Gere‏ 
بھرجیل Virgil‏ * وبالكاتب الإيطالي لودفیکو 
و يوستو Ludovico Ariosto‏ .و کذلك کان 
الأمر مع كتاب السرح الذين کانوا یوثرون 
في الأغلب الاعم أن yaad‏ من الدن الإيطالية 
أكثرٌ من غيرها مسرخا تدور حوله أعمالهم » 
کا كانوا شديدي التأثر بسنیکا Seneca‏ * 
ويلاوتوس Plautus‏ * و تير ينتيوس Terence‏ * . 
وفی الوقت نفسه استمر کتاب المسرح PEY‏ 
سعخدمون Soil Lp NN‏ اف 
مسرجھم القومي » کا كان نسيج الحياة 
الإنجليزية gt‏ ما يتج في أحداث اللهاة 
ولا سیما فيما يدعى « باقئیلیات التاريخية ؛ 
history plays‏ التي ظهرت عام ۱۵۹۰ . 
وكان GUS Lei‏ الایطالیین تأثيرا علیہم 
هما نیقولو ما کیاقیلي Niccolo Machiavelli‏ 
وبالازار کاستیلیونی Baldassare‏ 
Castiglione‏ « فلقد jal‏ الما قراء العصر 
الإليزابيني حینا فصّل في كتابه « الأمير » 
۱٥٥١ The Prince‏ ہین السياسة والاخلاق » 
على pis Ge‏ انهما الفوذج LS QUI‏ 
تبادل الاراء بین الناس باسلوب مهذب 
رفیع ولا سيما ما Jef‏ یبال الأفكار 
الأفلاطونية من حوار بین الرجل وا مرأۃ . 
وقرب نہایة العصر الالیزابیٹی في عام 
۰ بدأ الكاتب الفرنسي الکبیر میشیل ده 
مونتني Michel de Montaigne‏ في نشر 
« القالات » Essais‏ التي ad‏ أجرا الأعمال 
الادبية فی عصره : فهو لا يتحمس للدين ا 


élancer see: movements in dancing 


elation exaltation f. (aesth.) Ji 
عن رغبات‎ dt هو انفعال مصحوبٌ‎ 
. منجزة » وقد تلا مه > کات معبرة‎ 


elegantae arbiter see: Petronius 


Eleusa (Gk.) (arts) الام الرعُوم‎ c Lo gal 
البيزنطي يَعْني تصوير‎ a sail مُصْطلح فی‎ 
یسوع وقد ضمته‎ lib العَذراء مرم مُحْتَضنة‎ 
وعطف ورقة ء وتكاد‎ Gy إلى صَذرها في‎ 
سيكون لابنها من شاب مع‎ Us عيناها تَنمّان‎ 
في‎ We على حين يطوق بذراعَيه‎ » Al 
. مَنْظَر يثير في المُشاهد الحشية والخُشوع‎ 
أن انکرت رس لحان‎ Sg kai مه هذا‎ 
. الأمومي ومامعه من رعاية دائمة‎ 
) YEY صورة‎ ) 
إذوازد‎ « sta) 
(mus.) )( 1۹۳٤4 — ۱۸۵۷ ) 
aor 2 $ : 5 sie 
مؤلف موسیقی إنجليزي علم نفسه‎ 
من التعاون مع‎ ESI IT بنفسيه » ولم تمنعه‎ 
s الكنيسة الأتجليكانية و لها‎ 


Enigma variations ) ۳ تألیفه « تنویعات‎ 


Elgar, Edward 


۲ و لم جيرو نتيوس ۱ The Dream of‏ 
af.‏ سيمفونيتين وعددًا من 
الافتتاحيّات وكونشيرتو للقيولينه واخر 
یلو وموسيقى للحجرة . 
أسلوب واضح تيز بسمات ١‏ القوميّة » دون 
أن dda‏ شرك الأغاني الفولكلورية » ومع 
ذلك cine ۸ op‏ في تأليف أعمال 
جماهيريّة Sid‏ عجاب ah gull‏ الأعظم من 
لاس Je‏ مارشاته cal in Lundi‏ 
المسماة Pomp and is) MT‏ 


Gerontius 


وکان ذا 


. « circumstance 


Elizabethan age العصر الاليزابيشي‎ 
l’âge m. élizabéthain (drama) 
\%.:—\00. تم یز العصر الإليرابيئي‎ 


باحتلال إنجلترا مرتبة سامية في ميدان الأدب 
us,‏ شأنًا في غير ذلك من الفنون ء کا 
oly bi‏ تلعب :دور ملموسا في السياسة 


الدّوليّة » ومع أنها لم تكن بعدُ قوة عسكرية 


eloquent peasant 
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رقل EL LES Ladh‏ حرف وحاصلاته 
موظف غير dyr‏ من بين رجال رنسي 
رئيس مديري قصر فرغون » فلم يسكت على 
ما أصابه من ظلم » بل رفع أمره إلى رنسي 
وقوة Gas BU‏ من بين شفتيه . 

وتبداً الرسالة بمقدّمةٍ مسرحية تضفی عليها 
وب القصة . ثم sé‏ بعدها es‏ تسع 
oai‏ فيها CH‏ الجريء عن شکواه . وفي 
الخُطبة الأول Ole‏ الفلاحٌ D,‏ بيت الال با 
أصابه على يدي olf Li, able‏ بالتفريط . 
ویعودُ في خطبته الثانية إلى مثل ما أخذ فيه 
لا » فیٹور رنسي في وجهه . وفي الخطبة 
الثالثة LC‏ الفلاح في وصف مكانة رنسي 
في إقامة العدل « ماعت ) *Mañt‏ فيقول له : 
« إن من هو عظيمٌ ملك لا ينطق بالباطل . 
ولا يستخفك مکائك فيخرجَكَ عن قدرك 
ووقارك . ولا JE‏ غير الحق فأنت الميزان . 
LV,‏ عن الطريق القویم فأنت الاستقامة . 
bs,‏ آنك والموازين صنوان » فإذا ما EL‏ 
الت » ولسانك لسان ہا > وقلبك أثقاها ع 
وشفتاك ذراعاها . حذار فان يوم الآخرة 
قريب ) . 

ويضيق رنسي بالفلاح és‏ بجلدہ غير أن 
الفلاح لا يلين ولا بخاف aus‏ خطبتیه 
الرابعة y‏ خامسة e‏ وهما على ما فیہما من إيجاز 
لاذعتان قارصتان « إذ يقول : « لقد آقاموك 
هنا لتكون سڈا g‏ نع الغریق من أن يغرق فاذا 
أنت الفیضان الذي سوف یجرفه فی طریقه » 

JE‏ الفلاح بین إطراء واتبام ولین وشدة 
في خطبتيه السادسة والسابعة حتی إذا ما انتهی 
إلى حطبته الثامنة کان أعنف ما يكون فيقول 
« أقم العدالة « ماعت » فهي أبدية ثاوية مع 
من یقیمها في قبره تؤنسه في وحتشته وتترك 

له الذكرى الطيبة في الدنيا dé‏ مع 
الخالدين » 

وفي خخطبته الأخيرة یذ کره بالعاقبة الوخيمة 
التي سوف يلقاها فيقول له : « إن ENS‏ 
إلى الظلم فسوف لا Ci‏ وسوف لا تقر 
عينك بوريث . وإن من يركب سفينة الخداع 
ay‏ لوقصم :الجر خیت. ی 
ينتبي اليه ولا مرفا يلقي عنده مراسیّه » 


وبعدها isi‏ الفلاح في os‏ من آلوان 
کت er er‏ ن إن Jed‏ 


Titus » تیتوس آندرونیکوس‎ ١ * Ovid 
ومسرحیته الرومانسية‎ ۱۵۹۶ Andronicus 
« Romeo and Juliet » روميو وجولیت‎ « 
المأساة » أو ۱ بمعنی آصح‎ « 
,يصل إلى تحقيقها بالفعل إلا في مسرحية‎ d 
ومع أنه قد‎ ١١١ Hamlet ٤ هاملت‎ « 
بالملهاة‎ Fre وصل قبل انتهاء القرن السادسَ‎ 
English history وبمسرحية التاريخ الإنجليزي‎ 
إلى حد الکمال  إلا آن روغ إنتاجه‎ drama 
ينتمى إلى القرن التالي . فقد بدأ حياته الادبية‎ 
متميرًا بسماتِ عصر الملكة إليزابيث ذي‎ GS 
الواضح الدلالة » وإذا هو على‎ gel الات‎ 
رجل عصرٍ اللك جيمس‎ A مر الژمن‎ 
الاول بکل ھا فی ذلك العصر من مات‎ 
a المتقعر 7 فی الوقت‎ eres, 
. (دراکا کاملا‎ Gye طبيعة الياة البشرية الما‎ 
» وتنتمي إلى هذه الحقبة مسرحية « عطیل‎ 
King Lear « و «لملك لير‎ ١١5١5 Othello 
١١٠١5 Macbeth ) و«ماكيث‎ ۵۶۵ 
Antony and ) و أنطو نيو وكليوياتره‎ 
وی الأيام الأخيرة من‎ . ۱1۰۷ Cleopatra 
عمره عاد آدراجه إلى الرومانسيّة مع مزید من‎ 
والأسى . وآبرز أعماله في‎ Sal التعمّق في‎ 
The (ŠJ هذا التيار هي « جكاية‎ 
\1\-Winter’s Tale 


de dy Vode‏ إلى 


و «العاصفة ) The‏ 
Tempest‏ \\1\ 
معه جون فلتشر John Fletcher‏ 
Vite - ۹‏ في تأليف مسرحيتين أو 
ثلاث . وقد غدا فلتشر المؤلف السرحي لفرقة 
کسر ا ملسو Shakespeare Company Le‏ 
MENT ies de‏ مب ارول بنش هر بن 
توالت کسر اس سم ناو سام 
SNe‏ نصفها ء وني عام ۱۰۲۳ دفع phe‏ 
فرقته إلى 
المنشورة في tac‏ الأولى بالقطع الکبیر 
folio edition‏ 
الفلاخ الفصيح eloquent peasant‏ 
le conte de l’oasien (cul.)‏ 
هو فلاح مصري Da‏ على لسانه ju‏ 
نحو 4۰۰۰ سنة رسالة UHI‏ بالقصة السرحية 
تدور فصولها حول رجل من رجال الحكم 
Wale ow‏ في القضاء على کل فساد oly‏ 
یکون قدوةٌ لغيره فی التزام HY‏ والبعد عن 
مواطن الريية . 


Ss.‏ عام ۱۰۱۳ اشترك 


الطبعة بمجموعة مسرحیّاته 


Je الذي كتب ملهاواته الرفيعة‎ John Lyly 
مسر یج‎ 
۱۸۵۶ Alexander and 1 
خصيصًا‎ \oAo Endimion » و « إنديميون‎ 

مسارح الأطفال > ومع ذلك کان ا 7 
شکسپیر ملحوظًا .€ أدخل توماس کید 
Thomas Kyd‏ ۱۵۹۶-۱۵۵۸ بمسرحية 

« المأساة الاسپانية » The Spanish tragedy‏ 
۰ التي ظفرت بإقبال منقطع النظير ء 
الخطابة المسرحية امأثورة “عن سنیکا على 
المسرح الشعبي ووطد دعام ju yas‏ 
كركيزة لها Gt‏ مأساةٍ العصر . وترق 
إنجازاث كريستوفر مارلو Christopher‏ 
۱٥١ ١ Marlowe‏ - ۱۵۹۳ فوق إنجازات 
کل من سبقوہ المؤلفين السرحیین 
الإنجليز » و کانت أولى روایاته للمسرح العام 
هي تيمورلنك Tamburlaine‏ ثم أعقبها برواية 
« الدکتور فاوست ) Doctor Faustus‏ 
و« إدوارد الثاني » 11 Edward‏ و « ite‏ 
باریس « Massacre at Paris‏ و ۱ مودي 
مالطه » The Jew of Malta‏ ء ify‏ جدل tts‏ 
حتی OW‏ حول ترتیب ظهور هذه الروايات . 
وكان يُنْظر إلى مارلو في وقتِ ما على أنه SE‏ 
شعر مزسل blank verse‏ من الطرازٍ الأول 
قبل age Gi‏ آخزء ( وهو di‏ من بت 
الوسیقی Like ty‏ الدراية ق- LA‏ 
الانجليزية ) ۰ وقد اتمه بعض opas Aë‏ 
باسقاطه din) dont‏ والطموحة de‏ 
مسرحیاته » وهو مالم Sel‏ به a‏ القرن 
الحالي » ومن ثم فقد ch‏ فيا الحياة من 
جديد حيث عُغرض OM‏ علي المسارح الناطقة 
à HE YU‏ وتلقى Are bE‏ 

على أن DÉS cel‏ السرح قاطبةً وأبرر 
من ارتقى باللغة الإنجليزية هو ولیام شكسبير 
١1١5-14 William *Shakespeare‏ بلا 
تراع, » الذي ولد في تفس السنة التي و فيا 
مارلو of all bis.‏ أول أعماله الكوميدية 
هي وسيّدان من فیرونا) The Two‏ 
gentlemen of Verona‏ ۱۰۰۹۳ وان کان قد 
١ ۱‏ هنري 
السادس € Henry VI‏ با جزائها الثلائة مابین 
عامي ۱۵۹۱ و۱۵۹۳ و « ریتشارد الثالث ؛ 
Richard III‏ حوال عام ۱۰۹۳ . وأول 
il‏ هي مسرحیته المتأثرة بسنیکا Ad gl‏ 


فرغ من كتابة مسرحیاته التاريخية : 


حینذاك طراز age‏ الوصاية Regency‏ ٭ . 
وعلى الرغم ما كان من تخالف ومباینات يسيرة 
هنا وهناك فی الدول التي دحلها الطرارٌ 
الامبراطوري ‏ إلا أنه كان بخضع في ele‏ إلى 
نبج الكلاسيكية المخدثة neo-classicism‏ * 


ي enamel émail m. (arts)‏ 
مادة زجاجية ملونة PRES‏ في زخرفة 
الحلي أو الخزف أو الزجاج بتعریضیها لدرجة 


en camaieu (arts) see: camaleu, en 


Pre] التصوير‎ 


peinture f. à l’encaustique (arts) 
فی التصوير الحداري استخدمها‎ if 
الصریون القدماء والاغریق والرومان » تعتمد‎ 
فی تصویر ال جدران على الأصباغ ا ختلطة‎ 
بعد ذلك‎ GER بالشمع والتي يجري‎ 


encaustic painting 


باحرارة . 

enchaînement de pas «< الخطی‎ ees 

الشینمان ده یاه (blt.)‏ 
تُطلق عل أي عدد الخُطوات 

التعاقبة » وهي « بمَنزلة جملة تعبيرية » في 

قصيد الرقص 


ôk‏ في إلجلترا 
tragédie f. anglaise dana‏ 
بلغ l‏ الشكسبيري من A‏ حذّا لا 
يستطي ای كاسن اع غير کسی أن 
a‏ بل ! إن SW‏ ا الإنجليزي 
Gt‏ على شکسپیر لم Lot‏ بظهوره » کا لم 
Sot‏ بعد من يوط ما آرساه من تقاليك إلا 
من حيث الشکل فحسبٌ ٦‏ وقد JS‏ إن 
كريستوفر مارلو Christopher Marlowe‏ 
٣٥۹۳ — ٤‏ هو اسلف الباشر 
کس الا ان از لئ ین شکب 
وتوماس کید Thomas Kyd‏ هي التي تبدو 
اس یق او جک 
قد استعار من سبقوه c‏ وإذا كان لم يبتكر 
سوى القليل من الحَبّكات الڈرامیة فلقد كان 
بارعا في اقتباس کل ما cal sl ode‏ غير 
أن مرور ei‏ محا مَعالِمَ الأصول التي أخذ 
و 2 
وا القند من تو لفن تین این 
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الشعار هو JEU‏ أمام قڈس الأقداس للملك 
تحتمس الثالث في مَعْبّد الکرنك بالأقصرے 
فقد شيّد عمودّین كنا یخملان Pre‏ من 
الجرانيت الؤردي»وعلى oba‏ من الأضلاع 
الأربعة GAD hb CE‏ الببشنين على العَمودٍ 
الجنوبي ء والبردي على العَمود QUI‏ » وهما 
شعارا الوجهين القبلي Sos‏ 


embossing bosselage m.; وم سس‎ m.; 
repoussage m. (arts) تخویل التصميمات‎ ms 
إلى تصمیمات بارزة‎ ERAAI 
آشکال‎ di هر تحویل الفنية‎ 
مسطح, خشبي بطريقة الخفر‎ de ist 
الأويما € . ويمكن استخدامها في هذه الحالة‎ 5 
فی أغراض الطباعة الخشبيّة » أي استعماها‎ 
We عدیدق‎ ad سلبیّات لاستنساخ‎ 


تطریز 


4 


embroidery 


broderie f. (arts) 
فتکون منها‎ ٠ هو وشي قطعة من النسيج‎ 
وقد یکون الوشي بخیوط‎ . ast زنحرفية‎ LU 


من القطن أو ا حریر أو القصب أو ترصيعًا 
š‏ َ‫ 

. خجار الكريمة‎ YU 
a a 

الطواعیة للالفعال emotionality‏ 


émotion f. dans l’art (aesth.) 


استعدادٌ الشخص للانفعال AU‏ 
استعدادًا لا رجعة فيه . 
القابلية للالفعال emotivity‏ 
émotivité f. (aesth.) ۱‏ 

i.‏ وھ 
empathy empathie f. (aesth.)‏ 
CA ۰ 7 7‏ كج 8 و ۰ CA‏ 
التداحل الوجداني ء التقمص الوجداني ء 
الالدماج الوجدائي . التناغم الوجدانيٰ 
فناء ذاتيّة الفرد فی ols‏ الراد ء أو فناء 
المشاهد فيما dali‏ فإذا LA‏ شيء واحڈ . 
وني J‏ هذا gas‏ الح رة Det‏ 


a 3 Ld 
الطراز مبراطوري‎ 
style m. empire (arts) 

a 25 $ 0 LA 5 a 1‏ 
سلوب زخرفي فرنسي تمیز به عهذ 
الامبراطورية الفرنسية الأولى ( ۱۸۰۶ — 
٤‏ ) وعم أنحاءَ آوربا وکذا آمریکا » وبا 
gt‏ إلى عام ۱۸6۰ > وکان یقابله في انجلترا 


Empire style 


Elysium, Elysian Fields 





وتنتبي القصةٌ إلى اللك فیأمر مدير بيته 


بالفصل في هذه القضية . وحين يرجعون إلى 
سجل الضرائب ويتعرّفون حال هذا الفلاح 


وما ناله 53 إليه ما CE‏ منه . 
الفردّوس , الحقول الإليزيّة Elysium,‏ 
Elysian Fields Champs Elysées (myth.)‏ 
هو عند الاغریق — ما “ez‏ 
احظوظون من البشر ss‏ وجسا . هو 
يُصِورٌ EH‏ في تصورها القدیم السابق على 
عَصْر الیونان » وان كانت الجنة في نظر 
الإغريق هي بلاتهم السعيدة التي تسمی 
ور مار ئن وقد ظلت اختول 
الاليزيّة UG‏ غامضًا OV‏ احدیث عنما ورد 
أحيانًا ss yis,‏ ء منفصل UE‏ عن دار 
*Hades wl‏ « وهو تصور ز منطقي لأن 
هذا لاخ کان gyal Farts: URL‏ 
مُقامًا للبشر الذين یرفعون إلى الخُلود . 


emaki (narrative اما‎ 
picture scrolls) (arts) 

هي تصاوير ALL‏ تقليدية لفائف e‏ 

« یاماتو — 7 « ) جح Japanese‏ 
cs 6 painting‏ کل iii‏ الأخداث في 


تعاقبها da Wiss LUS; SZ‏ 
سینائي . والراجح أن هذا اللون من التصوير 


TS‏ یت 
رات الاس فیتضمن تصویر القصص 
do‏ مع Lee nal‏ . وتتناول الکثرة من oih‏ 
اللفاگف TE aa‏ كانت el LA el‏ 
تاريخية el‏ الو تة فتعرضها فی توت 
ا ا رر و ہس -3 
موی او taal Oly Re‏ ور 
فيض قوة . bul Lai és‏ غنجي Genji‏ 
إحدى التّماذج الرّفيعة المُصورة على GI‏ 
de . SA‏ الرّغم من أن یلك اللفائف 
کانت WY‏ الطبقة الراقية ة خاصة ولا سا 
نسائها فإنہا كانت WIS‏ تضم مَشاهد من 
LS‏ العامة . ( صورة ۲۴۹ ) 


emblematic columns pi/liers à décors 


héraldiques (arts) 
& i pall) المربعة‎ (EU 2) أغمدةٌ الشعار‎ 
AVS فرید واحد‎ T? غير‎ as لیس‎ 
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والشخصیات الذي ييز حركة الدراما في 
العصر ا حدیث ؛ وهكذا كانت روح السخرية 
المميزة لشکسببیر وعدم اکترائه باستخراج 
العبرة من عمله الدرامي هما نتيجة اهتامه 
الفائق بالفرد اکثر من اهتامه بالشخصية افطية 
فهو قبل کل شیع ۸ يكن Gels‏ ء وكان 
عليمًا شانه شان dos‏ بان السلوك ie sell‏ 
لا يدرك GE‏ عقل » ومُذْركا مثل راسین 
کل الادراك لا يثير عطف النظارة ویستمیل 
هریم pathos‏ « ولکنه في نفس وت 
يأبى أن يطالع Salt‏ بموعظة أو ان علق 
قصته بدرس Gy «Del‏ هذا الاطار 
کشف عن الطابّع الانساني العالي لعبقریته . 

ul‏ المیزا الغالبة على المأساة الانجليزية 
بعد شکسپیر فتکمن في المعالجة النطلقة القوية 
AL‏ بالغة التعقيد » by‏ الاهتام بتقدیم 
الشاهد المثيرة تقديمًا تفصیلیا إلى جانب العناية 
برسم الشخصیات Was Le,‏ ومستفیضا ( 
Gla!‏ إلى ذلك توضیحُ الدوافع النطقية لسیر 
الأحداتكه هدا إل getNth‏ الزثانة 
الغنية بالاستعاراتِ والصورِ البديعيّة ÝL‏ . 

Ads‏ کان وجود الممثلين التراجيديين 
المتازین والمهرجين الوهوبین LE‏ لقدرات 
الولفین السرحیین لخلق آدوار أتحاذة لافتة » 
کیا أن وجود الفرق التمثيلية المستديمة الرفيعة 
المستوى قد جعل في الامکان تالیف روايات 
Leo‏ متلون يكون المؤلف المسرحي فیہا على 
علم بقدراتهم ومواهبهم . وكانت ظروف 
السرح الاليزابيشي تتف مع ظهورٍ هذا النوع 
الجديد منّ المسرحيات نظرا لافتقار المسرح 
وقتذاك افتقارًا شديدًا إلى المناظر وعدم احتيازه 
إلا قدرا Ses‏ من مقوّمات [ محتويات ] 
properties il‏ * « مما al‏ إلى توالي 
الشاهد تواليًا i ies i‏ 

وقد استمر الطابمُ الإليزابيشي في المأساة 
الإنجليزية بعد شکسپیر على أيدي ce‏ 
GES‏ الغزيري الإنتاج كان من المکن أن 
وروا( indus‏ لو ل يح شکسپیر الضوء 
عنهم بعبقریته » SY‏ على رأسهم جون فلتشر 
Opry ۱۲۲۰ — ۱۵۷۹ John Fletcher‏ 
John Webster p~s‏ ۱۵۸۰ — ۱۶۲۵ 
وسیریل Cyril Tourneur jy‏ ۱۵۷۲ — 
yaya‏ أغلق التطهرون 
Puritans‏ المسارح في عام ۱۰۲ كان الطابع 


وعندما 


مثل « قمبیز 4 lens Cambises‏ . ومع 
ذلك فما من شك أيضا أنه في ذات الرحلة 
قد أنعم النظر طو یلا في مسرحیه و LU‏ 
الإسيانيية « ۱۵۸۹ لتوماس كيد 
٠١۹٤۱٥۹۸ (‏ ) آشهر مسرحيات ذلك 
العضر à‏ وكانت ول مسرحية باللغة الإنجليزية 
تنطوي على دوافع درامية حقة » وعلى Die‏ 
صادقة لرسم الشخصيات » dey‏ تسلسل 
متشابلک للأحداث woh‏ إلى He‏ حتمية . 
des‏ الرغم من أنها تمثيلية من تمثيليات ار 
ab‏ بالدماء Jeb all,‏ 

المأثكورة عن سنیکا وتتجلی فیہا السذاجة 
بجنوح » فانها قد حدّدت بوضوح أسلوبًا 
للمأساة الانجليزية يحظى بالقبول عند الجميع . 
bead se TE‏ 
٣٥۹١ Romeo and Juliet‏ بطابعها lal‏ 
وقع الشهاب على السرح الامجليزي ء وكانت 
Sei‏ الأولى من نوعها لأنها تناولت التعارض 
Zbl‏ بين ا حب والالترام الاجتاعي 
بأسلوب جديدٍ de‏ المسرح الأوربي . 
Sindy‏ مامي شکسپیر AEN‏ التالية ابتداء من 
» هالت » ۱ وانتهاء 
ب « کوریولانوس Coriolanus t‏ ۱1۰۸ 
أقصى ما بلغته الدراما الحديثة في مجال 
المأساة » ويكمن الفارق الأسامبي بين المأساة 
القديمة silly‏ الحديئة في طبيعة الصراع 
الملأساوي » فلم یر LÉ‏ المأساة اليونانية 
الحياة الباطنة للبطل المأساوئي Vel‏ ملحوظًا 
باستثناء ( آودیپ في کولونا » Oedipus‏ 
at 15‏ لسوفو کلیس التي انطوت على 
محاولة لکشف الأعماق النفسية لشخصیاتِ 
غير مألوفة ‏ فلقد كان منبعٌ LU‏ بالنسبة 
للقدماء هو حتمية الصدام بين الفرد والقوى 
الخارجية المستعصية على الإدراك » على حين 
كانت بالنسبة لكبار مؤلفی المسرح في عصر 
النہضة مثل شکسپیر وكورني وراسين نتيجة 
de‏ كامنةٍ في النفس البشرية » وهي فكرة تمتد 
جذورها إلى الفلسفة النفسية الافلاطونية التي 
كانت شائعة حينذاك وكذا إلى الاهتهامات 
السيحية الدينية . وقد ترتب عل :ذلك أن 
أصبحت الدراما تمنحٌ رسم الشخصیات 
اهتامها اکثر ما تمنحه للحبكة الدرامية » وهو 
ما سبق أن نادى به أرسطو وأدّى إلى الاتجاه 


34 العناية بالتحليل Gil‏ للمواقف 


Hamlet 


عاصروا شکسپیر » ولکن بن جونسون 
Ben Jonson‏ ۱۵۷۲ — ۱۲۳۷ وحدہ — 
الذي عکف عل Ji‏ باسلوب نات 
Lil,‏ كلاسيكية من شکسپیر — هو الذي 
يمكن jl‏ بشكسبير خلال العصر الذهبي 
للمسرح الانجليزي 
« تيمورلنك ) Tamburlaine‏ ( الجرء الأول 
۷ والزء الثاني ۱۵۸۸ ) هي طليعة 
مسیرق الدّراما الإنجليزيّة في الجيل التالي مارلو » 
Obs‏ المقصود بها أن تکون عر ضا شاملا 
ینتظم حلقات متتابعة یجمع بینها ترابط مرده 
d]‏ وجرد ‏ شخصية محورية يدور حوها 
موضوع المسرحية الذي ليس إلا خيوطا واهية 

من الحبكة الدرامية » کیا كان .من الصعوبة 
ra‏ التعرف على المغزى المقصود مہا 
فضلا عن بدائية رسم الشّخصيّات فيها 
characterization‏ وقد كان في الامکان أن 
ilo Gna‏ مسرحية تيمورلنك بال مسرحيات 
التاریخیة القديمة واضحة لو أنها كتبت بأبيات 
سیر a‏ ئل الأثور عن Lipa‏ 
الشائعة وقتذاك بدلا من الأسلوب الرفیع 
السّوي للشعر المُرسل الذي کتبت به . آما 
Cholet bi Le‏ 
۰۰۹ لنفس الشاعر فلم Ge‏ لنا من ai‏ 
۱ مودي مالطة » The Jew of Malta‏ ۱۵۹۰ 


. ولقد كانت مسر > 


الا أجزاء 


و « إدوارد الثاني » ۱٥۹٢ Edward II‏ عن 
تقدّم ملحوظ فی صياغة ا حبکة الدرامية 
ورسم الشخصیات ‏ ولغل Gal‏ لو امتد 
بارلو لقڈم لنا تحفا مسرحية رائعة . ولا نزاع 
في آن کسیر قد شاهد مسرحية 
١‏ تيمورلنك » حين قمت أكثرٌ من مرةٍ بعد 
مجیئه إلى لندن وبعد سنتين من عرضها الأول › 
فقد استهل: حياته المسرحية بتقديم مجموعة من 
الروايات التاریخیة des‏ فیہا آثار أسلوب 
مارلو بوضوح » فعلی الرغم من درایته الواسعة 
بالقواعد الكلاسيكية للمأساة M‏ اھ اور 
تجاهلها > dy‏ الحق أن اكتشاف أسلوب 
جدید مناسب للماساة وقتذاك کان w‏ بالغ 
الصعوبة . 
آنذرو نیکوس ۱ Titus Andronicus‏ ۱۵۹۶6 
التي اشترك في تآلیفها ء على أن مفهومه الأول 
عن LW‏ کان Gty‏ الصلة بتقالید اعت 
التي استئها سنیکا *Seneca‏ في مسرحیاته 


کذلك تدل مسرحية « تیتوس 


كانت السماء djs‏ عن الأرض Vi. ae‏ 
یکدحون d rele‏ ذلك ols‏ غيرهم 
یفلحون الأرض ویحفرون UY‏ ء برمين بما 
یعانون » EL‏ «نمو » NU‏ وهو 
جال عل رک ترق :| إليه شکوی CBM‏ 
فأوحى إليها أن ES‏ تراا ينبسط ما بین 
الأرض وا حیط تحتها » ومن هذا التراب GE‏ 
الانسان . وكانت نمه ولمة أعدها CY‏ ولإهة 
الأرض نفاخ Ninmah‏ [ السيدة العظمى 
واهبة ا حاصیل والغلال والخصوبة والتکاثر [ 
امتدح فیہا BV‏ إبداعه » وشرب ا میم حتی 
Lyall‏ ء فانتضبت من بینہم ناخ ثاثرة ALS‏ 
بقدرتها على مسخ ذلك الانسان . ویتحتّاها 
إنكي أن تفعل aly‏ قادز على أن gla‏ ما 
تفسد . وتنهض نناخ إلى التراب الذي É‏ 
35 فصنعت منه خلوقاتِ أربعة 0 
ای لا ا اط اف العو اضر قاس اون 
وامرأة عاقرًا ورجلا مجبوبا [ مقطوع 
الذكر ] . فيضم إنكي هذا اجبوب إلى خدمه 
ویضم العاقر وصيفةً للملكة ثم يقول ها : 
عا نذا" “وات مياد لمن شوهت Je‏ في 
وتلق أت عد عملا هذا الشیخ اک 
الذي خلقته ؟ وهنا تجد نغاخ نفسّها عاجزة 
وتضيق Éj‏ بسخرية إنكي فتصبٌ عليه 
لعَناتها قائلة : لن يكون لك بعد اليوم مکان 
في الأرض ولا في السماء . 

وتنطوي هذه الأسطورة على الصراع بين 
له الماء وإهة الأرض المسماة هنا نفاخ ke‏ 
اسمُھا في غير ذلك من الأساطير ننخورساج . 


كذلك LE‏ هذه الأسطورة المشرّهين والشُواذ 
y ,‏ 
حل ء کا تعزو وجود الشيخوخة والرض إلى 


غفوۃ كانت من الالمة ساعة شراب š‏ 


إلكي ( إله ) Enki (god)‏ 
Enki (dieu) (myth.)‏ 
كانت نظرة أهل ما ؛ re‏ القدامي إلى 


ا ماء على الا ند d‏ آنه جانب من ir‏ 
الأرض . وهم وان أَضفوا عليه LAS‏ 
مستقلة وجوهرًا خاص إلا اہم نظروا إليه وال 
الارض التي تضمه نظرة واحدة GE‏ الارض 
فیہا CLI‏ المتلقي والاء الجانبَ المعطي ء 


UU‏ کا يكون بین BW‏ والذكر في حركة 
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be‏ مثنوئي عن العبارات الجليلة الواردة في 
ملاحم «عصر النهضة » البطولية مٹل 
«أورلاندو منوتا» Orlando Furioso‏ 
وغیرها . وہذا كانت المسرحية البطولية 
الا جليزية él‏ سے فان چک سن 
Li‏ — للملهاة 
الترسمة خطی السرح الاسپانی الشدید 
الغالاة » فکانت معظم روایات هذا العهد 
تبرغ نحو الافراط والتجاوز ء ومحاكاةٍ pis‏ 
الأوبرالي . يا غدت Shak!‏ عملاقة 
les‏ سات AL‏ 
ےت الگا Sala‏ ہر CS‏ 
ا لحب والشرف فحسب . ولیس ثمة مایستحق 
التنويه بين هذا اللون من الاعمال المسرحية 
سوی couts CW}‏ مثل « اللکة 
الهندية ) The Indian Queen‏ ۱۱۱۶ 
و CAI»‏ الستبد ) ٦٦٦۹ Tyrannic Love‏ 


*tragicomedy الماسوية‎ 


الواقعية ء 


The Conquest of Gra- ) و « فتح غرناطه‎ 


Aurengzebe ( tus » او‎ nada 
EY aL. Ut التي تحول بعدّها لتأليف‎ ۰ 
الکلاسیکتی . وباستثناء بعض الأعمال‎ pi 
القليلة لم تقدم المأساة الإنجليزية شيعا جدیرا‎ 
عشرء وانحصر‎ AMI بالذكر بعد القرن‎ 
تقديم المأساة في إعادة عرض أعمال شکسپیر‎ 
وني جهود الشعراء الرومانسيين غير المجدية‎ 
حاكاة أسلوبه ء فقد كانت الملهاة هي العنصر‎ 

الدرامي الغالب . 


فُنْ التَصْمِيماتٍ المَطْبُوعة 
gravure f. (arts)‏ 
هو bo‏ الطباعة اليدويّة بواسطة ا حجر 
lithography‏ * أو بواسطة الشاشة ا حریریة 
silk screen‏ * أو الجلد أو اللینولیسوم 
linoleum block‏ * » أو هو الطباعة بتقنة 
حفر سوم على الحَشّب woodcuts‏ * أو 
خربشتها بسن الابرة على الرقائق المعدنية 
etching‏ * . ولكي LS‏ منها صور ز مطبوعة 
تفر الأسطوانة اَم بابر ci de‏ 
احفور فیعلق الب بالسٌطح ونحصل على 
apa‏ با سد اس اقا ا 
الخدوش الغائرة المشبعة بالجبر . 


Enki Enki (Ea) إلكي‎ à y jazi 
(myth) ایا من الشعوب السامية ع‎ 
في غابر الزمان ببلاد ما بین النہرین » أيامَ‎ 


engraving 


engraving 








الالیزابیٹی یا متا الانجليزية قد ولی عهده ‏ 
وعندما أعيد فتحٌ السارح في عام ۱۹۹۰ ji‏ 
عصرٌ اتخذ فيه المسرحٌ شکلا جديدًا . فقد 
افتتح lJ,‏ داقانت William Davenant‏ 
٦‏ ب VITA‏ العھد الجديد للدراما 
الإنجليزية فی عام 1107 بمسرحیته « حصار 
رودس ) Siege of Rhodes‏ « وهي 
ترويحية انتظمت العديد من الناظر والقاطع 
الوسيقية حتى دعاها فيما بعد « اوبرا) . 
وبعد سنوات ثلاث كانت لندن تضم فرقتين 
مسرحیتین أشرف دافئانت على إحداهما بعد أن 
حصلا على > الأداء من الملك شارل الثاني ء 
ومرّت الفرقتان بتقلباتِ متعددة إلى أن استقر 
بہما الأمر في مسرخي كوقنت جاردن 
Covent Garden‏ و درو J‏ ي لین Drury‏ 
Gy. Lane‏ عام ۱۷۳۷ عندما ألغى البرلان 
حق اللك في منح. تراخیص السارح لم يكن 
في لندن من السارح المشروعة إلا cps‏ 
السرخین فضلا عن مسرح قانبراه 
Vanbrugh‏ في حي هیمار کت Haymarket‏ . 
وحتى صدور قانونٍ تنظيم المسارح في عام 
۳ ظل مسرحا کوقنت جاردن ae‏ 
لبن ارحص هما يحتكران Gall‏ الدرامي 

الأساة والملهاة — oe de‏ ۸ تجد 1۳ 
الصغری التي ظهرت في نفس الوقت آمامها 
إلا se W‏ على وسائل الاثارة والتشویق لتقدیم 
عروضها السرحية . وقد وقع السرح 
الا جلیز E‏ بعد « عودة الملكية ¢ Restoration‏ 
تحت É‏ لفرنستي ء وکانت ثمة محاولة جادة 
لاحضاع لأسا الإنجليزية للقواعد 
الكلاسيكية » ما آسفر عن ile‏ من التعلیقات 
والتفسیراتِ الأدبية ے یمر یی جع 
جديرة بالذکر هي « کل شيء فی de‏ 
Ost All for Love ۱٦۷۷ € CHI‏ درایدن 
John Dryden‏ ء غير أنه م یکن بین cna jh‏ 
المسرحيين في عھدِ عودة ا ملکیة من وهب 
عبقرية تأليف المأساة » والتعبير عن روح 
العصر إلا من خلال لونين مسرحيّين هما 
( المسرحية البطولية ) heroic play‏ وملهاة 
السلوك comedy of manners‏ * . فقد قام 
کل من روجر بویل Roger ۱٦۷۹-۱٦۲۱‏ 
Boyle‏ وجون درایدن ۱۷۰۰-۱۲۳۱ 
باقتباس السرحية البطولية من الصادر الأوربية 
الممائلة في Pyle‏ للتعبير في oll‏ مقفاة de‏ 


Enlil and Ninlil 





الڈیٰ: GL‏ عن UM À‏ جتمعین ق 
جلسهم حين يسحّطون على مدينة من OA‏ 
أو قوم من الغیرین على بابل . کذلك کان 
Hi‏ على رأس جیوشها في حربہا مع مَنْ يثير 
حربًا ضد بابل . وکا كان على ON‏ تخضعَ 
ظائعة ختارة لكل ما یقول به آتو GY‏ دستور 
الکون » كذلك كان على إنليل أن pak‏ على 
كل خارج على سلطان WY‏ شائه في ذلك 
شان بیش في do‏ . وإذ كان إنليل هو 
العامة التي تقومُ علیها الدولة وهو يدها 
الباطشة » كان يجمع إلى الاطمعنان به الخوف 
منه » لذا کان ble‏ التعويل والخوف . عليه 


z 


ول الانسان aus‏ یخاف . (صورة YEY‏ ) 


Enlil and Ninlil ل وثلیل  أسطورقی‎ | 
Enlil et Ninlil (myth.) 

كان یعیش في مدينة نيبور التي تتوسّط 
Gol‏ بابل اة ثلاثة هم إنليل وننليل وأمهما » 
رید ليل بو نت قائئة بت أن ج ق 
الہر فتخاف أُمُھا علیہا الأعين وفتنة الشباب » 
ہاو تی ال یت 
إلى ا جدول وتجلس على ضفته 
الم ء فما إن يراها الیل Je‏ الحا حتی 
يُسرع إليها متلطفًا متودّدًا . وتدفعه 7 
buts‏ سا سر + اذا فى dey‏ 
Je‏ تحمل في de‏ الإلة القمر و سن » 
Sin‏ . وينتبى إل الامة جرم إنليل Sya‏ 
بتقد عه Se See ee Pen‏ 


وحکمهم BEY‏ بان A‏ من الأرض جزاء 
اغتصابه » ويمضي إلى الجحم إنليل وي oJ‏ 
نتلیل . ویلتفت انلیل di‏ الوراء ف جمال 
obs‏ وینسی مالقیه في سبیلها ویحتال في أن 
Ju‏ منها انية فيتنكر في زيي حارس المدينة » 
Lee lik,‏ بها Lei‏ أن bb)‏ أوصاة بها 
خيرًا . وحين تطمئن له یر إليه بانها تحمل 
à‏ آحشائها طفلا من انلیل . وآبدی فا انلیل 
Kai‏ خوفه على ابن سیده ما سیلقاه في 
الجحم ویصارخها OÙ‏ خيرٌ وسيلة لنجاة ابن 
سيده من هذا المصير ا حتوم هو أن تحمل منه 
ابنا یلقی هذا الصیر Yu‏ یں EE‏ نااك 
له . وتحمل ننلیل من ا حارس المزعوم ‏ الذ 
a‏ و پوت 
aot ell‏ نهر ا ححم فزي wie‏ 
ويحتال 72 مرة أخرى oe‏ منه بالاله 
فيفازو » ويطالعُها رابعة في زي عابر we‏ 
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» بالماء العذب فيغور في أعماق الأرض‎ dal 
ا اکر بحتال في أن يجمعَ بين‎ Cle غير أن‎ 
روع‎ Bae ننخورساج والآهة الذين أخذوا في‎ 
قلبها » وتصفح ننخورساج‎ oils ننخورساج‎ 

عن إنكي je,‏ الصفاء بن الروجين وتلد منه 
ul‏ مانية عِوَضًا عن الشجيرات BL‏ التي 
التهمها » وتسميها ننخورساج Elf‏ بعد أن 
تخصّص لكل مہا WE‏ في الحياة. 
والأسطورة pe‏ الصلة بین الأرض والاء 
وتکشف عن الصراع بين الأنوثة التي هي 
الأرض وبين الذكورة التي هي الاء » ذلك 
الصراعٌ الذي يكادٌ احتدامه ينذر بالجذب 
و مود الحياة » فإذا ماعاد الرضا والوفاق عاد 
إلى الوجودِ صفاؤه Etes‏ الخضرة والہجة . 


Jo z‏ اک 
عصر التتویر  Enlightenment (age of);‏ 
Aufklärung (Ger.) siècle f. de lumières‏ 


(cul.) 
على عصر ا حرکة الفلسفية‎ lat عبارة‎ 
۱۷۷۰ و‎ ۱٦۹۰ والأدبية في غرب أوربا بين‎ 
Je ق الأصل‎ Las وکانت التسمية‎ . Là 
الحركة الفلسفية في ألمانيا التي قادها غوتولد‎ 
في‎ Mendelssohn ومندلسون‎ Lessing لسنغ‎ 
سبيل التربية والثقافة والتحرر من جمود التقاليد‎ 
. الذهنية والانصراف عن العلوم ومنطقها‎ 
في إنجلترا على النہضة الفلسفية والعلمیة‎ Gi; 
کا‎ ۰ Newton ونيوتن‎ Locke التي قادها لوك‎ 
Voltaire تطلق في فرنسا على مدرسة فولتير‎ 
. Diderot ودیدرو‎ 
وتتمیز کل هذه الح ركات الفلسفية‎ 
» بالتشکیلی في القيم التقليدية ومعتقداتما‎ 
وبالميل نحو الفردية المطلقة » وبابراز فكرةٍ‎ 
التقدم البشري العام »> وبالمناهج التجريبية‎ 
. للعلوم » وبتحكم العقل في كل شيء‎ 
) (معجم مصطلحات الادب‎ 
Enlil (god) القواعیف‎ 5 JA 
Enlil (dieu) (myth.) 
كانت العواصف في عنفها وإتيائها على ما‎ 
بين أيدي الناس وذهابها بما يملكون هي القوة‎ 
| sala) الانسان البابلي بعک‎ La, الثانیة لی‎ 
بربوبية السماء نحص‎ * Anu انو‎ Sax وإذ‎ 
العواصف بربوبية ما بین السماء‎ 
رو‎ Sep وسماها إنليل ( اسم‎ 
و « ليل » ويعني السيدّ الهواء ) » باسم الله‎ 


« اد » 





A 0 Jar ole} 


Sri 
للماء‎ ag 3 7 . إنكي ثم باسم دیا‎ 
بعد أن تأمّلوا حركته الدائبة فی فیضه وغیضه‎ 
واستقراره ل الجواف السحيقة وسیلانه عل‎ 
EID وجه البسيطة فسبوا إليه الفكر الواعي‎ 
اق وصفوا انحدازه من الرتقعات إل‎ 
الصخور والجنادل بانه‎ pl الودیان ء وانعطافه‎ 
العقل‎ ASL La الماكرٌ الخادع احتال » وعنه‎ 
» الصناع المهارة والحذق‎ La والفکر ومنه‎ 
وبه تسكن النفوس الثائرة وبتعاويذه التي‎ 
الأرواح ری )عو‎ Shi الكهنة‎ Le gly 
5 *Anu باحتصارٍ وزير له السّماء آنو‎ 
» وتذليل مجاريها‎ DMM والرتي » إليه جريان‎ 
des النصح‎ KES الصاعب ومنه‎ Cité وبه‎ 
. يديه الوفاق والتصالح‎ 


. لذا 5 من 


Enki and إلكي وَنْخُوزساج‎ 3 j hi 
Ninhursag epic épopée f. d’Enki et 
Ninhursag (myth.) 
كانت جزيرة‎ Qui UY ite ین‎ 
من‎ Gall با خلیج‎ Le دیلمون [ ا‎ 

هما ربة الأرض ننخورساج 
lj, Ninhursag‏ الاء Enki SI‏ * وطلبت 

ننخورساج من إنكي أن يمد الجزيرة ell‏ 
العذب ففعل » وأرادها أن تكون is‏ له 
« ننسار » a)‏ النبات هجرها إنكي وأخلد إلى 
ار هبعک أن شت تسار Sad‏ ان ار 
وحين وقعت عليها Le‏ إنكي Camel‏ بها وم 

AL فقشیها وحملت منه‎ dl بخلده آنها‎ SX 
وتمضي الأسطورة السُومریّة فتقول‎ . GUY 
ينا بعد أن شبك‎ das ay إن ما فعله الاب‎ 
. وإذا هي الأخرى تلد منه « أتو » إهة النسیج‎ 

وتعلم نتخورساج با OS‏ من نکی By‏ آن 
بقع ل « أتو » ما وقع لسالفتيها فتوصیبا بألا 
تدعه تسم إلا إذا تزوجها € وتستجيب اتو 
للنصيحة وتفضي بذلك إلى SI‏ الذي 
يتظاهر بالقبول ویقصد Se Yay‏ بالهدايا ثم 

یساقیہا الخمرٌ حتی Sood‏ فستسلم له ويفعل 
بہا مایشاء . وتثور ننخورساج غاضبة وخاصة 
حين ينتهي إليها أن إنكي قد التہم شجيراتٍ 
GU‏ ناب ۸ تكن قد أسمتها بعد Las‏ عليه 
Ubu‏ . وتوجس الا هة خوفا أن als‏ لاك 
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enlyre 








الساقان في Ji‏ شدید السرعة وها 
مشدودتان عند أسفل بطن الساق [ السمانة ] 
مع Le‏ أطراف القدمین ء کا تغیر القدمان 
آثناءها موضعیهما إحداهما GPM ell‏ مثنی 
ورباع وثمان أو pte Ky‏ في حالات الفلتات 
البہلوانیة مثلما فعل الراقص 
نيجنسكي Lys . * Nijinsky‏ الراقص إما 
عق قدمین او عل:قلم واحدق 

ويتطلعٌ المتفرجٌ إلى الساقین التلاطمتین 
و Le‏ ا ê‏ تتفريجات في الهواء ثلاث 
او تار ار فلا یلبث of‏ یتخیل ci‏ 
مکان الراقص متصوّرًا الوقت الذي يلزمه 
لأداء الحركة ذاتھاء فتبدو له القفزة وكأنبا قد 
استفرقت مدة طول من حقيقتها حتى ليخال 
نها قد توقفت في الحواء توقفا حقيقيًا . 


والأنترشاه حركة مستوردة من الدرسة 
الإيطالية نقلا عن حرکات المهرجين وعارضي 
الألاعيب وا یل في اللهاة ا رتبا 
“gy . * commedia dell’arte‏ الأنتر شاه من 


. کات الذکور‎ > ai 


(شکل ۵۳) 
s, £‏ 
4,5« دخلة entrée‏ 
entrée f. (blt.)‏ 
دخول راقص أو مجموعة من الراقصین 


والراقصات إلى Law‏ السرح في الأوبرا حتی 
AUTO à‏ عقر وق ا کرت رفاو 
Jail,‏ فی دخلة منفردة entrée seule‏ أو 
مجموعة من الراقصین مشتركين في ple‏ 
ay. ties‏ ال جرا AN‏ ماد : 
للدخلة بالحدث الدارمي ۱ 


l’envolée cgi التخليق في‎ rer 
l’envolée f. (bit.) ليه‎ À 
تضم قفزة الراقص لحظات لاا جوهريةً‎ 

هي : SAN‏ ( ویذعوها Ds‏ 
الاسترخاء (la detente‏ ثم التحلیق في الجو 


5 00-3 » لایقاع, مدروس‎ bs 
إلى تلك اهندسة الرائعة‎ dus Le راح‎ 
تنطوي على تطبیقات بصريّة محسو‎ A 
النَظر في‎ Ce لمعالجة العیوب ارول‎ 
الواجهات العريضة » ومن ذلك الاتفاغ‎ 
فی بدن العمود على منحنی قطعر‎ DEE 
مکافء > وذلك معا حة ظاهرة تق تقعر العمود‎ 

ارہ إا سا aol ER‏ رید 


ve 


Ta 


ما 
Entertainment of the Angels (rel.)‏ 
see: the Hospitality of Abraham‏ 


is‏ المسیح 
La Mise au Tombeau (rel. & arts)‏ 
بعد موت السیح تقدّم Lei‏ أعيانٍ الرامة 
ویدعی يوسف الرامي إلى بيلاطس يطلب 
تسلیمه جس المسيح فا جابه إلى مطلبه وكان 
یوسف من المؤمنين بالسیح سرا فأخذ جسده 


The Entombment 


بعد إنزاله من فوق الصلیب » ولفه في DUS‏ 


اللضمٌخ بالکافور حسب Bale‏ الیپود وواراه 
في قبره الذي شیّده لنفسه GUE‏ صخرة قريبة 
i A 5‏ ۲ ا مر ولگ 1 
لاورشلم » ثم دفع بحجر ضخم یس به مدخل 
القبر الذي جلست إليه Er‏ ام ومرم أم 
الشهد عادة بعد موتو بينا يودع شوگ ra‏ 
ما في وضع Gal‏ أو جالسًا وقد تجلت 
تیر وت بی سد وس 
(LAN‏ ومریم ا جدلیة ومريم ام یعقوب . 
ولا سبي إلى حصر اللوحات الرائعة التي 
جسّدت ági‏ الدفن » فقد is‏ هذا 
الوضوغ الاثیر معظمَ العباقرة من الفنانین . 
ومن أشهرٍ لوحات الدفن تلك التي صوّرها 
میکلانجلسو ib itl) * Michelangelo‏ 
بالناشونال غاليري بلندن » وتلك التي صورها 
پاولو فيرونيزي Veronese‏ * والمحفوظة 
EST‏ الفن e CAS Es‏ وتلك التي 
صورها ‏ 15 أنجيليكو بفلورنسا. (انظر 


. ( * Deposition 


یعقوب تبکیانه . 


) صورة ۲۳۸ ) 
entrechat (interweaving) eae nae m. (blt. )‏ 
ols jl‏ 3 رنب ican‏ فين المرتطمتین انطلافا 
من ) A‏ ا حایس ( 
ات موده في الهواء تتقاطع خلا ا 


الجحم . وتنتبي الأسطورة بتعزيز إنليل 
وتیل » وم يكن هذا ADE‏ لم يكن ام 
وقتذاك À‏ الاعتداء على M‏ ما ag‏ 
شرفها بل کان یراہ Es‏ على & الزوج. 
وحق النجتمع Gay‏ شرائعه . ثم إن الاسطورة 
لائعنی في pS‏ بشأنٍ المرأة Uy‏ عنی بشعون 
أولادها ء فمنهم ثلاثة آلمة في العام السفلی ء 
ورابعهُم ولد قمرًا Wy‏ للنور . ولعل mal‏ 
ماترمز إليه | وہ بعد هذا هو ماكانت 
تنطوي عليه نفسُ إنليل من شر دفعه إلى انتہاك 
خرمة شرائع العا م العلوي ما آدی به إلى الطرد 
من dle‏ الاحیاء . 

en lyre see: lyre, en 
qb bi تاسُوعاث‎ 


Ennéades f.pl. (cul.) see: Neoplatonism 


Enneads 


Jo 


إينيوس 
1٦4-1۳۴4)‏ ق.ع Ennius (drama)‏ 

Li‏ کبار JE‏ المأساة الرومان » أف 
عشرين مسرحية لم de‏ لنا منها إلا ge‏ 
وأربعمئة بیت من أشعارها التفرقة » استعار 
Ci‏ موضوعاتها من آوریپیدیس CBU‏ 
وجنح أسلوبها إلى ell‏ الخطابي . 

وكتب إينيوس الملهاة أيضا وان ۸ SA‏ 
bE Lo‏ نظرا لاسرافه في التعلق بالفلسفة 
وسط جمهور كان yore‏ عليها aal‏ . 
و OF‏ إینیوس شدیک لاعجاب بأورییدیس 
وبارائه التطرفة » ومن ثمٌّ كان يلجا إلى 
JU‏ الأبيقورية الساخرة » فكان Ji‏ هذه 
الملاحظات البارعة من SY‏ ما tha‏ انتشاء 
الجماهير المحمومم » فينخرطون في HA‏ 
والتصفیق فی حدود . 


لد التتويجة 


Ennius 


entablature 
entablement m. (arch.) 
جزء ا مبنی الذي يعلو نخان أعمدة الطرز‎ 
الكلاسيكية » ویتکون من عناصر أفقية ثلاث‎ 
٭ الذي ۳ الافریز‎ architrave Cos! هي‎ 
* cornice أو الکورنیش‎ Gi و‎ < * frieze 
] الذي يحتوي الواجهة الثلثة [ ا حبین المخلث‎ 
. * tympanum أو حشوة العقد‎ * pediment 


)۱ JS) 


التفا خ العمو د الو ر entasis (Gk.) (arch.‏ 
تنتظمُ حُطوط الأعمدة في tell‏ الإغريقي 


Epiphany 


وأن السجين يكن أن يكون حرا كسقراط 
oly Socrates‏ الامبر اطور يمكن أن يكون 
عبدًا 09.5 Loi ê . Neron‏ إلى أن 
Dal éi‏ عارض في حياة الا 
وأن الرءَ ES‏ أن یقرب موعد الوت إذا ما 
cl,‏ أن كفة as‏ رع et US US‏ 
وأن یستقبله في هدوءٍ على أنه جزء من حكمة 
الحياة الخفية » فلو كان لسنابل gal‏ شعور 
أ 3 lal‏ كانت تضرع حاصدها أن يتركها ؟ 
وهو يوصي halai EN‏ ضميره کل یوم 
: » إذا ما بلغك أن ated‏ ما 
قد تحدث the‏ بسوء فلا تنبر للدفاع عن 
نفسيك بل قل إنه لو أحاط fly‏ مثالبي ما 
توقف عند هذا الحد . » 

ويزدري ي إبيكتيتوس الحسد الذي ais‏ 
jas‏ الأشياء وأقلها إمتاعًا à‏ ويتعجبٌ : كيف 
as‏ ق بهذا الشيء الذي 655 له یوما بعد بوم 
هذه الندمات الغربية ! فنحن ME‏ هذا الوعاء 
م ما نلیث أن Eg‏ فأ las‏ 
هذا ؟ وهکذا یسبق |پیکتیتوس السيحية بهذه 
الاراء Jaa ps‏ ما نادت ان الا 
من فضائل . 


وینصحه فائلا : 


epinaos see: posticum 

Epiphany الغطاس‎ is 
épiphanie f. (rel. & arts) 
بالغطاس‎ py . هو عيد عماد السیح‎ 
Le Say. التَعْميد کان بالتّعُطيس في الاء‎ OY 
قدیة‎ UW الغطاس واحلًا من أعياد‎ 
الغطاس وعيد الفصح‎ Le للمسیحیین هي‎ 
وعيد الخمسين أو العنصرة‎ Easter 
فی‎ epiphaneia R تعني‎ 0 
SF JE Ball الظهور الإلهي » ء‎ « Gb 3 
ملوك المجوس‎ le والمسيح طفل حين‎ JE ما‎ 
في عماده‎ GE J ê: وی‎ da یقلمون إليه‎ 
فی عرس قانا‎ OV LE بنهر الازذن » وكذا‎ 


. *Pentecost 


بالجليل حین كانت له Sind‏ الاول . 
ولا dig‏ کنيسة الروم Li men‏ 


بالاسم القدم لهذا العید وهو « ثيوفاني ( 
a Theophany‏ ظهور الإله . 

وکانت الكنيسة dut‏ تحتفل US‏ ما 
احتفلت بعيد القيامة CLAS * Resurrection‏ 
à‏ كان عندها أهمّ الأعياد ولم SS‏ تمه 
احتفال بعيد الیلاد ‏ فالسیح عندهم رن لا 
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ephebi (Gk.) éphebe m. pl. (arts) 
Le والعشرین‎ 8526 all الفئیان ما بَيْنَ‎ 
ال غریق‎ 


epic epopée f. (cul.) il 

القصيدة القصصية السهبة التي تتغتى بماثر 
البطولة في أجل أسلوب وأجزله . وتميف إلى 
تمجيدٍ مُثل جماعية عظيمة ) دينية أو وطنية أو 
إنسانية ( بسرد ماثر بطل حقيقي أو Goal‏ 
Les‏ فيه هذه ÉS‏ . ویخضع هذا النوع 
من القصائد عادة لبعض المواصفات المستمدة 
من ملحمتي هصومروس *Homerus‏ 
المعروفتين » کاعلانِ الشاعرٍ في مستهل 
القصيدة لموضوعها . وابتهالاته لربة الشعر » 
وبدئه القضة boy‏ آأحدائها » ودل الا لهة 
فی شون البشر » والتشبیهات الطولة العقدة ‏ 
والقوائم الطويلة لأسماء الابطال أو لأسماء 
أشياءَ هامّة ald‏ الابطال کالاسلحة والسفن 
وما إلى ذلك » وزیارة العام السفلي » 
Chey‏ التفاخر والفخر > وخطب الإثارة 
للمعازك أو On cal‏ کل هذا 
Sas‏ على الملحمة الأدبية PEAN Lal‏ 
الشعبية فواضح فی فيها النقل مشافهة Is‏ 
co js‏ لأر الذي يدل على أنما لم 
تكن EG‏ زمن واحد أو قريحة واحدة ‏ 
ويمكن اعتباز سيرة أبو زيد افلالي أقربٌ Ísu‏ 
العرب إلى هذا النوع 


Epictetus س‎ xe] 
Epictéte (cul.) (Ce ۱۲۰-۵۰ ) 
لد إييكتيتوس بجير ايو ليس في فريجيا باسیا‎ 

à sal‏ من الرقيق JS‏ معها إلى دور 


gol.‏ عدة في بلاد تلف ركان يلقن عم 

صنوف العذاب على أيدي السادة ما a‏ 
جسده إلى أن أعتقه صاحیه في النهاية » فما 
لنٹ ol‏ صار فیلسوفا وصاحبٌ أسلوب pre‏ 
غير منم le‏ به من نفسه ومن غیرہ . ول 
یکترث co Bed‏ بالطبيعة وما Us‏ شا 
غيره من الفلاسفة بل حصر اهتامّه في الحياة 
السامية وفي تدریب النفس على مراعاة الحكمة 
التي لا Se‏ عليها الرء من قراءةِ کتب 
الفلسفة » بل باعل البيئة احيطة به ویتحمل 
الکاره صابرا ء و بالزهد الذي یعلو إلى موقف 
النساك . وفي af,‏ أن العبد یک أن یکون > 
لروح, کالفیلسوف دیوجین 


* Diogenes 








ثم اهبو b‏ إلى NM‏ ض Patterisage‏ 

ولوضع الجسم عندما يكوت ‘ail‏ فا 
في امواء أهمية كبرى من وجهتي النظر 
العضوية والجمالية » إذ ينبغي أن يكون الخصرٌ 


Mig au os et‏ قمر ال اف 


l’énvolée 


-9 ۳ 


لأضرار لا خصر ما ما تشوه عموده 
الفقري . کا يجب أن تکون الساقان 
مشدودتين تماما . وتکمن روځ الراقصس في 
التحليق الذي تلف في الرجل عنه في المرأة . 
فالرجل وئ ما يقول الراقص as‏ 
الرقصات سيرج ليفار ه يسعى حو اد فيغزو 
الفضاء Dali‏ ا 
وحيوية منطلقًا Die‏ السماء » على حينٍ أن 
امرأة تتبعه في تحليقه دون أن تنسى tah‏ 
sl‏ جذورها الراسخة في الأرض التي 
تتمتّل في الرقص على أطراف القدمین التي هي 


وینب في حفة 


Eos (Gk.: Aurore) 
Eôs f. (myth.) 
os 5 
هي أورورا عند الرومان التي لم تكف عن‎ 
على مصرع ولدها ممنون‎ Ue البكاء‎ 
دموغها مصدر‎ ole > Memnon 
ó 
الندی ۔‎ 


ایوس 


épaulements (shouldering) épaulements 
(it) الجراف الکفین  ایپولمان‎ >) 
هو انحراف الراقص أو الراقصة بإحدى‎ 

ses‏ قليلا صوب الجمهور » وهو سمه من 
نات sed‏ لاظطرت الكلاسيكي 
العصري إذا ما ضاهیناه بالاسلوب الفرنسي 
القديم الذي لا ُستخدّم فيه الکتفان إلا قلیلا . 
كا يعد هذا الوضعٌ الأساس الذي منه يكون 
الوضعٌ ablidl‏ المتحرف JE‏ « کروازية » 
position “croisée‏ والو ضع غیر التقاطع 
المنحرف للخارج « ایفاسیه « position‏ 


. *effacée 





البشر . 

وإذ ضم الموقع القائم فوق ربوة الأكرويول 
الذي شهد هذه الاحداث شجرة الزیتون 
القدسة وینبوع ا اء الا » والصخرة التي 
تحمل أثر ضربة یوزیدون ory‏ فوقها . کان 
لا معدى عن تخطيط العبد الجديد ليحتوي 
هذه المعالمَ جميعًا ء وأن يُعَدَّ له التصمیم الجدير 
مقر عبادة الربّة أثينا والملك إرخثيوس وبقية 
الارباب: الاقل جانا غبر "ناسین پوزیدوان 
سواءٌ بدافعم الإجلال والاعزاز أم بدافع 
الحّشية من aile‏ . فکان السعي إلى تجمیع 
هياكل الأرباب التعددة في Le‏ واحدٍ فی هذا 
الموقع غير المنتظم هو سر الغرابة التي یشیم بها 
تخطيط ذلك البناء المعقدِ على عكس تخطيط 
معبد الپارثینون المبسط e‏ فقد انطوى على 
el‏ غرف داخلية تشمل هياكل ul‏ 
المتعددة > فضلا عن دهليز تحت الأرض یضم 
ينبوع پوزیدون الالح as Bly‏ على الصخر ‏ 
يها اتتصب خارج البنی من جهة الغرب 
Et‏ صغيرٌ يُحيط بشجرة الزيتون هدية الرية 
انا 

ويتكون El‏ الداخلي الستطیل من 
طابقين يرتفعٌ أولهما ثلاثة أمتارٍ Ga‏ عن 
الآخر . ويبلغان Lee ١١‏ عرضًا و ۲۰ Ve‏ 
تقريبا طولا . ویبرژ نحو الخارج. من المبنى 
the‏ آروقة تختلف Sul‏ کل منبا وتصمیمها . 
وبالرواق الشرقي صّف من Ee‏ أعمدةٍ آيونية 
Aly * Ionic‏ ارتفاغها ستة أمتار ونصف ا تر 
تقریبا تخلع على البناء من ذلك ا حانب مظهر 
معبدٍ آيوني سداسي الاعمدة . 

ويحتوي الرواق الشمالي على نفس العدد 
من الاعمدة الاير ية Le‏ أن أريعة Saeed‏ متها 
pias‏ العمودین الآخرين اللذین خنتصبان إلى 
الوراء call US” Je‏ ؛ Le‏ یضم Ja‏ 
الأصغرٌ في الواجهة الجنوبية ستة تمائیل للصبایا 
الحاملات العروفة باسم الكارياتيد *caryatids‏ 
حاملة LH‏ . 

وحمل الأعمدة الأيونية architrave Le‏ * 
أمسح وإفريرًا y * frieze‏ تنقطع النقوش من 
فوقه بعکس الطراز الدوري الذي تتناوب فيه 
التریغلیغات والیتویات » ومن فوقه جبین 
Éd‏ عار من انقوش والنحوتات . و 
علق غ ma CURE‏ اتی 
إلى الخلوة cella‏ * وكان ible‏ بمجموعة من 
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equestrian statue 

statue f. equestre (arts) 
فارسًا على معن جواده » وأكثر‎ JE Jui 

ما یکون لذکری قائد تی نظ و حاکم 


> 


مسهور . 


ot gy! 


equilibrium 
équilibre m. (blt.) 
التي يكون عليها‎ RD Be هو بصفة‎ 
CB الشيمٌ عندما يتوازن ما يؤثر فيه من‎ 
على‎ lé وعوامل . ويعني في فن الرّقص‎ 
Wal تواژن الجسم في أي وضعة . کا يعني‎ 
الح ركة على أطراف‎ Elf الحافظة على الائرانِ‎ 


القدمين . 


Erato (arts & myth.) see: Muses 


!ردا Erda Erda (myth.)‏ 
al‏ الأرض التي Gan‏ بالحكمة الأزليّة في 

آساطیر الشمال » وغدت Uh‏ اُور Thor‏ * 
se J a)‏ الذي أنجبته من قوتان Wotan‏ * . 


ع ور و 


es)! Las 


(Erechtheion) Erechthéion (arts & arch.) 
مکائها اليب‎ GT احتلت‎ of بعد‎ 
في معبدها ا حدید « البارئینون » رأى شیوخ‎ 
المدينة وعلية القوم أن یتجهوا أيضا إلى غیرها‎ 
من الأرباب الذین شاطروها الاقامة في‎ 
» في الازمنة السابقه‎ *Acropole’ الا کر ویول‎ 
ومن ثم شرعوا في عام 1۲۷ ق.م في تشیید‎ 
. مبنى الإرخثيوم على الطرازٍ الأيوني‎ 
ووقع اختیاژھم على موقع العبدِ السابق‎ 
على الغزو الفارسي والقصر التقليدتي الذي أقام‎ 
San ملوك اا کا‎ Ji فيه اللك | یری‎ 
موقعًا‎ Lai GA هومیروس . وکان هذا‎ 
آثینا والإلهُ پوزیدون‎ EI أسطوريًا التقت فيه‎ 
مدينة‎ ately اقتسام ملكية بلاد آتیکا‎ de 
يتحاوران مزهوین بمجادھما‎ Le ففیما‎ « LA 


Erechtheum 


آشهر پوزیدون رمحخه وضرب صخرة 
فانشقت على الفور عن ہے هو هدية الاله 
يوزيدون إلى الإنسان » Say‏ ينبو ع من ماء 
مالح, أجاج dhe‏ هذا الحدث الجليل ء فمالت 
ا LA‏ وآنبمت شجرة الزیتون هرجا AY‏ 
بإكليل النصر . وما لبث اللك ارخثیوس 
الذي كان في حاية الربّة أثينا أن استانس 
ا جوا وحوله إلى حيوانٍ أليف في خدمة 


The Epistles of the Sincere Brethren 





الغنوصیون 
ال of‏ ۰ ء۶ ad‏ كسان 
بل ظهر آول ما ظهر pu‏ الغطاس » حتی 
نت الكنيسة في الاحتفال ds‏ المسيح 
على ST‏ إله تجسّد ء والقائلون بغير هذا يعون 
في نظرها من الضالین . ومن هنا لم تاخذ 
الكنيسة المبكرة في الاحتفال بمولد المسيح على 

£ . ۲ ~ ۱ $- 
حين آخذته الکنيسة باخرة . ولا یزال AN‏ 
کر بالعیدین معا عيد الميلاد وعيد 
ومن ea‏ جو rai‏ ا عن عيد 
الغطاس لوحة لصو Sassetta LL.‏ 
( ۱۳۹۲ — 
ل » غیرلاندایو » Ghirlandaio‏ بفلورنسا 


ذهب 


میلاد له . وما إن 


Gnostics 


Sly cle ) ۰ 


The Epistles of the Sincere Brethren 
Epitres des Amis Fidèles (Frères de la 
Pureté) (arts) 

Ol | jh‏ الصفا زخلان الوفا AYAY‏ م 

موسوعة LS‏ در شيعية متطرفة 

خلال القرنِ العاشر » وتتجلی مرحلة النضج 
الفني الکامل فی نسخة هذه الخطوطة احفوظة 

بمكتبة جامع السليمانية بإستنيول » Jens‏ 

تفیل النسخة a Lil‏ عام ۱۲۸۷ في 
يعني أنها يقت بعد انهیار 

عاصمة si Fo‏ الز حف الغولي عام 

۸۔ ومع ذلك ۸ تتضمّن Cline‏ 

اخطوطة Gi‏ عنصر من عناصر الشرق الأقصى 

التي احتلت US‏ واضخا في التصوير بعد 

Sl هذه الخطوطة‎ SE Candy. ذلك‎ 


مدرسة بغداة بعد اكتال نُضجه وتدفق حيويته 


بغداد » وهو ما ي 


BALI‏ رغم آزه فرغ منیا قرب al:‏ القرن 


s‏ ور s‏ 7 وص 
إيوخيه . التوفف عن الخکم epochê‏ 
(Gk.) (cul.)‏ 


roger‏ لتوقف عن الحكم للفیلسوف 


SE Pyrrho of Elis bY! Os»,‏ تاج 


عن إصدار الا حکام فی نظره ینقل الانسان إلى 
مرحلة اللامبالاة Ataraxia‏ * ويحقق له 
اللذة ء إذ یصرفه عن العالم ويمنحه القدرة 
على بلوغ السعادة على شاطئ dei‏ بعيدًا 
عن المشاغل والمشاكل . 


Escorial, El 


by‏ وحزنئا لا یتردد عن A‏ اعتز مه حبًا 
أو كراهية » ولا يملك مقاومته أحدٌ paies‏ 
الا a‏ والبشر جميعًا لسلطانه Js.‏ إيروس 
TT‏ 
ليطعن Clb‏ ضحاياه أو يشعلها , 

CISA الذهبية غل الطیران وسرعة‎ uel 
والغریب — ولا غرابة مع ال مة اليونان  أَنَهُ‎ 
أحيانا . وقد‎ Qi ما تنجم عنه‎ » jet لا‎ 
OY من‎ LS مارس سلطائه على قلوب‎ 
إلیہا سهامّه مدفوعا برغبة ذاتية‎ bey والبشر‎ 
أو مستجيبًا لرغبة أمه آفروديتي » فا صاب‎ 
بسهم أوقعه في غرام‎ * Apollo أبوللو‎ 
أرسل سهمًا‎ ke * Daphne الحورية دافني‎ 
وكان وقوع‎ . Weyl حرك نفورٌ دافني من‎ 
نتیجه‎ * Adonis أفروديتي فى غرام اونش‎ 
سهام ابنہا بینا كانت نمازخه‎ deb إصابتها‎ 
يوما . وحين وقعت عيئه على پسيخي‎ 
سحره جمالها الفاتن فجر ح نفسه‎ * 6 
بسهم من سهامه عفوا ووقع في غرامها » غير‎ 
أنه مالبث أن هجرها حینا عصت أمرًا من‎ 
أوامره . وبعد الندم والاستغفار التقیا من‎ 
السعادة الأبدية‎ gab فيه‎ BE جدید في زواج,‎ 
أي الشهوة‎ Voluptus ابنّهما فولوپتاس‎ LAT, 


- 


É 8, 


ole‏ الآخرة 
eschatologie f. (rel.)‏ 


oly AY 


eschatology 


موته وبعثه وحسابه » ثم الجنة والنار بصفة 


خاصة . 


Escorial, EL زیال‎ KA 
(arch.) ) ۱۵۸۶-۱۵۲۳ ) 


9 6, # +7 


Ge‏ شاسیع a Li Le‏ فیلیپ 

الثاني مك إسبانيا » على موقع في تج 
القاحل لسلسلة جبال غوادازاما على بعد 
ثلاثين ميلا من بح وقد استغرق ofl,‏ 
امن اما mais‏ ین جوانبه قصرًا مکی 
inl‏ خصينة و كنيسة رد ws or‏ 
للفنونٍ وَمَكتبة قيّمة ودارا لحفظ الوٹائق وَديرًا 
ui‏ لاهويًا SAW LS os‏ 
والأمراء الاسپان . els‏ بوضع تصميمه 
لاصلي خوان باتيستا دي توليدو Juan‏ 
Bautista de Toledo‏ الذي درس على پالادیو 
Palladio‏ * وسانسوفینو Sansovino‏ * 
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الأوصاف التي أوردها آیسخولوس في 
مسرحية « الصافحات € وعني الفتانون 
بتسجیلها » غير أن نفور العقلية اليونانية من 
القبح حال دون تصورمن على نحو كتيب Je‏ 
بن ال . وم يتخذ الرومان مقابلا هن 


و $0 


Gé QU furiae سوه بالف اى‎ las 


w as 


اسمھن من معنى الغضب الجنوني . 


Ernst, Max إزنست › ما کس‎ 
(arts) )١ةالك-‎ ١م8615(‎ 


Gui ob‏ سوريالي ii Lis‏ في 

میاه تحوّل إلى الفنْ في الانية والعشرین 
من co‏ وأدخل ١‏ الدَّادِيّةَ » Dadaism‏ * 
إلى مدينة كولونيا عام ۱۹۱۹ ۰ ونظم مَْرضًا 


مثیرا ها Ole J‏ ما أغلقته ab PI‏ . وانتقل إلى 
باریس فی عام ۱۹۰ حَيْتْ اشترك مع آندریه 


بریتون Jys André Breton‏ إيلوار Paul‏ 
Eluard‏ في تاسیس الذهب Du tll‏ 
Surrealism‏ * . وترك W‏ إر نست اشکلا 
25 لا ثم إلى الواقع, بصلة اعتمد فیہا على 
ail‏ و Gall‏ التكعيبي Le cubist collage‏ 
كان له آثره في إثارة الرهبة Le‏ والکابة Le‏ 


احر والسخرية حینا BU‏ . وکان فيما فعل على 


را ما فعل في روایته التي LS dy Wye‏ 


I )۱۹۲۹( La Femme 100 têtes 


ذات LE‏ . فكلمة 100 Al‏ کتہا UE)‏ 
SEEN‏ ماه رف وس ie‏ 
يكون مَعْناها « بلا » أو « بدون » إذا کتبت 
sans‏ ۰ ومن ثم ترك آمرها إلى القارئ يذهب 
إلى هذا أو يذهب إلى ذاك . 
لرُواية ليست BIH GÉ‏ من هنا ومن هناك 
ری أجزاؤها ide Gall‏ جمع بينها 
على تخو من التنسيق لتبدو وكأنّها Las‏ 
متكاملة . وقد فر إرنست من مُعَسکر 
Jey‏ في LSS‏ عام ١54٠.‏ إلى الولايات 
المتحدة fi‏ استقرٌ فيها So‏ عام ۱۹۵۰ Ge‏ 
dé‏ د کا کت مسر کا 


وكانت هذه 


Eros ] Oley I ایروس | كيوبيد عند‎ 
(Cupid) Éros m. (Cupidon) (myth.) 

فا ار و ری جن 

أفروديتي من هرميس *Hermes‏ ( ويقال 
أيضا من اريس . *Ares‏ ۰ وهو الذي يسميه 
الرومان كيوييد j * Cupid‏ آمور J| Amor‏ 
الحب ( قد عاش one‏ كله طفلا يتأرجحٌ 





الاطارات التراجعة على شکل أبواب ES‏ 
تدعو A‏ إلى Jet‏ مرحبة . وفوق العتب 
أشرطة کان تضم ole‏ ز حرفية منقوشه 
متنوعة الذوق Je‏ زخارف زهرة العسل 
» العلندا ) honeysuckle‏ و حمّاتِ العقد 
والفواصل على شكل البکرات bead and‏ 
البيضة والسهم «egg and dart‏ 
وور الشجر واللسان leaf-and tongue‏ دون 
أن يبدو عليها التجمّل الفتعل . 

ویضم Jal‏ الفن عامة معب الإرخثيوم في 
قمة العمارة الأيونية » کا يرجح الجميعٌ أن 
منسكليس pue Mnesikles‏ البروپيلاي 
Propylaion‏ * هو نفسه مهندس الارخثيوم . 

aa صورة‎ ١ 


« reel 


Ergastinae إِرغاستیناي‎ 
Ergastines f. pl. (myth.) 

عذراوات tof‏ الدحدرات من أرق PM‏ 
اللاتی كن cam‏ رداء الپیپلوس Peplos‏ * 
الذي يهبنه للربة LA‏ خلال أعيادٍ الياناثينايا 
2 * کل ان بم سنوات. وکان 
عادة قطعة 7 بارعة موشاة من 
من تشملهم الربة أثينا بحمايتها » وبمشاهد من 
تاریخ أتيكا وبورتريبات للشخصيات اطامة . 


Erinnyes elas! SU; 2 ينات‎ x}! 
Erin(n)yes f. pl. (myth.) 

SU,‏ یظهرن فی الاعمال الأدبية اليونانية 
EX‏ من هومیروس کمنتقمات جبارات 
عادلات ومنفذات للعنات التي 2 یصبها الظلوم 
وحاصة على أولئك الذين يدنّسون ae M‏ ۱ 
ومن ثم كن بُصغینَ إلى old‏ الأمهات 
والاباء على أولادهم العاقين . ولعل آبرر مثال 
لنشاطهن هو مطار دهن لأر رستیس Orestes‏ 
بعد أن قتل aad‏ کلیتمنسترا التي غدت أساسًا 
لواحدة من أعظم مسرحیّات آیسخولوس 
وهي « الصافحات » وهن 
Eu]‏ لا تعرف الشفقة سبیلا إلى قلوبهن ولا 
يعترفن بالظروف WB‏ ولا یکترئن بغير 
الفعل والفعل وحده . وقثلت Skay‏ ف 
ان والأدب کائنات جبارة امه eee‏ 
الشاعل DUAL‏ وت الأفاعي حول 
آجسادها كالضفائر dp À‏ رژوسها أو في 


. Eumenides 


أيديها . وقد أمكن تصور آشکالهن من خلال 
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esoteric 








على إتروريا وقضت على وحديتها القومیة 
فانزوت خلال القرن .۰ ومستهل القرن ٤‏ وراء 
Í‏ العزلة بعد Celts CLS waz‏ 
واليزناف a Deel. Shag ay‏ 
أواخر القرن ٤‏ فهي حينَ بدأت إتروريا iis‏ 
سیادئها الاقتصادية والتجارية فغدت إقليمًا 
زراعیا فحسب . وقد ofl‏ آعمالا فة 255 
خلال هذه المرحلة غير أنها لم ترق إلى مستوی 
أعمال الفترة السابقة ی OF‏ بسط الرومان 
نفوذهم على النطقة بأسرها.. على أن 
الإترو سك قد أسبغوا لوا جديدًا على الأساطير 
الاغريقية إذ صبغوها بالحدة Cally‏ فسادت 
الفنون الإتروسكية قسوة الصراع وخشونتہ 
ودمويته » وتفشّى فیہا التعبير عن الكوارث 
التي تحيق بالبشر ء وغدا الفن الاتروسكي في 
مرحلته « المتاغرقة » خلال القرنين ۰.۳۳ ۲ 
pee‏ سوی منجزات تحمل ملام 
الفن المتأغرق فی صورته الإيطالية الإقليمية . 

وكان Sal Juss‏ الاتروسكي ALL‏ 
التي تستقیل الانسان بعد موه هو الذي QE‏ 
همل تجميل المدن والدور ویغنی بمثواه 
الأخير ء deb‏ يبني QU‏ من أحجار صلبة 
أو le‏ في جوف الصخر لتصمد pui‏ 
تقلبات الزمن ۰ فأقام في تا رکوینیا وتشيرقيتري 
وغيرها Cle‏ يمكن اعتبارها مدنا للموتى 
ok‏ على جدرانها by‏ تعکس 
بتکویناتها وإيقاعاتها صورًا واقعية مثيرة Blow‏ 
ار وی > زخرت wales‏ المادب الحافلة 

cal je‏ وأنغام وین لتشیع السعادة في 
طیف SA‏ حين يرى صورة المأدبة احتشدة 
با لوان الطعام > کا كانت مشاهدٌ الصيد 
والقنص ومباريات ألعاب القوی تعيده إلى 
الباهج التي استمتع بها خلال جياته»فضلًا عن 
تصويرها للحفلات الجنائزية التي نام بعد 
موته » وألوانٍ gli‏ التي يصبو إليها في الدارِ 
الآخرة . 

dy‏ يحاول الاتروسك ‏ على عكس 
اليونانيين ‏ خلق LU‏ فنیة ‏ إذ اتجه اهتامهم 
إلى الفردِ وال وقائع الحياةٍ اليومية . وأغلب 
الظنٌ of‏ الفنان الإتروسكي ۸ يكن يقيم وزئا 
كبيرًا JUL‏ الشكل والاتساق فيما كان ینجزه 
إذ دفعته عقیدثہ الدينية التي تتطلب منه محاكاة 
الواقع إلى الإفراط في آمانة النقل عنه في تصوير 
قسمات نماذجه Le‏ كانت labs. eae el‏ 


Yo‏ عام ۷۱۰ ق.م إلى أن هبط الأشوريون 
مصر 1۷٠ fle‏ ق.م وفرضوا الجزية علیہا فعاد 
الإثيوبيون | إل بلاد التوبة TE‏ وانقطعت 
الروابط من جديد بین مصر والنوبة ء وإ Jeo‏ 
ملو US‏ عل مہ بالخضارة AN‏ مرمین 
بدیانتها متخذین من آمون إههم الأعظم » بل 
کانوا یعون آنفسهم الورثة الشرعیین للملوك 
الفراعنة . غير أن قعود ملوك jar‏ الأواخر 
عن الفتوحات Le‏ للمملكة النوبية فی النوبة 
أن تعيشَ في عزلةٍ » فاتخذت من مدينة 
« مروى » الواقعة على بعد مئتي PAS‏ 
ee‏ الخرطوم عاصمة . وقد ظل الطابع 
Sal‏ مسیطرا على حضارتهم وفنوهم عهدًا 
ob‏ ؛ 6 ظلت الكتابة اغیروغلیفیة هي 
السائدة حتی حل لها La‏ المروي . 


Etruscan سكي أو الاثرو ري‎ yp yl الفن‎ 
art art m. étrusque (arts) 


áE‏ مراحل ثلاث اجتازها Sal‏ الاتروسکي 


بایطالیا : أولاها مرحلة الطراز المتأثر بالشرق 
V+)‏ — هلاه ق.م) حيث wil‏ 
A SN‏ الشرقية التي تتجه نحو النزعة الطبيعية 
وخاصة الفينيقية والقبرصية › کا تال 

صناعة DI‏ وا جوصرات OM,‏ 
والعاجيات ۔ PRE Ús‏ أحذدت التأثيراتٌ 


الاغريقية flies‏ إلى Jef‏ الفنانین الاتروریین 
حتی بلغت ذروتها فیما بین عام 
و OVO‏ أق.م| وهي المرحلة الثانية السماة 
« بالرحلة العتيقة » » وقد انتقل خلال هذه 
الفترة عدد کبیڑ من الفنانین والصناع ا حرفیین 
اليونانيين إلى إتروريا و کانوا يمثلون مدرسة فنية 
ميزة الخصائص والسمات قُمت قناني العطور 
GUY,‏ 28358 » وحفلت حصيلة الفتائین 
الاتروسك بصور متنوعة لحيوانات ملفقة مثل 
الخیمایر! Chimaera‏ والسفنکس Sphinx‏ * 
والأسد él‏ ء کا شهدت هذه الرحلة مولد 
نحت [ou‏ الضخمة والتصویر الإيطالي في 
ید الايطالية . وشهدت إتروريا 
خلال القرن ٦‏ ذروة الرخاء والباس اللذين 
أتاحا لفنانیها الاجادة والتالق فظهرت 
مجموعاتٌ رائعة من تاٹیل الطین ا حروق 
غير أنه لم يكتب للفن 


Yo عامي‎ 


* terra-cota 


الإتروسكي الاحتفاظ طویلا باژدهاره إذ بدأ 


يذوي ویفقد حیویته بعد أن تتابعت اهزائم 


és di‏ في كنيسة nll‏ بطرس 
Los,‏ تخت إشراف میکلانجل و 
Michelangelo‏ * ولم بت ان قضى aod ES‏ 
بَعْدَ الشروع ۶99۶ص“ dd‏ 
خوان دي هيريرا Juan de Herrera‏ زمام 


المسئولية . ( صورة 748 ) 


É Cr » باطني‎ 

ésotérique adj. (aesth.) 

وس 

di 7‏ قسمین : خاصة أو is‏ 

4 £ 

esoteric‏ وعامة او علنية *exoteric‏ « واطلق 

هذا اللفظ في العصر حاضر وصفا للتعالم 
ا حفیة مثل السحر des‏ الکف . 


esoteric 


The Espolio see: Christ Stripped of His 


Garments 


esquisse (arts) see: sketch 


porte (arts)‏ گر gravure à l’eau‏ وت 
الطباعة بطريقة الحَفر بالإبرة ‏ الخزبشة 
على سطح, pun‏ 
ES‏ من الواعر ds tre) À‏ 
صفحات Bae‏ من النك ll gf‏ بعد 
تفظن ما کسی مد نها stat‏ 
الحفر » وهي سن UE‏ رفيعة . ٠‏ 
انت سن وجو في الحامضِ الذي یتخلل 
LES + abi‏ إلى ral‏ انی لیغور في 
مواضيع تلك الا خادید SR‏ فان FAR)‏ 
الشمعیة oF inia Ey‏ انار 
الأخخاض م هر رن SN‏ الي 
بالحبر على الصفحة gs Gal‏ تمتاع 
EN‏ الغائرة با حبر الذي یقی فیہا . 
وبعدھا qh! is‏ الخارجي ؛ 
baril ana‏ للطباعة فتوضع في 
الکن a‏ الأخاديدٌ المشبعة ASYL‏ 
على cb‏ الورقة . 
étendre (blt.) see:‏ 


movements in dancing 
العصر الإثيوبي‎ 
9 f: وتا تن‎ ٦ت‎ 


Ethiopian period 


Euripides 





all. te‏ آورپیدیس YA‏ من انين 


Orestes * Medea ميديا‎ 





وأور 
و اندو وماحي Andromache‏ وهييوليتوس 
Hippolytus‏ وإيفيجينيا في تاورس Iphigenia‏ 
in Tauris‏ وهرقل *Hercules‏ و الكستيس 
Alcestis‏ والباكخاي [ عابدات باکخوس ] 
ile Bacchae‏ مسرحياته التي ع ضت :عام 
f.0‏ ق.م فی LA‏ بعد وفاته فإذا هي GE‏ 
Gul‏ التراجيدي ونموذجٌ رائم في rol‏ 
والإنشاد . وترجع قيمة هذه الأساة إلى 
الصراع الذي صوٗرہ اور ۳ ا 
الرمزي عن Ce.‏ سو یت Co)‏ 
والجهول أي الصراع بِينَ البشرية و الالوهية 
وما بين النفوس والعقيدة الدينية من استجابة 
وتنافر . وكان هذا شيعا جديدًا على مالوف 
کر ےت 
باراي  Je å‏ هذه کے J‏ أن يجعلوا مہا 

فحين Ji‏ پنئیوس Penthios‏ ٭ أن JE‏ 
الحكم للعقل وحده فاته أن العقيدة تكون 
دومًا حر بالقهر والتعصب + وأن 
الدخول Ge‏ بالتشكيك أو التجريم ينبغي أن 
يكونَ مصحوبًا WY‏ والرفق OV‏ زلزلتها في 
النفوس er‏ لا شك یصحہا اضطراب في 
الحياة العامة يفضي إ إلى القلقلة . ومن هذه 
التجر à‏ التي 1 Lo Ey‏ پنٹیوس ااد 
آورپییدیس » فاذا هو لا ینسی ا جانب 
الوجداني إلى جوار ا جانب العقلاني فلا یجعل 
الامر عقلا كله ویقع led‏ وقع فيه پنثیوس بل 
أشرك العاطفة مع العقل ء فرآیناه يعقد النصر 
لدیونیسوس ليرضي ال جانب الوجداني » لا 
انا منه بذلك بل لیجمل ما يريد من SE‏ 
ee‏ آقرب فو في النفس التي أراد 
ألا يسلبها ما دی به دفعة اده 5,5 
ما Last i‏ عليه هی ga‏ دفعة واحلة . 
فالعقل و حده لا يغني 
لا يغني » والعقل فی إغراقه شر ء والوجدان 
ف اغراقه شر » Lg‏ من تواژن oY on‏ 
لكي یضمن للإنسان الطریق الوسط . 

لقد كشف آورپیدیس في هذه المسرحية 
عن النقائص في صفات de UY‏ غرار 
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يوفق واضطر إلى الطلاق . 
یره هدام بت وین شروش كن الام 
الذي دفع أر یستوفانس *Aristophanes‏ إلى 
السخرية منہما معا في إحدى ملهاواته . 

وقد قست عليه الحياة مرتين إحداهما حين 
نكبته في زوجتيه المتتاليتين » وانیتهما حين 
a tt yell ét‏ لاه 
شرن ا O eda le stall at‏ 
فيه انیتهما الطموحَ والدأب . 

Gy‏ أثناء عرض إحدى مسرحياته ضاق 
الجمهور ببعض سطور مہا وطالب بحذفها › 
فما كان منه إلا أن تقدم | إلى المنصة لیزجر 
النظارة قائلا إنه ما جاء gach‏ لا À‏ 
عنهم . هکذا ۸ يصادف آورپییدیس ف ale‏ 
النجاح المأمول » فلقد كانت کتابانه لا تروق 
للأرستقراطية القديمة لعارضته نظرئها للحياة › 
کا لم تكن الطبقة البورجوازيّةُ الجديدة قد 
بلغت مستوی الثقافة الذي يتيح ها الاستمتا é‏ 
بكتاباته » مما جعله Le‏ في غزلة عن الیاۃ 


وقد احتدمت 


ا 


وإذا كان سوفوکلیس آشبه بشکسپیر 
فإن آورپییدیس كان قريب الشبه من برناردشو 
ما في dle pw‏ من DES‏ عقلانية وروح, 
تشاؤميّة . وإذ کان أوريبيديس حرا طلیقا لا 
eal‏ وزئا للماضيٍ él‏ ء أمعن في MN‏ 
وتناول era‏ کل ما تصل at‏ اتخذ 
الوضوعات الأسطورية 52e‏ ركيزةٍ لمناقشة 
فلسفات عصره ومشاكل حياةٍ الطبقة الوسطى 
کغلاقات ا حنسین ومکانة النساء والعبيد . 
وكان UK‏ في نزاهة الأقدار التي تتلاعبُ 
بالا نسان على نقیض آیسخولوس وسوفو کلیس 
اللذین کانا یژمنان بعدالة الأقدار . وعلى حين 
كان هو یضمُ نہایةً سعيدة لاحدی مسرحیاته 
کعمل من آعمال الصدفة العمیاء » كانا 
یضعانها لتفاژهما الديتي . وکان على É‏ 
آساتذته السوفسطائیین غير منتم إلى طبقة 
اجتاعية معينة » فکان نمطا جديدًا من الشعراء 
یعتمد في كسب عيشه على طبقة النبلاء » 
فکان آقرب إلى Git‏ جوا شاردٍ متعاطف 
مع الشعب محصل على قوتِ يومه من تعلیمر 
أبناء الاثریاء أحيانًا ومن التنقل بين ختلف 
الطبقات > کا هاجم الأرستقراطية القديمة التي 
Jb‏ آیسخولوس وسوفوکلیس یقفان إلى 


a‏ با إلى النقش البارز ولوحات الفريسك 
fresco‏ ٭ أكثر مما Tu‏ نحت BU‏ » کا 
اتخذ مادته من Jil‏ والبرونز أكثر ما اتخذها 
من الحجر والرخام حتى Bel‏ إلى نقل Í‏ 
قدر من إيقاعات الحياةٍ ونبضاتھا . واتجه 
الفنانُ في جميع OVI‏ نحو التبسيط والتحوير 
والخطوط الموحية مستبعدًا التفاصيل عامدّا 
ورکز على الحافات احوطة وتحديد الكتل 
الصورة . ( الصورتان ۰۲۸4 ۳۳ ) 
Etruscans és SY!‏ 
étrusques m. pl. (cul.)‏ 
الاتروسك هم سكان إتروريا بإيطاليا » 
ینحدرون مثل جيرانهم الاغریق من 
الييلازجيين القدامى » ظهروا حوالى القرن 
العاشر ق.م وهم Cat‏ زراعي أشرق عليه 
ضوءُ الحضارة الاغريقية خلال العصر المتأغرق 
فارتشفها وارتضى سيادة Sal‏ الیونانی على 
أرضه المتدة من نهر أرنو إلى نهر التيبر ومن 
سلسلة جبال إبنين إلى شاطیع البحر » وهي 
المِنْطّقة العروفة اليوم باسم توسكانيا » وقد 
انتهی أمرهم بإخضاع الرومان لهم في القرن 
الخامس ق.م. 
الابتها ج euphoria‏ 
euphorie f. (aesth.)‏ 
إحساسٌ بالانسجام الوجداني, 
أو رپیدیس . یورپیدیس Euripides‏ 
(5-58١؟‏ ق.م) Euripide (drama)‏ 
مؤلف مسرحي جليل ولد بمدينة سالاميس 
Salamis‏ في نفس اليوم الذي pj‏ فيه 
اليونانيون جيشَ خشايرشا Xerxes‏ الفارسي . 
درس البلاغة على يد سقراط والفلسفة على يد 
أناكساغوراس Anaxagoras‏ » وتزود من 
الجميع با شاء دون أن LE‏ نفسّه برأي » إذ 
كان بطبعه الشاعرتي لا Cad‏ أن يتقيڌ بشيء 
oy‏ يعيش حرا طليقًا ء کا لم يعش على الماضي 
بل عاش pale Cole‏ لا صلة له le‏ 
الاضي . 
واشتهر بانه لا de‏ 


إلى ال جنس الاخر حتی 


CA‏ بعدو المرأة » وهو ما یتجلی في الفاذج 


الشیطانیة S‏ رسم بها gan‏ شخصیاته 
النسائية » ومع ذلك فقد تزوج مرتین دون أن 
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Europa; Europe 





الصلیب الثالث عليه . ومن هنا ثبت أنه ہُو 
Cal‏ الذي Gis‏ عليه یع Nr‏ 
فانحنث اجلالا cal‏ وأمرت آن A‏ 
ai‏ من Lai‏ » وشيّدت من أجل ذلك 
كنيسة القيامة بأورشلم » وطلبت من 
أثناسيوس الرسولي بطريرك الإسكندرية أن 
دشن هذه الكنيسة بعد أن وضعت الصّليب 
فیہا . وفي عام Cas 5١54‏ الخرب بين 
بيزنطه وفارس وانتصر خشایرشا ملك الفزس 
على ملك الروم Aub‏ كنيسة القيامة وحمل 
al‏ معه إلى فارس LE‏ دَفنه في فناء 
Gy ni‏ عام ٦٦٦‏ انتصر هرّقل ملك 
الوم على ملك الفرس واسترڈ Sa)‏ ورمم 
كنيسة القيامة وعزم على of‏ مل الصلیب 
بنفسیه ویردّہ إلى مکانه الذي كان فيه من 
قبل . ویقال إنه وضع على CWS‏ وارتدى 
alt‏ وحمل الصّليب على کتفه feat‏ به في 
مَؤْكب ملكي في اختفال كبير » وعند مدخل 
الكنيسة اس يثقل الصلیب قلا de JE‏ 
قبت مكانه » Gris‏ بهذا pb BAS‏ 
فى ost‏ الإمبراطور, قائلا : 
السیح لما دحل أوزشلم كان على et,‏ تاج 
من الشوك » . فقيل عندها إن هرقل Al‏ 
بتاجه و خلع cale‏ وکا و یی ده 
الصّليب . فدخل إلى الكنيسة ووضع الصلیب 
ف 485« gui‏ هذا Li‏ بعيد رفع 
الصليب . ویصور سيباستيانو ريتشي العُثور 
على dal‏ الحقيقي في DU as)‏ 
بالناشونال غاليري في واشنطن . 


exedra 


exédre f. (arch.) 


حرجة» ae‏ خارجة 
اضافة مُسُعدیرۃ رید 3 مساحة میتی 

Cas‏ ی ہرس 

ET ايز نط و الساجد‎ LAS 


ASS 
سس‎ pale (القرن‎ 
ورائدٌ من مذرسة‎ dy مضور وان‎ 
الأوافي ذاتِ‎ pre أتيكا » تخصّص في‎ 
ste allel الأشكال السُوداء . وا‎ 
Vulci من قولتشي‎ *amphora أمفورا‎ oy 
كاستور وپولیدیکس » وقد‎ JE ai 

BBS عليها‎ ASS HE 


Exekias 
Exékias (arts) 


Le 


) لكر يامو لاي آن 


ملك كريت حتی ينجو من حملات زوجته 
هيرا » وأطلق اسمّها على قارة أوريا التي 
مازالت تُعرف به إلى اليوم . 
( صورة "1١‏ ) 
si‏ كي rE‏ ريديسي : Eurydice Eurydice‏ 
رید يد يتشي (myth.) see: Orpheus‏ 


Euterpe (myth. & arts). 
see: Muses 


سو ي even uni adj. (arts)‏ 
أن یکو bb‏ أو الصبمُ أو الترقين الذي 
یغشی الصورة متساوتي الدرجة فی جميم 
أرجائه . 
exaltation tl‏ 
exaltation f. (aesth.)‏ 
١‏ ل تحليط من JAI‏ والڑھو ئلازمه 
ŻE >‏ معبرة . ( انظر (elation‏ 
۲ — التتویه بشخص او due‏ نا PEN‏ 
atel‏ واثار . رق 5 
ay ite‏ الملیب 
the Holy Cross L Exaltation de la Sainte‏ 
Croix (rel.) |‏ 
عيد یحتفل فيه بالعثور على QE‏ أخشاب 
الصلیب الحقيقي الذي عمل علیه dec‏ فى 
مدينة القدس في VE‏ سبتمبر ۳۲۸ م. 
وکانت هیلانه el‏ قسطنطین امبراطور DU‏ 
الرومانية المقدّسة [ بيزنطه ] هي SS‏ من عكر 
على هذا الصلیب مستعينة في ذلك بشیخ, 
بود م مُسينَ اسلمه يهوذا قیل ها عنه إنه یعرف 
الکان الذي مب فيه ایخ ؛ وحين واجهته 
أنكر أولا ثم GE si‏ بعد أن هددته فدلها عل 
مکان بذاته يخال أنه هو ysl‏ . وح 
استأجرت من يَحفر ها في هذا الکان عثرت 
على où‏ ثلاثة متساوية الطول ۸ تستطع 
کر رت 
Le‏ إلى مکاریوس ai‏ 
ار سوا ii‏ الامر ٠-فا‏ شار Le‏ 
أن تضع هذه uka‏ الثلائة واحذًا بعد PSI‏ 
على تعش ميّت كان يمر بهما فإذا ما صّحا 
cul‏ مع EI‏ صليب من هذه الصّلبان كان هو 
JA‏ على أنه هو الصّلیب الذي صلب عليه 
المسیح . cd‏ هيلانه با آشاز به عَلہا 
مکاریوس » فإذا اميت یصحو مع وضع 


. مرّقن أشلاءه‎ Agave sel. 


‘The Exaltation of 


نقائص البشر من غیرق وتهورٍ › وهي نظرة 
طبيعية لدى الاغريق الذين تصوروا اَم في 
صورتهم البشرية وإن أضفوا pyle‏ صفة 
« القدرة » في مقابل « الضعف » البشري 
الواضح للعيان c‏ وهو ما بجعل ال نی موقف 
صاحب الطول الذي يستطيعٌ أن JE‏ العقابَ 
من يخالفه من البشر . فقدم أوريبيد يس صورة 
واقعیةً لنقائصِ البشر Ube‏ في je‏ شاب 
KE‏ العقلانية هو پنٹیوس ‏ وجنون نسوق 
مجذوبات بعقيدة دیونیسوس على رأسهن أمه 
ds.‏ مقابل 
هؤلاء البشر صور WB‏ يتصف بالغیرة بل 
اللاحلقية هو دیونیسوس . 
y‏ الصورتان ۰۲۳ (YEA‏ 


أو ریا Europa; Europe‏ 
Europe (myth.)‏ 
à‏ أجينور Agenor‏ ملك فینیقیا . أغرم 
بها زیوس 265 * va‏ بها وهي ont‏ 
الأزهاز مع رفیقاتها عند شاطئ cpl‏ 
فتجلی ها متخفیا في صورة ثور واندسٌ بين 
الثيران المتجهة نحو الشاطئ وشا ركهم 
خوازهم > ورعى معهم فوق ا لحشائشِ 
à La‏ فائی تكون tel‏ إل الحب تختفي 
النزعة | إلى المُلك . وكان لون جلده ga‏ › 
de,‏ منتفخ الأوداج وقرناه دقيقين جميلين » 
يتألقان تالق درتین وتشيع في ملامحه 
الوداعة . 
ووداعته فاقتربت منه وقطفت زهورًا قربتها من 
شفتيه » فبعث ذلك السرور في قلب عاشقها 
مرتقبًا ظفره بالمتعة التي فو إليها » واكتفى 
بتقبيل يديها Wy‏ » وأخذ يلهو فوق الخضرة 
de (hes‏ الرمال الصفراء بجسدہ Eee‏ 
اواش EOI‏ الأميرة. ces‏ 
وغامرت فاعتلت ظهره دون أن تعلم ظهر مَنْ 
تعلو . وما لبث JY‏ أن Ge‏ بها بعيدًا عن 
الشاطی إلى أن أدرك البحر وخاضه بها إلى أن 
بلغ ان اك الفزعٌ الفتاة » وتوغل 
زیوس حتی بلغ جزيرة كريت حيث ارتد إلى 
صورقہ الحقيقية ولاطفها ثم كاشفها بحيه . 
وأعدت SL,‏ الفصوله Horae € Shy sh!‏ * 
مخدعًا Le‏ هما حيث ple‏ زيوس Li‏ 
التي أحبته بدورها وأنجب منها مينوس Minos‏ 
ورادامانٹوس Rhadamanthus‏ وسارپیدون 


dle fury‏ ما أعجبت أوريا بوسامته 


7 . ورای زيوس أن یزوج bos!‏ 


ex-voto 


Expulsion of Adam and Eve; Expulsion 
from Eden L’Expulsion d'Adam et Eve; 
L'Expulsion du Paradis (rel. & arts) 

طَرْدُ pal‏ وَحوّاء من الجَنّة 

pi‏ میکلانجلو Michelangelo‏ * هذا 

الشهة في ازع صورة بسقف مصلى سيستينا 

بالثاتيكان ء کا قدّمه Lal‏ مازاتشیسو 

Masaccio‏ * على جدران be‏ برانكاتشي 

. ماربا توقيلا بغلورنسا‎ be کنيسة‎ g 
extemporization (arts) 


see: improvisation 


extravaganza خار ق‎ RÉ 
Jéerie f. folie; féerie f. bouffonne (drama) 

عرضٌ مسرحي موسیقي یتمیڑ با خراجم 
الحافل والثياب الباذخة ومجاوزة المألوف شکلا 
و اسلوبا 5 Ju‏ ذلك PIS‏ زيغفلد الغنائية 
الر اقصة O85. Ziegfield Follies‏ هذا 
الصطلح يُطلق في السرح, الانجليزي خلال 
القرن التاسع عشر على المسرحيات النطوية 
على الحكايات الخاصة fairy tales OL‏ أو 
القصص sill Sid!‏ إعدادًا Uae‏ بمصاحبة 
الرقص والغناء . 

ex-voto (Lat.) (out of thankfulness) 
ex-voto m. (en conséquence d’un voeu) 
القن المنذور‎ 

Ji إهداء‎ a e هو‎ 


so بر‎ 


DA 75‏ اناك كل الل ات رمع 


(arts) 
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لا موضوعیّة الفنٌ الانطباعي « البصري » وما 


ينطوي عليه من pli‏ وتعْلیف للمشاهد 
el ji 3‏ > إذ ON Ales‏ 


me ذاته إلى‎ GLE في‎ » Email « po 
Le الانفعالاتِ وَالمَواقف السيكولوجيّة أككر‎ 
تحو‎ go إلى‎ all 
ale وَيْصغي إلى‎ » BH بالائعکاسات‎ 
. الألوان‎ at مشاعره اکتر يما یم إلى‎ 
JU لا الواقع‎ SHUN فهو یقدّم 55 نت‎ 
أكثر ما ره‎ ie Les ذلك أنه‎ . avi 
0 0 GE Fe ومين نم کانت‎ 
کان لا بد‎ Le مل برودةٍ المحاكاة . ومن‎ 
تفسيرًا سَيُكولوجيًا وعدم‎ ob من تفسيرٍ‎ 
aver 0 السسطحي‎ Qh afar الاکتفاء‎ 
من أفصح المصورین‎ *Van Gogh e+ فان‎ 
جُنونه‎ bey dal بلوحاته‎ Baa 
“كذلك‎ ae at و انفجاراته ال‎ 
sj رَوْعةً ناغم ال البدائي في‎ ob 
كبيرًا في‎ 1535 Ci) قد‎ "Gauguin غوغان‎ 
. مشاهدیها‎ CD ES إثارة الاتفعالات‎ 

ومن FI oF‏ الإنجازات التُعبيريّة CU‏ في 
Jit‏ الموسيقى Lash‏ « سالومي » ۱۹۰۰ 
*Salome‏ وأويرا « إلکترا) ۱۹۰۹ Elektra‏ 
لریتشارد شت رر س “Strauss‏ 08 سوا 
Ísai‏ هذا المؤلف الوسيقي من لاور وا 
SSI‏ عن العلل الشاذة ھت 2 وواصل 
هذا الاتجاه مسیرئه de‏ ید آرنولد شونبرغ 
Arnold *Schoenberg‏ لم ألبان بر Alban È‏ 
.Berg‏ 


(الصورتان ۰۳۲۷ ۳۶۱ ) 





۶۴ء 


Sab « dé , عام‎ 


exotérique adj. (aesth.) see: esoteric 


exoticism 


5 الاغراب 
exotisme m. (cul. & arts)‏ 

JR GEN)‏ غريب غير مألوف Bly‏ من 
ا ری و اس کی رت 
ER‏ اوس » أو هو ال 
ما LA‏ للخبال الرومانسي المستَجَلب 


13535)! 


التَعبِيرِيّة expressionism‏ 
m. (arts)‏ ۶ 00ء" 
Jk cle‏ على اجاهِ متي oe‏ فيه 
SY taal‏ الفتان sue et Ss‏ 
عن خلجات نفمیه ووجانه دون محاکاته 
لأواقم » ولذلك لزغ تکویناثه ZI‏ وأشكاله 
ASE peal‏ التهويل والمُبالغة کا نری في فن 
المصور الغریکو El * Greco‏ . وترتبط 
nn‏ في القن المعاصر ارتباطا Gi;‏ 
pu‏ کات Ba‏ الألمانيّة في القن Us‏ 0 ۱ 
Los‏ استخدم هذا التعبیز لاول مر 
انشغل تفر من المصورین ‘past‏ 7 
إمكانات التغبيرية 5 de ay;‏ 
کاندنسکني Kandinsky‏ * وهو de Jan‏ 
GUL fe‏ وفرنسا fe aby Gy‏ 
روسياء» وکان وثيق oe JS Mall‏ 
العامة الأولى بمجموعة « الفایس لأزرق » 
*Blaue Reiter‏ بیو J é‏ بشار بأنها 


GUY Zod»‏ . وكانت Grill‏ في فر 
التصوير في مَبْداٍ الأمر ira‏ 2995 الفغل أمامَ 





false door la stèle fausse الباب الوهمي‎ 

porte (ou niche) (arch.) 

اد قارف ار و نک 

ويختوي على عارضة أسطوانيّة Jit Gh,‏ 

x ity‏ » و تيح هذه HN‏ الوهميّة 
للمتوفی ان je‏ بعالم الأ 


) YOY 5,52) 


family group statues (arts) see: 


Old Kingdom statues’ poses 
fanfare (mus.) see: flourish 


fantasy (borrowed from Italian: fantasia) 
fantaisie f. (mus.) فانتازیه‎ 
aS), متعددة‎ E 7 ذو معان‎ a: wre 
عَنْ کل ما هو مُتحرر يما‎ ttl بخن‎ x DEN 
الوسيقي » وهو في هذا على‎ HN يتخيّله‎ 
العکس مِنَ التقيّد بالقوالب المؤضوعة‎ 
A 
3 عبر‎ 
مو سیفیه‎ TRA 
مال في‎ 7 A x » مزاجية‎ 
عَشر الرومانسية‎ AA فانتازيات القرن‎ 
* Schumann مثل فانتازیات شومان‎ 


(Ger. fantasie - stücke) للبیانو‎ 
. AY 

۲ . مُقطوعة OSE ALY ES‏ من أقسام ske‏ 
لعازف واج على اله ذات مفاتیح أو 
ade‏ فیولات viols‏ « وقد CELE‏ 7 
رین السادس pe‏ والسابع pe‏ 

R * madrigal َون من ا مادریغال‎ ay 
oy على الات القیول ولا‎ 
تناب فیہا الآلات الواحدة تلو‎ Sita 


الأصوات 


pe التي‎ Lil الظواهر‎ : fee بوجو‎ Y 
کالاخساس‎ Bly فها جانب الانا‎ 
ii ان لکل‎ el و التفكير الارادي‎ 
SS ت ہا‎ 633 
CÉN مَجْمَّع اللّغة‎ ( 
faïence (Fr.)(after Faenze) خرف فايانس‎ 
(arts) 


سا ال تق ما y‏ 00 من 
الخَرّف يضاهي *porcelain Lal‏ 


فایا . مائو یل دي Falla, Manuel de‏ 
( ۱۸۷ س (mus.) CAEN‏ 
ir‏ مُوسیقی إسباني وعازف بیانو » 
كانت أويراه « الحياة قصيرة ) La Vida‏ 
breve‏ ) ۱۱۳ هي Ji‏ ما ادا ع 
ds.‏ الرغم ue‏ 
ac‏ السائذة في القرن العشرين الا “i‏ فی 
موسیقی الباليه التي کتبها لفرقة الباليه 
الروسي : دیاغیلیف Diaghilev‏ * بعنوان 
« القبعة Si welsh‏ کان ) Three cornered hat‏ 
ثم atl‏ « الب الساحر « Amor brujo‏ 
وکذا فی be‏ آعماله مثل « ليا في حدائق 
إسيانيا « Nights in the gardens of Spain‏ « 
نحا مَنْحى الوسیقی الشعبية الإسبانيّة . وقد 
کتب RES Lai‏ للهاريسيكورد وبعض 
الا یه از فرع 


Falname (arts) فالنامه‎ 

ل أو LUS‏ استطلاع 5 561 alba‏ 

والفأل عند الأثراك Ai‏ » وکانْ dE‏ 
العادة بالمتمتمات 


© (صورة ۳۳۶ ) 


fabula palliata (Lat.) مَلْهاةٌ العباءة‎ 

(drama) 

مَلهاة رومائیّة شاعث بین Vis Sle‏ 

و ۱۰۳ ق . م ادت Ged‏ من المرادف 

اللاتيني للعباءة اليونانيّة هیماتیون himation‏ * 

palla Why لعباءة الرّجال‎ pallium ياليوم‎ J 

لعباءة النساء ] ء EI‏ مَؤْضوعاتها من 
alla‏ اليونانية الحديثة . 


fabula praetexta (Lat.) (drama) 
العَباءة الفاخرة. المَسرَحيّے‎ Led 
لرومانية القاريخية‎ 
Nj) ابتَكَرها‎ Buy, deb مسر‎ 
واطلق علیہا‎ » * Naevius نیقیوس‎ a 
toga لعباءة التوغا‎ EE هذا الاسم‎ 
وم ین‎ de Left الأزجوانيّة التي كان‎ 
آشراف الرومان . وکان هذا لن ين‎ 
7 ذا موضوعات قومية‎ Si 
القديم او الاساطیر او‎ BE مُستمدة من‎ 
هذه‎ Jan ESE من 7 الاخداث المعاصيرة ۲ و‎ 
من أجل‎ Cake Of ob ts 
الیش ظافرا او کاقامة‎ bo pS af مناستبات‎ 
. المراميم الجنائزية لاح القادَة‎ 


facade facade f. (arch.) الو اجهة‎ 

الواجهة LY‏ ال ية QU‏ العتعامدة 

مع Fe‏ الي ارس » وهي LE A‏ 

المشاهد للطراز المعماري في ue Ji‏ 

الواجهات الأخرى at‏ بالواجهات الجانبية 
اق sadist)‏ 


ae 


ملکة 


۱ . بوجه عام 


faculty faculté f. aam, ) 


: القذرة على الفغل أو رل 


features of Islamic painting 


ol‏ زمادي ati À‏ ا © of‏ اق 
Loeb lames‏ 
Jade IR‏ ایض 
وکان القمیص يُزيْن بشریطین رفيعين ol;‏ 
ران بالکتف من كلا اجنین ن 
القرنين الأول ÈS say‏ شرائط الکتفین 
عادة سوداء رن حافائها rin‏ » کا كان 
الأخمر ينه مالوفا dus Si,‏ في 
الپورتریہات لأاجقة » كذلك وُجة فها ال 
الأزجواني والأخضر والأزرّق . وكان iF‏ 
Sb‏ في of‏ الرابع إلى إضافة حاقة ملونة 
حول AS‏ القميص de‏ الرقبة التي E56‏ 
مه es‏ لی a‏ شکل 
ai‏ دائرة 


er 


y Lb GA Sy uy‏ بعض 
پوزتریمات القرن Je OU‏ الخلامیش 
مو QU gal‏ » وهو رداء خا رجي 
نت على الکتف hé; srl‏ في أطواء 

ae‏ وریما کان. يشير إلى آن مرئديه 
كان JS‏ إحدى Bb‏ المَدنية , úi‏ 
لو a Shah Catt‏ فکان يشار لھا G‏ 
بارتداء الجزام ES‏ + وهو رام من 
الجلد Lai, rar SA‏ 5 حول 
درع, ون على الصّدْر وفوق الکتف 
re‏ 

کن لسر اف كل الا تخاض 
الذین یظهرون في رسوم الشخوص 
الجنائرية À c‏ رسوم الپوزتریہات aa ail‏ 
AN‏ بأسمائهم ومهنهم | لا d‏ القلیل pou)‏ 
جج لے عل و cles ght‏ ار de‏ 
اللفائف التي Új Lo ES‏ باللغة اليونانية j‏ 
AU‏ یو طيقية demotic‏ * وهي Lit‏ 
JE‏ الذي کیب به اللغة en‏ 
اف البردي le ey‏ . 


(TT c of الصورتان‎ ( 


features of Islamic painting 5 
distinctifs de la peinture islamique (arts) 
الاسلامي‎ ppal سماث‎ 
e Ld ° ۰ 5 ۲ 93 سو جا‎ 
به لا 1 © ع‎ ۰ 3 
و 00 وو اعد ر‎ < * illusion a tee 
wel gd سے‎ 7 Jha m . الظلال‎ 
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الوجه أو إماءاتِ بالأطراف ely‏ هو سمة تغلف 


التَكوينَ اتی با یز ; 


( الصورتان ۰۳۳۲ ۳۳۳) 


Fayoum portraits 


4 وی ۳ 
پوزتریهاث الفیوم 


les portraits du Fayoum (arts) 
لمّا كائت الكثرة مِنْ رُسوم الشخوص‎ 
pa بمنطقة‎ Sins الپورتریبات ) قد‎ ( 
٤ هذا الاملم‎ EAS مايشار لها‎ LAS بمصر‎ 
كانث مه راقع أخرى وُجڈث فا ق‎ à 
ue ae شالا حتی ان‎ sc من‎ 
تضارخ منطقة الفيوم ین‎ ASG أخرى‎ ia 
عَدَدٍ زسوم الشخوص وتؤعها هي‎ os 


منطقة ألتينوي ( الشيخ عباده (ÉU‏ 


بالصعید ء تلك المّدينة التي Let‏ 
الامبراطور هادریان عند زيارته jad‏ عام 
٠‏ م احیاء Seis‏ صفيّه ا الذي 
غرق 3 بر عند هذا الموقع . 
mols‏ ما تور خ به ده البورتريبات هو 
اتاو تصفیف الشعر rule‏ في الرّجال » 
وتصفیغات AI‏ والترين بالحُلي في Ce‏ 
بالاضافة إلى الأزياء وإن كانت بدرجة أقل . 
ias‏ کاٹ هذه او چات gts‏ إلى مکی 
ار spe‏ « المودة fashion‏ » التي engi‏ 
LN‏ الإمبراطورية بروما والتي کان یرجم 
المَضْل في التشارها إلى تمائیل abu‏ التي 
GA‏ مختلف الولايات . وكان É‏ غير 
یط على هذه jen‏ في روما سترعان LL‏ 
Le‏ فی تقلیده JS‏ مُرور وَقتٍ طویل على 
وقوعه في روما . | 
وم تکن pal eM‏ کنیا طذا peal‏ 
on‏ اس ا لقصفيف pos)‏ 
puke,‏ الحُل یل كانت UE ST‏ . فكان 
الرّجال والنساء یمتّلون وهم يرئدون پیابهم 
العادِيّة المخصّصة pull‏ اليومية » وهي 
ری ا مت رپ سس 
الصوف ء ES ex‏ ويُنسّج عادة 2 
ial‏ واجدةٍ ذات in‏ في متتصفها اس 
والذراعین . وكان الجزء الأمامي والخلفي 
sara G‏ وكذا الک Sed‏ كلها ما من 
اطرافها کي يُصْبح القمیص في صورة رداء 
oe SS lai‏ رجوالق ) . وکان 
الشخخص يرتدي عادة قمیصین بحیث تظهر 
من القميص Jolt‏ آطرافه : وفي پو ات 
الزجال کان لون القیاب Gad‏ أو ایض مُشْربًا 








sl o AI‏ الميلودية الأساسيّة 
پولیفوني متعدّد الخُطوط الميلوديّة ء وقد 
pu‏ هذا og‏ في ala‏ خلال oji‏ 

. عَشر‎ Gi 
رظ‎ Sil و و کرت مر‎ 
أويرا‎ ola ملا ہ فانتازيه على‎ Ju 
بمعنی‎ « fantasy on an opera » کذا‎ 
تلك‎ We الحان عشي‎ Je due و‎ 


farce farce f. (drama) 4 gi Le SN 

سره تنطوي على JA‏ فی المرح 
والإسراف ف ار الذي Ean‏ 
DEN Saal‏ + “وهدنها حار هو 
انیدراژ ضّحك المُشاهدين والتروج علهم . 
Be‏ استهل موليير Molière‏ * حياته الأَدَييّة 
بتأليف المَسْرَحِيّة By‏ 


fauni faunes (myth.) الفون « جان الغاب‎ 
* Satyri tll Oley I هو مایقابل عند‎ 
. الاغریق‎ Le 


Les Fauves (arts) © per 
للحط من شان‎ JUN اسمٌ أطلق في‎ 

مجموعة من الصورین الفرنسيين من يُعدُون 
من مدرسة « ما بعد الانطباعيّة » - Post‏ + 
impressionism‏ الذين عرضوا لوحاتهم JN‏ 
مرة في صالون باریس 
لصقت ہم هذه EA]‏ لاستخدامهم 
الصدمات اللونية العنيفة والتحريفات الشّديدة 
واللمسات الواسعة الجریئة للفرشاة . وزعیم 
هذه الدرسة هو هنري ماتیس Henri‏ 
*.Matisse‏ وشا رکه جورج رووه Georges‏ 


عام ٥‏ . وقد 


Maurice وموريس قلامنك‎ * Rouault 
André * Derain وأندريه ديران‎ * Vlaminck 
وفان دولغن‎ Raoul * Dufy وراژل دوفی‎ 
. Kees Van * Dongen 
Jera قفا کات تیه ها‎ 
ماتیس فهي التي تيدان في ولمه باستخدام‎ 
الألوان الساطعة الببيجة من أجل ذاتها ء وفي‎ 
سعة حیلته في الابتكار « فضلا عن ميزه‎ 


بنكهة شرقية ati‏ وهو ما جعل منه 
ے کا يقال — «وحشا محررًا من 


الو حشيّة ا فليس التعبیر عنده انفعالات على 
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المغولي Moghul‏ 3 لهند عَدَدا ce sí.‏ 
التماذِج التي تهتم م sait‏ الثابض بالحياة 3 
ات ا Ji,‏ مرد $ ذلك هو أن 
لب المُصورين کنو من الهندو كين :4 وان 
اهتما gd‏ الإنساني کان ES Sal‏ 
gli 33 Aaj‏ في pol‏ عن الانفعال في 
التصوير الإسلامي هي یلك التي LES‏ فا 
صوّر الحَيّوانات . وقد تجح Oy pas)‏ 
ازس والهنود في إبرازه بشكل ملْحوظ ء 
رمنحوه من اهتمامهم ومثابرتہم وتجويدهم ما 
opt‏ اتصلویر الأشجار والژھور . 
" ( صورة CYT‏ 


February février m. (cul.) فبراير‎ 
LA 0 م‎ ۰ Lo s 
. Februa al 


Pad 


féerie féerie f. (drama) « مسرحیة يه الجن‎ 
099 ots المترجية‎ 

M K‏ على رَوْعة المَناظر وكثرة الغناء 
والرقص وظهور شَخمیّاتٍ خارقة SW‏ 
ANS‏ والجن والامسرام. Sige Ng‏ 
المسْحورین وما إلى ذلك من التشخصيّات 
الحرافيّة & الاعتهاد على الإمُكانيات الآليّة 
بالمَرح وباذخ ELJI‏ وجمال الناظر . 

( معجم مصطلحات الادب ) 


festoons festons m. pl. (arch.) 


pi اکالیل‎ ite على‎ à jai ژخارف‎ 





(شکل 00( 


se 


خفل في champêtre (Fr.) ino‏ کر fête‏ 
(arts (‏ 
Apes‏ لسراة من المدن في ضيياعهم ینعمون 
في حفلى بمباهج Jai‏ الريف . وقد Gol‏ تی خلال 
القن القَامِنَ عَشر عَنْ هذا المشهد « حفل 
fête galante ) Gt! Jj‏ * . 
( صورة (YOY‏ 


fête f. galante (Fr.) ار گی‎ d # حفل‎ 


صاجب الصورة مُجارِيَةَ السلوك العام في 
اترام جماهیر النّاس للخليفة أو السْلطان . 
ولقد كان للکثرة من تصاوير ob hd‏ 
eu‏ آصولها في Fall‏ التي GES‏ جُذران 
القصور الملكيّة » وین ثم Labs‏ بطابعها 
وجارئها في جَغْل JS Jui aah‏ مكانا 
انویا pdd‏ المجال CURE‏ اھر 
البحتة . ولعل تحاشي إظهار میمات الالفعال 
كان مره Cal‏ | إلى إيمان المصور Glej ll‏ 
as, Ge‏ بالقدر یره وشره . فلا تهزه 
الصعاب ولانبهجه الأفراح 1 

كذلك کان JUs‏ خطوط Spy‏ 
peel‏ الاسّلامي ولاسیما التصویر الفارسي 
اللاحق eas‏ لتاہ رالد إعفال: الصفات 
الشخصية و کذا التعبیر عن الانفعالات - ومع 
ذلك ele‏ التصاوير الفارسيّة جميلة فی 
الا رهيفة 3 خطوطها » موفقة 2 
Cea Ylew‏ او الحادثة المطلوب Wagai‏ 
وان 5 2 إلى ابر عن الانفعالات . کان 
الان fad‏ فیما AE‏ أن GH‏ وقته في wn‏ 
الغروق الدُقیقة GUN‏ الشّجر LE‏ لم بَخُطر 
aly‏ أن Se‏ جُھُذا JA dé‏ اب 
Juif‏ أو الحالة AU‏ في قَسمات 
الشخوص ء فساة EE‏ وید الأشخاص 
بوجوه غفل من الانفعال سواء. اکانوا مُلوکا 
أو" زهان نو دا از فلاحين ء مثال ذلك ان 
المُحارٍبين وهم 3 سعير المعرکة كارين on‏ 
و ویقتلون Sly SPA oe‏ يدون 

فی المتمتمات بوجوه خابية gue‏ و کان 
الأثر mx‏ فی قليل او که كثير . ولایختلف 
ol‏ المصور عد وو clas‏ الفرح 
Epy‏ فترى الشخوص 3 صوّره تحمل 
layers‏ حالية من الانفعال وکان صحانها م 
فی ols‏ قط ٠‏ ولکي يعض 
الق روك المسلمون هذا اف لجا وات 
تنويع ابر الانفعالي على الوجوه البَشَريّة إلى 
اسالیب الرسم or Saleh‏ اعمال 
والمشاعر » ومن ل أكثرها شیوغا وضع الأصبُع 
عل الشّفاه عَلامةً للدّهْشة والعجب 
Fu Jai,‏ كذلك عض GE 4b‏ 
اال اياس > وعلامة الثة هي Ju‏ 
حجاب على الوَجْْه أو SM pb‏ إلى 
الخلف JU‏ على الأسى 

على آنا be‏ في age‏ الإسلامي 


-0 2 


بالواقِعيّة إلا حين تصویره للمَخُطوطات 
la‏ مثل « کتاب الحشائش والحقاقير 
الطبية ¢ Materia Medica‏ * لديوسقريديس 
Dioscorides‏ أو « OLS‏ البيطرة ) De re‏ 
Veterinaria‏ . هذا إذا كان هناك J La‏ 
عنه » أما إذا لمْ يكن ثمّة Pol‏ فكان المصوّر 
الاسلامي ا إلى stylisation pyi‏ * . 
کذلك ۸ LB LS GX Gal Ex‏ 
الپورتریه portrait‏ * حتی القرن ١۱ء‏ 
وذلك عندما بدأ جنتيل بلليني Bellini‏ * 
و کونستانزو دا فيرارا Da Ferrara‏ 232% 
الستلطان محمد الفایح . 
سو نیمات گے اي ی 
نقاط عم : آولاها اغیمادہ de‏ المتاظیر 
امتعدّدة أي احْتِواوٌهُ للتّفاصيل كافة ab‏ جَمْعھا 
في غير eus SL‏ اقسام كل dus pie‏ 
مجموعات تَصويرية مل کان کل منها 
نعني بذاتها » de‏ هي إلى ذلك تکون في 
is Lat, US SKE ma‏ 
كندل أن مو کک لاس فال 
fey)‏ . ورابعتہا مُجائبتہ في الأكثر لکل 
مايوحي sa at‏ أو المُجون وعَدَم إلقائه بالا 
à » bar sl‏ کان دیدن M‏ لا 
الاثارة . فلقد کان )2525 الاسنلامي 3 
al MI SA Lis‏ بطريقة قرب في 
خذمة eo‏ الملو ك التي EN‏ لبوك 
on‏ عامّة ء SUH W Ge‏ وذو 
ا حاجة وصاحب المَظلَّمة إلى LE‏ ذلك من 
تق SL‏ مر جل عنا كان لابد 
كلك القصور أن تدم آقرب A Ji‏ منبا ال 
Ea‏ والمُجون » وغذا كانت shall‏ التي 
زین M‏ جذران القصور والمتمتمات التي في 
553 ذوي ا جاہ قرب إلى ALI‏ ينها إلى 
الاثارة LL e‏ الأجنحة ex old‏ 
S‏ كانث على صورة Sp‏ غير تلك 
الصورة . وحامستها التجاؤز pts‏ على 
وس سال مج إلا يما ددر + 
فتبدو الؤجوه غفلا لاخركة بها . ولا يجوز 
أن تعزو مل هذا القصور إلى تقص في كفاية 
المضورين dore‏ عوامل وظروف عديدة اٹ 
إلى هذه il‏ . فلقد کانث ae‏ 
التصنويرية تنتمي الا | إلى فنون LUI‏ دمن 
نم اصبح نما آن تُواكب ples‏ الوقار La‏ 


feudal Romanesque style 


pant ile Ths مِنَ الدّمار فقد كان‎ cbt 
أصحابها » بِحَيْثْ غدا‎ pea WE الآتحر‎ À 
Ha » مرا عسيرًا‎ AC تَصَوّر ماکانث عليه‎ 
برخارفها » كالتصاوير‎ li عَنْ ضالة‎ 
هر‎ A 
آشعار موّلاء القَوم‎ ES jy . والأثاث‎ 
خصيصًا للتلاوة سی‎ A وموسیقاهم‎ 
على‎ Loe هناك‎ LS لها فلم‎ ee, 
والخریب ان الموج‎ i تذوینها حتی‎ 
s> PU Spad LA الوحید‎ 
المقياس الكبير الذي خفظه لنا ارم قد اعد‎ 
لا خدی اتکی لا اعد افير از‎ {i 
امو زاكر‎ 
کا ان ا الشعرية الفرنسية‎ « tapestry 
الوحيدة قبيل الحروب الصليبية وهى ملحمة‎ 
تدين بو جودها‎ * Song of Roland رولان‎ 
إما‎ tego الحالي إلى أحد نستاخ الأديرة الذي‎ 
ضعيف‎ * minstrel مساعدة لشاعر منشد‎ 
الذاكرة أو لانقطاع الناس عن التغتي بها‎ 
اللحن‎ JUN کا‎ . 
الأصلي الصاحب لتلك الملحمة قائمًا إلى‎ 
وذلك لتضمينه في ثايا‎ OI 
. القثيليات الموسيقية خلال القرن الثالث عشر‎ 


* Bayeux 


OPUS‏ یت 


احدی 


* Tower of London فان برج لندن‎ Vols 
William the الذي شيده وليام الفاتح‎ 
مازال قائمًا‎ ou مدينة‎ Conqueror 
بفضل استخدامه سجنا » وربا ايضًا لاشتاله‎ 
. dla على كنيسة‎ 
وتكشف للانجازات الفنية لهذا العهد‎ 
أن تفاصیلها‎ 
خشنة لم يصقلها التطور › ولا غرو فقد‎ Clb 
كانت فترة تكوين وبناء وتجارب وسعي نحو‎ 
وسائل تعبير جديدة أكثر ما كانت فترة تحديد‎ 
للأشكال وتعبير مصقول وبلوغ للقمة . ففي‎ 
ميدان العمارة كانت العناية موجهة للإشادة‎ 
أكثر منہا للإجادة . کا أن الاهتام عند تصمم‎ 
الط زا ة بتصوير القلاع‎ Steel 


وستمنستر JA Westminster Abbey‏ 
وكنيسة ربوة سان ميشيل Mont-St.-Michel‏ 
بشمال فرنسا توحي جميعًا بعالم يسيطر عليه 
البناء والتشييد وعصر حاشد بالأعمال 

المعمارية الكبرى . 
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فعلى حين كان في الاضي لایتحمس لائشاء 
القلاع ولایسمح سوی بتَشييد الاذيرة 
اكش أنه été‏ إلى el‏ زعایاه الجدد 
لابتلوح السیف في میدان الوغی sd‏ بل 
ایض dé‏ القلاع الخصینة المَنيعة » IL‏ 
بتَشییدِ بر € 053 Tower of London‏ * عام 
Ve VA‏ . 

وما ین de‏ في ob‏ امیمام العمارة 
النورمائدية بالنّاجية الإلشائيّة Si‏ بن 
افتمامھا LL‏ 21 5 قد sii‏ إلى گطور 
ملحوظ في : فن اليمارة ء ca‏ الثورمائدي 
کان بلا نزاع, ودا لفن بناء الخصون ولو 


۷ استبدلت به بعد عقب الخروب الصليبيّة : 


ماذج الخصون العربيّة المتقدّمة . 

کات Oe tal sr‏ التورهائديون 
في mé‏ الينية إلى الربط مِنَ التاحية 
المعمارية بَيْن الاقسام BYE GAD Ga)‏ 
الکونة من بائكات arcade‏ * المّجاز az pl‏ 
Aa‏ هنون > وا بَا نات المفسره 
triforium‏ * وطاق التّوافذ GR‏ 
080 * العمل جذو Æ‏ رز sb oi‏ له 
Aisi‏ من > قن إل ١‏ امش یه 
.سے ٤‏ 5 کا وف الكفاية من ہے 
one aly aN 3‏ ونان 
Pe S‏ الواجهة 

لطراز القوطي المغماري فيما بَعْد . 

( YOA صورة‎ ) : 


feudal Romanesque style (Norman style) 


as ai ما‎ fe jui à 


style m. roman féodal (style m. normand) 
(arts) 


jb‏ عَهْدِ الإقطاع الرومالسكي ر القرن 
الحادي عشر ) [ الطراز النورماندي ] 

لم ga‏ مِنْ آثار الفنون غَيْر الدّينيّة علال 
sll‏ 5 الإقطاعِيّة لوماليکیّة غیر Hé‏ مخدود 

ین اماج الثاِرة التي اصبح کل منها Fe‏ 
فبينا کات کنوز الأذيرة 
والكاتذرائيّات في AL‏ تخت جراسة رجال 
كانت ial été‏ هي المُحافظة عليْها , 
کا کان تخريم الڏين للسسّطو على SEL‏ 
الكنيسة ay‏ بصرامته Whe‏ دون الاقدام على 
هذه المُخاطرة > كانت حصون الإقطاع دائمًا 
Hee‏ للجصار Cy Ally‏ آما الخصون التي 


1 فريدة . 








é è or ۰ ۳ ۰ . os 

والمترفات في الهواء الطلق وهم في ابھی 
oe ce oe . 07 37 3 0‏ 
زي » بين عزف ورقص ومرح dés‏ 
وهزل . وقد EA‏ انطوان قاتو Antoine‏ 
AAN aitean‏ هذا المشهد سس فعدا 
فن الر وک وکو 
١‏ انظر fête champêtre‏ ) . 


(Yo: صورهة‎ ( ` 


feudal Romanesque architecture 
(Norman style) architecture f. romane 


dues {style normand) (arts & arch.) 
ومانسکي أو‎ rl ز الافطاع‎ 

Normans إلجازات لو ر ماندئين‎ LES 
‘aly ants المغمارية بمترلة رفیعة حتی‎ 
aix ds. لأحَد معالم الطراز الرومانسكني‎ 
بنوزمائدیا في القن‎ byte التي‎ Qu À 
إلى‎ Set بل‎ ss على هذا الإقلم‎ ١ 
UE GIS, القلاع والحصو ن و الکنائس‎ 
الطراز‎ eh وإذ كان‎ . Lains شیّدوھا في‎ 
A مو اکا‎ \ ses Es 
الطراز‎ Call لذا دعي‎ > aie À 
. Norman style لور رمائدي‎ 

وکانت هذه الجمارة خلال مَراجل تَكُوينها 
وتطورها المشبعة بالكثير sete jy‏ الحضارة 
laf tay HL}‏ بين رُوح ESU‏ 
Vikings‏ الوثنية الجلفة و ا إمبراطورية 
گار لات تسد ا ة ذات المعالم الغاليّة 
ہیں وو العمارة لكأن نب 
الشعوب فقذ es‏ من 4 at‏ با 
واستقامة طباعهم . i‏ 

eS j SUS Ws مات‎ Se, 
ء ولذا كات المَقارٌ المَلكيّة‎ Je; مُجتَمعات‎ 
il, Bi لشازلمان وشلفائه وكذا أشراف‎ 
وليام الفاتح غير ثابتة » ولا غرو‎ Me حتى‎ 
وعذم الاستقرار‎ pra op فان ظاهرة‎ 
للبناء‎ tans 355 هذا العَهد م‎ LAY التي‎ 
pa ماكاد‎ À غير‎ le بصيفة‎ A5 


الامتقرار » Md‏ عن أن Yi‏ راضي الشاسعة 
Ka‏ استول H We‏ ا" قد 
ان ِن ASE‏ جديدة . 
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fibula 





fish movement (bit.) see: temps de poisson 


five dynasties, Chinese (cul.) see: Chinese 


five dynasties 


five postions of the feet in accordance 
with the arms /es cing positions des pieds 
en accord avec les bras (blt.) 

gid di‏ أؤضاع القَدَمَيْن & أؤضاع, 
الد راغین 
١‏ الوَضْمٍ ON‏ لفن 4 
الاستعداد للذراعین . 

. الوضع الثاني مین وال راعین Jats.‏ 
کا الط “Bl yal‏ في ai‏ الوضع 
الثاني demi-seconde‏ . 
۳ . الوضع ال للقَدَمَيْن والذُراغیٔن » & 
التنويع في وضع الذراعَين . 
ai‏ الوضع a‏ والقدمان OLS prih‏ 
ouverte‏ وإخدى الذراعين wye ile‏ 


وضع 


en avant 0‏ والأخرى إلى ا حانب . 
. الوضع الوت en face‏ .و(خدی 
ah‏ مرفوعة إلى en haut di‏ والأخوي 
ة إلى ا حانب ۔ 
° . ری جو للقدمين ولخحدی 
js‏ راعين متجهة لى en bas Jit‏ . 
fe‏ ا 0 والذراعان % 5 Oke‏ إلى 
en haut di‏ . 
٥‏ ب . الوَضّع ال حایس ovk ote Uy‏ 


. en avant إلى الأمام‎ 





هو ae‏ عقابہا العزل iy ei‏ مروق 
أو مد أو عصيان يتحدد مُصیرہ في ميدان 
Lg ei «Jul‏ الله Jai‏ للجانب الذي 
oral of es‏ و کذلك کان الأغداء 
0,85 كافة plu‏ التُشريف الفروسيّة 
مادامت US ts dupe AE‏ 
ra‏ 5 می یر 
مرموقة محددة » Aid‏ كان من غير اللائق من 
وجهة النظر الاجتماعيّة محاربة أغداء Ír‏ 
م وش NSE hé‏ فلم تظهر في 
LA‏ رولان أو في ds‏ بايو أيه شخصيّة 
ذات Bang‏ من رب البارون . وهكذا جد 
ust at‏ رَجُل ju‏ التي Sa‏ بها وليام 
الفاتح مُتوائمة مع المَقاطع المُفرّدة 
monopyllables‏ فی رولان التي 
تُوحي ube‏ العَسكريّة » we és‏ 
الاسلوب الاش dura‏ باي 
aay‏ مع حجارة OL Er‏ المنحوتة EAS‏ 
et Ja né‏ في تکوین NSE‏ 
وكانت هذه المُجزاث كلها عبر SG‏ ما جر 
عن JU‏ والأخداثِ » كا تسودها روځ 
البُطولة مَبْنَى كانت أو صورة أو كلمة . 
fibula (Lat.) fibule f. (arts) doll‏ 

مشبك معدني یستخدم عند القدماء فی 
تفبيت clo‏ عند الکتف . 


۴ 8 ; res Soot ھا‎ 
figurine figurine کر‎ gs a! تمثال‎ 


see: small statue 


filigree-work filigrane m. d’orfèvrerie 


es 2, TE و‎ 
صياغة مشبكة‎ «db ie زخارف‎ 


۱ ] شفتشي‎ [ 
SAN من‎ LEE ob Be زخارف‎ 
Stas À tutes fad العدنية ولاسیما‎ 


8. * A . 873 
3 لیکو 9 منہا شکل هي‎ 
The Final Judge Le Christ-juge (rel.) 


D AN يَوْمَ‎ USS الممییخ‎ . DEAN الم لمَسييح‎ 


see: The Last Judgement 


(arts) 


مر الائیقال الأول 

period première période f. intermédiaire 

(cul.) 

من الأسرَة الصرية السّابعة إلى العاشيرة » 
من سنة ۲۲۸۰ إلى سنة ۲۰۵۲ ق.م . 


first intermediate 


fish dive (blt.) see: lifting a ballerina 





ولم تكن صورة العا م النورماندي حسبما 
انعکست على الفنون ا ختلفة صورة CASE‏ 
فليس ثمة غموض حول أولئك الغامرین 
القايكنغ Vikings‏ المتقدي الذهن . فقد 
تعلقوا بمهارة بکل مقومات التطور في عصرهم 
سواء آکان ذلك G‏ اطراحهم لختهم الام 
الحامدة في سبیل اللغة الفرنسية الاكثر سلاسة 
al‏ في اتباع الکثیر من النصائح ا خلقیة 
والاصلاحات العمارية الصادرة عن دير 
كلونى Cluny‏ * . والدليل على وضوحهم أن 
ملحمتهم المصورة على نسجية بايو ۸ تنح 
eo‏ الأغاني الفرنسية القديمة فى > 
الأحداث على لسان شارلمان الذي غلب ab‏ 
على کل ماجاء بعده c‏ ات النسجية تحدد 
بوضوح الشخص القصود والزمان والکان 
الذي جرت فیه الأحدات والسبب الذي SH‏ 
لا à‏ مدعّمة ذلك كله بالأسماء Ely‏ 
ly‏ گن القيمة LUN‏ لمنجزاء 
UIE osé‏ ما تمیّروا به من رادة وعزية 
و طاقة بلا حدود . 
ونجڈ كافة wld Gi idl‏ 
النوزمائدي مُختواة في فکرة الإقطاع 
ES‏ الشامل؛ فمَذ کان مجتّمعهم مجتمعًا 
متحد الم رکز ف الفزد فيه 6,55 المحدود 
{hve‏ يست له فيه اب مکانة ts‏ في 
تخريك الأمور الا عَلاقاته بالأمراء والرؤساء 
ss‏ إذ كان UE‏ یقوم على فس 
tal)‏ التي یقوم عَليها g5‏ الجیش Gi.‏ 
gl oY‏ ريط هذا كله فهي الطّاعة. 
والولاء الأغمى + تسا FE‏ الحير 
SÉ‏ دون Ji sll‏ العقل أو المَباوئ . 
کان ets‏ إقطاعیًا یه مَكانًا رمق sol‏ 
ئن الع A‏ صارم 2 LES‏ البارونات 
barons‏ قوتهم من بل ےم i) sl‏ من 
رجال yt‏ أو le UD‏ الڈُوقات 
dukes‏ إماراتهم من AU‏ » وكذلك کان 
A)‏ والامراطور والبابا يتملكون pN‏ 
على آٹھا هبة لهم من الله . es‏ شازلمان 
ofl ply‏ الا 22 لور الا اک والظراء 
es age‏ ورسله ee SN‏ 
Ju‏ هم cul‏ المسیح » والمسیح ai‏ 
تابع للاله الاب . والفضائل المتعارف le‏ 
هي الإيمان والشٌجاعة والولاء الأغمى لایس 
والأمير ء ثم إن أي gs‏ على هذا القانون 


تہم فقد کانوا 


Flemish painting 


(arts) 

هو أن یکون We att fob‏ في 

هیم أجزائه في القسم الذي dé‏ من 
الو لاتتخلله ظلال أو درجات . 


peinture f. flamande (arts) 

يبدأ التصوير ر الفلمنكي مع الازدهار العظم 
al‏ القوطي خلال الرحلة الأخيرة من 
العصورِ الوسطى > وهي الرحلة التي أسهمت 
فيا مدرسة برغنديا للترقين الفاخر 
للمخطوطاتِ وئمث أثناءها کے کت 
حزض cal‏ » بيها Loge Ga‏ المدنٍ i eh‏ 
الغنية Je‏ بروج Bruges‏ الرعاية الفنيّة 
6S‏ لكل من التَصّوير الديني Ds‏ 
البورتريه . وعلى الرغم من إطلاق اسم 
١‏ الفلمنكية » على مرحلة الازدهار الاول 
La‏ الفلمنكي » إلا نها في Jens SH‏ مال 
وجنوب الأراضي الواطئة ؛ إذ ۸ يكن قد 


Flemish painting 


۱ للفن 


5 6 و وق . 7 


الفنانین روبرت کامپین Campin‏ * والشقيقين 
هوبرت وجان فان إيك Van Eyck‏ * 
وروجييه فان درقيدن *Weyden‏ وھائز 
Memlinc LL‏ وپیتروس كريستوس Petrus‏ 
Christus‏ * وديرك بوتس Dirck * Bouts‏ 
وهوغو فان در خوز Goes‏ * وجیرار دافید 
David‏ * وهیرو نیموس بوش yes * Bosch‏ 
برویغل Brueghel‏ * . وظهر خلال القرن 
السّاوس He‏ فریق يختذي تأثيرات عصر 
التهضة الإيطاليّة Romanists‏ * من أمثال 
کوئتین ماسیس Massys‏ * و Ole‏ غوسار Jan‏ 
Gossart‏ * 

i‏ الرحلة LÉ‏ وهي المرحلة الفلمنكيّة 
البحتة فقد شغلت القرن Fé QE‏ عندما 
برغ في جنوب الأراضي الواطعة اخاضع 
لحك رک نم روز لو سوا 
الذي دار في فلکه العديد من الفنانین يأتي في 
مقدّمتهم أنطوني ob‏ دايك Van * Dyck‏ 
وجوردانز Jordaens‏ . وبعدها wll‏ 
الخسوف Eat‏ الفلمسكي إلى أن استردٌ الحياة 
ey‏ جد و بی عو كر كرك تا 
العشرین على saul‏ جيمس إنسور James‏ 
۲ ورينيه ماغریت René * Magritte‏ 
وهانز پرميك Hans Permeke‏ . 
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ورث إمبراطورية لا تغرب عنها الشُمس كانت 
إسيانيا جزءا مہا ووصل إلى إسيانيا عام 
۷ فلم یش به Lai‏ جهلو بلغتهم ء وزاد 

à‏ سخطهم de‏ رحیله عنهم ستة ۰ إلى 
ألمانيا EH‏ ویباشر مهامّه الامبراطورية . 
واذ كان هؤلاء الموظفون الفلمنكيّون جباة 
قساةً أطلق الإسيان كلمة « فلمنکی عل کل 
ما هو TR er‏ . وإذ كانت هذه الأعدة 
وتلك 7ھ 5 اکا ا ae‏ الإسيان 

من الور » لهذا كانت هذه الت اون تم 
أطلقت كلمة « فلاینکو » على موسيقى الور 
[ الُجر [ gypsy music‏ بصفة Lots‏ . 
flashback flash-back m. (retour m. en‏ 

arrière) (drama) 

is 4‏ إلى الاضي 

قطع في سياق Daal‏ السيئائيّة » والعودة 
إلى الوراء لاستعادة ذکریات ومواقف g‏ 
في الماضي SW‏ أو التُوضيح أو الإبانة wee,‏ 
العؤدة إلى als‏ السترد Jalil‏ مره أخرى . 
وثغرف ف انا LIK,‏ « ارنداد ) A‏ ) لرجوع 
إلى الوراء » . وهذه Sis ali‏ على jel‏ جاع 


اخدی SE‏ لذکریات الاضي J‏ 


معظم ou‏ | 
( معجم الفن Heel‏ ) 
Aha .‏ حلفا ء الازتجاغ A‏ 
الرجوع أثناء Ab PS) Ji‏ 


l او المسر حية حية أو الفيلم إلى ذكر اخداث‎ Lail 


ماضية ة لإيضاح الظروف التي y ibi‏ 
من الواقف أو de gle‏ رو الو سيلة 
تنعل اَی وَبصفة Ets‏ وأصلية 
فی السینا ê‏ امد say‏ ذلك إلى الرواية 
البوليسية التي کٹیڑا te A NEA‏ نل 
الاخداث انت Li‏ 


2 


متك RES‏ الع تن ف اة 
ae‏ تح 

flat (aesth.) see: ugliness 

flat ا ےط‎ LE 


bémol m. (mus.) 


# ۳ وم و‎ tt 


al خحفض‎ dl نا‎ paa Suan 


4 مه 


flat colour å> 5.U! Goll Í طلاء مبسوط‎ 


(or tint) couleur f. plate; teinte J. plate 


\ 








flamenco (mus. & bit.) فلاینکو‎ 
هي‎ cante flamenco أغنية الفلا مكو‎ 

ds nes‏ أندلسية ا برقصة 
Kyo‏ على أنغام الجيتار » وتختلف 


باختلاف المدن التي EY‏ من ذلك Qui‏ 
مدينة ملقا العروفة باسم « مالاغينيا » 
8 واغانی مدينة اشبیلیه المعروفة 
باسم « سيقيليانا » وكلمة 
« فلامنکو ) E‏ ولاقزال ے عل 
ما كان del‏ من « الكانتي خوندو ( cante‏ 
«si ) hondo‏ الأغاني العميقة ) , التي کان 
یرک بها في لام ومع LAS‏ والجذب » 
إذ كانت هذه الأغاني لسن غاية في الحرن 
على حين كانت أغاني الفلابتكو اف حزنًا . 

وتبداً رقصة الفلامنکو السا لاغنية 
لفلامنکو براقص أو راقصة يضربٌ LAIST‏ 
الأرضّ بقدميه مع توقیعات الرقص على أنغام 
الجيتار » ومن وراء هذا الراقص 
EM‏ يني أغنية الفلامنکو » ومن حول هؤلاء 
جميعًا ae Ling‏ من المردّدين والمردّدات 
للأغنية يصفقون بالأيدي ء ثم لا یلیٹون جميعًا 
أن يُشاركوا في الغناء والرقص . ومن هنا نرى 
اق PT SEN‏ تھا ا 
RET‏ أقدام. وی as‏ رضکات 
بالکاستانیت aa, › *castanets‏ فہا 
Sbs‏ نفسية ها ak‏ 8 


. Sevillana 


أو ال اقصة 


3 bs مُتوارثة أن‎ mare امین‎ Lelai 
هذا الأداء بدقته ومهازته . وغذا يختلف‎ 


أسلوبٌ الفلامنکو في العزف على ال جیتار عن 
الأسلوب سی سے 
حين تعزف abel‏ اليد على أوتارٍ الجيتار EN‏ 
لاحداث أضخم قذر من الكثافة (rae‏ 
آسلوب الفلامنكو, Jsa‏ العزف 
الکلاسیکی میلو دیات رشيقة ترافقها Sut‏ 
هارمونية بسيطة من حين BV‏ يتميّر أداؤها 
بالخفوت . 

ولا زلنا إلى DY es‏ سر Los‏ 
هذه الأغنية وتلك الرقصة بالفلمنكيّة » ون 
قيل إن الاسپان كانوا يزدرون کباز الموظفين 
الفلمنكيّين الذين كان یوفدهم ار لامش 
4S ul ) J bl pl (\00A ۰-۱۵۰۰ )‏ 
لومانية ا à‏ الذي ولد Lis‏ عدية 


وربي بين الفلمنكيين › 
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الفكرة التي تذهب إلى أن الفثرة التي ما 
هي عصر وسيط . 

وقد کرت النهضة الحقيقيّة التي كانت 
re‏ غير مألوف بين العبْقريّة والطاقة 
والظروف المواتية حول مدينة توسكانية هي 
فلورنسا Florence‏ وحول مدینتین من OAM‏ 
التجارية لاتقلان ثراء ls‏ باع طویل في 
الاقدام والمغامرة هما بروج Bruges‏ وغنت 
Ghent‏ بالفلاندر . وهنا و هناك kady‏ منذ 
عصر أثينا fad‏ أكد الفنانون والساسة 
والعلماء تمعن af‏ ما We‏ زمن من OL‏ 
من عجيبة من العجائب ولکن أعجب 
العجائب كلها هو الانسان . ومضی کل فنان 
يتابع اهتاماته الخاصّة » فیدرس de‏ ار 
وقواعد المَنظور وعلوم اللون والبَصّريات 
والمندسة ومعاییر الأوزان والمقاييس » ومع 
ازدهار BALI‏ شاعت yall‏ المبتكرة Qu‏ 
للإنسان الذي كان رمرًا للجسارة والإقدام 
والهيمنة على ماعداه . وخلال و كامل 
ظهرت À inf‏ موجة من الفنانين اللامعین 
أنشأوا آیقونوغرافية جديدة یزهو بها عصر 
النہضة ویختال . ففي میدان العمارة برز 
برونليسكي .*Brunelleschi‏ وني مال 
الوسیقی بزغ غیوم دوفاي Dufay‏ ۰۰ ۱- 
٤‏ وأنطونيو. سكوارتشيالوبي Antonio‏ 
١476 - 1١485 Squarcialupi‏ وأوكغم 
Ockeghem‏ ۱۹۵-۱۳۰ وجوسکان ده 
يريه Josquin des Prez‏ ۱۵۲۱۱۱۰ . 
bow Gs‏ النحت ظهر Ghiberti Gye‏ * 
٣٤١١ — ۸‏ ودوناتللو Donatello‏ * 
٦‏ وآنطونیو" پولایولو 
VEYA * Pollaiuolo‏ — ۱۹۸ وفیرو کیو 
۱٤۸۸ - ۱۳۵ * Verrocchio‏ ولوقا دللا 
روبيا ۵٢ Luca * Della Robbia‏ — 
۲ . وف fim‏ التصوير تالق مازاتشيو 
VEYA — ۱۰۱ * Masaccio‏ وفرا أنجليكو 
۷ - وه؛١‏ وپاولو 
Paolo * Uccello be‏ ۱۳۹۷ — 
٥ں‏ وفرا فیلیپو ليپي Filippo Lippi‏ 


— NYAN 


* Angelico 


pois VET - ۹‏ پولایولو 
sn‏ کیو » وبینوتزو غوتزولي Benozzo‏ 
Gozzoli‏ * ۱۲۰ - ۱۹۷ وغیرلاندایو 


دقيقة كوسادة ترتکز علیها عوارض السّقف ؛ 
فبدو القصر À‏ العبد كانه واحة Mul‏ 
بسیقان نباتات استطالت حتی لامست 
sell‏ 

ولقد أخذت الأعمدة GUN‏ تفقد مع 
الزمن أشكال کی 0 
فی البداية » وبقیّث أشكاها تتطور dite‏ 
عنها » فاختفت صورة Je‏ واقتربت 
الأعمدة النحوتة على شکل رَهْرة G2‏ من 
تلك النحوتة على هيئة زهرة البشنين حتی لم 
يعد الّمییز UR LE‏ ( صورة ۲۵۵ ) 


Florentine Renaissance renaissance 
ids gill Lai 
على حين مضى شمال آوربا في مُسيرته‎ 

مر گا ھتان NT‏ ال واه 
ab all,‏ اذك إيظاليا Gb‏ 21 فد 
احتلفت فنون التَصُوير CAS,‏ والعمارة 
لَوطيّة في ایطالیا احتلافا جَوْهريًا عن مثيلاتها 
SLE Gg‏ اوزبا .اد تدعا قد اصممت: اكز 
من غيرها كي pele‏ مع نسّب الانسان ء کا 
نراها أقل غموضًا وإثارة EW‏ 
سمة الفن Sally‏ القوطي التداوین في إيطاليا 
تُرهص بالكثير من روح عصر الإخياء ء إلا 


florentine (cul.)‏ کر 


وإذا كانت 


يانه كانت أيضا ثم مصادر GAT‏ تعود إلى 


wey فاطلال الآثار‎ acl ole 
والرُومانيّة ما برحت منتثيرة باقية قائمة في‎ 
طول البلاد وعرضها رغم العُزاة الجرمانیین‎ 
الذين استقر بهم المقام هناك فترة ما فاضافوا‎ 
إلى الواطنین‎ aali طاقتهم‎ aa كرون‎ 
فضلا عن أن إيطاليا لم تقطع‎ » colle Yi 
des وی قط بحضارات البحر التوسّط‎ 
. الحضارئان الإسلامية والبيزئطية‎ as 
ومعنی کلمة « الرنیسانس » التداوّلة هو‎ 
الاحیاء ء وقد تأصّلت جذور فكرة الاحیاء‎ 
فعندما‎ 2 * Giotto بإيطاليا 5 عهد جوتو‎ 
لشاعر أو‎ past كان أفراد الشعب يزجون‎ 
بأنه عظم عَظمة‎ dus فنان ما وصفوا‎ 
یفن بت زر سا لش‎ 
کاستاذ لجیله الذي قاد حركة الاحیاء . ومن‎ 
Li ثم كانت فكرة «البَعْث » مرتبطة‎ 
» الایطالیین بفكرة « إحیاء‎ obit الازتباط في‎ 


هروب العائلة المقَدسة سة إلى مصر 

عِنْدَما سَمِع المَلِك هیرودس أن LE‏ فلا 
ولد کون É‏ على الیّھود د «Las JE‏ 
ais‏ بقثل جمیم JULY‏ الذين ولدوا 32 
سنتين . وظهّر ملاك لِيُوسُف JAN‏ خطیب 
ٹریم مه على أن بَا git‏ وتسوع 
Coty‏ إلى مصر . ومَككت العائلة المقدسة 
ver‏ هيرودس . وتظهر العذراء في 


بض الصوّر وهي ES‏ جما را وتحهل بين 
WE‏ فا ر و 
وتبدو العائلة Gis}‏ وهي Fi‏ تريح | إلى جانب 


الطريق ut‏ رخلتها JÉJ AEA‏ . کا قد 
as‏ أثناء حروجها ta‏ يتما تجري 
مذبحة الأطفال التي مر ۳ هیرودس لقنل 
الطفل سوع Say t‏ هذه ی باسم 
ui‏ الأطفال A‏ ياء Slaughter of the‏ * 
Tura‏ لوحة اون هروب العائلة المقدسة 


. Innocents 


إلى je‏ مَحفوظة GAL,‏ متروپولیتان 
بنيويورك . ( صورة ٠١۱‏ ) 
العمو د النباتي floral column colonne‏ 
J. végétale (arts)‏ 
كانت الأغمدة LÉ‏ في Ji‏ من 
جذوع لاشجار للقيام بوظيفة ل 
لقف « وما ا ما ale aml‏ الضريون 
القدماء وهم ينحتونها في AA‏ من حسهم 
الف ما جعلها Pate‏ | تجميليًا كذلك ء فقد 
خوروها Les‏ بالزخارف الملونة 
وتحتوها مربعة أو مُتَعددة لا رش 
أو Gao ja be fase‏ . ومنذ 
حل ال JRL‏ اللين في البناء في SE‏ 


or 


عَهِد di‏ القديمة » wis‏ الأغمدة 
الحَجرية x‏ نجل fos‏ الأغمدة الحُشبیة إلى أن 


کرت a M‏ ا خایسة العمود الذي سمي 
3 العصور اللاحقة بالعمود an s JU‏ 
Sey‏ أشكال الّباتات المخُْتلفة » فك 
لا عل نله ال Be‏ يت على فنا 
نبائي cet‏ والبردي الواسعّي SES‏ 
جُمیع مَناطق البرك والمستنقعات المصرية . 


وق لنت A san‏ على ie‏ ساق 
منفردة أو dit‏ مِنَ السیقان » کا جحت له 


flying 5 





لدعم السّاندة 
شید Wut‏ لعادلة dt Lidl‏ إلى 
الخارج في GLI‏ ذات العُقود أو الاقباء وهي 
دعائم ساندة ذات عقود دائرية مفتو > خارج 
سقوف الرواقین aisles ges‏ * بالكنيسة 
[ad‏ الضفوط Koj‏ لاقباء المَجاز 
العریض الاوسط nave‏ * . وقد استخدم 
مهندسو العصر الروماني والعصر الرومالسکي 
الدعام في صورة 
أكتاف خارجية ساندة للحوائط أو في صورة 
LAS als‏ قفا 
ومالبث مهندسو العصر القوطي Gothic‏ * 
أن طوّروا القوائم الساندة إلى ما اصطإح على 
تسمیته بالقوائم أو الا کتاف الطائرة في ا حالات 
التي کون فیہا اجازات أو الأروقة الجانبيّة 
aisles‏ * أقل ارتفاعًا من ال جاز العريض 
الاوسط nave‏ * « فصمموها على شكل 
العاف غقود ھکار تتلقی ضغوط LA LM‏ 
للمجاز الأوسط [ جهود الرفس الجانبيّة ] 
فتنقلها إلى الحوائط الخارجيّة الجانبيّة أو إلى 
حارج المبنى Li,‏ > (الشکلان ۱۷۰۲۷) 


Romanesque‏ * هذه 


خوائط نصف دائرية 





الأكتاف الساندة تصبح طائرة فوق منسوب سقف 
الرواقين الجانبيين لتلقّي جھود الرفس لأقباء الجاز 
الأوسط . 


(شكل /اه) 
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الذي يفي وجود الأنشطة الدنيوية في العصور 
si‏ هو a‏ سنا لق ان و 
واحدة ی نيجل القرن الامش عشر سوف 
تكشف عن أن مايربو على os‏ في اليئة من 
اقائیل والصور والأعمال المؤسيفكة کانت ى 
حقیقتہا آعمالا ds‏ دينية oi el‏ في 
الكنائس أو ستخدم في طقوس esta‏ ران 
المنجزات EU‏ الدّنِيويّة Je‏ منحوتات 
پولایولو الأسطوريّة ور بوتتشيللي 
الميثولوجيّة وأغاني المهرجانات التي bi‏ 
لورنزو ولخنها هینریش إيزاك ۱4۵۰ — 
Heinrich Isaac \o\V‏ وان كانت 48 من 
yt‏ نظر تاريخ الفن Yoel‏ بارزة ile‏ إلا 
مانہا كانت في عصرها هي الاستثناء لا 


القاعدة . 


flourish; fanfare fanfare f. (mus.) فاتفار‎ 

۱ . دَفعة yd Wyle‏ انلا من محموعة 
trumpet pal‏ . 

۲ . مُجموعة الآلات bel‏ التي 5 
هذا الایقاظ أو التنبيه . 

۳ . یطلق نفس الصطلح على Ghar‏ 
موسيقي 455 هذه اجموعة من 
الالات . 


fluted column colonne f. cannelée (arch.) 
ذو الأضلاع‎ ( gael أو‎ glass 3 peal 
) عشّر‎ EN 
امل العموة‎ sical یمد هذا ارہ‎ 
Os < proto-Doric اليونالي‎ Ey As 
Dj ھ٦‎ 
ctl والجنائزيّة » ونشاهده‎ GY!) بالعابد‎ 
. البحري‎ pib DES الاي من معبد‎ 
) YOY صورة‎ ( 


الأخاديد گر flutings cannelures‏ 
(arch. & arts)‏ 
القنوات AN‏ المتجاورة الضّحْلة على 
انطح الأغمدة أو على af‏ الأكتاف 
pilaster‏ * . استخدّمها الاغريق لاثراء 
أشكال الأغمدة والأكتاف وإضفاء المَزید من 
التلاعُب بین cla‏ والظّلال على chti‏ 
العَناصر المعمارية . 


flying buttresses arc-boutant m. (arch.) 


HS‏ الطائرة ء القَوائِمُ الساندق 


۱٤۹٤ - ۱٤٤۹ * Ghirlandaio‏ وليوناردو 
داقتشي Leonardo da Vinci‏ * ۵۲ ۱ — 
۹ وساندرو Botticelli Miss‏ * 
6 — ۱۵۱۰ . 

ولقد انحصرت PAU‏ الفكريّة السائدة 
خلال القرن Cult‏ عشر في BH EN JE‏ 
أساسية هي : التزعة الإنسانيّة الكلاسيكية 
Classical Humanism‏ * « والذهب الطبيعي 
الملمی Scientific Naturalism‏ « والنزعة 
الفردية Renaissance Individualism‏ . 
Rss‏ الذهب الطبيعي العلمي بمعنى الوفاء 
للطبیعة » فكانت العنایة بملاحظة الظواهر 
الطبيعيّة ملاحظة دقیقة ء والرغبة الشديدة في 
مثيل الأشياء کا تراها العین laj‏ ساطِعًا على 
اتجاه عقلاني Te‏ جديد . فتشرع CE‏ 
للإلام بتركيب الجسم الإنسائي یکشف عن 
تلم روح البحث العلمي المتحرّر » ودراسة 
علوم الرياضيات كي éd‏ للفنان تطبيق 
قواعد المَنْظور يقتضي الوصول إلى مفهوم 
جدید للاحساس بعمق ) الفراغ ۳ 

و 8 - 

وما من Ge‏ أن « الَایّة الفرديّة » هي 
ظاهرة عالمية لایخلو منها أي مُجتّمع ء غير ان 
الظروف في 55 الدينة الفلورئسيّة كانت 
مهيّأة ومواتية لافساح ا جال آمام الفانین في 
lil‏ مباشر ومثمر مع رعاتهم وجمهورهم على 
السنّواء . و کانت النافسة بین الفتانین حامية 
الرّطيس » کا كان حُبهم في الشهرة والظهور 
Gb‏ حتی غدا الاهتام SL‏ الفردية من 
خلال الاعمال الفنيّة ظاهرة شائعة سواء في 
الور اف ار کے السيرة ار الب pak‏ 

وما أكثر ما قیل من أن « البضة » كانت 
نی Aha‏ الحياة بالصبّغة الدّنيوية على Da‏ 
من النظرة الدّينيّة التي كانت سائدة خلال 
العصوو الوس زقد يكرك هذا حا أي 
أن Gee Clb RAA‏ أن اضر 
الوسطی كانت تنطوي هي الأخرى على 
عمارة القلاع والحصون وقاعات الطوائف ٠‏ 
المهنيّة في Gey où‏ الأسواق العامة » 
ومنجزات فنيّة تصويرية مثل نسجيات بایو 
Bayeux tapestry‏ * والملاجم الشعرية مثل 
afb‏ رولان وأشعار الغوليارد Goliard‏ 
الشعبيّة وقصائد التروبادور troubadour‏ * 
الأرستقراطيّة » وموسيقى الم الجائلين 
« منسترل « minstrel‏ * . ولعل مرد الرأي 
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Fokine 





۶ 
المشاهدین وئکون dole‏ محوطة بصنف من 
الانوار 


LS > الشكل‎ ZA 
(arts & mus.) 


هو تمثيل الاشیاء ا ختلفة سواء أكانت 
حقيقية أم تجريدية ع وه M‏ رؤية الفتّان 
للموضوع لاجوهره الذي هو ضرف 
content‏ * . 
Sat. ۲‏ المُوسيقي 

هو Soe ۳ ET pus : us‏ 
E‏ 1 توالي أجزائها => ب nls‏ 
متوازن cols‏ ويختلف » ju‏ ) بتغيير 
توالي عناصر هذا التظام . QU;‏ لیس غير 
شك للعمل الوسيقي pe MEN‏ 
تارق aid ais fat‏ اس وال 
إطار هذا الشّكل . ویضم القالب He‏ 


form forme f. 


وعباراتِ وفقراتِ وموتیفات motif‏ * تحلّد | 


ها تشه Soda,‏ ود ھا نيا 
SLs‏ الکلام. فا الین بوقفات مود 
نبايات de‏ . وبتکرار هذه a‏ الموسيقيّة 
بتنابعها وتعارضها وصلاتها بعضها بیعض في 
مقامات ue‏ يستوي JS‏ الوسيقي . 
ic 331‏ الشكليّة formalism formalisme‏ 
m. (arts)‏ 
اع تنادي بعليب الکن ily‏ 
ELA‏ على LA JA ge‏ من فکر 
ويال وشعور ء مُرهصة بنظريّة e CAI LAN‏ 
تلك الٌظريّة الحديية اي ات شافس نظرية 
المحاکاة US J‏ مع نشوء القن ae‏ 
حين ترط نظريّة المُحاكاق LAN GE‏ و 
ا الإنسانية خارج نطاق a gr‏ هو 
مراة مُباشيرة لِلحیاۃ giii‏ منها SAS‏ إلى 
إيضاحها ء رى eB‏ الشكلية أن SA)‏ 
لسوت م بت ial‏ بالأفعال والموضوعات 
التي ka‏ تارا :الما لوقة > ذلك A of‏ 
le‏ قائم بذاته » وهو غير Je ile‏ 
20 الحياة الألحذ عہا فلا (Shae‏ 
ان يكون MEM‏ مكتفيًا بذاته . 


formless see: ugliness 


LA 4 er > 
الفورغ الروماني‎ 
Forum m. romain (cul. & arch.) 


SH‏ الفورم ele‏ مکُشوفة بالثن 


Forum Romanum 


«طائر النار € Firebird‏ وپتروشكا 

Petrouchka‏ و کلاھما من موسیقے 

ستر افنسكي Stravinsky‏ * . 

z 7 7 ۰ 

اطواء . مکاسر . ایا الوب 
plis m. pl. (arts)‏ 


folds 


Fontainebleau, School of école f. de 
مُذرسة فولتنبلو‎ 
تل اه‎ id P و‎ 

الزخرفین الذين استخدمهم فرانسوا الاوّل 
ملك فرشا( ۱۵۱۵ — ٠١٤١۷‏ ) أسوة 
بالامراء الایطالیین لتزیین القصور اللکیة 
ee ry 2‏ . 5 2 

ولاسیما قصر فونتنبلو . وكان قد استقدم لهذا 
الغرض عددا من الفتانین الهرة من - إیطالیا J‏ 
إل روسو Il Rosso‏ ويرعاتيشيو Primaticcio‏ 


Fontainebleau (arts) 


ونیقولو دل Niccolo dell” Abate GUI‏ الذین 
alle‏ يكلف mannerism‏ * اتسم 
باستطالة الأشكال ورشاقتہا حيث اجتمع 
pail‏ والزخرفة معًا في تساوق وانسجام . 
وقد ازدهرت مدرسة فوننبلو الأولى بين 

Sale‏ ۱۵۳۰ و ١١٥۱ء‏ وتلتها قرب نہایة 
القرن ٠١‏ حركة إحياء لها أهيّة pl‏ مہا 
تُعرف باسم مدرسة فونتنيلو الثانية ء تاثرت 
إلى Say dw de‏ الفلمنكي وعدرسة مدینة 


بولونیا الايطالية . ( صورة ٠٠١‏ ) 


foreground premier 
m. plan (arts) 
po By dana من‎ Dix 
إلى العين من الناظر أو الأشخاص التي‎ Sl 
گلا اعت ند اقلت‎ ie 
foreshortening raccourci gs) Ji 
m. (arts) 
هو إيحاء بالعمق الفراغي والبعد الثالث في‎ 
ضُمور أبعاد الأشياء‎ Bes اللخ‎ nk 
وأحجامها شيعا فشيئًا كلما آمعنا عُمقَا . وهو‎ 
من ألوان الإيهام‎ Us بصريّة تضفي‎ out 
. بامتداد ذلك العمق‎ 


forestage (apron) 
avant-scène f. (drama) 


المساحة A‏ من خشبة السرح She‏ 


Fokine, Michel (blt.) فو کین . ل‎ 
)۱۹4۲ — ۱۸۸۰ ( 

as‏ رَقَصاتٍ رومي HA‏ بعوبٍ راسخ, 
ضمن فریق دياغيليف Diaghilev‏ * للباليه 
بفرنسا . وقد انتزع الاعجاب منذ التحق 
صغيرا pi tres‏ [ کیروف [We‏ 
pec Cail, jé‏ أنه مالبث Ol‏ فان له 
idi‏ منذ انضم إلى دیاغیلیف عام ۱۹۰۹ 
لیصمم بالیہات فرقته ء فترك في 5 البالیه أثْرًا 
شبیها po‏ نوقير 0۷6۲۲6 * . ومع ان 
فو کین بدأ بتطبیق الأفکار التى نادّی بها نوفیر 
قبل ie‏ عام إلا أن فوكين قد فاقه بابتکار 
ilo pa‏ جديدةٍ لفن الباليه » وقد أجمل اراءهُ في 
خمسة مبادی 
.١‏ الاقلاع عن خطوات الرّقص Éi‏ 
وابتکاز صیغر جديدة JS LA‏ موضوع 
وتجيد التعبير عن قصة QUI‏ زمائا ومكانًا 
وبيكة . 
CET‏ استخدام DEN‏ الإيائية في 
الباليه لِمُجَرَدٍ التزويق أو التَرفيه ء و We sl‏ 


إذا ما ارتبطت db,‏ البالیه العامة . 


4 7 s 

۳ . استبدال حركات يشترك فیہا الجسم كله 
بخ کات الأيدي . 

Ole SUN à‏ جه إل تات 


الجسم كله . ومن ثعبیراتِ الجسم الواجد إلى 


تعبيرات مجموعة الأجسام Gadd‏ رقص الفرد 


مع رقص ال جموعة . 
pe . ٥‏ حضو ع الباليه للموسيقى وللڈیکور 
المسرحي ووجوبٌ تلاقي الفٹونِ كلها معا 
وإفساح ا جال أمام مهندس الذيكور Sir‏ 
الوسیقی ومصمّم اللابس إلى جوار مُصمّم 
لرقصات لعرض قدراتهم الخلاقة . ولقل أهم 
ماقدمه فوكين ہو dent‏ اختبار موضوع 
AU‏ حتی یغدو وسیطا للتعبیر عن Sal‏ 
الانفعالات الإنسانية «Las‏ محررًا بذلك 
الباليه من التصاقه بالقصّص التّافهة والخيالية . 
ومهّد فوكين بباليه « ليه سيلفيد ) Les‏ 
Sylphides‏ — وهو ترجمة و راقصة » 
لوسیقی شوپان = الطریق SA‏ 
السيمفونية التي ola Lei‏ ماسین 
وغیره .وهو أيضًا pe‏ 
الرقصات الپولو Polovtsian 4 Slo‏ 
dances‏ لاوپر ۱ sal‏ إيغور Prince Igor‏ من 


* Massine 


موسيقى بورودین Borodin‏ « وکذا بالیه 


four ages 








عم أفنية الور الاسلامیة . يا كان يتوسط 
الدرقاعات في الابنية المملوكية 
ا 3 وکانت ا حالس تنعقد ds‏ 
والفسقيّة ركنٌ من الأركان المعماريّة في البنی 
5l‏ صفه ale‏ | 


*durqa'a 


four ages quatre âges 
(myth.) 
أظل النّاس على إيمان عمية‎ SI هي في بدء‎ 
ومبادئ سامية » ۸ يُشرُع هم قانون یمن‎ 
تک هم‎ Re أو جو‎ 
دون‎ Li وکانت الأرض + وف‎ 4 Ror 
عَزق أو حرث وان 4 لدیہم من طعام‎ 
nectar مطر © وفاضت الانہار لبنا ونکتارا‎ 
طعام‎ ]* ambrosia ذهبي اللون هو الامبروزیا‎ 
. ] 4Y 
وحل العصر الفضّي محل العصر الذهبي‎ 
وإن كان أقل مَرتبة منه وأزق من العصر الذي‎ 
ab! كبير‎ * Zeus زيوس‎ pal e ow 
ai عل مدار‎ das فصل الزبيح الذي كان‎ 
في العَصر السابق » وقسم اق سن‎ 
Gy Cy اعت رش و راہ‎ 
یحئون عن ماوی يقم الطر فلجاوا إلى‎ 
والأذغال ومضوا یکدون 5 فلا حة‎ A 
. الارض وحرٹھا‎ 


ثم كان العصر الثالث وهو عصر البرونز 
الذي طبع فيه النّاس بطابع من AN‏ والقسوة 


العُصُور الأزبعة 


diet‏ الما عات easly.‏ مم 

set,‏ یکو قد غلبم 
z‏ 4 

. کل امورهم‎ de 


Hol ندید الدق‎ pas ا‎ SE à 

اسمّه من Dake‏ آقل قذرًا ء حين بُرزت ال جرائم 
في بشع صوّرها وغاب SH‏ والمحی Sa‏ 
والوفاء واختفت الطاعة áb;‏ الک سے 
والخيانة وساد الطّمع plais‏ وتفشّت 
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دلالة على أنها تُصدر أحكامها غير مقيدة بقیم 
ی ار 
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pins ربةالحظ‎ 
)۵۸ (شكل‎ 
fouetté LES حفق‎ aS خر‎ 


(a whipped movement) souetté m. (blt.) 
ساق‎ de SHS os که‎ 

واحدة تحاكي ضربات السوط التنوعة ولا 
تقوم بها غير راقصة + ومن أشهر هذه 
الحر کات بات من اللفات المتکررة عل 
طرف إحدى القَدَميّن pointe‏ وهي ابتة في 
مكانها » على حين تکون الأخرى ملق 





)۵٩ (شكل‎ 


fountain 


المَسْقِيّة « النافورة 
(Islamic) fontaine f. (arch.)‏ 


عنصر معماري من الر pli‏ اللون والطعم 


* agora يُستخدّم مثل الأغورا‎ us il 
اليونانية لممارسة المعاملات التجارية ومباشرة‎ 
واللشاط السياسي . وقد‎ Glad الاجراءات‎ 
الأمر‎ Le استخدمت كلمة « فورم » في‎ 
على‎ cali على دهلیر المَقبرة إلى أن‎ AVAL 
العام أو البوابات‎ eit الرقعة المُمْتدّة أمام‎ 
والمداحل قبل أن تُصبح و مستطيلة‎ 
الشكل » تُحيط بها الأعمدة والبازيليكات‎ 
QUI والمعابد وقاعات ا حام وغيرها من‎ 
العامة . وكانت ساحة الفورم عادة معبدة‎ 
بالبوابات والمداخل » تخترقها المركبات‎ able 
ووس 1 أثناء المناسبات العامّة . وبينا كان‎ 


غورم ارو ماني في العصر tial. eu‏ 
و ما ھا فدات E ١‏ 
هو ام رکز النّجاري والدّيني والسياسي للمد 

منذ عهد الجمهورية > كذلك 
مجلس الشیو خ و الساحة المتاخمة له یجتمع بها 


3 7 
gil‏ بالف رم مق 
یا تی 4 2 


الموانين > المنصة ) ره سترا „t‏ 


3-35 


ومع اقتراب نهاية عَهُد الجمهوريّة » بدأ 
الفورم يفقد أهَميته السياسيّة ليصبح جرد 
as‏ سے QU‏ "ات اد ات 
الأباطرة قد أؤلوه الكثير من اهتامهم وشيدوا 
به المعابد کا أقاموا أقواس النصر والأغمدة 
التذكارية . وإلى جانب وظائف الفورم في 
الحياة اليوميّة كان ae‏ للخدمات الحكوميّة 
والأنشطة العامة «els‏ تجتازه الواکب 
الدینیّة ومواكب الجيوش الظافرة والجنازات 
الكُبْرى . وما أكثر ما كانت el‏ فيه Soll‏ 
العامّة احتفالا lady‏ قومي أو جدادًا على 
فقید عظم . ) صورة CYA‏ 
Fortuna (Lat.) (Fortune) Tsi 8‏ 
La Fortune (cul.)‏ 
هي WA LA‏ على عرش BH‏ عند 
الرومان » تُدير plas‏ البشر » la) Pas‏ 
عادة Uae‏ درّارة تتوسّطها فورتونا 
Lu‏ علیہا وتدفع Lal tal‏ © 
eee "0‏ 
عليائه حين تشاء » JUs‏ على ما in‏ عليه 
JS‏ ولیس فو mise‏ فيه لن 
à}‏ أن JU‏ منه . کا تُمثّل Cal‏ حاملة Op‏ 


الر cornucopia els‏ * وقد ar‏ عینہا 


al * cyclic form القالب الذاثري‎ ob 
کلها بالعودة إلى‎ É pia! A يبط ہین‎ 
( من حين لا خر ) ارت‎ LAN RESI 
رقم‎ 7 ops وذللت بائطلاق‎ » clo و حخدة‎ 
IS مواضع مختلفةٍ من أجزاء السيمفونية لي‎ d 
مَوْضوعات‎ Gg fe ازتباطها و خُدھا‎ 
لہس اسان سو نے‎ a لو‎ 
سَيْرٍ الوسیقی کا هي ا حال‎ pli guise 
في سيمفونيته الشهيرة من مقام ری الصغير‎ 
tals نة‎ eel Etes « وی‎ 
وف‎ > Symphonic variations » و الاو رکستر‎ 
صوناته الفیولینه . ومن بین اشهر أغماله التي‎ 
المُنْفْرِدٍ وَالكورال‎ e Ge oe 
pa) 7ت‎ Jai T SS والاؤر‎ 
Les Beatitudes » OLY, pi ) الي‎ 
إلى الأوراتوريو‎ OSL LA الذي هو‎ 

*oratorio 


free statue; standing statue statue f. 

détachée; statue f. en position libre 

هو JUS‏ المنتصِب وخدہ مستقلا دون 
ارتباط Sb‏ إطار أو دعامة معمارية . 


(arts) 


Freyja Freyia (Freia) (myth.) Ws 

او والجمال والقلوبٍ المحبَّة في 

أساطير الشمال الأوربي 5 تتلقی من 
0 


القالكيرات Valkyries‏ * ما ياتين به من 
الأبطال الشُجعان في Valhalla YUI‏ * ء 
قاعة الخالدين . 


French school التصو بر الفرلسي‎ dw ds 
of painting école f. francaise de peinture 
(arts) + 

کان التصُویرُ المَرَنْسي BY‏ خلال القرن 

راب عَشّر في إبداعات الدرسة الفَرَنْسِية ‏ 

الفلمنكيّة لترقين المخطوطات . وشهد مرن 
الخامسنَ عَشر نمو المدارس الإقليميّة مثل 

DL‏ بروقانس حَيْتْ ظهر نيكولا فرومان 

›» ومدرسة برغندیا‎ Nicolas Froment 

والكمال حتف طهر سيمون مارميون Simon‏ 

Marmion‏ رف إقلم الُوار حيث ظهر جان 

Jean * Fouquet 45 p‏ وأستاذ, سولات 

ie 5 eM Maitre de Moulin‏ الملك 


ak ,‏ 
فرانسوا JIN‏ في انشاء فن EH‏ مُنافس 


. الطفولة‎ Ay 
قديرًا في کل ما ظط‎ SEL وكات‎ 
بالژیت أ‎ Ve peal اکان‎ ape بالتصوير‎ 


pastel os‏ * أو بالألوان 
الصّمغيّة gouache‏ * أو بالقلم أو بالتهشير 
بسن الابرة etching‏ * و كدت صوره 


‫َ 


وی روش 


الخمسيئة SV;‏ زسومه عن شخصية بز 
بكثير شخصية oi‏ بوشیه Boucher‏ * » 
كا أن Wy‏ بالخيال كان Lu)‏ بالروح 
CPW email‏ 


إطاز ء برواز frame cadre m. (arts)‏ 
إحاطة من الخشب أو العدن أو من غیرہما 


$ 
فرالشسکا » سيرو دلا Francesca,‏ 


Piero Della (arts) )۱۵۲۱۱۶۱(‏ 
هو تلمیذٌ الفنان أوتشيللو *Ucello‏ فی 

رسم الَنظور ء وکان EL‏ في a‏ لا 
والریاضیاتِ 6" ale disait‏ حول 
fs à gal‏ تكوينائه الفنيةٌ عن فكره 
الرياضي حیث Ge‏ في تصميمها Si‏ 
الندسية تطبيقا صارمًا . وقد Can ode‏ 
جامد الشُعور ولكنه مع ذلك Jpg‏ الأبصار 





بلوحاته الصورة التي ینبذ فیہا الانفعاليّة ويلترمُ ۱ 


né Be ppl‏ الذاتية والڈی ما Le,‏ إل 
فته هو sake‏ لصلابة الأجسام وتصويره الفدٌ 
وتصميمه الذي یل الككل إلى عناصیر بنائيّة . 
ومن آشهر آعماله حالدة S‏ ( تعميد 
السیح » (ناشونال غاليري بلندن) » والشهد 
الرمزي «لزفاف الدوق فدیریکو 
مونتفلترو » (أرتزو) dies.‏ فن پییرو بصفةٍ 
وا ف نام لير جيه GO‏ 
والحس بالقوى العقلانية التي ینقلها إلينا تناو 
اتجريديي للشكل والفراغ 


) YY صورة‎ ( 


فر انك > سیزار Franck, César Auguste‏ 
ر ۱۸۲۲ — (۱۸٩۹۰‏ 
ولف موسيقى gb‏ کرس 

بکونسیرقاتوار پاریس واستقر با عام 
٤ء‏ وکان عازفا مجیدّا للأورغن واستاذا 


۲ 
مرموقا . Liu‏ شهْرَئُه على التجديدٍ EU‏ الذي 
UES!‏ على ئموذج السيمفونيّة وهو الصيغة 


(mus.) 


Fragonard 








go 


القسوة ‏ وتجزات :الأرض بعد أن كانت ملكا 
مشاعًا بین الناس یستمتعون بها e‏ 
بانشمس وامواء » وانطلق لاس کون (Er‏ 
عن القوت » ویخفرون الأرض Omi‏ عن 
معادنها المَخْبوءة في أحشائها ء وانتزعوا من 
أغماق الأرض تلك الأشياء التي كانت مصندّر 


آلامهم فاستخر جوا الحديد وکانت معه 


£ $ 

الویلات ء وأتبَعوه بالذهب وکان is‏ من 
0 ° 8 

الحديد ويلا » إذ كان كل من الحدید 


والذهب را هم Je‏ ارب والقتال . 
( انظر : مسخ الكائنات لأوفيد . AS‏ 
الأول : أصل العام ) . 


CVV ء٢٦٢٢‎ ء۲٢٣٢‎ c Yog (الصور‎ 


3 4 
فراغونار . جان آوئوریه Fragonard, Jean‏ 


Honoré (arts) A ۱۸۰۲ - ۱۷۳۳۲۰ 


و as,‏ برم É‏ ور ,220 
مصور فرنسی يعد اشهر Lid gu‏ 
خلال القرن ۱۸ء درس الفنٌ على ید شاردان 


« * Boucher ثم على ید بوشيه‎ Chardin 


ورحل إلى | إيطاليا یت تا ر تار شدیذا A‏ 
تییپولو Tiepolo‏ * . و کانت حیاته | ree‏ 
di‏ من التجاح والانتاج, الغزير إلى أن 
انتہت بقيام اور الفرلسيّة . ففي خلال 
الحَمْسَ عَشْرَة سن الاخبرة من عُمْره وقف 
عن التصوير برغم o‏ للمصور دافيد 


old * David‏ اور » فلم À‏ اف ذا 


7 ن أله 
من tbs‏ عکان EN‏ إليه ppal Let‏ 
العابث الترويحي خلال Agel‏ الملكي القدیم c‏ 
فقد 5 s‏ مما Ble‏ رد ن الأساتذة الكبار 
-Í‏ 58 4 ° 4 
فخسب » بل ومن رمیرانت وهالس Preis‏ 
إلا انه استخدم ما استفاده لخذمة اهدافه 
LH‏ الي SEH‏ معه اشکالا ue‏ . على 
أن کرات كانت یه فده أجاذ 
توص ]ےہ e lu‏ 4 
تصمم التكوينات الفثية الفخمة ذات الابعاد 
الفسيحة sales,‏ المغارلة scénes gallantes‏ 
مثل لوحته الشهيرةٍ « المصادّفات الممتعة Al‏ 
و حة ) Les Heureux hazards de‏ 
6 وك ذا الناظشر 


۳ ۱ ۱ ر 
الطبيعيّة الشاعريّة ومشاهد الحياة اليومية مثل 
التّربية de‏ کل 8 ( L'Éducation fait‏ 


Pi i‏ ۰ 207 م »و 
tout‏ التي اعرب فیا بعد رواج وإنجابه عن 





. French tragedy 
di الأوربیّة كلها عدا إسيانيا . وكانت‎ 


الماسي Ea‏ هي مسرحية « کلیوپاترة 
Cléopâtre captive|t pe‏ ۱۵۰۲ لاتيين 
جودل Étienne Jodelle‏ « أغقبتها je‏ لات 
وتجارب درامية قام بها عدد من ال فين 0 
یوفقوا في نقلها إلى خشبة السرح إلى أن شرع 
eS‏ هاردي Alexandre Hardy‏ هلاه ١‏ 
- ۱۱۳۱ في تبسیط الأسلوب الکلاسیکی 
وتقریبه من LIN‏ لش yk els‏ ینیما ما 
أسفر Le ide‏ جدید د مثير للاهتمام . 

وما إن توقف هاودي عن الكتابة للمسرح في 
عام VIVA‏ حتى قدم me‏ کوزنی Pierre‏ 
Corneille‏ * في عام ۷ مسرحية 
Le Cid E »‏ « وهي اسر التي 
و و ات أقدام الشكل المأساوء ي الذي قلر له 
أن erated‏ على السرح الأوربي إلى ما بعد عهد 
نایلیون . Hs‏ کان كورني قد خلع عليها 
وصف » اللهاة الاساوية » tragi-comedy‏ * 
فقد وضعھا المصتّفون اللاحقون فيما بعد في 
عداد الماسي . وفی معرض الحديث عن النجاح 
الذي لاقته هذه السرحية ذهب كورني في عام 
۶ إلى أنه قد استرشد بالقواعد التي 
استنها أرسطو في كتابه «فن الشعر » Jis‏ 
ela‏ في المأساة من D‏ المشاهد ا خیفة إلى 
مفهوم آخر Lah‏ تعقيدًا وأكثر موا Je‏ من 
الجانب at pil‏ جوهريًا في الدّراما 
الجادّة » ويعطي البواعث والدواففع 
motivations‏ التي كين وراء سلو ك 
Etes‏ تس CR Z\zal‏ 
واکتشف کوزني أن الوقف Sb J‏ التفساني 
امناسيب لأهدافه المأساوية یتبلور في الصّراع 
الناشب بين العقل والقلب في وجدانٍ 
has‏ الفاضلة . فالبطل المأساوي في 
نظره هو من يقع في مواجهة مع نفسه لا مع 
ود ع اط کر ای 
سلسلة رائعة من الماسي ‏ بعد ٠‏ السيد í‏ — 


* Horace ) على را « هوراس‎ Sh 
١55١ Cinna وو« سينا)‎ ۱۹۶۰ 
۱۹۱۶۲ Polyeucte ۴١ و بان کت‎ 

١١51# Pompée «(ll rag) yg 


و ۱ رودوغوڭ ٣٦٤١ Rodogune t‏ إلى 
« البطا JAA‏ » 
dynamic hero‏ ذي الارادة الصلبة التحکم 


0 2 ہے کے نش 
ابعد حد س سحخصيه 
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الكلاسيكيّة القدية Qi‏ نادی بها فيان Vien‏ 
ls‏ مھا اف st‏ جا ری ذافية 
David‏ * » وقد Cid‏ هذه soja‏ إلى 
الكلاسيكيّة یمق رومانسيّة تتجلی فی أغمال 
6 3 أمثال پسرودون Prud’hon‏ * 
وغيروديه ‏ تزیوزون Girodet - Trioson‏ 
7 ظهرت 
ال ماق desl‏ کر Géricault‏ 
ودیلاکروا Delacroix‏ * على lees‏ انغر 
Ingres‏ * بالكلاسيكية À‏ اما حاسِمًا . 

َف El Bu Je‏ بدآت حقبة 
جديدة مع ظهور كورو Corot‏ * وَمُصوْري 
eye‏ باربیزون 


. Baron Gros وبارون غرو‎ 


« * Barbizon school 
هي الرّكيزة التي‎ * realism الواقعيّةٌ‎ LÉ; 
للقن ارس خلال‎ Gea بی علہا لور‎ 
* Daumier القرن ۱۹ على يدي دومییه‎ 
ومانيه‎ * Courbet و کوربیه‎ Millet وميليت‎ 
1 . * Manet 
الناظر‎ pra AS وكانت الواقعيّة هي‎ 
م كانت عابلا في تُمرٌ‎ ay a 
À * Impressionism tela) مَدْرسة‎ 
* Monet 45 y أيدي‎ de La A 
ورينوار‎ Sisley وسيزلي‎ * Pissarro وپیسارو‎ 
OSU استسخدام الانطباعيين‎ Si; » * Renoir 
كالانطباعيّة‎ ie jie 
أو التزعة‎ * Neo-impressionism المخدثة‎ 
Meme أبدي‎ de * Divisionism الاتشطارية‎ 
Í وعابمٗ‎ «*Seurat وسیرا‎ * Signac 
Vise التي‎ *Postimpressionism الاتطباعيّة‎ 
وقان‎ * Gauguin زمر مات‎ * Cézanne سیزان‎ 


Lowi. Cate. -‏ 
عن تقنيات جديدة 


os‏ ۔ 
ام 


غوخ Van Gogh‏ * الذين كانت منجزائهم 
هي « القالب الام » لمراحل 2S‏ باهرة اغتباژا 
من عام ۰ symbolism wp pl le‏ 
i s;;‏ ا Nabis‏ ٭ 
والوخشية Fauvism‏ على ید ماتيس 
Matisse‏ * وغیره » a‏ أغمال براك 
Braque‏ * و پیکاسو aÓ * Picasso‏ 

وكافة بَلْكَ المدارس yeas À‏ 
جَميعًا laah‏ « مَدْرسة پاریس ) School‏ * 
of Paris‏ بعد أن ا پاریس مھا de‏ 


العام كله ES ET‏ متميزق . 


cubic 


Be‏ م 
الماساة في French tragedy tragédie LS ð‏ 
Jf. française (drama)‏ 
تبوأت الدّراما الفَرَنْسيّة ما بین عام 





Là‏ إيطاليا دافعًا له 580 246 من أساتذة 
rai‏ الإيطالي إلى LS‏ « الق بعد هذه 
الخطوة إل تکوین اتثرسة فوتنبلو ( انظر 
Fontainebleau, School of‏ ( ۔ 

وقد اهر Sb‏ پورتریه LID‏ والپورتریه 
EE‏ خلال القرن ١١‏ على أيدي کور 
دي ليون Corneille de Lyon‏ وجان وفرانسوا 
كلويه Jean et François Clouet‏ وغيرهم . 
Sin 5055‏ الفرلسي Auf‏ القرتِ ۱۷ باسماء 
العدید من العباقرة PES‏ من امال كلود 
لوران Claude * Lorrain‏ ونیقولا پوسان 
Nicolas * Poussin‏ وجورج دیلاتور George‏ 
de la Tour‏ ولوي لونان Luis Le Nain‏ . هذا 
اا إلى جمهرة كبيرة من مُصوري 
لوحت Jul As <b‏ أوستاش 
لوسویر Eustache Le Sueur‏ وسباستیان 
بوردوت Sebastien Bourdon‏ و Ogee‏ 3 يه 
Simon * ۵۵۶‏ وفیلیب ده شامپينسي 
Philippe de Champaigne‏ . على أن مسيرة 
Gall‏ في الصف SBI‏ من القرن ۱۷ قد وقعت 
3 225 الفتان شارل لوبران Le Brun‏ * 
الذي Je ctl pol‏ تز جیٹھا . 
teed‏ في gya‏ الپورتریہات GR EEN‏ 75 
Cilla‏ ريغو Hyacinthe * Rigaud‏ . 
وَشَهد القرن ۱۸ را في GH‏ یتعد عن 
رَخرفة عهد لويس VE‏ الفخمة PS i‏ میحر 
طراز ار وک وکو rococo‏ * ورقته »> وكان 
À,‏ هذا التحول هو فاتو AA, * Watteau‏ 
Juil‏ لانکریه Lancret‏ وپاتر Pater‏ . وتطور 
هذا المنحى GAS‏ مزید من BU‏ على آيدي 
بوشیه Boucher‏ * وفر ۶ نار Fragonard‏ + 
وغروز Pe de Greuze‏ من sil gail‏ 
Sb‏ عل امال الأخيرٍ . 

des‏ اقيض من فنون BAN‏ ومايدورٌ في 
فلکه صوّر شاردان Chardin‏ العظیم مشاه 
لاثضاہٰی als» a3 hed 1 BLAU‏ 
Wile‏ وقغ el‏ على صُور الطبیعة السّاكنة 
still life‏ * و (سباغه قیمه جديدة عل صور 
الحياة لیو Qn a genre iy‏ بالنماذج 
افولندية . وَيُمَئْل مُصوري الپورتریه في القرن 
۸ موريس کان Quentin‏ 0 
وديلاتور Dela Tour‏ وناتييه Nattier‏ وپیروئو 
pE 3 Perroneau‏ ۳ .9 شهدت ا 


do Ja 55 ۸‏ الروکوکو وَعَوْدة إلى 
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cé ۱۷۵۹ وفي عام‎ . ۱۷۹۸ Sémiramis 
في زحزحة الاين بعيدًا عن خشبة‎ 
مسرح الكوميدي فرانسیز » حتى یتیح‎ « 
وق‎ SN من خرية‎ STs cbt 
Le Kain ليكان‎ JE نايليون استطاع‎ age 
بفکرة ارتداء اللابس‎ P EX أن‎ 
العظيم تالا‎ JEU کا أضفى‎ «deu 
على الاخراج السرحي زواعة لاب‎ Talma 
وفي عام ۱۸۰۹ اهل نييوموسين‎ 
Népomucène.(\ A £ + — ۱۷۷۱( مرسییه‎ K 
وہ وَحَدات الڈراماء‎ ay لأو ل‎ Lemercier 
تماما ما سفر عن ثورة ملحوظة في ا جال‎ 
السرحي » وعلى الرغم من جهوده هو وغيره‎ 
کان قد‎ Yard أجل « المأساة » إلا أن‎ E في‎ 
بعد أن تالق فن الأوبرا وأصبح‎ Ju ol 
AU على المأساة منافسة إمكاناته‎ call من‎ 
ومناظره الفخمة . وعلی الرغم من أن القواعد‎ 
الكلاسيكية قد ثبتت في مواجهة هُجمات‎ 
والشقيقین‎ Gotthold Lessing غوتولد لسنغ‎ 
Friedrich وفردريك شلیغل‎ August أو غست‎ 
في الانيا « وألسّاندرو مانزوني‎ Schlegel 
في إيطاليا . إلا أن‎ Allessandro Manzoni 
وكانت فكرة‎ 
godt لاتزال غير‎ Romanticism الرومانسية‎ 
الملاع غير أن الطريق كان ممهدًا لميلاد لون‎ 
في‎ Stendhal درامي جديد حين أعلن ستندال‎ 
سلسلة مقالاته عن راسين وشكسيير أن الفن‎ 
pall الكلاسيكي قد قضى نحبه . وهكذا‎ 
عهد راسين وغدا اسم شكسيير هو الراية التي‎ 
الطليعة الرومانسية »> فحدّدت مسرحیة‎ uss 
ليوهان‎ ۱۷۸۱ Die Räuber « قطاع الطرق‎ ) 
Johann Friedrich Schiller فردريك شیلر‎ 
السبيل الذي ستسلکه الدراما اا ومان‎ 
Charles وفي عام ۷ قاد تشارلس کمبل‎ 
إنجليزية إلى باریس‎ Lo فرقة مسر‎ Kemble 
all pute gles! منم مس‎ 
وني عام‎ . ahi) منقطع‎ EL فلقيت الفرقة‎ 
استہل الکسندر دوما الاب‎ 8 
il ۱۸۷۰۱۸۰۸۳ Alexandre Dumas 
مسرح . الكوميدي فرانسيز ا جدید بياريس‎ 
Henri ) سر حیته « هنري الٹالٹ وحاشيته‎ 
دم فیکتور‎ JUN وني العام‎ . 111 et sa cour 
مسر حيته الشهيرة‎ Victor Hugo هيغو‎ 
is وفي الخق لم يكن‎ . Hernani » إرناني‎ « 


آیامها بائت معدودة . 


ولعل راسین کان من بين كافة مظماء 
لوين السرحین هو أقلهم Le‏ على خشية 
السر ح © فمع آن مسرحیته « أندروماخي ) 
ne‏ قد لقيت ts Blé‏ فی عام 
۹۷ 3ع NE‏ ان مسرحيته (Set‏ 
Bérénice‏ التي قدمها بعد ذلك بسنوات 
ثلاث صادّفت Lie‏ عنیفة ونقدًا لاذعًا . 
وكانت مسرحیته « بايزيد € Bajazet‏ ۱۱۷۲ 
حاولة LW au‏ على نهج كورني» 
وبالرغم من آنبا قد قوبلت هي ومسرحیتا 
«مثريداتتنييس ۷ Mithridate‏ ۱۲۱۷۳ 
و ١‏ إیفیجینیا » VIVE Iphigénie‏ بحماس 
شدید ‏ غير أن مسرحیته « فیدرا » Phèdre‏ 
۷ سقطت سقوطًا فادغا 
من الناحية Lidl‏ أزوع آعماله » وکان قد 
شامیلیه Champmeslé‏ دور فیدرا » فتفوقت 
في أدائها على نفسها فی هذا الدُور الذي Ím‏ 
joel‏ دراسة للفسية UV‏ قت عل السرح 
قبل ظهور الادیب السرحی بسن Ibsen‏ * . 
ود ار اه مت ا سی من فطل إلى 
إيقاقهاً: Le‏ شمیت مسرحية 
و هیپولیتوس » Phèdre et Hippolyte‏ التافهة 
من تأليف نیکولا پرادون Nicolas Pradon‏ 
ble‏ ساحقا Jai‏ رعاية خصوم راسین ها . 
aus‏ النظر عن المكائد التي دبُرھا أولئك 
الخُصوم ۰ يعزى سقوط المسرحية إلى أن 
راسین قد اعتمد الاععاد كله ف تأثيره + 
الشاهدین على ما بین العواطف من تفاعل 
dé‏ فی lent‏ ء على حين اعتمد پرادون 
على IS‏ ماهرة تقوم على الانقلابات وتغییر 
Gi‏ « ومو لاه اي یر بل 

وكان فولتبر Voltaire‏ هو أعظم cal HI‏ 
السرحیین شأنًا في الجيل التالي » وکان قد 
اكتسب دراية واسيعة بالڈراما الإنجليزيّة خلال 
السنوات الثلاث التي أقام فيها بإنجلترا » 
استطاع خلاها أن يتذوق قوة حبكتها وان 
عَدّها مجیّة بربرية لانصرافها عن القواعد 
الكلاسيكية GAS‏ بها » ومع ذلك فقد 
نسج على منوال الإنجليز إلى de‏ ما في بعض 
مسر حياته He‏ « بروتوس € Brutus‏ ۱۷۳۰ 
و Zaïre » mij)‏ ۱۷۳۲ و Syed‏ قيصر ) 
La Mort de César‏ ۱۷۳۵ و « ”میراميس » 


Bas ۳‏ 
ون عدت 


siy‏ عشیقته السيدة 


« فيدرا 





في نفسه والتبيل السّامي الذي لا بُحظی مع 
ذلك بالسعادة es.‏ هذا pull‏ جنحت هذه 
اقغات نحو لون من الدراما Gk SSI‏ معها 
ال a:‏ مامالا سی لبد يعدن 
یکون قذ آثبت BUS‏ و جدارته. 
فقد كان ا حس با فی الحياة من ظلم وجور 
اه کرت فو“ اسان لات 
وتکشف ی ات بجلاء عن de‏ بالعَبّث 
الکامن في التباین بین عبقرية الانسان وبين 
تعاسة حياة ao‏ التي لا یُضیٹھا Ji‏ 
انصبت جل عنايته  de‏ في ذلك de‏ 
E E D‏ 
للشّخصيّاتٍ ذاتِ الخطر والشان من سلوك 
مع المواقف الدقيقة العسيرة ۰ کا نزع إلى كل 
ماهو معقد ومُثیر للاعجاب ء وهو ما يُفصح 
بحق عن الطابع الباروكي corail‏ وينطبق 
نفس هذا Joël‏ على المؤلفين المسرحيين 
الا جلیز من شکسپیر حتی وبستر Webster‏ . 
على أن de ys‏ الباروك ۸ تصمد إلى ما بَعْدَ 
القرن ۱۷ء فقد ols‏ الحركة الكلاسيكيّة 
Lud à * neoclassicism “is!‏ بريادة ti‏ 


ومع ذلك 


رينيه René Rapin oll,‏ » و نیقولا ly‏ — 
دييريو Nicolas Boileau-Despréaux‏ والقس 
دومينيك بوهور Dominique Bouhours‏ « 
وکانت رد fb‏ عنیف Le‏ الفنتازیه 
fantasy‏ * الإيطالية المتحرّرة من 35 Gall‏ 
والشكل والمسرفة في إطلاق سراح الخيال 
وكذا الفنونٍ الإسپانية المفرطة في المُبالغة 2 
فسسرت موجة من الكلاسيكية في كافة ارجاء 
أوربًا في العقود الأخيرة من القرن ۱۷ . 
Os‏ جان Jean * Racine (wl)‏ 
۱٦۹۹ - ۹‏ من أوائل من تنبهوا هذه 
الارتکاسة ء فلم يُرجع الحَبّْكة المأساويّة إلى 
البساطة الكلاسيكيّة التي نادى بها بوالو 
دیریو ) بل دفع ببورة Lil‏ بعيدًا عن 
الظروف الخار جيّة و فى سویداء العالم 
الداحلي لشخوصه ؛ فلم تكن الدوافع 
توا یا را کا bs‏ ا ال رام 
تكمُن ساسا في روح القزد ء فابطاله Pals‏ 
الفوس » مَشبوبة CAN‏ یواجهون 
مواقف :اس né‏ کے Done dole‏ عن 
تُحقیق ما یبغون لانطلاقهم وراء عواطفهم لا 
وراء عقولهم » وهو ما GES‏ في نفس 
الوقت عن إنسانیتہم وعن tel pas‏ - 








167 Fujiwara period 
والکتفان مواجهة . وكانت هذه ج . الذّروة . اشتلاف جوهري بین فكرة المأساة الرومانسيّة‎ als 
ال هابطة . وبين المأساة القديمة » فلقد رمیمت شخوصها‎ IS SN . عند د‎ pii فيما هو‎ edd الوضعة‎ 


البدائيّين ء Bld‏ منہم بان لها السطوة في دفع 
الشر عنهم. كذلك استوحت JA‏ 
المصرية القديمة قانون المواجهة e‏ کا كان هذا 
الضٹرب من التصوير طابَعًا pet‏ ب اون 
ie‏ الإمبراطورئي » وعنه اأعذتِ الكنيسة 
البيز نطيّة في تصوير الشخصيات الإهية 
عق 


= 


frontispiece frontispice m. (cul.) 
صّذرِ الکتاب‎ im J » الكتاب‎ is 
sf ib shhil لوم للإيحاء عضمون‎ 
EN HN الكتاب » تُستخدم عادةٌ ف‎ 
yall inks الکتاب قبل‎ Las, 


ab الفو‎ 


fugue Jugue J. (mus.) 

تقوم على لخن قصير M‏ تذکرہ خلال 
الاستماع عندما goes‏ الاصواث في مسيرتها 
مضطردة حتی Ali‏ ذورة المعنی الوسيقي . 
a aa‏ عادة ae‏ پوت غنائية 
اک التي کت أن LS a,‏ 
Le,‏ منبا فقط as‏ على الا رین Lu,‏ انتباه 
الستمع ailes‏ عليه اسم « الوضو ع » . 
ne‏ عادة موصيو سر پت 
دول al‏ مصاحبة و ویکون عادة 
قصيرًا dy‏ من مازورةٍ أو مازورتیسن 
أو ثلاث ۰ و له طابع بارز CE‏ لكي 
pee‏ عل جو العف عليه éd,‏ 
وان تعذر تتبعه عل المستمع غير الدرب 


حقبة فو جیوار! Fujiwara period période‏ 
J. Fujiwara ) 11۷۰ — ۹۸۰‏ 
T & afts)‏ 
الك Jedi‏ باليابان إلى أ 
eer‏ 3 نهایه القرن التاسع PAT‏ 7 
على فنون ذف العهد الذي اتصفت راد 


البلاط فيه بالأناقة والترف والتعلن prot‏ حالیة_ 


feed امت لق آباوے:‎ des) 
Yamato-e 4] — القومي السمی یاماتو‎ 
وهو‎ CBU الصورة‎ « SAI ومعناها‎ 
ga التصوير الیابانی الحة‎ Li 
با ضرعات الدنيويّة ذات الالوان اليپرة‎ 
be والمتسم بالرشاقة والأناقة . وکانت‎ 
*Emaki التتصاوير على لفائف الإيماكي‎ 


ه . حل العُقدة أو الكارثة النبائيّة . 
وقد استند الكثير من ol‏ المسرح إلى هذه 
البنية الهرميّة في تحليلهم للمسرحيات الحدیثة 
لا انه قد 5 أنه SN‏ تطبيقها في جميعم 
YU‏ » ومع ذلك فهذه اللظریة تفسيرٌ 
واضح LU‏ الاساة ذاتِ الفصول الخمسة . 
( معجم مصطلحات الأدب ) 


> 





٦۰ شکل‎ ( 


الجمعة | Friday vendredi m. (cul.)‏ 
مشت في الإنجليزيّة من فرايا Fria‏ 
ژوجة UY) LS‏ فوتان في أساطير الشّمال 
الجرمانية > وفي الفرنسيّة من يوم فینوس 
Veneris dies FJAL‏ . 


frieze 

frise f. ER) 
يتوسئط‎ Gi فقي الزخرفي‎ FYI هو الشريط‎ 

النضّد *entablature‏ الذي يعلو صفوف 
الأعمدة > والواقع بين العتب architrave‏ * 


والکورنیش cornice‏ * ۰ وعادة ما پتحلی 

بالنقوش البارزة . ویستخدم ا في 

کت الداخليّة کشریط عریض Lae‏ من 
Gis‏ وأغل الحوائط . ) شکل °( 


s ۳۹ 0 
الإفريز‎ . AY الإطار‎ 


Friga (Fricka) (old Norse: Frigg) 
Fricka, Frija (myth.) فریکا‎ 
الشّمال‎ ak) LS ٭‎ Wotan زوجة فوتان‎ 
» والتیوتون التي تسود مَلکوت الالهات‎ 
وتحرس الژواج والأسرة وتسیطر على قوی‎ 
شفتیها على ار الکثیر من‎ iah الطبیعة‎ 


الو وهي شخصية غامضة ss‏ روا ۱ 


AU‏ یکره UR‏ تنسح Lit‏ لايعلم 
Ai‏ عنہا شيعا ولايذرك سرها ميواها . 


المو اجهة frontality frontalité f. (arts)‏ 
هي وضلعة لشکل ادمي يتميز فيا AD‏ 


على غرار شخوص UD‏ الكلاسيكيّة إلى de‏ 
كبير ؛ إذ كانوا يتَصفون مثلها أيضًا بالبطولة 
al‏ ورفعة المقاصد ويَنْطِقون A‏ الرّفيع ء 
ولکنہم Ë‏ روا من القيود الكلاسيكيّة التي 
كانت MS‏ وغدوا أحرارًا في الاثطلاق جيئة 
Lui,‏ على خشبة السرح . غير أن الاسي 
الرومانسيّة ۸ تکتسب الطابع الشکسپیري 
البُخت لسوء الحظ e‏ واقتصرت على ميلسلة 

من المغامّرات الشيرة انتبت في عام ۱۸٣۳‏ 
بالسقوط er‏ لمسرحيّة فيكتور هيغو 
( سادة الدينة ) Les Burgraves‏ . وبذلك م۸ 
alee GX‏ المأساة الرومانسيّة أكثر من 
ائتي عشر عامًا . 


frenzy frénésie هياج عارم‎ 

J. (aesth.) 

inkt‏ صاخبة EN‏ فيها EI‏ عن ويه 
has‏ © شعوره LUS‏ 


سورة عارمة › 


fresco (fresh) fresque f. (It.: buon fresco) 


(arts) الجدارتي‎ peel رفي‎ Ki 
Zu الحم انی بالوان‎ le ویر‎ 


fresco secco (It.) fresque کر‎ sèche 
الجداري)‎ ppal فرنکو جاف ر في‎ 
ولکنه‎ * fresco من الفرسكو‎ A لون‎ 
على الجص الندئي » بل يُصوّر على‎ shal 
الجاف » غير أنه لايعمر تعمير‎ Ah 
. الفرسكو‎ 
Freytag’s pyramid فرایتاغ‎ 85 
la pyramide de Freytag (drama) 
الألماني‎ sa اسم لنظريّة جاء بها‎ 
(1۸40 TANT) جوستاف فرایتاغ‎ 
4 في کتابه الشهور و تقنية‎ Gustav noes 
. ۱۸۲۳ Technik des dramas ) السر حيّة‎ 
ومؤدٌّى هذه النظريّة أن بئية السرحية ذات‎ 
عن‎ Wh الفصول الخمسة ینکن وصفها‎ 
حر كة متصاعدة تصل إلى الذّروة ثم تبط على‎ 
: نخو ما في الرسم البیانی الآتي‎ 


. التقدم‎ . f 
. نقطة إثارة الحَدّث‎ . ١أ‎ 
. ب . الحركة الصاعدة‎ 


تتصدر كل it‏ في الباليه الكلاسيکي » 

pty‏ بواحدة منها بقصد الاحتفاظ بالتواژن 
في أي وضعة یتخذها الجسم : 

لوضع الاول : الساقان es‏ 

والكعبان متلامسان دون أن یتراکبا 

y 1 3 ‫َ 

1 الوضع الثاني : 

Les واجدٍ تفصل‎ Le على‎ os 

مسافة قدّم ونصف مع توزيع JE‏ الجسم 

۳ . الوضع الفالك : an‏ القدمان 

الضمومتان ~ الخارج على أن يأوي 

کم القدم AAA‏ في باطن ea‏ 


. Lis 
إحدى القدمين‎ JE : الوضع الرابع‎ . ٤ 


أمام الأآحری la‏ من الوضع الخايس 

مع توزیع ثقل الجسم بالتساوي مع 

استدارة القدمّين pu UE‏ ا لحانبین . 
٥‏ . الوضع الخامس : القدمان متلاصقتان 


) ٦۱ JS) 


ol 
funduq (Gk.:pandokheion: GA 
an inn) (arch.) 
ظهرت الفنادق بمدينة الفُسْطاط منذ الفتح‎ 
D م لإيواء‎ ٠٤١ في أبريل‎ pal الإسلامي‎ 
مصر ينزلون بها حتی‎ SJ الأجانب » کا‎ 
عام ٣۸٣م . وصار استخدام الفنادق فيما بعد‎ 
الوافدة من الريف أو من‎ AI مراک لبيع‎ 
2 عادة‎ wed الدوّل الأخرى . وكانت‎ 
التجارٌ عن‎ AAS من بوابات المدن حيث‎ 


القدّمان متجهتان نحو 
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ls أن‎ Sesh Stat ES ما‎ 

اهتاماتهم إلى احداث ا حیاۃ ار یمه والنابضة 
الملوضوع الذي فصد مصورو HU‏ الطبيعية 
الصينيون LE‏ وآشهر مصوري هذه 
الدرسة القوميّة البکرة هو الراهبٌ البوذي 
کاکویو Kakuyu‏ الشهور باسم توب سو جو 
Toba Sojo‏ [ کاهن - و ] 
٠٣‏ - ۱ ورغم أنه رسم العدید 
من الموضوعات البوذية إلا ان ae‏ ذاع 


. بفضل لفائفه الثلاث ذات الرسوم الهزليّة التي 


سخر فيها من بعض كبارٍ قومه المعاصرين 
برسمھم في أشكال حيوانات متنوعة 
كالضفادع والأرانب والقرود والبغال 
وغيرها » وهم بمارسون أنشطة انسانية dé‏ 
نحو غير ملائم دون أن يفوته de SSW‏ 
النواحي التي تستأهل السخرية منهم . وط 
یستخدم هذا الفنان الألوان في رسومه » 
وكانت هذه pol‏ هي الحلّقةَ الأولى في 
سلسلة طويلةٍ من الرسوم الكاريكاتيرية التي 
عرفت باسم « تشوجو غيغا » ويمكن القول 
بإنه خلال هذه الحقبة تجلى باروع bye‏ 
Jos‏ الكتل البشرية بواقعية شديدة مع إبرازٍ 
dads‏ کل ad‏ منها وتصوير tle‏ الترف 
بالألوانِ الزاهية hill,‏ في شيءِ من التحوير 
ما جعل من هذه الحقبة مواصلة لتقاليد 


مدرسة ياماتو — }4 Yamato-e‏ القومية . 


fundamental five positions positions J 
classiques (bit.) الأ 0 الخئسة‎ 
للقدمين‎ LL 


هي الاوضاع الاساسية gad‏ التي 


fundamental five positions 








واللفائف الطوية makimono‏ * التي إذا ما 
بُسطت روت القَصَصّ الرومانسي عن آفراد 
bo‏ رجالا ونساء » وهم یعزفون على LG‏ 
من أعوادٍ البامبو أو domi‏ رسائل الغرام 
والغزل على pA!‏ والورق آو وهم ینظمون 
قصائد الشعر . وخلال هذه الرحلة بدا 
ET‏ الياباني اغائم بالأشكال الخارجة عن 
المألوف یفرض وجوده . وكانت قصة أسرة 
غنجي الشهيرة tale of Genji‏ أحد 
الوضوعات الشائعة التي وجدت مكانًا ما في 
تصاوير هذه اقب وهي فد 2 ذائعة 
ظهرت في حقبة هي ان Heian‏ * « وكانت 
تصحب Wipe‏ الإيضاحية عادة نصوصٌ 
EN; “it he‏ مَنْ يشاهدٌ هذه 
الصور لا الافتتان ales‏ هولاء الفتانين 
الرهيفي الاحساس الذین استخدمو ۱ الألوان 
الساطعة ختلطة بالذهّب لبلوغ التأثیر الزحرفي 
الباهر . وإذا كانت شخوص البلاط تبدو في 
بعض الصور is‏ الدمی فان لات مشاهد 
القتال والکوارث مثل ا حرائق هي التي تتجلی 
فا قدرة DEAN‏ العجييةٌ . وقد gle‏ الف 
الديني الاتجاة الدنيويي فی فنّ pal‏ » فأبرز 
بدوره مظاهر الاناقة والرقة في منجزاته . 

وقرب نہایة حقبة فوجیوّازا انبرى الفتانون 
الا ینتمون Us‏ جدیذا مرن ررقت 
هو الرسم الساخر [ الكاريكاتير ] « تشوجو 
choju giga » ke‏ * » ومن خلاله وفقوا إلى 
تسجیل التفاصیل الفکهة الطريفة Las‏ 
التي یصورونها ۰ کا لجأوا إلى pro‏ 
ا حیوانات على اتتلافها في أوضاع تعبر 
بسلوكها عن طبقة dle‏ القوم النحلة والولعة 
بالأيّهة والظاهر . 





(شکل (NW‏ الارضاع الاساسية للقدمن 


futurism 


الدينامية التي تسود tae‏ آلزم الفتانين 
الإيطاليّين المخدئین cl by‏ الفنّ GAL‏ 
Co‏ . وكان Syl‏ مظاهر هذا الاتجاہ إِقَدامُ 
الصورین والمَئالين على تصوير US‏ 
SY‏ باعتبارها اس الك کت والطاقة . وما 
إن كان عام ۱۹۳۰ حتی انعقدت Wall‏ بين 


هذا الانّجاهِ الستقبلي والفاشية . 


169 


* divinity الالهي‎ tall في تصميم‎ RÉ 
مع إنشاء (ضافات معينة تقتضيها‎ temple 
اضافة فناء‎ Je » الشعائر الخاصّة بالمؤق‎ 
2 5 s 1.6 8 s s LA 

إضافي او أعمدة مربعه أوزيرية Osiric‏ * 
pillars‏ تقام في Fra‏ الأصلي ؛ وهي أعمدة 
نادرۃً في المعايد الإلهية على حين تمل في soll‏ 
ال جنائري إضافة OY due‏ أوزيريس هو یل 


. age کل‎ 


المُسْتَقَبَليّة futurism futurisme m. (arts)‏ 
oladi‏ أدبي وفني إيطالي يُفصح عن الطاقة 








بضائعهم ويدفعون ماعليها من مكوس . 


funerary boat barque الجنائز ي‎ ¿S المر‎ 
[ funéraire (myth.) 

هو في العقيدة الصرية القديمة ال رکب 
الذي WLS‏ روح Gall‏ في الحجّ إلى 
مقبرة أوزيريس في أبيدوس AN)‏ المدفونة ) 
المَعْبَدُ الجنائز funerary temple temple é‏ 


m. funéraire (arch.) 


یب العبد الجنائزي الصري نفس نام 





المیاز یب gargoyles‏ 


(les) gargouilles (arch.) 
i ی‎ ۳ ۲ 


ne. ا‎ 


gates book کتاب البوابات‎ 


livre m. des porches (cul.) 


-2A 


سمي OLS ١‏ البوابات » في العقيدة 
الصرية القديمة بهذا الاسم OÙ‏ القفواصیل في 
ور یی كي یہ 


غوغان ‏ پول 
Cane} — \AtA)‏ 


7 


3 AY. A 


مصور فلس من مَذرسة ما بعد 
الانطباعيّة e‏ وع هو وسیزان Cézanne‏ 
وفان غوخ Van Gogh‏ * من هم bel‏ الأثر 
في الفنّ الخدیث . وقد jé‏ غوغان بَعْدَ 
خرب عام VAY‏ کے سارہ رو 


Gauguin, Paul (arts) 


باریس Mey‏ یسم فی DEH‏ فراغه Fin‏ 
پیسارو Pissaro‏ * والانطباعیین . وفي عام 
۳ — وقد بلغ من العمر الخامِسة 
Areg ۰ 0‏ و 2 . 
والثلائین — هجر و ظیفته و مره لیتفر غ 
للتصوير . وطن للعزلة La‏ إلى إقلم 
gay‏ » = توجه إلى آرل Arles‏ >~¿ 
مکث قترة عَصيبة قصيرة بصُحبة فان غوخ 
لیموة ای إلى بريتاني ء إلى أن أبحر إلى 
تاهيتي في عام ۱۸۹۱ واستقر منذ عام ۱۸۹۰ 
في البحار Be pl‏ نهائيًا فقيرًا مريضًا معتزلا 
ولگ جلت وره ASAE‏ م ال جات انح 


SAN القَوامُ‎ . 
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ذو العين الواحدة cyclopes‏ * ات > 
شاه Gi‏ غالاطیا التي كانت LR‏ 
بالفتی آکیس Acis‏ « ومضی یطاردها Loi‏ 
حلت ها فی مصفاره Se‏ نغمات 


رعدية ردد صداها Ju‏ والبحان 


EL Listy,‏ الرضوخ هواه والاستجابة 
لتوسلاته à al‏ » مهدّدًا بانتراع کا 
كيس » فسارعت بالهرب إلى pal‏ » في حين 
طارد العملاق he‏ فسحقه . وقد صوّر 
ola‏ رافائيل Raphael‏ * هروب غالاطيا في 
i> 5)‏ فريسك رائعة jai‏ فارنيزينا بروما » 


على حين تظهر صورة پولیفیموس في 


galbé adj. (Fr.) (well 

proportioned figure with curved outlines) 

(arts) 

dif ii‏ على الجسد si‏ استوی 

ib ضط و محو‎ LM, à ag 

مسق الاستدارة هي eek‏ لا توء معها 
ولابروژ . 

غانیمیدیس از غانوميدي Ganymedes‏ 

Ganymède (myth.) 

کان من ین JA‏ غِلمان الیونان » حطفه 

سر زيوس Zeus‏ * وهو یرعی قطعان أبيه . 


ویقال إن زیوس تفه هو الذي خطفة Vee‏ 
u =‏ = یم is a‏ 


غینزبو رو ۰ و مأس Gainsborough, Thomas,‏ 


(arts) (AVAA — AYYY )‏ 
ou‏ برز في میدائی الپورتریہاتِ 
اور الطبيعيّة » وكان لتدرییه في صباه على 
اس ET‏ کر ما ساعدة ٦‏ 
اوح ۳ ضور ) حا ae $y‏ 
الألفة ) conversation pieces‏ * التي رسمها 


هوغارث nèg * Hogarth‏ بصورہ الجماعيّة 
ری جو ل قد tLe}‏ 
صدی الصور الف iad‏ الخلوية à La Ny‏ 
ومع ذلك كله فتد احتفظ في مصوراته 
ahol‏ وبانجلیزیته . کذلك كانت ٠‏ رات 
ناج دايك Van * Dyck‏ التي راها i, af‏ 
d3 si‏ ألوانه الفضيّة » وما من شلك في 
أن صورَئهُ « الصبي الأزرق ( اٌائعة ( سان 
مارینو بکالیفورنیا ) تخمل معنی الاحتفاء 
بذکری فان دايك وأسلوبه . وقد اتخذت 
Jou)‏ الطبيعيّة التي صورھا لتعته الخاصة 
طابَعًا خالا کا أصبح À‏ عام ۱۷۷ 
et Ji Gaul‏ جموشوا متا 
Reynolds‏ * في مجال الپورتریه . ولن یکون 
من نافلة Ji‏ عند الخدیث LE‏ غینزبورو 
att‏ » النّذکیر بأنه كان عاشقا للموسیقی 
d‏ كان uk‏ بالفعل ook‏ بالإيقاع. 
واللشسات SN sidi aa‏ هي 

. المُصورة‎ sly موسيقية في‎ EL 
) ۳۶۱ (صورة‎ 


غالاطیا 


Galataea; ) 8 
Galatée (myth.) 
*Polyphemus عر ف العملاق پولیفیموس‎ 


Genji-monogatari 


G ali‏ لاسا یا LUI SN‏ » فکانت 
القیان cri‏ لكي یمهرن غتاء US,‏ و کانت 
a‏ فیہنٌ مان غالية Way‏ دُوو السار . 
وثائق ا نیزۃ Geniza (of Cairo)‏ 
Génizah f. du Caire (cul.)‏ 
ee‏ كلمة غیرد تعد ني الجمع s pil‏ 
وکان من عادة الیہودِ الاحتفاظ بوثائقهم 
و ورای من oe aly gl‏ لت من البلى al‏ 
في حجراتِ Lis‏ 5 أو pt‏ في الأزض 
بجوار القابر ء وأهم ما Jos‏ إلينا منها جنيزة 
القاهرة . و CE‏ حجرة من AR‏ بن عزرة 
E> ye‏ بالفسطاط ue‏ من جمیم جهانها 
دش دق م لوا تز د 


الجنيزة ذات ne‏ 1 00ھ" الم التي 
وُرّعت بين بلدان العالم » کا وجدت بيا 
وثيقة رواج ابن موسى بن میمون العالم 


8 الشتهير‎ 52 se! 


تصوير المَشاهِدٍ Last‏ 

ا Dear m. de serre‏ 
a 2 ۳‏ داخل الثیوت ۷ 
Gaye‏ . وقد شاغ هذا التوع من التصویر 
3 هولندا خلال aa JA‏ و 


genre painting 


Genji-m onogatari 


ily,‏ غينجي 
(cul. & arts)‏ 

۳ رواية بالمفهوم القصصي التعازف 
عليه فی wo‏ الياباني > وهي ا لسيدة 
أرستقراطيّة LA‏ »> هي موراساكي شیکیبو 
التي عاشت في البلاط الإمبراطوري خلال 
القرن الحادي عشرّ . وهذا NI‏ في Le‏ ذاه 
لاف لظ لا يدل عليه هد کرت ال bal‏ 
على OLY!‏ بأثر أدبي غاية في الروعَةٍ في هذا 
pan‏ :الیک من تاع الیابان . وتتقسم 
LE hs ky)‏ أن القسم الثاني لیس 
منسوبًا للسيدة موراساكي بالتا کید الذي 
شیب به الا الس الأول اما القت الأول 
فهو يشمل : Li‏ ثلائةً أرباع. من الرٌوایة 
gel pal le Ji‏ غينجي ومغامراته 
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الارض » ومن بینہما الفضاء الذي هو الاله 
شو يیَقف رافعًا السّماءَ ید یف 





الإله «شو» يرفع جسمالإلهة «توت» 
إلهة السماء عن جسم الإله «جب» 
إله الأرض (عن أحد التوابيت متحف اللوثر) 
(شكل (NT‏ 
OÙ  اشيفلا Sté‏ الغيشا 
geisha f. (cul.)‏ 
fe‏ مُضيفاتٌ Sli Sale‏ 
باليابان » وكلمة غیشا باليابانيّة مَعْناها من 
كانت LE‏ 7 مکتملة المواهب LS‏ پر وهولاء 
الفتیات dE‏ عادة من oy‏ القرويّات pe‏ 
ذوات LUN‏ » وید في تدریبہنٌ فیما بين 
الستادسة والسابعة J‏ أن Le LR‏ 
Gas‏ ودرایة حين ie‏ الستادسة عشرة ۱ 
وبہذا CSN‏ بفتيات الغيشا » ویعشن في بيوت 
داف ايل قل مهلها زا كار را مزق 
نساء الغیشا en Et‏ مت ae‏ 
Syl‏ الخاصّة بفتیات الفیشا وج الفيات 
ا f Sade oil ah‏ مات 
نی Jey‏ ت یو نن Sil‏ من 
الغناء والرّقص والأناشيد على وفی ie‏ 
غير أن أبلغ ما یوصفن به حذقهن للجوار 
a‏ الرحي DA‏ عمن Sp‏ هذه 
المَجتمعات 5ع ان قد بحن هن 
للراغیین es‏ ¿ غير of‏ هذا لایجعلهن في 
)34 العاهرات . وافضى ما ترنو إليه فتاۃ 
الغیشا آن تظفر SH‏ من الأثرياء أو pe‏ 
Died, EL Gui‏ عشيقة ie; À‏ 


geisha 


| وهذه 


ولایزال هذا Yo A‏ به في اليابان ء 
ونجد في بَعْض الأقالم cule‏ خاصة بهن . 
وعلى الرّغم من هذا فإن الإقبال على فتيات 
الغيشا قد تطور إلى AS‏ ما هذه الأيام » 
وخاصة SN By‏ العالميّة wi‏ وم i‏ 
فهرم القدم .. ; 

وكان Gs‏ هذا النظام قائمًا في البلاد 











ils aya‏ الشعوب À‏ وكان 

للألوان الاستوائيّة el‏ التي شِع ie.‏ 

LY‏ في غوغان Bb‏ هي CaF‏ فيه تور 
الفنيّة . 


ويتميّر DA‏ غوغان خلال إقامته 
LE email Gly‏ والاستخدام 
الوجداني للالوان JE‏ لؤحة «المسيح 
الاصفر » و «یعقوب بُصارۓ تلاکا ) 
GAL)‏ غلاسفو ) » على Le‏ تالق أسلوبه 
pret‏ في تاهيتي و المحیط toll‏ 
حيث اكتسب exotic 2535 TOS‏ 
خالصة مثل « الجواد ایض ؛ jh)‏ 
وغیرها من مُجُموعات الشخوص al‏ 
تیف هي s EN‏ عن ميله إلى ably‏ 
التصميم وهو Jya‏ تلك الشعوب البدائية 
a‏ 7 براءتها Là‏ وان فريدة في 
برع . وکان لغوغان أثرهُ في jai Sle‏ 
با اكتسبة من AN‏ عن DS‏ العَضْرٍ وما bd‏ 
من pray WE‏ إلى الاماکن التي Coed‏ 
على الفطرة » غير أن ETS)‏ 
الألوان هي AA ji Bi‏ الذي ail‏ للف 
العاصر . وقد سججل انطباعاته AS‏ في 
رسائله ومذكراته » وفيما os‏ من سيرته 
الذاتية الشاعرية Ope Gil Las‏ « نوا 


) ۳٤١ صورة‎ ( . 0۵ - Noa ) نوا‎ 


Geb, Nwt and Sho وو وشو‎ Co 
Geb, Nout et Shou (myth.) 

؟ تصوّر Gall‏ ایز SLL‏ بقرة + 
تصوّر Go‏ رجلا tat‏ على eab‏ أو على 
«ais‏ وقد نبتت ley‏ من جسده 
وسماه الاله Ce‏ . کا تخيل إهة السّماء نوت 
على ne Je‏ تحنو على Wei‏ جبْ إله 


7 na 


8 ۱ N 
7 SR Ne 0 FA at 
اور‎ inf HJ 


مقبرة ستي الأول بوادي الملوك . طيبة (شکل (NN‏ 








Magdalena‏ وهو يأمل أن يرسي من خلاضا 
قواعد المأساة الحدیثة التي = J‏ 
الموضوعات الاجتاعيّة بعد أن استمدٌ قصته 
من را الحياة الفعليّة » حيث تدور خول 
العجز y gst‏ أمين عن مُسايرةٍ 
eraé‏ . ومن ثم کانت إمكاناتها ld Sal‏ 
ابعاد فسیحة au SALUE‏ ان يضفي 
العَظّمة البُطوليّة على عذابات الأشخاص 
العادیین استنادًا ارتباطهم بصیراع, 
الحركات العالميّة حتی انعكست معاناة 
البشرية في مُعاناتہم الشّخصيّة . وعلى eye‏ 
هذا الهج أمكن لِمُعَانا تجار أو بائع أن 
تكکتسب La‏ التي کان SA‏ : بها الملوك 
والابطال d‏ الاضي نجوس ثم Cab‏ هذه 
cl al‏ اه سای او 
المُعاصرة التي he‏ في ot pb‏ 
الاجتاعية التي Ibsen cp] ads‏ * في 
ا لحيل ٠ JÓI‏ کا clé‏ يطبيعة الحال في قرننا 
هذا في iss‏ ات ce‏ مثل « وفاة بائ 
Death of a ۱۹٣١۹ e JJ%‏ 
Salesman‏ لآرثر Arthur Miller Le‏ . 


o 
German school الالمانية‎ 


py Led 
of painting école allemande de peinture 
J. (arts) 

pall Là المرحلة الأولى المیزة‎ Jes 
 ةیدقلا ء أو مایسمّی بالمدرسة الألمانية‎ GUS 


من منجزات لفن الديني في في القرئین الاب 
عشر والخامس عشر التي طبرت ي 


مراکز اپتداء من براغ | إلى الألزاس سره 
0 و 7 5 3 2 “ 

خصائص الفن القوطي الدولي > وهي التي 
تطور Sy‏ الهادئخ soft‏ * 
style‏ الذي Le‏ في کولونیا “على Bs‏ 
زاین » ES‏ شاع تصنویر العذراء الرقيقة 
الشاعر اللطيفة JE‏ والایقاعات . وأهم 
Je‏ لات pol‏ القدم هو ستیفر 
Stephen Lockner „S y‏ في كولونيا الذي 


وك 


يعد هو وأستاذ برترام Master Bertram‏ في 

هامبورغ وکونراد فون سويست Konrad‏ 

DA في وستقاليا » آبرز من‎ von Soest 

2 os 3 

ot‏ الذي fe‏ خلال oat‏ الخايس 
1 

عشر بالاسالیب الفلمنكيّة والبرغنديّة وعصر 

LS 5 aai‏ ماتياس غرونيقالد 
۱ وه z‏ ۰ 

Grünewald‏ * استاذا Like‏ للاسلوب 
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drama‏ التي OFF‏ بشخصیات الطبقة 
الوسطی وبالعاطفيّة الحادّة gui ob,‏ 
الأحلاقي Sp‏ ات ی الخ 
ol ۱۷۸۱ — ۱۷۲۹ Gotthold Lessing‏ 
يتلمّس jy)‏ على قاعِدةٍ یقیم علمما صرح 
الماساة ا حدیثة » PGI‏ يوهان كريستوف 
فردريك قون شيلر 
Friedrich von Schiller‏ ۱۷۵۹ — ۱۸۰۵ 
على مُحاولة WL‏ بمسرحيته « الڈسائس 
Kabale und Liebe « cos,‏ ۱۷۸۰ء غير 
أن المزاج 
إخضاع قواعد الا ساة لظرو ف gel‏ 
البورجوازئي . وكانت الرُومانسیّة تحوم في کل 
OG‏ ء کا أطلق غوته ۱۷4۹ ل ۱۸۳۲ 
Goethe‏ العنان isd‏ العاصفة والقهر 
be aY Sturm und Drang‏ حاکی به 
شکسپیر ہو « غوتز فون برلشنغن » ۱۷۷۳ 
Götz von Berlichingen‏ وتبعه شيلر 
بكسر حیته Die Räuber “sis Us»‏ 
۱ نات mil‏ الرومانسي Lary‏ 
بمحاولة لتطوير Ze Li‏ العاريخية ا حدیثة 
عسرحیات دون كارلوس Don Carlos‏ 
۷ وفالنشتین Wallenstein‏ ۱۷۹۸ 
وماري ستیوارت Maria Stuart‏ ۱۸۰۰ 
وهو GES‏ عن أن MET‏ من کبار SN‏ 
ota‏ الألمان لم dit‏ تناول مَشاکل 
العَصْر فوق خشبة السرح بطريقة (Ble‏ 
ما آفضی إلى اصابة الڈراما البُوزجوازيّة بهرية 
ألزمتها رقف من خلال clad‏ السّاحق 
تمثيليات آوغست فردريك Of‏ کوتزبو 
August Friedrich von ۱۸۱۹ ۱(۱‏ 
Kotzebue‏ المعاصر, لشيلر » والذي غفرت 
ita if sé oti ot‏ 
الميلودراميّة . وبعد الاقبال النقطع النظير على 
مسرحیته و كر 23 cells‏ ۱۷۸۹ 
Menschenhass und Reue‏ انقضت حمسو 9 
Li 0‏ يمكن إضفاء = و الاساة » 
المَهيب من جديد على ole pogi‏ الاجتاعيّة 
على يد فردريك هيبيل ۱۸۱۳ س ۱۸۲۳ 
Friedrich Hebbel‏ ء رائد UM‏ الاجتاعيّة . 
ففی عام Le ١847‏ كان سکریب Scribe‏ 
( انظر d Jan (modern realism‏ ابع ۰ 
شهرته قصد هيبيل باریس 
ومر Maria ۱۸6 ¢ 4 Jun‏ 


Johann Christoph 


الالاني كان عاجرا وقتذاك عن 


geometrical designs 


العاطفيّة وزواجَُ السّعيد ثم Sy‏ زوجته ٹم 
اكتشاقةُ أن te‏ انجذبت إلى علاقة غراميّة 
مع ابن صدیقه ام ily.‏ هذه العلاقة 
وت ية إلى ميلاد الطفل « کاورو € الذي 
à =‏ بطل القسم انم ses eth‏ 
أن FL‏ المنطقي والقصصي قد انقطعٌ بین 
القسمين ؛ فالقسم الثاني لا يتناول غينجي 
Hot‏ بل يعطي كل اهتامهِ لكاورو الذي SÉ‏ 
le REA‏ مت ول « لابطل ) 
d anti-hero‏ آداب Lai‏ على التطاق 
العالمي ٠‏ والسلمة za‏ غذا اللا بطل هي 
لیس fey Sb aly‏ القذرة على SS‏ ۲ 
قرار حاسم . وقد اختلفت LV Soy gi)‏ 
والفلسفيّةَ للمعاني الکامئة في هذه Ua‏ التي 
تتمیز بالأسلوب Gp‏ والقدرة على tot!‏ 
بين الواقعيّة الدّقيقة ولثارة ا حیال برموزها 
rene‏ السيكلوجيّة والرمزية . وما أكثر 
سر اليابانية EA,‏ عن رواية 
( د. مجدي وهبه ) 


الأطباق Len‏ 
( بالعامية De‏ خيط ) 


geometrical designs 
dessins m. pl. 
géométriques (arts) 
5 … 1,4 ae 2 
الز حارف الإسلامية‎ LE صیعه من‎ 
lys LUE تتکون من عناصر هندسية‎ 
2 7 2 نہ 3 و‎ 
. أكانت اشکالا مضلعة أو دوائر متشابکة‎ 
PRAN ليما على‎ rl 
على الصيّغ‎ 


tx وهي توعان‎ 
على‎ pity » ) المُتقاطعة ( المُتصالبة‎ 
AA] Lars) a] 





(شکل (VE‏ أطباق نجمية 


German Romanticism الرو مانسيّة الألمانيّة‎ 
romantisme m. allemand (drama) 
bourgeois البورجوازية‎ LIL إلى جوار‎ 


Gilgamesh and Enkidu epic 








Wied‏ أن غلغامش كان USE‏ لمدينة 
الو رکاء وکان LB‏ فی حکمه › قاسیّا على 
dde,‏ فاستغاث ن VU‏ آن بسلطوا ae‏ 
نذا له واشتجابت الا مه all ye‏ إتكيدو 
Enkidu‏ » وكان هو الآخر let Lg‏ 
OS‏ الات لاد ریت یم 
une‏ وإنكيدو وخرج الائنانِ إلى ale‏ 
أزز» فظهر هما وش رس OW UW‏ 
الیل . وتراجع إنكيدو قلیلا ليرى ما Sr‏ 
یفعل غلغامش » ويحسب ناب PAO‏ 
تراجع عن توف dus‏ فعايره بوم . ثم 
كان أن أقدّما معًا وقضیا على الوحش وآغراهما 
fal‏ فاستكبرا استعلاءً على الآلهة فقضى 
de Hi‏ انکیدو بالمرض تم بالوت . وعرٌ 
على غلغامش أن یری صدیقه dy‏ بَیْنَ يديه 
وألى أن يسام aja‏ وأبقاه إلى جانبه » وم 
ii‏ بدفنه أملّا في أن 5 إليه الحياة . 
وقي على تلك الحال ar il ci‏ 
A‏ > اك من أنفه فأيقن بمُوته » وشن 
وھ می رت 
في الارض ناقِمًا على الوت Et‏ عن حياة 
أبدية ء وانتهى به FN‏ إلى مُضيق قد غشي 
ام جوانبه وطال به السیر فيه حت Je‏ 
أنه لن EA‏ من غلکنه » واذا هو آخر AM‏ 
عل شاطوع Pi‏ فسیح, ولیس ثمة أمل يَهُديه 
الطری يى إلى تلك الحياة الأبديّة التي ينشدها . 


وتابع غلغامش السیر فإذا هو یلقی أوتنابشتم 
Ut-Napishtim‏ اللذي قصّ عليه Lai‏ 
الطُوفان قائلا إنه كان نائمًا فرأى فیما يشبة 
لقع نکاس راہ لہ تيل دا 
آسرته Es‏ وخیواناته فينجو بذلك من 


4 os 2 é 
الطوفان . وصنع أوتنايشتم الفلك کا اوجی‎ 
سبعة‎ JAM إليه فی الحلم » وجعلها من‎ 


0 ثم ما كات هائلة من ٠‏ القار 
or‏ مرش واحدة :۷ مل 
ها 65 ثم 56 قطعانه لها WS is‏ من كل 
زَوْجَيْنِ اثنين » Ras‏ فيها ما يملك من ذهب 
وفضّة » وحمل Gyre‏ والعمال الذينَ أعانوه 
على Wake‏ ثم ركب وأغلق الباب علیہم Ai‏ 

وظهر A‏ مِنْ وراء BM‏ وظهرت معه 
غمامة داكنة 4j Las pas‏ العواصف 
روط 57 $ ۰ 1 i‏ 
مُنْذرًا بقدوم الطوفان من وی Ji JLH‏ 
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امتزجت بالترى مخلوقات جديدة هي ا حیغانتیز 
« العبالقة » أي موالید « الارض » . وإذ 
كانوا آبناء الارض من أورانوس » فقد انبروا 
يأحذون بكار من WV‏ . والعمالقة کا Sop‏ 
UN‏ کا اف i arg‏ 
سام أناس ll es YS,‏ این اج 
6 إن الأزض A‏ ت هم بائا me dE‏ 
هریت وهم حتّى دون هذا الثبات لاتقوى 
UM‏ على هزیتیهم إلا إذا انم ار کا 
ولقد اعد زيوس Zeus‏ * للأمر ole‏ فجعل 
من هرقل Valea * Hercules‏ له وحال بین 
انس والقمر of‏ تطلعا Je‏ اماکن مذا 
التبات الذي کان موم sent sas‏ . وعل 
٦‏ ویس 

ین العمالقة c Vy‏ وأخذ العمالقة يرمون 
E‏ مشاعل 


من RE‏ السنديان کس YI‏ صبروا 
للعمالقة فی شجاعة وباس حتّى آجلوهم عن 
أماكنهم ورتوهم مَهُزومينَ وَدّفنوهم LS‏ 
الجر . وحروت العمالقة ض الآهة تخر يا 
الأساطير + غير of‏ الکو ان سا 


+ err 


وبين خروب ارده « التيتان » Lo‏ الالمة . 


ene 


وفی حقيقة WN‏ كانت خروبٌ العمالقة Lo‏ 
زيوس ١‏ جوپیتر » على حين كانت خروب 
Le ajd‏ ساتورن » es‏ على القتال بَيْنَ 
wy‏ والعمالقة اسم gigantomachy‏ * . 

۲ . عند ا جرمان وأهل الشمال : هم آقرب 
Ge‏ ا A‏ ول CS‏ 
8555 » وَيَعيسُونَ BS‏ السحاب في یوتونہام 
ca 4. Jotunheim‏ العملاق هریسفیاغر إلى 
اقصی شمال الکون EU BA‏ 385 
العواصِف de SE Gy‏ حين Gk‏ 
العملاق سورتر Surtr‏ إلى اقصی D tl‏ 
حر سوب رر Bot ee‏ 


“3 


1 جیغانتوما كي ¢ ء 
القتال 5 بَيْنَ ig’‏ 
us‏ 


gigantomachy 
gigantomachie 


J. (myth.) see: Giants 


Gilgamesh and Enkidu epic épopée کر‎ de 
Gilgamesh et Enkidu (myth.) 

eal‏ غلغایش وَإلكيدو 
ظهرت Lab‏ غلغامش فی بلاد مابين 
النہرین منذ أوائل الالف الثاني ق .م . 


US‏ القديم . EM des‏ من انتائه الرمني 
إلى مرحلة Lagi Vas‏ » فهو معاصرٌ QUA‏ 


. * Dürer دورر‎ 


Gesamtkunstwerk (Ger.) (universal art 


work) see: total theatre 


Ghiberti (arts) Se 


) ۱۳۷۸ — £00( 
فان فلورئسيٌ ذائم الصّیتِ عُهد إليه بِعَمَل 
اللو حات البرونزية المخفورة لمصاريع AU‏ 
الشمالي والشرقي الشهیرین لمبنی مَعمودية 
كاتدرائية الدومو بفلورنسا » عاو خف 
خالدة لا ترال مدت | إلما الملايين حَتّی 
یوم . وقد راعى فما أصول التكوين ان 
الذي je‏ لکل Rt‏ أن نساب في ليون 
ویندمج مع الشكل اجاور LAL‏ ¥ دون 
انفصال 7 SN‏ - آثناء Ais‏ ال 
past,‏ کل تفصيل دقيق في ثنايا التُكوين 
العام ما يكبره حَجمًا من أشكال ء وبهذا 
أضفى غیبرتی على op SB)‏ ان تفس أهمية 
التفصيلات ومَوضوع AU‏ المُصور ء کا 
CA‏ بعنصر الاثارة الذرامیّة في سیل 
الجمال Ge‏ مع الجزص على حطر 
الانتباه في بورق تشد ابص . وجاء (Ip‏ 
اشكاله في BLA)‏ المنحوتات المتاغرقة التي 
لاتتوځى تصویر شخصية ذانية Er ew‏ 
لقد فيِنَ ميكلانجلو ob Jun‏ أبواب 

غیبرتی قدعاها « بوابة الفزكؤس » . 


Giants (Gigantes) العمالقة‎ 
géants (myth.) 
الشقاق بین‎ Ds اليونان : حين‎ Le . ١ 


paleo‏ الأرض ] وبين زوجها «آورانوس» 
[ السماء ] مضت غيا تلب أبناءها fe‏ أبهم 
وتستنهضٌ ire‏ على التخلص منه . غير أن 
نداءها لم de‏ استجابة Y)‏ عند ابنها کرونوس 
Cronus‏ * فأقدم بلا تر 35 على تنفيذ Lhe‏ 
غيا aj‏ في التخلص من زوجها » وتسلح 
کرونوس بالنجل الکبیر الذي قدّمته له aah‏ 
Lely‏ في الکان الأمين الذي اختارته له 
حتی إذا أقبل آورانوس لضاجعة امه باغته ابنه 
کرونوس بطعنة منجل جب بها مذاكيره وأسال 
oles‏ "على الأرض فتشکلت من قطراتها التي 


وما إن أخذ جوردانو في 
تم لن البندقيّة » حتی 
بين فترة 


bel as jf 
eal | الترحال ولا‎ 
ezhi 3 بدا یمزج‎ 
روما عليه » وسار‎ SU وبين تأثير‎ Sle pt 
عي‎ Ae tay على نفس المِنْوال‎ 
. درس أعمال تتسيانو وتنتوريتو وقيرونيزي‎ 
وعل الرّغم ما أخذه عن هژلاء جميعًا میزت‎ 
لاییدو‎ EE صا الرئيسية اد وتفرد‎ 
ذلك انیٹ‎ a أي ار الأسلوت غرم‎ tage 


af‏ كان محكومًا bial‏ ار وبراعة 
Lx‏ 1,2 [بداعات Able‏ مشحونة rin‏ 


بالغة التأثير À‏ وأعظم أعمال هذا الفتان هي 

$ ۳ 
صوره الجدارية 1 الفریسله « التي bse‏ 
جدرانَ وسقوف القصور والکنائس في إيطاليا 
إسبانيا . (صورة (YEY‏ 


Giorgio De Castelfranco 


تمرینه 


Giorgione, 
(Giorgio Barbarelli) (arts) 
) جورجولی ر( جورجو بارباريللي‎ 
(ON. - ۱۶۷۸ ( 
اققحم‎ GUY من مَذرسة‎ pas فتان‎ 
€ الشکل‎ ) à, Li 
بتعبيره عن الک ركة الماديّة الذي ينفسح في‎ 
تفس الوقت لیر عن الحركة المَعْنويّة أي‎ 
وقد اكتشف جورجوني سر‎ . DIY 
فاستخدمه للاطاحة‎ Nes s pall ا حرکة في‎ 
بتقاليد « الشکل ) عن عرشها › فالضوء‎ 
2 4,5 ; aye ص. م۱‎ s 
. DL La; بینا الشّكل وجودٌ ثابت ؛‎ 
تح‎ BL ومع جورجونی ائجهث مدرسة‎ 
CPE مزب من القطور‎ 
er ضي الخواس على » الشكل « الذي‎ 
الغزيرة‎ pat SG LT العقل ء کا‎ 
D Ho » الواقعیّة‎ pola SU Lait على‎ 
Saran بالأسلوب‎ Sheth التوضوع‎ 
الذي استعاض عن الخدود‎ * painterly 
Sl الاملوتب:‎ vs HS ibys 
Ai des . ٭ بالالوان المتداخلة‎ linear 
nya i ss جورجوني 3 دفعت المناظر‎ 
تمازجت‎ ES » تمامًا‎ Cake ائجاه‎ di 


* form 


\ ای وتنا 7 ERE‏ مع الحافات الہ ul‏ 

a‏ ;$ & 7 وري ەر 
للاجساد » فغدا فنا جسيا ولکنه مفعم ایض 
بالشاعرية . 


ومن اعظم لوحات جورجوني الخالدة 
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وبعد أن فرغ أوتنايشتم من سرد Lai‏ 
الطوفان لغلغامش المَشُوق دائمًا إلى الافلات 
من ol‏ الذي يتهدّد 23 جميعًا ویظفر 
با حیاۃ الأبديّة » آخبره آوتاپشتم بان ثم By‏ 
ges‏ الأبدئة لمن یا کله ظل غلغامش 
E‏ سا غرم 
خلال عَودّته إلى cay‏ مال على Ji‏ 
یستحم به وترك LI‏ على cf DEN‏ 
ee BS‏ من gill‏ اس ether,‏ اقات : 
وهكذا أفلتت الأبدية من دوا هرت 
ها الأقاض + 
نفضت Ye‏ جلودھا )4 es L‏ فیہا 
الشّباب من جديد . وعلی هذا ABI‏ تُلخُص 


تلك المَلحمة LAS‏ بدا غلغامش Ve‏ من 
الموت ت غير هیاپ منه » ثم كيف استوحش 


منه Ge‏ رآه Ji‏ على صديقو » ثم تحفره 
oll‏ تحو Baul als‏ ثم رجوعه LA‏ 
والقشل ء ۸ UE ie‏ كان يطمع » حتی 
تلك الشّجرة التي تعيد الشباب كانت من 
rai‏ الا فاعي . ویدرك غلغامش مصير 
الانسان العتم Sa,‏ له استحالة À‏ 
بالخُلود فیستفرق في الاس CA il,‏ 
DCE‏ ای رد ele‏ جسدي تال واي 
ت له fs‏ قلبي pit‏ 
ع وا أ رل لی 

oi.‏ الکلمات الحزينة تنتبي لحم 
کت المختّدمة العواطف دون آن عق 
شعورا بالتطهر FETE es ٠‏ 
الذي كانت تحققه الماساة الاغريقية » ودون 
أن تنطوي gil st Uo, de‏ الذي SHY‏ 
منه » وإنما تنتبي وسط الياس والاضطراب 

وقد ترکث GA UE‏ بلاجواب . 

| CHAN ee) 


Giordano, Luca (arts) جوردانو « لوقا‎ 


۱۰۳۲ — ۱۱۷۰۵ ) 
aw‏ جوردانو Waly‏ من أعظم Goya‏ 
القرن gt‏ عشر » Jé‏ تاثیره العالّم 
ات كله “فقن كان es Ut‏ 
ie‏ ء کا كانت Spas Ji GER‏ 
الأمثال . وعلی je‏ رویئز كان مصورًا دولا 
بمعنى الكلمة ء ولکن بیغا شکل رويتز En À‏ 
ce‏ في سن | مبكرة ومضى يطبق هذا 
الأسلوبٌ طوال حياته » كان جوردانو يتشرّب 


أساليبَ غيره ويؤلف بینہا لیخرج بأسلوب 


Giordano, Luca 








UY‏ یلوحون بمشاعلهم ویحرقون اليابسة 
اى أخذت تكيش بفغل SE‏ ثم ما لبث 
pos‏ أن le‏ شنيء . وبعد أن تکالب 
لطوفان ء أثار الرغب في الالهة فاخنوا 
حون عن مهرب وصعدوا إلى سماء « آنو » 
وجلسوا القرفصاء على أبوابها منکمشین 
وأمسكت بهم ae‏ التي سيك بالکلاب 
by yet‏ زغم ألوهيّتهم والتوی YN OLS‏ 
عشتار ciel, waa! * Ishtar‏ تصيح 
صيّحات المَرأة التي يعني اه ورک 
T‏ مسي عا اس سرک 
ES‏ تلهمهم مياه البحار ؟ وبقيت 
العواصف تكتنف الأَرْض والأمطار تُعربدٌ بها 
é‏ أيام ems‏ یال » حتى إذا كان اليوم 
السّابع هدأ الصراع المختدم بَْنَ بين العو اصف 
والستیول ٤‏ وسكنت اة ای وت له 
الأعاصير وخمد الطوفان وانسکب نور النھار 
و لین عل اض کت فا لام رات 
وتحول من كان یسکنها من I‏ إلى تراب ء 
واستطالت فا GUE‏ نانست أل 
الأشجار رت السفيئة عند جبل نیسر 
[ في je‏ السليمانية D‏ الزاب 
الأذنى ] . وانتظر آوتناپشتم 7 ایام TE‏ 
gb 0‏ طيرًا لاستطلاع e LUI‏ فبداً 
باطلاق aus‏ ما CES‏ أن عادت ؛ إذ لم تجذ 
Le UK‏ عليه مم الق 1535 عاد بدوره 
بعد قلیل فأطلق Gé‏ يذ » فاطمأن إل 
أن المياة قد هبطت وأنه ais‏ مغادرة 
السّفينة وأسرع بإطلاق البخور Pos‏ 0 
UW‏ . وتصاعد Gé‏ البخور إلى | 
فاجتمعوا حول المخراب بینا كان 9 
یم قربانه وتزاحموا جميعًا GLUE‏ عَدا الإلّهة 
العُظمى عشتار التي کی سے 
ریت wi‏ على مع إنليل من مُشَاهَدَةٍ 
ns‏ 3 بان decay‏ کا 
وحينَ أقبل إنليل pe yee de Del‏ 
LE‏ والافلات من المصیر j si‏ راده هم 
جَميعًا ». استعطفه «Un‏ الذي أوحى إلى 
أوتنايشتم بالحلم الذي كان Caled Cie‏ 
فاقتنع إنليل بضلاله وظلمه للبشر فتلف | إلى 
السّفين وأخذ بيدي آوتناپشتم ورَوجته 
و جعلهما iG ede Ouse‏ اس Le‏ 
وبا ر کهما وارتقی بهما إلى مَصاف الألهة . 
( انظر Deucalion and Pyrrha‏ ) . 


Gita Govinda 


وما yeas‏ من رَقصات . 

ولقد Cie‏ جایادیف على کل نشيدٍ EB‏ 
بنشيد یی » وکان جد Bet‏ فی هذا اسرد 
سی تن اه رنه Sebi‏ ھت 
E SS » A‏ . وكان من عادة هذا الشّاعرٍ في 
آغانیه أن يتمدّحَ آولا بنفسه ومن على 035 من 
dt & cel a‏ في الحديث عن 
التجسیدات العشرة لقشنو . وبعد هذه 
bu Ste hall‏ ف ge Se jaw‏ 
يقصّ علينا bé‏ حدیث « رادها « وصاحباتها 
زَمَنَ qu‏ ء ثم Boy GEL‏ کریشنہ وهو 
[als‏ حالبات gopis JAN‏ في كهوف 
قریلداقن » ثم يعودُ إلى القطوعات الغنائيّة 


فيعرضٌ لوصف الربيع وحالباتِ ابقر 
el‏ سس سے هون 


bint‏ إليه Ole‏ بوسامَّته » وأحیائا 
یف كريشنه وقد انتحى Ble‏ وأخذ یفن 
في مصفاره es LUN‏ ققد تند SUR‏ 
البقر من حوله » وأحيانًا cel‏ يصف کم 
کان عابدوه یلهجون بذكر abe‏ ومداعباته . 


کریشنه استرضاء‌ها . ويختم قصيدئه JBL‏ 
Ch‏ فیہا كريشنه pe‏ ورد حبويته عليه . 

وتلحظ في القصيدة بالاضافة إلى جماها jÍ‏ 
الطبيعة التي عاش الشاعرٌ بينها وما ألهمته من 
خواطر dut‏ ضمّہا Gel‏ » فكان لهذا الذي 
cle‏ عل لسانه من وصف للطبيعة ما أنعتن 
نفوس المتعبّدِينَ وما بهم إلى عالّم الانجذاب 
الخالد . وہہذہ الأغاني Caf‏ غدا ا 
اهندي الإقليمي Ve‏ لنشر عقيدةٍ كريشنه » 
ولا زلنا إلى اليوم نری في المسرح الشعبي 
بالبنغال [ ee‏ ] ما هو على منوال أفعاله 
ومغامراته EEE‏ فيه أن ذيوع « الغيتا 
غوقيندا » بین التاس کان له آثره فی اتھکین 
للعقيدة القشنوية الحديثة . 

ومع انتشارِ القشنوية في غوجرات وتلال 
الپنجاب بدا آثر Gal‏ غوفیندا pu‏ جلاف 
فن التصوير » ومع الصف الثاني من القرن 
الخامس عشر زادت فان GL‏ غرب a4)‏ 
بپا . وخوال pe‏ 2ہ بدا تصویر 
موضوعات ( الغيتا غوقیندا ) يعم شما eat‏ 
فإذا الألوان BUD‏ النابضة والرسامة المعبرة 
UML Gel UN‏ » )13 هذا كله شیم 
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من الو حات الرائعة عن ei ils‏ 


Girardon, François جیر ازڈُون « فرالسوا‎ 
)۱۷۱۵ - VATA) 


(arts) 

dé‏ فرئسي Je ie‏ الكلاسيكية 
الباذ خحة المائورة عن بلاط قرساي و 
ly‏ على ala sa‏ الفنان برنيني 
ومن juil‏ ) احتطاف 


پرو سیرپینا ) و ( حمام ال حوریّات ) . 


. * Bernini 


Gita Govinda (rel. & arts) 
غوفیندا‎ JU . غيتا غوفیندا‎ 

» الغيتا غوفیندا ( أي أغاني كريشنه‎ de 
لكريشنه ) ء عند‎ JET غوفیندا اسمٌ‎ of ذلكَ‎ 
*Vishnuism المؤمنينَ بالعقيدة الفشنوية‎ 
يوان فی‎ ee de 
سحره الستي والغنائي ء فنرى ناظمّها الشاعر‎ 
قد عرض في أغانيه هذه‎ Jayadeva جایادیف‎ 
کیا ضمن‎ «ailes dix جنسیا له‎ Li 
ألوانا: من الصرر اازية یر العواطلت‎ a ject 
وقعر‎ ENS LIS وجاءعت‎ à وت کے الوجدان‎ 
وکان جایادیف شاعرا في‎ . Gide موسيقي‎ 
معيّة الملك لاکشمانه سينا ملك سينا الذي‎ 
من الإمبراطورية‎ GEM العهدّ‎ edge كان‎ 
بن أيدينا‎ dy. فق شال افند‎ A 
ace » الکثیر ما يعر فنا بحياة هذا الشاعر‎ 
بكريشنه » فهو یرد إليه‎ Len ما نعرفة أنه كان‎ 
بالعجز‎ Dei امه إياه بوصف رادها عندما‎ 
يفائها حقها من الجمال‎ 
فريدة وكان في نظر‎ Zi ذا موهبة‎ 0 
i is لا نظیر له‎ er الاجیال‎ 
تكن له شهرثه في حياته وإذا هذه الشهرة تذيعُ‎ 

في أرجاء Al‏ جميعها بعد وفاته . 
وكانت أغاني Lad all‏ يُرْقَصُ على أنغامها 
في کل المعابدٍ القشنويّة الا وجنوبًا. کا 
كانت ذات طابع مبتکر حتى ad‏ قيل انا 
OSS ol‏ مسر ات رغوية أو ا 
ENS‏ طابعر غنائي أو ENS‏ طابعر یجمع بين 
الأغنية والمسرح أو ذات طابع, مشجاوي e‏ 
& أن الشاعرٌ لم Las‏ إلى هذا gi‏ 
السرحي » والدّليل على هذا أنه 625 عمله إلى 
أناشيد . ولكن الذي لا شاك فيه أنه فص إلى 
أن dus‏ ذا gb‏ موسیقی ء بدليل أنه Sie‏ 
isi is‏ بمقامها الموسيقي traga‏ 


. وكان هذا 





وٹ ار سی الک یوق Le‏ 
Concert champêtre‏ ( اللوقر ) « وفینوس » 


GER) » العاصفة‎ ١ درسدن ) و‎ GAL) 
)۲۸۰ الأكادييًا بالبندقية ) . (صورة‎ 


Giotto, Ambrogio Di Bondone «< 3 جوا‎ 
(Giotto di Bondone)) jä ý دي‎ #53 nl 
(arts) ) ۱۳۳۷ — ۱1۲77 ( 

او لات اه ون این 

es Eas یز معماریا‎ » Sad gl 
als بخفة‎ Sey بارعا‎ is; مُمتارًا‎ 

,555 على نظ pos‏ بطلاقة » ولكنه 

اختلف عن اعت من qe‏ من الفتانین 

gl‏ کان ارہ AR‏ على اكتشاف ماهو 

Úle بصفة‎ ppal G «جوهريي » في‎ 

وماهو « جوهري » في تصویر الشخوص 

بصفة خاصّة » وبمعتى Al‏ تثبیه وغینا بالقم 

tactile values Li‏ * بإمدادِ jai‏ رة 

GE‏ اتی يتمع بها المؤضوع ال 

حَتَّى يُثير Gb ULE‏ . وجوتو ہو حلقة 

الوصل بَیْنَ العصور الوسّطى وبين 7 


ste oe as Ta 3 الذي عد‎ 


PRS‏ ا 
أن وَلی OLY! Fae‏ الغایض » نقل جوتو D‏ 
التصوير من هن الرموز إلى MEM ES‏ 
وربط pall GF‏ وبَيْنَ الكونِ وَعَواطف 
A‏ . وم یکن oh‏ خلال الغصور 
الوسطى یرون ضرورة لحفظ ui‏ ء mb‏ 
> » ولكن مد ظهور جوتو في فلورنسا 
بدأ has dye‏ في تاریخ NUL LA‏ 
نم في bs‏ من بقاع, أوربا ء إذ أصبح تاریخ 
7al‏ هو تاريخ plac‏ الفتانين 
ومن ye‏ لو حاته « ۰ فوق Wie‏ 
تحمل Ji‏ تا » gaj GAL,‏ 
«Li‏ وسلسلة صوره الجداريّة بكنيسة 
سانتا كروتشي Santa Croce‏ بفلورئسا 
وببازيليكا ail‏ فرنسيس بأسيزي 
Church of St. Francis at Assisi‏ * التي 
ككل با مان نیس نی با 
de À Oe‏ عون vis; e‏ على 
مَخُلوقات الله LEY‏ الطیور لی کان يناديها 
pone‏ أخواته » (Bik BS Je‏ 
و و مَوْعِظة الطیر » . وکذا زین جذران 
aie de‏ [ ارينا ] بمدینة پادوا ii‏ 


۱ آلکسیتس » 6 وهي : 


مر © اس 


Cath الجانبُ الد رامي‎ EX أن‎ ١ 
| ۱ اض فی الأهميّة‎ 

Lis ay‏ رقف الحدث السرحي من أجل 
Jil chil‏ اما ایر اضات Dre‏ 
SN‏ لا لارضاء ذوقی جمهور zahi‏ 
الراقية | | 

۳ . استخدام رَقصات الباليه کجزء pee‏ 
للحدث السرحي  BY‏ عليه بلا 
مناسبة . 

٤‏ . إعداد الافتتاحيّة الموسيقيّة سيقيّة للاوپرا بِحَيِثْ 
لاتكون جرد خليط من JM‏ بل 
AE)‏ المستتمعينَ لمتابعة الأوبرا : 


: و ° £ ۳7 
فن HN‏ على الاخجار الكريمة 
glyptique f. (arts)‏ 
سوام ماکان مه تايا أو (Sis:‏ 


glyptic 


wd 0 


Lo sé 


Gnosticism 
gnosticisme m. (cul.) 
ری إلى كلمة غنوصیس اليونانية » أي‎ 
ols Lo dl المعر فة . وهي حركة‎ 
المتاغرق » وتومن بان الخلاص‎ pail في‎ 
. الخير وانما بالمعرفة‎ Jul; لايم بالاممانِ‎ 
أي بالقییز بين‎ » ll Gel ویقول‎ 
5 سب‎ eee 
للوجود » وقد أُدجوا في تعايمهم‎ LES 
فا او لان اھ دن ولا اما‎ 
اسيا اکر الو الات ناس‎ 
اقتب ونادت ان‎ aga) Boies Dad 
اخلاص يتم عن طریق‎ ob القرن الثاني‎ 
lab الناس إلى‎ LS, ء‎ sophia الجكمة‎ 
وخلاصهم تسرد‎ doll : تلاث‎ 
والسیحیون غير العُنوصیین ويمكتهم بلوغ‎ 
اخلاص بالعرفة » وما عدا ھؤلاء وأولئك‎ 
بالنوصيّة إلى اللاي‎ BW هالكون . وانتهی‎ 
وكان للغنوصيّة‎ . * Manichaeism مع الانوية‎ 
DEN الهاي اة رت ميا عل‎ 
. ومُحاربة الهرطقة‎ Saal 


dnd اغرف‎ 


ds‏ آزئون 
عبارة كانت ولا تزال SP Lu‏ جدارٍ 
المَعْبد في مدينة دلفي بالیونان ء id‏ 


gnothi auton (Gk.) 
(cul.) 


Socrates bl i.‏ )£44 — ۳۹۹ ق . م) 
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apt‏ المْشْمَاريّة ٠+‏ إلا أن سلامة اسب 
وصیذق المقياس وَرصانةً الألوان Jed‏ هذه 
GEG‏ تستقر واوعةً في مکانها HS‏ 
EN‏ في A‏ 95 . ( صورة ۲۷٤‏ ) 


glisser (bit.) see: movements in dancing 


The glorification of the Virgin La 
glorification de la Vierge (rel.) 
العذراء . الَذْراءُ في المَجُد‎ Luis 
للعذّراء‎ apah 25 gales هو مشه من‎ 
1 
ó% اثناء صعودها إلى السّماء 2 وتمجیدها‎ 
I. ۳ 
. ( the Virgin 


Coronation of انظر‎ ( 


Lo Jui‏ الُورانيّة 


glory 

gloire f. (arts) 

cie‏ فني » یعبر عن ضوع یطوق 

is منہا ما يُطَوّق ارس‎ LE Lans 

هالة is‏ الثُورانيّة 

c * halo‏ ومنها ما یطوق 
وی mandorla‏ * - 


*aureole; *nimbus; 


os 
كله‎ sl 


غلوك « کریسئوفر Gluck, Christopher‏ 
Willibald (von) )۱۷۸۷ — ۱۷۱۶ (‏ 
(mus.)‏ 
موسيقي AU‏ ولد ببافاریا وتلقی دراساته 
و سيقيّة الأول في يبراع . dus‏ تارق ed‏ 
اقا فی إیطالیا عشرة OS > lel‏ خلالها 
1536 من الأويرات الایطالیّة الاسْلوب ٤‏ 
a‏ بين Less “Mads er oid‏ 
$ موسيقي Das‏ من He‏ النيدي ۱ 
ومالبث مارد أن أغجب ) بالأويرا, ہے 
رن a A‏ راہ فاجتذبته ا 
Jul aes‏ في 7 کجڑء 8 منہا 
« ر Boa‏ پر Den‏ ہے 85( cer‏ 
وليس مجرد (ضافة طريفة . ومن ثم Mie‏ 
الحرم بَعْدَ فشل آویراته الإيطاليّة في 053 على 
2 ۲ < { 
Er ppa‏ اور" > وانبری يجري 
مُحاولاتِ Ble‏ انتبت بكتابة أوبراه الخالدة 
« أورفيوس ويوريدكي » التي Ge‏ قبينا 
عام ۱۷٦۲‏ . وقد حَلّد غلوك Gols A‏ 


اصلاحه للأويرا 


في تصديره لاويراه 


glaze 








اق ch‏ کات جا ات 
صور ١‏ الغيتا غوقیندا » . كذلك لم تغب 
صور ١‏ الغيتا غوفيندا » عن مدرسة التصوير 
الغولي في افند de‏ عام ١٠٦۱ء‏ کا غدت 
خلال gal‏ السابع pre‏ ذات شاب ps‏ في 
مراكز التصوير اتلفة في کل من راجستان 
وغوجرات  pe‏ انه Ye‏ نيد أن 
OL‏ اختلف باختلاف الوقع city‏ 
ولکنہا كانت جميعًا تخضع JUN‏ العشق 
احموم بين كريشنه وراذها . 
Gy‏ النصفٍ AGNI‏ من القرن A‏ عَشرَ 
ظهرت صورٌ ale‏ للغيتا غوفیندا في مدرسة 
باشوهلي للتَصويرٍ Sy‏ » وكانت آروع 
الصور إفصاحًا عن التعبير الفني هي صور 
مدرسة کانغرا التي ظهرت ضمن التصویرِ 
الراجپوتي . 
glaze re Dh tat‏ 
glaçure f. (couverture f. vitreuse; glacis‏ 
m. vitreux) (arts) |‏ 
هو الطلاء Soe‏ الطبّق على ÉA‏ 
etal‏ حرف . ورسم الژخارف GRE‏ إذا كان 
transparent ús‏ * أو translucent ú‏ * 
أو فوقه ارت an‏ المَعْدِني lustre‏ * « 
أو با میناء الملو نة enamel‏ * . 


glazed brick and polychrome tilework 
decoration revêtement m. en faience 
(arts) ra SJ 1 4 \ 
من ا خار جر‎ ge أسْطّح المَبانی‎ LLY هي‎ 

أو iS) Gul SLA Je‏ 
ant ju‏ . وقد انتقل :هذا التقليد من i pds‏ 
أولجايتو بالسّلطانيّة في إیران ۱۳۰۶ إلى 
ضر حة جَبّانة شاهي زندہ اليمورية بسمرفئد 
التي بدأ تشييدها عام ۱۳۷۲ء حيث 
استخدمت الرّخارف ag i‏ من 
لاتکال Lis Le a‏ من قوش لاتکاد 
تبيّها العَيْنُ + إذ due‏ بخطوط Gl‏ 
dit ul‏ غاية من BEM‏ 
وكذلك كانت القباب الصفويّة BN‏ في 
OA ol‏ ولا ترال متا 
إعجاب وتقدير . ومع Of‏ بض اللقاد 
de © pe Ae‏ أن oi‏ الکستی المتعدّدة الألوان 
التی تُغشی بزخارفها الجذران pal ai‏ 
wus‏ إلى tO‏ الزخرفية وتصرفه عن 


Good Shepherd 


هذا أصبحت هذه الفروة خدیث الاس وطمع 
في uss‏ کل راغب في حَياةٍ مَديدةٍ امنة 
Sad 7‏ 


قانون LA oe‏ 
nombre m. d’or (arts)‏ 
قانون Gi‏ يوناني pa‏ بي we‏ 
طويلة اساسا قوافتی السب في الطبيعة وال . 
تقضي Éd LS‏ بأن تکون NE‏ 
EN‏ من مساحة ما ال gh‏ الک 
Oy‏ المساحة تعاول Lis‏ القسم JAN‏ 
wail‏ 2 وهي عند er)‏ لب 
QUI‏ التي يتم بها اتناف LL‏ دون إخلال 
كنسبة ‏ 0:۳« «A:‏ ۸: ٣ک‏ 
٣‏ وهکذا . 


golden section 


Goldoni, Carlo کارلو‎ l Gadi ¢ 


(drama) )۱۱۷۹۳ — ۱۷۰۷(‏ 
کاب مسر حي ايطالي بعد ۳ عق LS‏ الملهاة 


الحديئة في إيطاليا aes‏ أن altel‏ حال الملْهاة 
المرئجلة commedia dell’arte‏ * التقَلِيديّة 
ea I JE ass‏ في الاستقلال 
بذاته & ارتجال des . cd‏ غرار 
مولییر Molière‏ * الذي كان شديد 


3 مر لا و 


الاغجاب به كان مُصَوٌرًا واقعيا بارعا للطبيعة 
ال بکل مُساوئھا ‏ ولذلك كان Salé‏ 
ito si ls‏ والعشرین Cole‏ المبادرة 
الأول في القضاء على از تجالات الملهاة المر us‏ 
بكتابته be‏ ا المسرحيّة » وما ES‏ أن 
lg Je‏ الاقنعة comedy of Li‏ 
masks‏ إلى » ملهاة الشُخُصیّات » الواقعية 


. comedy of character 


gong (mus.) see: percussion 


el‏ الصالح 


Good Shepherd 

Bon Pasteur m. (arts) 
JM بستراديب‎ peel كان فن‎ 
JS في العهد السيحي‎ * catacombs 
fot يعتمد في‎ » GN Es فا‎ 
:عفنت ار وت اسم‎ BNE الانکان‎ 
ea I کن ال حارف‎ SA 
. والريفيّة الكلاسيكيّة‎ BE) والمَوٴضوعات‎ 
اطرف هذا الف في استخدام رمو‎ ae 
شاعریّ‎ Wil کل ابداعاته‎ de A, 
» فصوّر المسيح فی صُورة « الراعي الصاح‎ 
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العصر pal‏ الكلاسيكي golden classical‏ 
) النُمنف JU!‏ من period (style) âge m.‏ 
القرن (ed ٥‏ 
مع انتصاف القرن ا حایس ق . م بدأت 

أثينا ترفل فی الرّخاء والانتعاش JAE AT)‏ 
. وني Je‏ إدارة پیریکلیس 
(p. Š 4۲۹ — ££4) Pericles‏ بدا 
E E ) 2)‏ 
js RA CRE‏ ل تلك التي DES‏ 
أثناء الخرب اليونانية É‏ . وإلى هذه 
الفترة ينتمي الپارٹینون ٤٤۷(‏ س EYY‏ 
ق.م ) a‏ عن البرويلاي ( ٤٣۷‏ 
ق.م ) فوق Las‏ الاکروپول » ومعبد 
سے ( حول ۰ — (ed te:‏ 


d’or classique (arts) 


الذي 5 HE‏ الأغورا القديمة . وكات من 
الطبيعي أن ae‏ هذا LUE‏ المغماري Be‏ 


مشجعا لظھور wý‏ تظفر آساژهم بنفس 
الشهرة التي ces‏ لهذا العصر ail‏ 
الابداع, ۱ 


Golden Fleece 3 Lai A و‎ 
La Toison d’or (myth.) Lai ا‎ 8% 

هي فی أسطورة ملاحي الأرغو ( انظر 
Argonautae‏ ( فروة EE ES‏ الذي 


گ1 
اهداه JYI‏ هرميس إلى نيفيلي Nephele‏ بعد 


أن مُجرھا أثاماس Athamas‏ )46555 في 
غرام إينو الفاتتة الجَمالى القاسية الب . 
كان Lid‏ من أثاماس ولد هو فريسكوس 
وبنت هي هيلي Helle‏ . وکانت اینو LS‏ 
La‏ » وإذ سامتهما سُوۃ القذاب » أرسلت 
الا انها کیش us‏ لیحملهما وضلق 
بہما في الفضاء لينجوا من GWE‏ عشيقة 
أبيهما . وما كاد الکبش Fala‏ بہما > أفلتت 
منه هيلي وهوت في AN‏ في IS‏ سمي 
لذلك هیلیسپونت Ja [ Hellespontus‏ 2 
الآن ] . وحمل الكبش فریسکوس إلى 
کر خسن ds Colchis‏ البحر الاو حيث 
حتف للقائه الملك AE‏ 5 هو 
SNS‏ : وبعدها ژوجه ابه AN‏ ذات 
الحكُمة والعقل CUS AS ad abc‏ 
لزيوس وقدّم فروتة La‏ للاله آریس  Yad‏ 
إلى شَجرة Gis‏ الإله » ووکل جراستها إلى 
انت مت > وکان یؤمن أن يانه لن 


So +S 


مس بضر مادامَث له هذه الفروة . بی أجل 








اکا یت ارت انم الفلسفة” ادا من 
سقراط فق is SN OL‏ باليونان LA;‏ بصفة 
Lot‏ إلى الامعام بالانسان اکر من اهتمایها 
بالطبيعة « ومن 9 أخذت D, Bub‏ 


gi الإنسان‎ BAA على‎ YS 35 


god from the machine (drama) see: deus 


ex machina 


god's temple (arch.) see: divinity temple 


Goes, Hugo فان در‎ FF ۰ خوز‎ 
(Huyghe) Van ( VEAY — ۱66۰ ) 
Der (arts) 

sui ei di Ly Bo مصوو‎ 


المُصَوْرِينَ في القرن لایس عشتر » Gé‏ 
مبدا | Bu AY‏ غت ثم بمدينة بروع . بدا 
برسم اللو Ob‏ الصّغيرة ذاتِ الألوانٍ الا 
و fers‏ المتعدّدة عل تهج فان إيك 
Van Eyck‏ * « ولكنه nj del‏ عام 0 


م مه و 


ye‏ على نطاق أوسع مُسْتَخْدِمًا الألوان 
الباردة Les‏ الشّفيفة » وكثيرًا ما عبر في 
تور عن be Des‏ راس sacl‏ هي 
ا هيكل پورتيناري Portinari‏ « سجود 
ار عاة للمسيح الطفل » ( متحف أوفتزي ) 
التي tk WY‏ على طلب تومازو 
پورتيناري » JI Je‏ مدیتۂ 
براغ » وکان AU‏ کبیڑ على Jai‏ فلورنسا 
حتّی عکف غیرلاندایو Je Ghirlandaio‏ 
دراستها عن كب باہتام شَديدٍ » SUA‏ به 
és‏ فاساري Vasari‏ * کٹیڑا . ومن gt‏ 
أعماله العَظيمة الألحرى 2-3 وہ اٹ جوس 


في مدينة 


" يقدّمون الهدايا للمسيح الطفل » ( برلين ) e‏ 


و « موت العذراء » ( بروغ ) . واستمر فان 
درخوز SE yet Igy‏ آخر حياتِهِ ولو 
أنه كانت تمر le‏ في الفينة بعد الفينة LES‏ 

من الكابة ة والياس انمکست على وجوه AN AN‏ 
شخوصه المصورة > وما is‏ فی هذا Ola‏ 

) ۳۶ صورة‎ ( . * Van Gogh عوخ‎ 
Gogh, Vincent Van (arts) see: 
Van Gogh, Vincent 


going (blt.) see: andante 


بل شاركتها مراک أرَى في JLS‏ أوريًا هذا 
jail‏ وان كان Eu (Li‏ . فعلى مَدى oe‏ 
کامل كانت elles SAN‏ الأخرى 
os Jou =‏ وحدات اجتاعية قائمةً 
بذاتھا للإفلات من النظام الافطاعي ء وبدأت 
ال لفات الام ند کر اس jan‏ هذه 
at) OUI‏ مُصحوبة lc‏ اشتهرت J‏ 
غنت Ghent‏ بمبانيها Jas À‏ الابراج 
ژوایاها . و مدينة ليل Lille‏ 3 
البدیع » وتور Tours‏ بغلالها الوفیرق 
تی و ئن و مدان 
ast‏ 

و کان Ji‏ خا امن اون 

في القرون الوسطی في CL‏ الکثمان EL‏ 
ماجاء لها في لك التراجع add‏ و لم 
CHE‏ اریم bis à‏ لنا قلاع 
sl‏ الاقطاع 5235 وفوق ذلك كله 
الکاندرائیات  .‏ .اوذخ ELA‏ 
للكاتدرائيات القوطيّة هو كنيسة دير سان دني 
St. Denis‏ عل اطراف باریس ء وكان هذا 
لیر تحت الرّعاية المُباشرة لمُلوك قَرَنْسا 


وش و 


والمکان التقليدي الذي يضم رفائهم . 


وھکذا کان إ il‏ جزيرة فَرَنْسا “Île de‏ 
France‏ هو الکان sil‏ تم منه الطراز 
القوطي call‏ استغْرق تطوره الفثرة عابينَ 


عام ۰ و ۱۳۰۰ . 


الكاتذرائيّة db À‏ 
cathédrale f. gothique (arch.)‏ 
يَنْسبٌ jan‏ العمارة القوطيّة إلى القوط 
Goths‏ +« وهم سی جرماني JS‏ 
استوطن في مبدإ SU‏ حون ای 
3 انتقلت بعض عشائره إلى ire‏ شرقي 
ورب کا غزا waa‏ الا خر الإمبراطوريّة 
الرومانية خلال القرن ه . والح أن هذا 
الطراز قد Las‏ پر فا کات EN‏ لسن 
الطراز ارسي لا القوطي . ویقوم هذا 
الطراز على أساس استخدام العُقودٍ AGA‏ 
pointed arches‏ * التي أخحذها الغرب 
العمارة الساسانيّة ads Sassanian‏ ‘ 
7 
وكذا استخدام الاقباء المتقاطعة groined‏ * 
vaults‏ ذات الأضلاع وا حخشوات ribs and‏ 
panels‏ التي ۸ يتم GSI‏ عن مُمیزاعا إلا 
في اواخرِ القرن ۱۱ ۰ وتبلورت في كنيسة دير 


Gothic cathedral 
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پا 2 4 ۰ 
ذات « الاسلوب الصنارم « hard style‏ * 


الف القوطي 


Gothic art 

art m. gothique (arts) 
المصور‎ OS هو ارس الاو من‎ 
اس وع تھا‎ 
ألحاء أوربًا‎ day وانتشر خلال القرن ۱۳ في‎ 
خلال القرن‎ bag jai إل آن اف فن‎ 
البلاد‎ fee في‎ ٦ القرن‎ bt في إیطالیا‎ ٥ 
a ارت الي المبكرة‎ eee S| 
خوالی‎ ES és AE byl 
اللاحقة بَعْدَ عام‎ he ت‎ i ۱۲۵۰ ple 
وتعد الکاتدرائیّة بطرازها المعماري‎ . ۰ 
وألواح‎ GE الفريد وَرّخارِفھا المْماريٌة‎ 
ومخرّمانها‎ LAN المُلونِ‎ EAN رُجاجھا‎ 
. الحَجَريّة اغظم (سهامات الف القوطي قاطبة‎ 
على‎ po j الذي‎ Sal هذا‎ fui وقد‎ 


» الکلاسیکیة اليونانية والرومائية‎ LL 
mas EAN » إلى العمارة‎ as 
est 

۱۳ وَمُستَهَل القرن‎ ۲ Va if dy 


vor an‏ و 


کان شمال اُوربًا جرد مساحات SES Las‏ 
فيها ee‏ مراکز عسكريّة أماميّة Gly,‏ فلا 
عن جس Eny EM‏ والقری المنتشرة 

هنا Shay‏ ع > على SA5) Ge‏ على سواجل 
خر المتوسّط te I‏ عبر امن في 
Li‏ والإسكندرية وروما وأنطاكية 
القسطنطينيّة » فلم يكن US‏ مَوْقعٌ واجڈ 
Jus‏ جبال لالب يمكن أن de‏ عليه اسم 
مدينة قبل القرن ۱۳ . 

على أن فیلیپ أوغسطس ملك Li‏ قد 
شرع فی خاتمة القرن ۱۲ في إعداد پاریس 
لتكونَ عاصمةً لبلاده Lab‏ الأسوار من 
Ws‏ وَرصف بَعْضَ طرقانها بالحجارة 
وواصل خلفاژه من بَعْدِه EL‏ هذه الرّسالةِ » 


A 


th Mie‏ إلى أن DÉ‏ باريس في 
نهاية القرن ۱۳ عاضمة a‏ ذات تمو 
je‏ 3 ء وأصبخ لها الحَقی في في AN‏ با همیتها 


ع ام 


At‏ كاتدرائية ُوتردام ia‏ و جامعة 
باریس واژدھارِ تجارتھا J‏ كفل العیش 
الکریم لس کات الذين SAE‏ عدّدهم HS;‏ 
Vo.‏ آلف نسمة . 

على of‏ پاریس ۸ تفرد hg‏ بهذا الو 


للعري . 


Gorgones 





Fe LS مات‎ de Je 
ne a agigi vuh 


AT 7‏ وإن كان 0 3 
ير أن في قول الممسيح ا تیفاع 
والراعي الصّالح 2 تفه عن الخراف 


۱۱١ : 1۰ Gy [‏ ] ما يۇيدە . 
) صورة ۲۰۵ ) 
الغورغونات Gorgones‏ 


Gorgones f. (myth.) 

الغورغونات في الأساطير الإغريقية هن 
سئیتو :ویوروآن ومیدوسا SUI * Medusa‏ 
GS‏ زب S‏ لزق وَحَديقة این 
lat US‏ الوجوه » له أجنحة وَمَخالِبُ 
من PA‏ > ولعیونهن iyo‏ خاطف ei‏ 
من يقع عليه باملاك » Sealy‏ واميعة ذاتُ 


$ ss. 


اسان كريبة وتتوج dl‏ شعورهن . 
Cis‏ میدوسا وحدها ھی الفانية ce‏ 
وكانت Les‏ شکلا > Li SIS‏ يتطلّع 
إلیہا & Jdi‏ على الفور إلى aa FE‏ 
Athena LA as cise‏ * من E‏ 
الغورغونة شعازا ها » واستخدم BUS AJI‏ 
ie mes Ales 45‏ الشرور Lots y‏ 
Ans‏ + وان نوع تصویر وجه ميدوسا في 

. بين القبح. الذّمم والجمال الفایق‎ LA 


Gossaert, Jan ) غوسارت . يان ر( مابوزیه‎ 
(called Mabuse) ( ۱۵۳۹۱ — ۱۶۷۳ ( 


prt فی‎ gal Selb Shia’ 
HN, iil الموضوعات‎ 
Éa والیُوزتریہاتِ » وبعد رخلته إلى إيطاليا في‎ 
راعيه دوق بر غندیا عمل في مدینة آنقرس‎ 
جیرار‎ a pes Avy وکان في مرحلته‎ 
تحول إلى‎ al إلى‎ Gerard ۷۷۸ 
بالبرخت دورر‎ 2 fi عَصر النهضة بَعْدَ‎ 
. GEI النهضة‎ pat وأساتذة‎ * Dürer 
S ) زج « ادم وحواء » ( برلین‎ J, 
tag) fab دراسة مُمْتِعة من دراساتٍ‎ 
تقدیم‎ « BS من أن‎ is 
اٹجوس الحدايا للمسيح الطفل » ( ناشونال‎ 
تخر بئراء‎ UTM غاليري بلندن ) لم تکتمل‎ 
Cr 209 bane فرید ق روعة‎ 
الأول . وتتمتّمُ بوزتريهاته‎ des Li 


داقيد 


y iles‏ ع 


Gothic painting 


رو 
۾ کان بم المد 
portal‏ * ینکن من a‏ من Te‏ 
الزخرفيّة المعقودة *archivolts‏ قد تتناقص 
ans‏ باق الا رل عا توص ماق 
و ae‏ ۱ 7 و 
وقد زخرفث حشوات هذه الاطر بنقوش 
و حفيفة البروز من قصص الكتاب 
س ES‏ الملائكة والقدیسین ما يبعث في 
ا Ait cali‏ من خلال ماي ر نو إليه 
صور . 


ر الصورتان ۰۲۷۳ ۰۲۷۰ وشکل ۳۷ ) 
jee‏ القوي 


peinture f. gothique (arts) 


هو si LE‏ ارُدَهَرَ من القَرّن الاي عَشر 
إلى القرنِ السنّادِسَ Ae‏ في أوربًا Leg UY‏ 
العمارة القوطية وَالمْنُونِ EN‏ & المر alas‏ 
بها . وقد Re‏ عن توب الرومانسكي 
السابق عليه ail nail,‏ إلي الإنْسانٍ AN‏ > 
انس ne‏ وراه موز de‏ »اك 
ماكان له من 0 CAN 5 ys‏ تق 
رارف ء وهذا تأثرا بالطفرق Bele‏ التي 
ES‏ على الجمود الذي كان يسود ToT‏ 
fl;‏ الإقطاع › وُکذا بانتعاش المراکز 
as‏ 8 التي فاضث پکثرة ممّن برعون LAN‏ 
من رجال at]‏ والڈین ‏ وکذا بما ama‏ 
EU‏ اه ايل لفان مت ري 


SB de AN مُصورو‎ À ART 


Gothic painting 


وللتصويرٍ القوطي Dies‏ : فهو تطوير 


* illumination ترقین المخطو طات‎ rer 
£ y اشُاهية المائورة‎ SUL الالختفاظ‎ v 
أنه ینبم‎ 5 ٠ Lat التي تفوق الكتب‎ pra 
من اثختِ القوطي « بتي أذ كير‎ tl 
St حاكت الأشكال‎ sad من‎ 
dits canopies السقائف‎ ó المنتصبة فو‎ 
ts Li الکنائس © کا حاکت‎ 
. إزميل النحات‎ la as À الحادّة الرُوایا‎ 
Ža re pr وقد طرأت على‎ 
كانت‎ À باختلااف المواطن‎ LES متعددة‎ 
القرن ا‎ ge Les قبل‎ à pi 
حينَ ازذھر ارت القوطي الدولي‎ 
وكانت‎ « * international Gothic style 
منہا‎ del pre فرنسا توي فيه 553 یس‎ 
7e ها جل‎ Se, UN) 
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ال سب ل سا ار الد 
وأنشطة سکانها . 

وم تكن إيقونوغرافيّة NLS‏ 
المکرسة LU‏ العذراء dole‏ تقتصر de‏ 
legit‏ رہہ SN RS‏ 
متام ات باه لت al‏ بالیٹل » 
ومن ثم كانت الكاتدرائيّة دائرة معارف مرئیة 


SX‏ مَوْضوعاتها من Ge‏ فروع المعرفة 


الانسانية . وم یکن be US F9‏ 
کسی بل ات E Rs‏ ات 
والتّعلم . وبينا كان المحراب sanctuary‏ هو 


ترح الذي GS A‏ اقوس EN‏ 
استخدم درج الدخل المهيب portal‏ * منصة 
ا الام ۾ المسییح Passion plays‏ * « 
وغدت 7 porches Jai‏ * بانط 
ودي ال االو minstrels‏ * 
والمشعوذون والخواة فوقها اُڈوازھم SA‏ 
عن الجماهیر 
وم تكن Ji‏ الحجريّة ولوحات 


الزجاج FAN‏ الملون ope‏ تجسید مصور 
لا یلقی من bei‏ وعِبّر ES‏ » بل كانت 
دور قاعة wea‏ ثلين ae choir‏ الکان 
الذي eae‏ فيه جوقة الانشاد تراتیلها بل 
Ehini‏ ٹا قاعة وی والأداء 


0 cet 


الپو 7 ني polyphonic‏ و یتغتی Des‏ 
الڈراما et‏ . 
كانت LS Su‏ نكل gs‏ 
an‏ مشت رکا JS‏ اعت والبتائين والشجارین 
الكنيسة 455 2 reste‏ و وت 3 
كانت ی أعظم لجاز بمفرّده os‏ أن 


* motet 


المَعاِن الذين 85 


المدينة قاس بحم کاندر LÉ‏ 
وارتفاعها » وباهمية الذحائر الڈینیة وا خلفات 
المُمَدّسة التي تحتفظ بها . 

UN‏ ا eal as‏ يتن انت 
oe‏ مه 1 7 oF‏ - 
Lan‏ مع بعض في نظام التقبية 
ld * vaulting‏ ارتفعت کاتدرائية شارتر 


۰ مرا تزهو على کاتدرائیة پاریس 
بمترين ۰ ارتفعت كاتدرائية أميان 46 مترا ثم 
جاءت بوقيه Beauvais‏ لتضيف ثلاثة أمتار 


و 1 
إلى ارتفاعها فجاوزت حدود الامان وتداعت 








کلونی Cluny’s Great Third Abbey‏ * 
Church‏ اا > والاکتاف الساندة 
1 الطائرة 3 flying buttresses‏ * التي as‏ 
GN bats‏ العلا لجاز الاو سط للكديسة 
lis‏ إلى bas‏ الخارجيّة الجانيّة أو إلى 
انور Or‏ 

Kall dey‏ من كنيسة الدّير كان لا 
مَعْدى عن US‏ الکاتدرائیّة القوطيّة في منطقة 
عامرة RS EE‏ تخت ولاية أسقف 
LAS bishop‏ من الكاتدرائية مره الرّسمي » 
فکلمة كاتدرا cathedra‏ تعني ers‏ 


o7 


a‏ أو عرشه 6 ومن ثم كانت 
الکاتدرائیّة . وبینا يقف Ab‏ اخارجي 
العاري من الزحارف لكنيسة الات 
FL‏ سدًا یحول BF‏ الكنيسة 
والثاس ء ob‏ المنحوتات البديعة التي GF‏ 
السٌطح ا خارجی للكاتدرائيّة تثير اهتام الناس 
وتحفزهم على GHEY‏ لها . وبیفا كانت 
كنيسة الدير هي مركز BEI, BA ALS‏ 
یکمن ثراؤها في داخلها المُعْتم » طل زخارف 
الكاتدرائية الرائعة على مَساكن لاس من 
خولها pares‏ وئلفتہم إليها . کا أن راخ 

ea os‏ السامقة a t‏ تسده 
ct‏ « بینا تقوم E‏ المُسْتدقة الأطراف 
بهداية المسافرین إلى Fes‏ 
قود at‏ المُزارعینَ المَكْدودِينَ في طریق 
if‏ إلى دیارهم من خقولهم c‏ وتدق 
Wu Ai‏ لا لبط مواقیت مجن مَحَدودٍ 
منّ الرّهْبان بل مُجْتمع مَدينة ab‏ وما 
يكتنفها من SUS CB‏ » ولا لدّعوة 
الجماهير إلى الصّلاة CLS‏ » بل لتعلن 
مناسبات GUI‏ والجداد ومواقيت الشروع 

70 والإخلاد ل ری ۱ 

کل نز رگن 3 v‏ كانت A‏ 
eh a‏ قامیل يما fad‏ فلم ثد 
Ar ae‏ ا nave‏ * — 
pu‏ في شون 0)۸ 
الكاتدرائيّة GALS‏ حي للمدينة » فلم كن 
Lei‏ © الغزيرة التي Yet‏ تروي Lai‏ 


* spires 


se مس‎ 


dé y 
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Gothic revival 








الرومانسکتي dl Er‏ النطية linear‏ خاصة 
فیما Je‏ ا الشخوص 2 اهتم النخت 
القوطي A‏ في العْمْق . وکان لوجود 
DU yal‏ على mi‏ الخارجي للكاتدرائية 
of‏ على oka‏ إذ غدا Sot‏ إدراکا AY‏ 
LE‏ بین الضّوء والظَّلٌ على الأأشكال . 
des‏ عکس القاعدة a‏ في ag)‏ 
CSL‏ ۸ تكن أغلب المَنحوتات 
القوطيّة DA JS MG it‏ من 


وقد كان يکن أن y‏ غزارة 
المنحوتات في الكاتدرائية القوطیّة ad; a‏ 
شديدة إذا À‏ توف العلاقة usi sus‏ 
والإطار المعمارء ي . كذلك À‏ تخامر Gb‏ 
ath al‏ أيه رغبة في الاستقلال Es‏ فد 


التصمم | PE on‏ وإذ 
e‏ هي كتيسة التاس tle‏ » لذا لَمْ 
تلم نظامًا لا تعدوه مثل نظام كنيسة'الدير 
المصمّمة لخدمة عدد محدود من الرهبان 
الزاهدين » فبدلا من التكوينات الفنيّة 
می الوحدة الطابّع لجأ المغماري 
القوطي إلى they a‏ كافة مُستویاتِ 
الذّؤق . 
وکانت إیقونوغرافیّے اشحت في 
الکاتد oun,‏ القوطية EY‏ تخطيط orgy‏ 
شیا ما — کا هي ا حال في جمارة واجھاتہا — 
توفق بین متطلبات رجال الین وتلبیة رغبات 
الواهبين من مُخحُتلف SUN‏ الاجتاعيّة | 
فکما < أبصارنا على ei‏ السیح, iu‏ 
ميلاده ختی صعوده » نتطلع إلى مشهد 
المسیح 3 جلاله یصو البشارة ويوم 
لین . ومشاهد الانجیل JUN‏ والاساطیر 
التوارئة عن حياة القدیسین کان مه تال 
للمأثورات القديمة EN‏ المعاصر 
ولاشکال الحیوانات الخرافيّة والدّواب بل 
وأحدث ضروب المعارف ا التي IE‏ 
بالجامعات: gs ٠‏ رات A‏ :و التجار 
وتّماثيل للملائکة الوسیمة والمخلوقات 
ded‏ الممسوخة التي كانت نت اخم ااا 
میازیب للمیاه gargoyles‏ * أو late‏ 5 کا 
يطل من وق کورنیش GEN‏ أو Gi‏ 
ESL‏ غير متوقعة . 
( الصورتان ۰۲۷۳ ١75‏ ) 


الانجليزية . وكان GI‏ ولمورخ gal‏ جون 
راسکن John Ruskin‏ من ail x‏ هذه 
biu A SJ‏ خلال اللصف الثاني من 


القرن je RE‏ إلى ئصّمیماتِ GUI‏ 
العامة 


Gothic sculpture 9 à الط از‎ OU pris 
sculpture f. gothique (arts) 

كان اختيار المنجَرّات النخوتة والصورة 
it À‏ على الكاتدرائيّة eal‏ يُعْنى به 
نفس العناية التي كان یولیها الناسٌ أثناء العصور 
الوسطی لبنی الكاتدرائيّة نفسه des.‏ حين 
لا صادف زخارف كنيسة الڈیر الرومانسكيّة 
خارج الكنيسة لا في «حشوة Cab‏ 
tympanum‏ * فوق مداخل البوابات e‏ فإننا 
نلتقي بها على أعمدة التيجان داخل الكنيسة 
وكذا في التصاوير الجداريّة وخاصة في US‏ 
[ خنية ] الكنيسة apse‏ * » إذ كانت هذه 
المنيلات de‏ خصيصًا من أجل ole‏ 
المعتكفين داخل الكنيسة والدير . ولما كان 
الحرفيون متفاوتی المهارة فقد تنوعت كذلك 
pele‏ ین سوب ns‏ المستوی 
Ge 99‏ فإذا انتقلنا إلى اود 
اماي القوطية الفيناها شامخة So Ji GA‏ 
تقر معه أبصارنا عن تین المؤضوعات 
المصورة أو المنقوشة على تيجانها . وحینا 
كانت توجد مثل هذه الرّخارف كانت 
Las‏ الخُطوط المُتشابكة Col‏ 
ولذلك اقتصر ۶ ون یجان الاغمدة M4‏ 
في الكاتدرائيّات على الصیغ BUS‏ بيغا احتلت 
AS‏ الفنية النوافذ . واثر معماريُو 
العصر القوطي تركيز المنحوتات بوفرة على 
السطح الخار جي للكنيسة حتى بلغت في 
كاتدرائية شارتر GEL‏ على Qi‏ شكل 
مُنحوت . 

وقد ii Je‏ القوطي | 
شانه شان زمیله الرومانسكي ء 
العَهْدّين كانت توڈي هذه الهمة A‏ من 
رین GIA!‏ الذين یتقاطرون على dé‏ 
إنشاء الکنائس . غير آنه‌کانت JEU‏ القوطي 
ميزة على سابقیه إذ كان بوسعه الاهتداء 
بتماذج مَنحوتة بالفعل VE‏ من تقل نماذج 
المَخُطوطاتِ فوق ck‏ الخجر JEN ols‏ 
الژومايسکي . des‏ حين کان CAN‏ 


الدولي هو DES‏ « الساعات أو صلوات 
السواعي الفاخر الترقین الذي اع للوق ده 
بري ¢ Les Très Riches Heures du Duc‏ * 
de Berry‏ في نهاية القرن Fee fifi‏ على 
أيذي الاخوة لمبورغ Limbourg‏ . 
يمل se‏ القوطي : 
قرسا الخال المتميمين ال جات 
مالويل Jean Malouel‏ وجان فوكيه 
Jean Fouquet‏ وأستاذ مولان Maître‏ 
de Moulins‏ . 
d'a‏ إنجلترا » أغمال الصورین الانجليز 
ca EN‏ بالمذرسة eed jal‏ مثل ER‏ 
ولتون Wilton‏ « ذات الضلفتین « 
diptych‏ . 
٣‏ . في الأراضي الواطبة ء SLE‏ فان يك 
Van Eyck‏ * وقان در فیدن Weyden‏ * 
وهوغو قان در Hugo Van Der pr‏ 
Goes‏ * . 
وق ا NE)‏ ر شین 
a sul‏ على wall‏ لورنزيتي Loren-‏ * 
(yes zetti‏ مارتيني Simone‏ 
Martini‏ وساسیتا Sassetta‏ وپیزانیلو 
0 وجنتيلي دا فابريانو Da‏ 
Fabriano‏ . 
ه . في إسيانيا » اغمال يدرو سيرا Pedro‏ 
Serra‏ ولويس دلماو Luis Dalmau‏ 
وفي البرتغال ء نونیو غوثالقیث Nuno‏ 
Gonçalves‏ . 
TT is‏ کرت 
مثل < ستيفن لو کنر Stephen Lockner‏ 
وماتیاس غرونیقالد Grünewald‏ * . 
( صورة ۲۸۱ )| 
إخياءُ الطراز القوطي 


renaissance f. du gothique; renouveau m. 


Gothic revival 


gothique rs) 

طرارٌ مغماري Las‏ في إنجلترا خلال القرن 
ET‏ 
خی القرن العشرين . وکان رد J‏ لطراز 
پالادیو و الطرز الكلاسيكيّة السّائدة التي دا 
المناخ المُتدیْنُ في Je‏ القرن لسع عَشر سک 
Vi) hi‏ بوصفها GE‏ و ag‏ 
للعمارة ES‏ ومن ثم per GSE‏ 
الکنائس على إحياء مُختلف jh‏ المُصور 
Qui‏ القوطيّة سوا 


re 


Gothic style 


وني مَجال الأدب مالبث التعازض أن 
اتضمّ بين اللاتينية واللغات 
المحلية » کا ظهر ol‏ المتصاعِدٌ بين 
ltl‏ الوسیقی Al‏ والنيوية > واحتدم 
انال في المُناقشات الأكادييّة التي 
لا طائل YE‏ حول الطبيعة التي ges‏ 
Lie‏ الأجرام WET‏ الک التي 
SS bt Sup UE À‏ » و MIS‏ 
حول LU‏ 6558 لعلم CLA‏ 
GS peu) * acoustics‏ بالجامعات و puss A‏ 
لتأليف الوسیقی . 
Bg LA js si ii‏ — 
معجزة في یف Le‏ هذه للغازقاتِ جمييها ۱ 
فقذ Je ES;‏ هذه الازدواجات الحاجة إلى 


ع, من aff‏ الوقتة » وهو de Je‏ 


ماکانت Gas‏ به هذه الفترة من BIE LYS‏ 


الأوربيّةٍ 


ره فک شرع اف هذه 7-5 ید 
Lai‏ السكولائي الذي تلور یق شکل 


ESS‏ القو Gothic monarchy ib‏ والجامعة 
وداثرة المعارف والموسوعة 
Summa‏ والكاتدرائيّة إلى غیر ذلك . فلا 
dx‏ عن البال أن الواجهة الغربیّة لكاتدرائيّة 
شارتر Chartre‏ قد أعلنت بصراحة عن 
طريق sald Yeats‏ © والعلوم أن عصر OY!‏ 
المُطلّق قد 9 وبدأ الدّاخلون إلى بواباتها 
OSL‏ أن ليس بالإيمان وحده يسعى 
الانسان إلى الخلاص » إذ Sd‏ من الآن إلى 
ما بعد & مَعْدَى عن UY LE‏ عن طریق 
العقل بواسطة fay)‏ الوق ال کات 
نما ga of‏ الجمارة LS‏ من النطق elt:‏ 
Fol‏ » وأن LAS jay‏ والزجاج المعشّق 
Dee SL‏ فی chp‏ وان تصيير 
الوسیقی شکلا من أشكال * الریاضیات 
« المسموعة 4 . ; 
التجارب بطریقة عقلانیّة عل عکس اوت 
العَصر الستالف القائم على الحذس والوجدان » 
فالله بالتسبة للفلاسفة اکر ان هو كينو نة 
عقلانيّة وخالق oS‏ ينبني على أساس du‏ 
والسیب . ومن هنا كان إدراك الكون 
sin‏ بغير استخدام الانسان لملکاته 


aa 


كان لا jie‏ من تفسير BE‏ 


الذهكة وصارت 43 الحقيقة Ra‏ 
أو الفنية tiga‏ بمدی ارتباطها Éiki‏ بهذا 


التظام SKI‏ . 
وكان لظهور GES‏ فرسا وماصاحيها 
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يعد في الكنيسة ما نادث به من تقسيم البشر 
a ۲‏ وأشرار . وحین نے کان ral‏ بين 
کت NT‏ سبق Cp Vigil‏ الاراضي Ks‏ 
SAN‏ المنافسينَ مم . LS‏ صراخ ‘te‏ 

بِينَ الأذيرة . وسلطان رجال الدّين ll‏ 
فی الات و کذللت À‏ آوار 
رئيس الدير GEN,‏ وبين الأمير الاقطاعي 
وسكا Ji‏ + وبين رجال الڈیسن 
والعلمانیین . وكان LS‏ تناقضٌ Zo‏ في حياة 
الافراد بين ضيعة الأكواخ التي يعيش فیها 
LÉ Qu‏ وعظمة قلاع الأمراء وقصور 
روساء الاأديرة والأساقفة › يالك بين 
ما یعانوئهُ في الحَياةٍ LGD‏ وما موم 
به من سكينة وسّلام وراحة واطمعنان 
في الحياة الآخرةٍ. كذلك كانت الفنون 
يمزقها التناقض ال خداني بين التُعبير عن امال 
الإنسان في هذه LA‏ والااخرة » حتی des‏ 


النافسة بین 


Es ad obit‏ بين موقف تتلائی فيه 
شخصيته في خذمة «DA‏ وبين النافسة 
اليْعْلیّة مع ژملائه Le‏ وراءَ 2 عالمه 
وعل aut‏ من وش الر عاية 
الفئيّة خلال sgl‏ الرومالسکي 
«Bist‏ تورّعت الرعاية ال بين 
الفئات الاجتاعيّة بالدينة حتی وقفت الطبقة 
الأرستقراطيّة رخال الین في جانب والطبقة 
البورجوازيّةٌ في جانب A‏ 

ففي مجال العمارة سواءٌ أكان الأمر یتعلّق 
بداحل الکاتدرائیّے Gothic ib,‏ * 
cathedral‏ أو خارجها تمدن إذر اک 
كل الجدّة للتعارّض بین الككل والفراغات ء 
والتلاعب بين جهود الرفس في sled‏ وَجُهود 
المُقاوّمة في الائجاه Sad‏ » وبين مبدا 
J, Gh‏ الذي Lu‏ الحياة في ككل 
الاحجار الجامدة . 

وفي مجال النحت نشهد الصراع بين ماهو 
عام ماهو شا > وهو مايتجلى بوضوح في 
منحوتات الأفراد التي نتعرف على ملامحها 
الشخصية فردًا فردًا » کا يتجلى في منحوتات 
أخرى تقتضي التحوير فها G5‏ القواعد 
الايقونوغرافية بحيث تبدو مغايرة للصفة 


المعاصر به . 


الفردية وحاملة صفة لاشخصية » کا هي 
الحال في المنحوتات التي JE‏ الأنبياء 
والقدّيسين والتي تسمو عن السمات 
البشرية . 








Gothic style ob áli طي(‎ À الط از‎ 
style m. gothique (arts) و۱۳)‎ ۲ 
القرن الفاصل بین افتاح‎ Je وقع‎ 

كنيسة الدّير الرومانسكيّة المُظمی في كلوني 
( انظر (monastic Romanesque style‏ 
شارتر ju JZ‏ 
في ot‏ الاجتاعيّة Ly‏ وأساليب الفکر 
بل AMEN:‏ امه اون نظھوز فين 
متباینتین : إحداهما ii‏ بالصر اغات الغنيقة 
التي كان dai‏ من غلوائها كهنوت العصور 
ملق الجبّار تعلو ي ضرغ الأخرى 
Ste‏ الجديدة الغاضیبةً المطالبة of‏ یستممُ 
rl‏ وق رى تحت هذه المظاهر المتنوعة 


f,- 5 


للفکر القوطي یار حفي بلغ LE‏ من الُجاح 
في محاولة و بين هذه Sail‏ عن 


والبدء فی تشييد كاتدرائية 


طریق bé‏ ا ركيب المارسي 
EX ۴ scholastic [ ~ LA]‏ » غير 
أنه Je dE}‏ في 0ر الرابع pe‏ 


فعادت الخلافات cr) de Cast ds‏ 
اف EMG es e US‏ 
إلى الانشقاق على الكنيسة » وبصفة He‏ إلى 
مو التُوترات الفلسفيّة والفئية . 

iol الخلا امین من‎ at, 
JE بين الكنيسة والدّولة ء والذي‎ EU 
المتراعات التي لم‎ GR القصثر‎ a 
تنته بين البابوات وأباطرة الدُولة الرومائّة‎ 
الصراع بی السلظات‎ JO المقدسة‎ 
الكهنوتيّة والقوى الصاعدة لعدد من المالك‎ 
Lip tole وبصفة‎ Dla 7, 
عن آن هذه الحقبة قد‎ La وإنجلتراء‎ 
شهدت بداية الانفصام بين الدوليّة التقليدية‎ 
LU للكنيسة وبين الامبراطورية الرومانيّة‎ 
Je زظهور الوَعْي القومي الذي أفسح‎ 
لقرون عديدة من المُنافسة على السيطرة على‎ 
او اہی ارب لال‎ 

فلقد اقتضى نظام الأديرة والاقطاع, 
الرو مانسکی وم sas‏ م CES‏ 
إلى puss‏ متفرّقةٍ تضم JS‏ وحدة 
ديرا و حصنا . وكان د pis‏ کنح. 


الجمع بَيْنَ العنصرین اللمتبايتين كي يعيشا 
مشت ركيّن lu‏ في تلك الوحَداتِ . فنجمث 
عن هذا خلاقات اشد ما تکون Ly. de‏ 


Hotel Carnavalet «Jbl‏ بباریس 


AA 


پلوحات افش البارزِء کا شيد جوسق 
الکاریاتید و Tribune des‏ ال فر » 
وكذا نافورة الأبرياء La Fontaine des‏ 
Jus innocents‏ دیانا SA‏ على وغل 
ر اللوفر ) . ( صورة ۲۷۷ ) 


Goyz, Y Lucientes, Francisco غویا‎ 
José de (arts) ( VAM oN VEN) 

۱ LIN DAE سا ي من‎ eas 
ee ۰۱۷۷۰ بتکلیف هام سنة‎ jab 
بلغت آزیمین‎ BLM LÉ مَجُموعة من‎ 
ضّخمة رق القماش » سل مشاه‎ to 
D ل‎ ey مو من ین‎ 
Le das كس إل اھر وکوک‎ 
وان کان بعضها مئل‎ > * Tiepolo rer إل‎ 
dass حالصا فی‎ Ls) € الفصول الأزبعة‎ ) 
في‎ bel مع براعة‎ Shi ومناظره‎ 
۳ wigs ide غویا‎ GSE, . Lad 
من هذه اْصمیمات وان جر في الوقت تفسیه‎ 
Es. الصور الجداريّة للکنائس‎ Gani 
* Granados الوسیقیٍ الاسياني غرانادوس‎ 
في موسیقاه اي مها‎ 5 Kat بأعمال غويا‎ 

في مَجْموعیْن من مُقطوعات البيانو وسمّاها 
غو Pro‏ 5 ۴ . 


3 لاء 


ومع عام ۱۷۸۲ اصبح غویا Le‏ 
ببلاط شارل الثالث aes‏ مصوره : JAI‏ 3 
عام ۱۷۹۹ وبات «Bgl ails Ut‏ 
ويد رعاية as‏ من DE‏ ومن ذوقة 
Se eu‏ أن راتا rat‏ عام ۱۷۹۲ A‏ 
رض Je 55 » dé‏ في بلاط 
جوزیف بوناپرت الغاصب Le‏ اضطرار اللك 
فردیناند إلى مُغادرَةٍ العاصمة B Je‏ 
النّاپولیونیّة لم يتح له أن يد في بلاط فردیناند 
بعد عودته إلى عرشه ما یشجعه على البقاء » 
فطلب OM‏ بالرّحيل إلى LSS‏ عام VATE‏ 
oS‏ قضى BU OI!‏ من خیات في 
یوردو . 

وقد اسمت حَياةٌ غويا ard dut;‏ 
as‏ » فمع أنه كان iah‏ سَمت Go‏ 
GI‏ للموسات القائمة والکاره للخروب 
والوطتي Dh‏ » فقد كانت «dE‏ حياة 
البلاط ء کا كان ot‏ من کل انيماء ote‏ 
العدید من الفتانین . وبينا le An‏ 
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LA‏ التي لا حصر فا و الصاعدة N di‏ اج ذات 
لقنم المُستدقة ثم Le‏ بنظرتها إلى السّماء . 
ومن Ji‏ كانت نفس التجربة تعکر 
فتتصاعد فاوط اراس حو Sys‏ 
التُوافذ » من خلال الواح ceil‏ المعشق 
Ope‏ الفراغ من ورائها . وهي بذلك على 
النقیض من كنيسة الدير الرومانسكية التي 
كانت تعتمد على استبعاد العالم الخارجي ۱ 
فقد حاولت الكاتدرائية القوطية ba g de‏ 
es‏ نق العالم الخارجي والداخلي ء 
و کانت الدعام و الا کتاف الساندة کا ری من 
رج تعبر عن قوی رفس فس الأقباء الداخليّة 
والقوى التي bols‏ . کا تكرّرت الزخارف 
المنحوتة بالخارج في إيقونوغرافية الزجاج 
المعشق الملوّن في الداخل ء وهكذا ليب 
الزجاج الملؤن دوره كوسيط يجعل الضو 

ZE‏ ور وھ ےم جا بد بت 
وو جدت اللات ااا ا 
áK‏ لما في الأدب العلمانی ا 
اللاتينيّة Clb‏ هی ال Pr‏ لته سا 
في الگنائس أم الجابعات . وف الوسیقی 
والغناء كذلك التقت اللّغات اللاتينيّة وَالقَؤْميّة 
لا جة وامتزجت و كانت الوسیقی القوطيّة 
0 تكاملا بين کی HE:‏ یؤدیان 


الغو اش › gouache gouache f.‏ 
الجواش 5 الألوان الصمغية (arts)‏ 
Boe bt‏ تذل في وينو ماذة من 
a‏ أو «JA‏ ویکون dole‏ من g5‏ 
opaque a‏ * غير QUE‏ تخفیف 
pre Syl Smet‏ 
gb‏ في الأعمال لني إلى وال J‏ 
الاغلانات و اللافتات SY.‏ مر يع JÖ‏ 
الس والبيعة e‏ وإذا ا hs‏ من هذه 
رات ci re‏ من SNS. cle‏ 
بين جواش LENS‏ المائيّة watercolours‏ * 
أن الأخيرة BU‏ لاقوام لها ۔ 
المتمتات ی کثب « الساعات » Book of‏ * 
Hours‏ خلال العصور hs‏ ترسم 
بالجواش . ( انظر tempera‏ ( 


قوامه با ماء ۰ 


وکانت 


Goujon, Jean (arts) غو جون > جات‎ 
) ۱0٩۹۹ ۱۵۱۰ ( 


ره رہف سے ظا و se‏ ا 
Goes JÉ‏ فرنسي قام بزخرفة قصر 


gouache 








© , تر یز فی سلطة UM‏ آثره في محاولة 

لتغلب على خلافات الإقطاع ومایلازمه من 
ET‏ رد 
السياسية بين اللك AI,‏ وبَيْنَ الثبلاء 
و العامة في «اللماجناكارتا) Magna‏ 
Charta‏ با نجلترا اساسا الحكومة ديمقراطيّة « 
کا توطّدت في نس علاقة UE‏ بين AS‏ 
والطبقة الوسطى الحضريّة AG‏ تلم نفس 
الهذف . ووجد لويس انا ات إلى 
المحافظة على العلاقات الودية 
و E‏ 
قدیس بعد وفاته . 


مع البابوی à‏ 


و کات الروت is dus Gal‏ 
te fl‏ بين الكثير من الفرق الأوربية 
التصارعة Le‏ عدو مشتركٍ واجد . کذلك 
كانت قواعد الفروسيّة مُحاولۃً حا مةً للتوفیق 
بين Sica CA!‏ نع courtly‏ 
love‏ المثالي وبين إشباع «Sl‏ و کذا 
إنشاء el‏ 3 بين الف والضعيف »ع 
وبين الأمير والفلاح > وبين المضطهد 
والضطهد . 2 32 
وأنشيكت الجامعة pur Le‏ كافة 
فروع المَغْرفة والڈراسات DÉSI ass‏ 
التي کرست he‏ للجدل Kall‏ ى ولاحتواء 
36 الأنشطة الفكريّة المتنوعة فی w jb}‏ 
واهتمّت EN SI te)‏ بصفه 
Dole‏ بتطویر egal‏ الجدلي كوسيلة فكريّة 
موحدة الهدف مہا إیجاد الحلول للمسائل 
العقلانيّة . وکان تکوین التقابات في pose‏ 
Si‏ على مطالب التوحيد القياسي للمهارات 
وضمان وَخدة نوعيّة عن طريق tll‏ على 
الصنعة الحرفيّة والاختبار ات المهنية . کا كان 
7 طرق انشاء الاقباء vaulting‏ * ونظام 
ا ۳ TEA‏ الساندة flying‏ * 
buttresses‏ القوطیة هو 55 الصا 
القوطي على مرحلة اجرب الرومانسكية . 
وکان sass‏ مدال sell oi‏ الصاجحب 
للصفة الحضريّة في إیقونوغرافیّة الكاتدرائية 
الواحدة » وفي اختلاف الكاتدرائيات في 
oi‏ التي Dé‏ کل مہا بصفات خاصة 
Eley .‏ من JAN‏ 7 من الخارج كانت 
العمارة القوطيّة تحاول Lis‏ الربط بين الم 
والفراغ, المحیط به » فكانت العين إذا ما 
طعت إلى السطح اخارجي للكاتدرائيّة تلاج الخطوط 


vi. 


واحد . 


Granados 


القصّص مصورة . وان Dy‏ هذه الوهبة 
بمُرور الژمن . وتحمل أعماله المبكرة sag‏ 
لایقاوم كاد Gal‏ به أستاذه فرا أنجيليكو ra‏ 
YJ * Angelico‏ تشبثه ty‏ الاو Ai‏ 
رو ماهو للا 5 as Pore‏ اة 
صوّره الجدارية التي تكسو ULE‏ ثلائة من 
jai de‏ موی بفلورنسا € وهي وان 
كانت في pills‏ تدوز حول رخلة pl‏ 

une .‏ و مت 
على وَج cri‏ دی بالاسم فقط . ومهما بلغ 
إعجابنا وافتتاثنا بہذہ الصّوّر الجداريّة فلا 
ets‏ من الاعتراف Ob‏ غوتزولي في RE‏ 
OG‏ أكثر منه مُصورًا EAS‏ فقد 
ate‏ في َو à oe‏ المزركشة والخيل 
المُطهمة والفهود à LE‏ والطيور الغريبة 
والأشجار الباسقة والبغال E‏ 
UE‏ وكلاب ail‏ في عذوها . فلاغرو أن 
اللوحات اشلاث الشبيهة 
الات Ra‏ تضم من oii‏ زاهية 
وماتتطوي عليه من مَعْلوماتٍ ls Heb‏ 
وثائقيّة جمهور الفلورنسیّین المولع بمواكب 
pa‏ والمهرجانات . ( صورة ۲۷۹) 


شذّت هذه 


gradation tall 

dégradation f.; gradation f. (arts) 

ati atts Ssh À Jan ty of هو‎ 
Sal في الضّعف تذرييًا أو‎ 


graffito 
(pl. graffiti) m. (It.) (arts) 
SDN AEN إن لوو ا سو غا‎ 
ii Eat ئقنة 525 الأمْطّح‎ . ۲ 
أخرى من‎ th, GUI اللاط‎ ab منها‎ 
تخفر علیها ال جارف‎ Oo Lo 
مع استغلال‎ BS وهي لاترال‎ rs 
. المباين‎ GAB طبقة اللاط‎ oF 


7 0 مه 
نقوش جداریة 


Granados, Y Campiña غرانادوس‎ 


(nue) ( ne — ANY (‏ گور 


مولف مو سيقي إسياني Sjt;‏ پیانو 
HG‏ أو ركستر . اشتهر برقصاته الاسپانية 
لآلة البيانو bles‏ من el‏ البيانو 
A‏ قام فيها Jones‏ الصور À‏ رسمھا 


So 2 


مصور إسيانيا العظم Goya bss‏ * ومن 
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as ali‏ الم لمشُحوئة بالاتفعالات الره حانية 
of‏ 
اثناءَ Ja‏ 


can y Communion of San José‏ بایون 


asl (‏ لقدّيس خوريه 


- ( Bayonne 
تالح ذات‎ bee) La ومن التّاحية‎ 7 
و باهر في ہیدہ الطلاء ء الرقیق فوق‎ 
العم من‎ dei » الحَمْراءِ‎ AB رضي لو‎ 
برمبرانت - إِذْ كان دام القؤل‎ que À 
 ةعيبطلاو هو رمبرانت وفيلاسكيز‎ AUS 5 
الاكتفاء‎ Ab ab فقد تول 3 أواخر‎ 
Si لت الف ے دِ‎ Cest 
. * monochrome 
) ۲۸۲ ۰۲۷۰ (الصورتان‎ 


الغويات » الفوینکاس 
Goya-esque works) (mus.)‏ ) 
Die gee. à‏ من الشتطرعات esl‏ 
للبيانو تحتوي كلل Le‏ على ae‏ أجزاء 
ON GA ha‏ غرانادوس 
Granados‏ * استوحاها من var‏ وات 
الفتّان غویا Goya‏ * فان إسپانیا العظم » 
و عرفت ال مر عام oy ۱۹۱ ١‏ 
Jai‏ هذه المَقطوعات تصویره الوسيقي 
لو حة و ) الأفمى والعصفور ) . 
والأفعى ترز إلى By‏ اشتبرت inks‏ 
العديدة ء والعصفور هو فریستها التي A‏ 
عليه شباكها. وكان غويا قد رَسم لهذه 
الدوقة أو مين ét GEN ul‏ 
وقد Si‏ غرانادوس نوان « الغویات » Je‏ 
هائین à ALL‏ إلى المصور bal‏ 
فد à al‏ 
. أويرا نفس موف JS‏ تفس العُنوان 
رشي عويور كف رل PVN HES‏ 
ينبني جانبٌ کبیر منها على مَجُموعتي البیانو 
السابقتين » وتقوم حبكتها على قصة غرام 
واغتيال في إطار فني يُوحي ایض باغمال 
الفتّان Lye‏ المضو رق 


Goyescas (Sp.) 


Gozzoli, Benozzo 


غوتزولي . بینوتزو 
(arts) 0۱4۹۷-۱۲۰‏ 

مصور فلورنسي تکمن جاذپیته لا في 
مُجال الفنٌ البخت Us‏ فی J‏ الصور 
الإيضاحية للحياة Ég‏ وکان یعمتع 
بموهبة Stab‏ نادرة على الانجاز والإبداع 


C2 5 ۳ s -Í or 5 9 o z 
مصحوبة باشراقة وحيوية مثيرة في سرد‎ 








العف للا ف مور للأخفال الإسبانيّة 
والواکب الا ومصارعة à E‏ سک 
Shy‏ ہی الحياة و رض في تخايله 
PAT GA‏ الإنساني الذي يبدو بوضوح, 
في صوره GW all‏ والشجَن VS‏ 
مَصتخات الأمراض العقلية وزثراناتِ السجون 
و مشاهد تنفيذ اخکام الأغدام .م 

وتتجلی روحه 4 الثائرة في مَجْموعة oF‏ 
a agit‏ المَطبوعة Gé‏ الخفر بالابرة 
etching‏ * أو ols iets‏ در جات 
BOOS, * aquatint Lisi‏ « تروات » 
Caprices‏ والمنْشورة عام ۱۷۹۷ ما Lias‏ 
من te‏ صریح, على فسادٍ البلاط ورجال 
cpl‏ 2 توت ) Proverbs ) Jue‏ « 
ومجموع ‏ ة صور ) شرود اخوس ( 
ie ١8١5 65‏ تتضمنه من 
شد ا اھر رہل عور 
كانت مُجموعة « كوارث ا حرب ) ۱۸۰۸ 
نے NAYS‏ فان كباشرة veel‏ 
ایکا Hal‏ العاتي والماسي الرهيبة التي 
رقم os al D eli‏ لما ما 
یقابلها 3 لو حاته اللاحقة ء فلقد j‏ کت 
الخرب تُحْفْتَهُ المُروعة « فصيلة الاغدام رم 
gh ۳ ) ple Jb‏ ۱۸۰۸ ( متحف يرادو 
عدرید ) التي حفزت Manet ail‏ * هو 


اض لق کمتوير ر الشهيرة « اعدا 
الامبراطور مکسیمیلیان » . 
s $‏ 7 وك : 
وکانت اللوحاتٌ المصورة في 


« فيلا غويا » التي عاش فيا ess‏ « دار 
الاصم ) pare La Quinta del sordo‏ إل 
۳ رم رر و نك ۴ 
خياله رژی مخيفة غريبة ومثيرة » ومن امثال 
هذه اللوحاتِ صورة « ساتورن ) Saturn‏ 
وصورة Cie a)‏ 
4 1 
و « الحج إلى مزار سان إيزودورو » . وییدو 
Dar £‏ رای کب کے کے راو a‏ $ 4 
RON‏ رد یت شس جو 
یقیس ا ع الوجوه البشرية و جهامتها . 
AY;‏ صور غویا Al LS M Lu‏ 
وصلت إليها صوره Fees‏ و aio‏ 
الجدارية بكنيسة سانت أنطونيو ديلا فلوريدا 
بمدريد دنيوية الطابع لائلیٹی بالمكان الذي 
تغل ء غير À‏ کیا ماکان يُفاجى Sr‏ 
يتزوات JE af Es‏ لمتوقعة ‏ بثلما فعل حينَ 
ei‏ لوحته « الاخا العارية ) ( محف 
پرادو ) ۰ وکا فعل 


١)‏ ندوة pl‏ ات 


A E رت‎ 


graver (arts) see: burin 
great concerto (mus.) see: concerto grosso 


Greco, El (Domenikos Theotokopulos) 


١٠5١4 - ۱۵۶۱ ( Sw 
(Awo أو‎ 

Da كريتي الأصل شى طَريقةُ إلى‎ Spa 
بتتسيانو‎ 4 tes, سه‎ AD عَنْ طریق مُديئة‎ 
على تنتوريتو » واستعار منہما‎ oll | موثرا‎ asi gj 
PES BE NI عددًا من جيل‎ Ve 
عن الواقعيّة إلغريكو‎ Ay ks اغماله . کا‎ 
آیقونات مُواطنیه الكريتيّينَ با كار‎ Sis مللما‎ 
. فرونيزي‎ vey ae ant Le 

وکان إلغريكو ول Lis #23 pe‏ 
البادی الکلاسیکیّة التقليدية a ja d‏ 
وا ما سیر من شان اغل مین شان 
العمق ا ji‏ على DEF: gs‏ 
لوسائله By pall‏ العنان في تقل الفعالاته FE‏ 
لو اقتضى مر تخويرٌ شخوصه أو US‏ 
وقذ ترك إلغريكو إيطاليا قاصيدًا إسبانيا Se‏ 
A Toledo iba ۳‏ سے 
SA‏ می ii‏ شخوصو K‏ وال A‏ 
أشكاله التّمطية الخياليّة 3 المبتکرة pele‏ می 


(arts) 


كرشاقة الخُطوط Bul‏ الإيماءات والحدة 
La SU‏ التي Ll‏ بط ال GE‏ 


sa‏ #7 رک 


رو سو تو یہر 
jf‏ & الكامتة من Gap 4, SASL GES‏ 
في قم الحَیاۃ EE‏ وَفضائلها Pe‏ هل 
« اللون » الذي حال من خلاله تخریر روحه 
من اسار القیود التي si, UE‏ ارف به 
إلى las Sus‏ الفتانین . ومن Jusi A‏ 
( صعود السيدة العَذْراء » ) أكادييّة الفئون 
بشیکاغو ) وه نزع ثياب السیح واقتسامها » 
The Espolio‏ ( کاتدرائیّة تولیدو ) و « طرد 
السیح للصیارفة من CAR‏ ( ناشونال 
غاليري بلندن) و «لاوک‌وون » 
( القاتيكان ) و « COLL AT‏ ( ناشونال 
غاليري بلندن ) و « منظر dala)‏ ( محف 
التروپولیتان ) . 
( الصورتان ۰۱54 ٠١١‏ ) 


۳ 5 و‎ 7 H 

Greek archaic الفن العتيق الإغر يقي‎ © du 
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مع ذيوع الحَیاۃ الحضريّة في قلب الیونان‎ 
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. التي ¢ تُعرض الا بعد وفاته‎ L’Africaine 
من بعد مييربير‎ * Berlioz برليوز‎ lS وقد‎ 
في أويراه « الطُروادبُونَ؛ وکنا‎ 
في کل من ارت « عايده » و‎ * Verdi 
في « رباعية‎ * Wagner غُطیل » . وقاغنر‎ « 
. الخائم ) وغیر ها‎ 


grand pas (bit. ( المَشْهَدُ اقص المتکامل‎ 

رقصة من راقص وراقصة يُشاركهما 
es‏ من الراقصين والراقصات . 

الأملوبُ الجَلیل 


grandiose; beau m. idéal (It.: gusto 


< 
فردي 


grand style style ۰ 


grande) (arts) 

اشيم هذا leu‏ في الاضي للڈلالة 
عل pya d ale yes‏ و bi ees‏ 
ج عصر high Renaissance af‏ * 
بإيطاليا . وقد ota Do;‏ سیر جوشوا 
ریئولدز ١ * Reynolds‏ الأسلوب Ji‏ ( 
ف sh pole‏ بالأكادميّة St SN‏ 
£mi d 9 ۱‏ الأشكال Bis)‏ لاًشیاء 
J a‏ یکرن من طبیعیها نها 


قت ر کیر من dé 5 JS‏ في 
والأسلوب الجليل في را ls‏ 0929 مظاهر 


الأفراد وخصائص الطبيعة » وهو ما يعني 
تجاهله لكل ماهو محلي من العادات BI y‏ 
والاشکال والمظاهر « کا يعني Es Lai‏ 
عن القاعدة Si‏ لا الاميئناء . 


grand tour (bit.) ) غران ور‎ 


SIE فها‎ PRE لایس التي‎ IS | 


فن Sup‏ ےھ 
(arts)‏ سر Sie‏ و سای arts‏ 
في 0 a‏ متعددة ue‏ من JA,‏ 
الواحد 3 ویتم إعداد هذه لو حات المرسومة 
بالکشنط بالاژمیل على الحْشّب أو pri‏ 
بالقلم a‏ على الحجر أو الحربشة بسين 
الابرة de‏ وت 3 a brs‏ 


ہہ 


او ایو . و Re‏ ات 


új‏ بور rs)‏ 3 دي monochrome‏ * أو بالو ان 


graphic arts 


. polychrome godaie 


grandiloquent 








s 


Pre‏ تصویره الوسيقي pra‏ بعنوان 
٠‏ الأفعى والعصفور » . ویرمز } بالافعی إلى 
دوقة إسپانية اشتهرت بمغامراتها العديدة c‏ 
والعصفور هو فریستها الذي ثُلقي عليه 
شباکها . وکان غویا قد رَسّم غذه الدُوقة 
wt ere‏ 4ص ۰ رھ كلم 
لوحتین اصبحتا من اشھرِ لوحاته . ویطلق 
غرانادوس عنوان « Goyescas » Ob gall‏ * 
ins)‏ للمصور غويا) على هاتين 
ts‏ . وقد استخدم مادّة « الغويات » 
à‏ عو کل نس att‏ تو 
مَصرَعَهُ وهو في طريق SÉ‏ من العرضِ 
لاد da‏ عندما iie canal‏ في ال 


grandiloquent (aesth.) see: ugliness 


الأوبرا الحافلة , الأوبرا 
الفخمة 

se آخیائا أويرا‎ oh غير دقيقة‎ LS 
كذلك‎  يمالك‎ Fe كلها لايتخللها‎ 
بين الأوبرا‎ jared یستخدمُها غيرٌ التخصّصین‎ 
: والاوبریت‎ see 

والأويرا الحافلة امتداد للأويرا العاديّة غير 
SEL‏ فیہا من مزيدٍ Ge‏ الفخامة وَتُروع, إلى 
استخدام الناظر Bi‏ والحشود 
واکتار من مشاهد الباليه 0 
ترا ی یه رات ال 
تنطوي هذه الأويرا الحافلة على مجموعةٍ من 
الأويرات QW‏ ذات الصفة شبه EA‏ 
وهذا اللُون من الأويرا يُعزى ول ما يُعزى إلى 
غلوك 0100۲ * وكير وبيني Cherubini‏ 
وسپونتيني Spontini‏ ورو Rossini sox‏ 
ر مثل آوپرا ولیام تل William Tell‏ ) وجاك 
فرومنتال ماليقي Jacques Fromental Halévy‏ 
La Juive isd lus)‏ ۱۸۳۰) ثم 


grand opera 


grand opéra m. (mus.) 


أويرات جياكومو مييربير Giacomo‏ 


VATE — ۱۷۹۱ Meyerbeer‏ التي 

تجاوزت كل المقاييس 0 ضخامتہا 
2 

وفخامتها » وظلت + بر الرصيد 


الأوبرالي منذ تقديمها و 1 2 di‏ 
القرن المشرین ء مثل أويرا « روبير الشیطان ؛ 
Robert le diable‏ ۱۸۳۱ و والهوغونوت ) 
Les Huguenots‏ ۱۸۳۹ و ۲ VAEA ۸ gA‏ 
Le Prophète‏ و » اوه خر « ۱۸۲۵ 


Greek archaic 


ple IL‏ الأبيض > غير أنهم استعاروا الوضعات 
والککل Pat‏ من Cade lait Fae‏ من 
تماذجها في تکرار متتابعم . 

wal 2‏ هذه Suz oo‏ الفتى العاري 
kouros‏ * الواقف في وضعة أماميّة مواجهة 
الیسزی متقدّمة SU‏ 2 
ملتصقتان بجسده ومنکنیتان عند «db‏ 
یداه إا على شکل قبطتین أو مبسوطتان على 
جسم JE‏ . ویتجلی من هذا الشُکل Abel)‏ 
والکتفین és ll‏ وا خصر الحیل cabo Dy‏ 
cé‏ أنه الهج المصنري غینه » غير أن ثمة 
احتلافا جخوهریا ‏ فعلى jell ceo oe‏ 
المصريّة عَمودٌ من الخلف وتفطي أجسامها 
مازز فی معظم الأحيان » ینتصب الکوروس 
اليوناني عاریا دون عمود يسنده . 

ویحمل طراز هذه الجقبة العتيقة الباكرة 
ال الشخص الجالس بتوره VSS‏ کان أم 
À‏ شبهًا صارمًا بنظيره المصريٌ لأنه کان 
ینجز في vi‏ جامدة ء بقدمین 
Hue‏ وذراین the‏ على cafe‏ 
وکفین متدليتين إخداهما مقبوضة احيانًا . 
isle;‏ ماکان هذا en‏ من Jei‏ يكتسي 
Je OH‏ من JU Qi cod‏ 
Mn à de‏ 
الأشورية.. 

وثمّة نظائر فرعونية لتمثال الشخص 
اليوناني es‏ الخطو وان تباعدت ساقاه 
إحداهما عن الآخری ومال jd‏ العلوي من 
الجَسدٍ إلى الأمام . وقد Col‏ هذه 
الوضعة LU‏ قَوْقَ الأفاريز التي fF‏ المعارك 
a‏ على نحو ماکان عليه الحال في الثقوش 
البارزة المصرية . 

وحینا أراد اليونانيون التغبير يعن Der‏ 
A Sh‏ سريعة SIT‏ أو القفز ابتكروا 
إحدى ال رکبتین 
من الأزض أو تلتصق بها بيها تتثني الأخرى 
قليلا ويستدير الجزء الاغل من ےج ae‏ 
المشاهد ke‏ تبدو QUE‏ ي وضع جانبي . 

والحقبة rat]‏ هي حقبة العصر العتيق 
الاو سل ۰ — oo‏ ق .م . des‏ الرغم 
من أن اشتقاق CAN‏ من مهوم الکثلة 
المربعة بعة ا جوانب کان لا یال واضحًا ء الا أن 
él‏ هذه الحقبة تثير لدى المشاهد ay‏ من 
الاحساس بالجسد الانساني یفوق الاحساس 


وضعة 


وضعة شبه راكعة تقتربٌ فیہا 
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الخيتون chiton‏ * على الطريقة الأيونية » وهو 
رداء Ale‏ له تماما الا أنه Eas‏ من 
OES‏ » أو اهيماتيون *himation‏ وهو 
عباءة من SG fall‏ على شكل Gb Matt‏ بها 
الجسم . 
Al dey‏ العتیق أن بدت عليه تلامخ 
oles‏ تخو کک ال naturalism‏ * بعد أن 
نت طفى عليه القسمات الإقليمية » وبانت 
العناية واضيحة, بدراسة tert‏ الحسد 
الإنسائي التي تلت في لوب رسم لقن في 
ate‏ الأؤعية والأواني > وني طريقة تسلوية 
ال is‏ وعضلات cle‏ في مائیل الانسان 
العاري . فبلغ Je‏ الکوروس منذ نهاية القرن 
٦‏ ق . م قرجة GLY‏ بها من الگمال ک 
1b‏ هذا القطور السریع نفسة على HE‏ 
( الصبایا الدثرات ( Korai‏ > فتجلی اهتام 
cali‏ بتفاصيل الجسد BV‏ حتی بدأت 
تتکشف شا فشیعا من وراء cob‏ 
اه ow ER‏ یاب bu‏ 
des‏ قدّمت هذه ی۸ قلاعم فا 
js‏ روعتها المتجدّدة a‏ ؛ حيث نری إلى 
جات رقف د ی GR‏ 
الوجه الغامض 
Gal nie‏ إلى ثلاث جقب : 
الأولى هي جقبة Jan‏ العتيق ٥٦٦ SU‏ - 
۰ ق. م. ومن Si cal‏ الیونانیین م 
يغرفوا JU‏ والفوش الحجريّة الكبيرة 
القريبة من الحجم الطبيعي في gl sig‏ على 
Cia‏ القرن ay‏ . م. ومن الواضح أن 
hal‏ التي SES‏ مع بلادالشرق هي التي 
شجعت على ظهور Jo‏ الحجريةٍ الکبيرة 
فی اليونان . ویر هيرودوت ان OU‏ 
المصري بسماتيك ٣٦۹ — 11e‏ ق.م قد 
مَنحَ tot‏ من أهل أيونيا وكاريا مناطق 
شتی يقيمون بها على ضیفاف اليل » rés‏ 
كانوا Ji‏ من استوطن jas‏ من الأجانب i‏ 
وعنصرا . 
واتفاق هذا JAN‏ وغيره من أقوَال SI‏ 
LU‏ مع الڈلائل: الأثريّة المخدودة یعزز 
EY‏ القائل Ob‏ عام ٩۵۰‏ ق . م أو الفترة 
القصيرة السّابقة عليه هو بداية عصر التتماثيل 
الکبيرة في الیونان sa‏ بإنجازات الشرق ٤‏ 
oly‏ لم Sug or‏ مائیلھم من الأحجار 
الصلبة المُلَوّنة OY‏ بلاد الیونان كانت LÉ‏ 








بين المُجممعات ERN‏ في القرن ۷ ق.م ظهر 
ارت Lie‏ خفف من جمود القوالب 
hel‏ الشائعة وقتذاك سمي SLI‏ 
وهو مزیج من اوت 
ری و لی اوت وا سوت ارس 
er‏ کت نک ان و رتا 
او فقوت مان وا ”سا 
المثلاقة > وتر الف من کون ار 
a‏ الضيّقة وانفتح على ONCE‏ الحضارية 
ES‏ ء إلا أنه احتفظ مع ذلك ببَعْض معالِم 
ایت الهُندسي geometric‏ کا 
الواجهه frontality‏ * و symmetry Juil‏ * 
Si,‏ وإبراز الجوانب الأزبعة الرئيسيّة $ 
وحمل فی طياته aly‏ سا الا اا 
إلى EA‏ داخل نطاق مبادئه العامة > وهو 
مايتجلى فی رشاقة التماثيل ýy‏ الأيونية ‘ 
واحتشاد التماثيل al‏ بالحرکة 6 رغم ما 
في هذه وتلك من بُدائیّة كان A‏ لابو 
Cale Js‏ منہا بإضفاء الزید من الجمال 
والرقة 3 الأداء . 
ویتجلی هذا الأسلوبٌ في رَوائع الأعمال 
الفئيّة بقصور الطغاة tyrants‏ * حيث تجد 
pee‏ هي المؤضوع المفضّل » وأجمل ماتكون 
في Jeu‏ اشذور التي تصور صبايًا ساحراتِ 
مرسّلات الشعور تعلوهن ابتسامة مشرقة 
وتزينين خلي براقة وقد اكتسيْنَ بازدية af‏ 
تدم عن جما الجسّد و تخفي cer‏ . وحتى 
مائیل الرجال ۸ تعد CSS‏ عارية * باستثناء 
Jou‏ الؤياضبين التي لم تكن JE‏ أفرادًا بعینہم 
بل busi‏ خليد الفوز في المباريات والدّعاية 
للرياضة وتشجیع Jus‏ الصاعدة . ومع 
هذا لم يذهب خیال هذا العَصر إلى تسجيل 
الصنورة الشخصية portrait‏ * 
الواضیح تخو التزعة الفردية . 
وت Sei) ail‏ من القرن ۷ إلى القرن 
o‏ ق.م » وتقڈم لنا quil‏ أعمال النحت من 
الحجر والرخام JE À‏ القرن ۷ ق 7 
سکع Sil DAME UE‏ عليه انبم 
کوروس *kouros‏ أي الفتى الرياضي 
العاري وثانیما للفتاة « كوري » *kore‏ أو 
الفتاة المُدثرة التي ری pen)‏ 
5 * على الطريقة الدُوريّة > وهو رداء 
من pall‏ على شکل مستطیل یطوی حول 
الجسم Cats‏ بمشبكين عند الکتفین ء Í‏ 


. archaic العتيق‎ 


رغم اتجاهه 
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العاري مدا منه ga‏ ضوعَة لاي 


دس ٤ OF ay‏ ق . م تحدّد 8 
الذي قثر للف الإغريقي أن «SL‏ وهو ; 
طريق النزعة الانسانية متاثرا hé pin‏ 
الآهة وتخلع الصّفات البَشَريّة علہم [ نظرية 
anthropomorphism ۲ as‏ * « ومن 4 
كان على old!‏ الاغريقي الذي JY! Je‏ على 
صورة الانسان أن يتعمّق دراسة واقع, الجنئس 
البشري » وأصبح من pe‏ علينا الیوم أن 
نع حطوات التطور المُتٌصلى الحَلّقات منذ 
ظهو ر الصور والتّمائيل البدائیّة الجامدة الشبيبة 
بالرموز الهَنْدَسية الشکل في jan‏ العتیق 
archaic‏ حتی تکامل الفن التُشكيلي 
الاغريقي في نهاية القرن > ق . م ۰ وانتمی 
إلى Jde‏ لجمیع الصاعب التي اعترضته 
GES‏ ذلك بقواعد EI ple‏ . على أنه 
لم D‏ طویلا عند محاکاته مھ 0 
بل مالبت of‏ خبطا خطوة اد نحو a‏ 
الواعي U‏ بین € الأشياء من علاقات = بات 
تصويره للواقع Te‏ إلى بنائه من جديد 
وإعادة تشکیله » sm‏ في ذلك على 
العلاقات العَدَدیّة التي بها تتميز الاشیاء LS‏ 
Ka bin‏ » ومن هنا تبدو tual‏ القواعد 
أو « القانون » canon‏ * في Al‏ الاغريقي . 

ET‏ من واقعيّة لقن الإغريقي فھو 
دایم )23 ai LU‏ التوقد والوجه 
لر كة ید الفنان » کا تَجْمّع ax‏ مُنجزاته 
التشكيلية الجيّدة بين 5% العدد الفیثاغورية 
Pythagorian theory of numbers‏ * الخفيّة 
وبين ا حاکاة TER, sis‏ . وإذ کان من 
العسیر أن تلتقي هاتان الصّفتان دون تلفیذ 
میٹ 

نجس الیوم بہذا الکمال سيوى في 26 2 قليل 
CSS‏ من زوائع الأغمال ES‏ التي 
حفظها لنا Jess . ES‏ هذه Hg‏ 
الرفيعة في yes‏ من أنواع JS‏ ہما 
pi Ji‏ والكؤوس والأواني 
المصور ô‏ (انظر (vase painting‏ . وقد 
أتاح Su‏ اهائل من 
والكؤوس SE DA‏ التي غُثر Ji‏ 
مناطق الحفاثر الأثريّة تخدید وتصنيف pi‏ 


3 رل 


إنتاجها بل ومصوریہا آنفسهم ‏ و سی 


Be‏ تاريخها إلى حد 


2 ENT SN 


المتخصصون قادرین على تخدید تاريخ صلع . 


Buy LL 


tes‏ .نكا نع هن نات إيذانًا بانقراضِ 
وضعة المواجهة ذات البناء المُتمال 
symmetrical‏ التي AN Dj‏ القديم لالاف 
LE‏ ( تمثال صبي کریتوس GAL,‏ أثينا 
القومي ) . 

ول يقتصر التُطور عل یس SR‏ 
العراة 2S kouroi‏ بل ظھر في کا 
التُمائيل التي شکلت في مُختلف يلاد 
الیو oU‏ > ومن أبرزها تماثيل صبايا الأكرويول 
korai oh Jal‏ بوقفاتها ES‏ دون فك 
ووجوهها العبرة ما يضفي عليها ile‏ يفيض 
بض LA‏ کا des‏ فما SES‏ 
7 الذي VER ND‏ على QU‏ حيث 
يباين old)‏ الطیّات المثقلة بالعباءة اتجاه LES‏ 
الرقيقة للرداء الذي يظهر من ورائها وان کان 
كلاهما يبع انّجاه حر كة «Jui‏ بيغا يُضفي 
El‏ الطویل Sa T Jai‏ مَضْفُورَةٍ 
أو pa‏ فی آغل اراس والأكليل 
والأقراط والقلادات والأساور على JEL‏ 
والجلال » کا ri‏ 
الات رة ال لک ان اتا 
LÉ‏ حايلات القربان EU‏ أثينا في 
all Sy‏ إلى الأكروبول من 5 
وَملاحَةٍ . ویحتشد GAR‏ أثينا القومي 
والاکروپول باذج WIE‏ من هذه انل 

وفي هذه الجقبة ظهرت على ژجوه 
المتخوفات لاور pail as‏ العتيق 
الشهیر 5 archaic smile‏ * . 
ر الصور ۰۲۷۰ ۰۲۷۱ ۰۲۸۵ CYAT‏ 


Greek art 


القن الاغريقي 
art m. grec (arts)‏ 
مكلت نهاية القرن ۷ ق ère.‏ حول 
du‏ في Je‏ تفیل الکائنات ÉJ‏ في 
aoe Olga‏ ندا افش SF)‏ بت كر سو 
الأواق ds‏ على pol‏ والرخام والبروئز 
والعاج Ji,‏ الصّغيرة ‏ يُفسيح SEM‏ 
yy)‏ ۱۳ البشرية » فضاق Jens‏ 
Gy J‏ التي (SY‏ صورٌ A‏ أو التي 
تحتل Li‏ هذه الصور مرتبة ثانوية . 
وال هذا وقع خدث هام هو ظهور 
«التّحت الضّخم » الذي اتجهت CN‏ 
محاولاته منذ بدايته WU LU GS‏ وتخو 
العناية بالجسد الإنساني 5 5 ‘nals:‏ الخد 





Je‏ ا حقبة الباكرة ء ds‏ جملة من 
التفاصيل di‏ حسّمة ء Vy‏ من poll‏ 
بالخُطوط التمطيّة aA‏ الفتّان إلى التعبير 
الكل التناسقة حيث تربط العلاقات المتداخلة 
ین الكتفين Hs als‏ أسفل الخصر 
«By ce‏ وكذلك F‏ بین 
عضلات الدراعين والساقین » بيها És‏ ال 
a ER —‏ المضفورة التموجة ا 
goss‏ ۳ را يتوج UL‏ 

a iy‏ من delet‏ ال کور المستقلة 
القائمة بذاتها التي asy‏ بوضعة الکوروس 
مشل Ju‏ الشّهير لحامل الیل 
moscophore [calf bearer]‏ تا ف 
الأكرويول . | 

والحقبة A‏ هي حقبة jan‏ العتيق 
اللاحق ٥٤١‏ 4۸۰ ق ام وغاظا )3 
pt‏ 0 الإغريق LE‏ مثابرةٍ متٌصلة إلى أسلوب 
اتشکیل , LD‏ فغدت وضعات 
الجسم اف از وازداد فهمهم لتشریح 
عم الانسان » aly‏ الزج بين الاحساس 
حرفي المبكر والذهب الطبيعي ا حدیث إلى 
QS eu‏ من المُذوبة والجلال على ARE‏ 
هذه الجقبة Le‏ جعلها من pij‏ ما caf‏ 
الیونان من أعمال ed‏ 

وقد استبدل الثالون بالأخاديد اكّلائة 
المُتعرضة في Hak‏ البطن فوق السرة 
شارت CESS‏ > على Ge‏ اندج الأخدود 
اثالث [ العلوي ] في الوس یه FA‏ 
لاعت Al‏ مر تن بلاق دن اه 
البشريّة > کا بدأوا فی شکیل عَضلات Gi)‏ 
على خو اک وأظهروا فسمات: الج 
آقرب ما تکون إلى «JS‏ وأثبتوا تفاصیل 
كثيرة لم یا بها من قبل Ji‏ رّئمة OM)‏ 
gal Gel a ely‏ . 

o نهاية هذه الجقبة أي في أوائل‎ ds 
وعلى الرُغم من أن الکتفین‎ . Ju أغضاء‎ 
للأمام إلا أ‎ Yel شکلا‎ aiak ub 
«VU Le الخصر لم یعودا‎ Je الجانبين‎ 
التقدمة بارِرًا‎ GLI gly الذي‎ esl فيظهر‎ 
Ges) من ذلك الذي يعلو‎ ği إلى الأمام‎ 
Li قد فطن إلى‎ obi أن‎ BAY التراجعة التي‎ 
هي التي تحمل قل الجسم . كذلك وَمَضت‎ 
في الجزء العلوي من الجسم والراس لفتة‎ 


Greek art (4th cent. B.C.) 





ails‏ الإنساني » فباتت LUN‏ الأساسيّة هي 
ا اد واضَحخت رات الو جوه 
شیف عن رقة حالة bar as‏ 
وغدت الوضعات 3 «Ur‏ وظهرت 
li‏ في Le‏ آقرب إلى الطبیعة دون 
شفافية be‏ أو م مفارقات حادّة : 
وم Can‏ يكترث بالاعراف المألوفة أو 
يُعْنى بالوضوعات ار Kad‏ بل انّجه 
سوت الم À à‏ دية individualism‏ * برقع 
الابطال إلى مَصاف الآهة مثلما فعل لیزیپوس 
Lysippus‏ * في تمائیل الاسکندر ٤‏ أو يتناول 
الانسان العادي فیغوص في اغماقه Van‏ عما 
lé ce aly‏ 
وهكذا عبر all‏ مَرحلة الكلاسيكيّة 
مُرحلة الواقعيّة . ولاغرو فقد نادی 2 


os 


RS 


وقتداك 
فی اقائیل عن الحدي » ae oly‏ على 
وجوههم لَشوة الانتصار » . الامر الذي 
يخالف GG‏ العصر الكلاسيكي ‏ خلال القرن 
الخامس ‏ المتحفظ الذي تحاشی pre‏ 
الانفعالاات . 

وكان من lest À‏ الأفكار الإنسانية 
والواقعيّة أن of GSE‏ على دراسة 
الا خسام )3 Cas dis‏ .فدات 
à i‏ الواعية الدقيقة ن جك الما 
والرّجل » وبين اجساد GLAU‏ والفثیان 
UNE‏ اف realy‏ وان 
ایب . ومع ذلك كله فإن واقعيّة DA‏ 
ای تسا إل کاب رم اکر 
المتاغر 3 Hellenistic‏ . 

کذلك كانت EA Dy‏ من بين 
مات فَنٌ cal OB‏ فانبری OG‏ 
رون من خلال هذه البذعة عن الأفكار 
diel‏ ا تشائيل ال عة و سفام الکن 
pothos‏ وأخرى SU‏ إلى الشّهُوة ء إلى غیر 
ذلك . 

uE‏ ان الرابع عصر « او ع » على 
الّقیض من الوحُدة التي سادت jar‏ فيدياس 
وپولیکلیتیس » ذلك أن OLS‏ الاجتاعی 
ls‏ كان يهْترى » والعاطفة EU‏ 
سیم ۱ والعقول هجر مناهج الفکر القديمة 
sit‏ مر اف a‏ اف عد الق 
fe‏ غرن badd) GUL, Sale ole‏ 
على clit call‏ فيدياس في السّتّوات الأخيرة 


: « بانه ab‏ أن Gi‏ نظرات المقاتلينَ 
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الفاذج sl‏ التي VOS Jus‏ 
ق . م . 
رک dar‏ اکر تق انت 
الاغريقي Spotl tat:‏ او £35 
الپیلوپونیز Peloponnese‏ الذي اصطلح d‏ 
سیت ار الذووق 1 واه AA,‏ 
السيكلاديّة à 5 7 Syl Cycladic‏ الف 
الاتيکي Attic‏ ۰ وهي ار کائز الرّاسخة التي 
یمکن أذ اون عل iol yell‏ 
لأغمال ca‏ . وقد انبری العلماء 
المُحْدّئون باحثينَ عَن JA ju‏ بين 
المّدارس الإقليميّة » خاصّةً بعد تجاجهم في 
تحدید sip‏ إنتاج LA GSI‏ 
وتمییزها لا Lil‏ ۸ تمیل تن إلى نتائج 


ور 


محددة قاطعة . 

له UE NP‏ ا ا 
QÉ Lait‏ اليوناني Greek artist‏ * ذاٹھا 
لا EH ll‏ مضطربة العالم « ذلك أن 
إحدى قسّمات Lil‏ الإغريقي 2 cal‏ 
LG‏ نّا Bet‏ منذ بدايته بل كان SJ‏ نشاء bo‏ 
15 بصمات افراد عباقرة صاغوه . 

) صوره ۲۸۹ ) 


Greek art (4th cent. B.C.) art m. grec 
(4 ème siècle a.c) (arts) | 
ق.م‎ 4 Ol الاغريقي خلال‎ Gal 
> الذي ظهر فى مها القرن‎ Lan À 
o ojah ق . م استمراژا لما شاع في أواخر‎ 
فالو جوه‎ ‘us ق 9 متبئيًا المفاهم‎ 
تکشف عن التعبيرات الرّصينة عینها‎ 
EN تحاكي‎ WA GA والأؤضاع‎ 
ie الممتز‎ LUN تنطق‎ Us » السابق‎ 
ات‎ Of tno el SLL عن‎ AE 
يَصْعْبُ‎ VE Jolt قد بلع في‎ Liat الأداء‎ 
. الفعرئين‎ GE Jatt معه‎ 
27 على أن ضُروب المعاناة التي أثارتها‎ 
وافکاز‎ Ce. ۰ 7 ( الپیلوپونیز‎ 
الشعراء والفلاسفة من اسان ناو تی‎ 
* Socrates وسقسراط‎ 
عن حول‎ EA كل ذلك‎ » ces i 
فدلا من ميد المثل‎ c القوم‎ a as في‎ 
المُجرّدة التي شاعت في العصور السابقة‎ 
انگ‎ Vals Ve Je 5 بالفر‎ etai بات‎ 
عليه‎ A الاهتام في ان على ما يَجورٌ أن‎ 


م 


* Euripides 


0% 2 
اغلبها العطب . 








بقایا الاوانی فی الفترة Gab‏ القرن poled!‏ 
والرابع ق 
عضرین Uke‏ 


ولقد ool‏ التوقيعات والثقوش المكتوبة 
التي کٹیرا مانجدھا Yı ó%‏ واني دور ro‏ 
a‏ في هذا الصّدد . کا تنطوي هذه 
الأواني GS‏ على كنز لایفنی من SUN‏ 
عَنْ AS‏ الإغريق القدماء DIE adie‏ 
إلى جانب هذا كله pu,‏ ئق LS‏ نفيسة بشکلها 


وماذتها iba‏ ضياع ا و ون ورونق 


Sun Le,‏ عل الاواق 

Zad‏ قيمتها SN‏ من أنها نماذج axles‏ لروائع 
لت المُصورۃ الکبری التي اندثرت Le‏ 
ci Si‏ طويلا مصدرا a de.‏ )5( 
À,‏ كد rae | Le pail‏ 
التي BLUE MLSE Les‏ أن ZB‏ کانوا 
کون pall‏ الإغريقي من الاعجاب مثل 
مایکتُونہ S SESAN‏ کانوا ینظرون إل 


Polygnotus‏ ٭ 


er en)‏ پولیغنوتوس 
وزوکسیس AE * Zeuxis‏ 
على {JEU Sl og!‏ فیدیاس Phidias‏ * 
وپولیگلیٹیش 5 * وير اكستيليس 


ہ 


* Apelles 


. * Praxiteles 
eo التوع لان ٍ" فهو أغمال‎ Li 

فی L‏ منہا كثرة ie gian‏ من ا حجر والرخام 
i,‏ مصنوعة من البرونر بعد آن عدا على 
وتکشف الُصوص ا کتوبة 
عن أن Ga‏ أعمال النحت الحَجریّة كانت 
ملونة بألوان متمد ة ستواء, مها BLS‏ الكاملة 
أو النقوش المنحوتة » وهكذا نشأً رباط Sy‏ 
من التّعاون والمشاركة بين لونين من SN‏ 
اعتدنا أن ننظر إليهما متفصین وهما SAD‏ 
al)‏ » وهو Lab‏ لا ظاهرة لجع 


Jui dix وكان الاغریق‎ . ol 


الع Cat‏ والعاج رو nil‏ 
Don‏ ها کریزیلیفانتین chryselephantine‏ * 

AN انتشار‎ of à من شللٌ‎ by 
0 قد ساعد على ديوع العري في‎ Lov 
وأخذت تماذج الکوروس‎ CAD, ypas 
أي‎ ] kouroi وجمعها كوروي‎ [ * kouros 
من‎ A في‎ ns الفتى الرياضي العاري‎ 





فیدیاس Phidias‏ * على وجه الخصوص . 
Ess‏ هذه rere‏ في إعداد لودج من 
اخشب Lx‏ بصّحائف رقيقة من is‏ 
المرَّ خرف QU JE‏ عن طریق الق 
وبرقع من العاج المَنْحوت تمل الأجزاءً العارية 
من جسد JU‏ . 

أا LOS‏ الم ع الات 
WW * monumental‏ العظمى مثل Ji‏ 
Ll‏ في الپارٹینون Athena Parthenos‏ * الذي 
بلغ ارتفاعه ۲ مترا أو JES‏ زيوس في 1% 
Lae sh‏ فلم ص ies‏ من شب اف بل 
وصلات یه منتظمة J‏ ميكل | إنشائي 


Pa‏ و 


7 We اقیمت‎ ay d dt 
sp ومازلنا‎ » JU کاساس‎ à PRES | 
التي‎ * cella هذه الفجوة في أَرْضيّة الحَلوة‎ 
پارٹینوس لفیدیاس‎ LA dbs كانت تحوي‎ 
sf بمعبد اليارثينون حتى‎ * Phidias 
على‎ ai, ga) وکان تثبیت تثبيت صفائح‎ 
هه‎ ii الو يقتضي‎ ere تمثال‎ 
. ونقش ا خشب‎ Lai من 3 صياغة‎ 
الأجزاء کالمیون مثلا رصم‎ 
(at بقطّعم من الأحجار الكريمة كانت‎ 
. اق مباشرة‎ Je OF الأجراء الأغری‎ 
وكان زائر المعبدِ المَعْیم الذي لا ينفذ إليه‎ 
الخارجي‎ QU إلا الشّعاعٌ المُتسَرّب عبر‎ 
Jui على هذه‎ dé gE سن حينَ‎ 
صورتها‎ ni يزيد فق‎ All 
على الخوض الفسيح. وط‎ 
2 7 آماتها . ولعل الجكمة من‎ 
أو الاء كانت التّلطيف من‎ LU الحوض‎ 
ere حدة الاحساس بالجفاف الذي‎ 
هذه الانشاءات من ا حشب والذهب‎ fb 
المعبود في‎ + Dre والعاج ء و کان انعکاس‎ 
ها راد‎ so SN ف الوط غل‎ AN هه‎ 
. ویئیز الرَهْبَةَ‎ SLs 


الصّليبُ الإغريقي 


(ati كانت‎ re 


Greek cross 


` croix گر‎ 26 


صليبٌ ذو gs‏ متساوية PE J lai‏ 
یات لتصمیم الکنائس ذات BEN‏ 
الم كزي وَخاصّة في العمارة البيزنطيّة . 


Lot Ai‏ اليونانية 


Greek drama 


théâtre m. grec (drama) 


de & br SF Gb pl ظهرت الدّراما‎ 
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الاقتصادية بين OÙ‏ مما أفسح الجال 


. لانتشار Golda Gal‏ کالاواني الفخاريّة 


والحلي والبرونزيات الصغيرة . 


Bo‏ الإغريقي 


Greek bronze 
cranes m. we اعت‎ 
مت ای‎ ee 
المعابد‎ k نال البرونزية وی‎ re 
Das à من عم ملؤي‎ Sa bed 
SE ین‎ LEA من‎ BEN EPT 
ای عديدة من اغضاء‎ is, » جة‎ all 
باضافات من‎ St الجسد أو الملابس كانت‎ 
. آخری غير البرونز‎ ales 
وقد اختفت الیوم هذه العَناصرٌ التي كانت‎ 


تُضفي على Juil‏ البرونزي EY‏ من التلوين 


وو ھا .42 “u‏ 2 $- ۰ 
الواقعي شبيهًا بتلوين التمائيل le‏ . غير 


أن هذه BLS‏ البرونزية قد Dé‏ منذ 


تشکیلھا بتطورٍ مَلحوظ ء إذ نشهد Fa‏ 
الآن Wy‏ وتَعْشاه طبقة رمادية sat‏ 
de Gus Wii Ex‏ من الأزرق 
الاو إلى pe‏ الان » بور SE‏ 
اتف Le: Abe‏ علخ ره لا 
تكون er‏ من AIA‏ البرونز الذي يُستحيل 
به إلى BE LS‏ سمیکتے pa‏ ذات Of‏ 
ab ail‏ [ زنجار البرونز .[*patina‏ 
وم يشهل ارت pl‏ هذا اضول الذي 
4 € 
یطرا على القشرة . غير انیم ی 
ا ou‏ هذا Spt‏ من صلع AB‏ وليس 
من مي اراد »> ومن 8 جهدوا لوقف 
هذا التفسخ بمحاولاات التنظيف المتصلة . 
ces‏ هذه القشرة ait‏ عن si‏ 
ومرٌ الأعوام في حفظها للتّفاصيل BU‏ التي 
is‏ الازميل الفولاذيي بعد صب التّمثال . 
( صورة ۲۹۶ ) 


Greek chryselephantine statues statues 
f. chryséléphantines grecques (arts) 
التّمائيل الإغريقيّة المُرَصّعَةٌ بالُھب وَالعاج‎ 
Lo JA ody BEY كان‎ - 
بالّعب والعاج )£53 أغماهم » ويعجبون‎ 
المعقدةٍ التي برع فہا‎ EU بہذہ الثقنية‎ 


Greek artist 





القرن ا حایس » فقد JE‏ 
كالماخوس 5٠١ ( * Callimachus‏ ق.م) 
ومقلّدوہ شفافية at‏ على ثياب OE pL‏ 
فابتکروا DA Mah‏ الواشي draperie‏ * 
mouillée‏ الذي cie,‏ عن مفاتن الجسد 
وخاصّةً في مَنحوتاتِ النّساء . 

) 585 (صور‎ 
Greek artist الیو ناني‎ oud 
artiste m. grec (arts) 

لم یکن GH‏ الاغريقي de‏ بدایته فنا 
els‏ بل كان إنشاءً فردیّا يحمل بَصّمات 
آفراد باقرة صاغوه . ولقد أدرك BEN‏ 
أنفسهم هذا المَعْنى إدراكا Ub‏ » يؤكد ذلك 
التوقير البالغ الذي bia!‏ | به LAS‏ 
من Daedalus‏ * الأملطورية بوصفه 
Su‏ الحرف اليدوية Les SL‏ ومعبود نقابات 
Es‏ في أنيكا . وخترع AD‏ وصياغة 
التمائیل . 

وكان ost‏ ختی بداية القرن tl‏ 
ق . م Open‏ مُتباهينَ أو یتباهون زاعمین 
با ہم تلامذة هذا ال اذ العملاق أو ذاك . 
Last Les‏ الفنَانينَ الاغریق ق كذلك في 
اصرارهم وولعهم CE‏ بأسمائهم على 
rit‏ > مالین کانوا أو خزافين - 
ony nae‏ » فتعدّدت توقیعائھم المُنقوشة 
E 3 ven!‏ تسس 
م ol‏ لما d S3‏ الثصوصٰ LS‏ . 

وکان oyi‏ الاغريق منذ العصر العتيق 
archaic‏ أخرا ارا ينتقلور ن في آرجاء العالم 
الإغريقي بلا يود . وکلما (a‏ ضیت 2 otal‏ 
Jz!‏ عليه Je, iss is‏ إلى مکانه 
الجديد tiny‏ منجزاته . 

C50 لا انتقال الفَتَانينَ‎ GAs, 
عن رق‎ HN إقليم إلى اکر بصترف‎ 
pile عن مَدى صعوية تحدید‎ oe 

ےد لفطو وت المدارس sai à nd‏ 

فقد ساعد هذا التتقل de‏ لایر المُتبادل بين 
Gi “tea‏ ؛ كا كانت المَعابد الكبرى 
القائمة La : La‏ و هناك Dis‏ أغدادًا i pit‏ من 
Goals T‏ سی کل مکان. اموت 

بِينَ أنجزها فر متباين الترّعاتٍ من الفنانين ‘ 
ےت تد 
متعدّدةٍ في HS‏ واحد . WIT‏ ساعدت 
EAT idl‏ على تؤطيد القلاقات 


Greek humanism 


عَدَدٍ من ابش Ya‏ عن إبداعات المَأساة 
التي يبدو فيها الانسان وهو يرق إل اغل 
code‏ نم وهو يبط إلى أسفل سافلین مكتشفًا 
آغواز BLY! sv ri‏ وعاهلها . 

eu الاغريقي في‎ LA إنسانية‎ | des, 
pi LE کل شيء على‎ Li الانسان‎ 
الفيلسوف بروتاغوراس الشائع خلال الصف‎ 
من لفرت 6 ق ام وم يصح‎ gt 
التجريبي أو‎ wot ss الانسان یقاس کل‎ 
الذي يموم‎ Cul العملي — آي الائجاہ‎ 
2 تحققه من‎ b السلوك والاغمال بمدى‎ 
بل مقياسًا فلسفيًا فلسفيًا أي الألحذ‎ — OLSN 
من القیود‎ Jos 25) GE QU بالأحوّة‎ 
والمواضعات الإقليميّة » بمعنی آن یغدو‎ 


2 )َه 


الانسان محور ss J is‏ بو صفه کت و قاعدة 
لکل ماهو مَوْجِودٌ وَحَ . وبهذا تختفي من 
الکون سی اللا إنسانية الغامضة الباطشة 
بانعکاس صورة الانسان عليه . هکذا ابتد ع 
الإغريقي المُدْرِكُ لحدود Lui ale‏ 
للاشياء فإذا هو يَرْفْض ماهو Ub‏ الضّخامة أو 
الضّالة »> ویدفعه ی الاعتدال ‏ الذي 
استتبط منه أرسطو أن کل فضيلة سط بين 
رذیتین ودعاها بطر ية « الوط ان SIEM‏ 
- ال الارتباط بالانسان à‏ ذلك SY‏ اکا 
ارس تایه alk Sr‏ لا امد 
إليه . فعلى التّقيض من IA‏ الاغريقي لم يحاول 
الف val‏ اللحاق بالمقياس الانساني بل 
رس یت 
3 کل ما هو غامضٌ ومد إلى فكرةٍ 
Li‏ 4 واضحة > gi cal‏ الفارسي بعناصر 
لاڈ ها كانت في où Syke‏ ليوحي 
بالإحساس JS‏ ماهو لا نائي حيث city‏ 
Jas Sa‏ الطریق ء فکرر: بلا توقف 
الصورة نفسّها بشکل Je‏ رتيب . وبينا 
انحصر کل شيءٍ فی نظر الإغريقي فی الحقيقة 
GLEN‏ الموحدة التي یمک إذراكها عن 
طريق التناغم الوق oe‏ الحس والروح وبين 
الجسد er Js‏ نّ الفارسي على Su‏ 
تاغل il au‏ المتعارضين » وعلى 
الصراع ع Ga‏ بین ا حیر Fey‏ ء وعلی DEN‏ 
اللانهائي بين الروحية Kenly‏ » وهو ما 
التقطته بعڈ المَسيحية عَميقة شائج رات کی 
وجعلت منه صراعا oh at‏ الروح arcade‏ 
هذه الر غبة ف خلق الوّحدةٍ بين الأشياء 
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سس نات Je‏ فا فأضفى القن 
المغماري _ SU‏ لسع الانساني de‏ 
ASIN «‏ » بقدم LE‏ شكلي que‏ آقرب 
إلى LD‏ والوضوح duly‏ مایکون عن 
التَعْقيد أو عن استخدام الأخجام التي 
pats‏ سر WARD‏ على الأفهام . كذلك 
صور ost!‏ الاغريق UM‏ في LS a‏ 
مثالیٔین anthropomorphic‏ هر هين عن 
اعيوب البَشَريّة المالوفة فكانت )65 il‏ 
إنسانيّة الملامحر ظھرت خلال مان التاريخ 
گناہ رس EB) ea GUN‏ أبوللق 
TAP‏ وا Athena‏ * في Paley ye‏ 
PREUVE PS RES‏ 
أن عدا جسم الانسان Aa‏ انطلاقٍ للفّان . 
كذلك حرص الیونانیون على عرض الاجسام 
ail‏ التکاملة السّليمة BAD‏ شبابهم من 


ابطال الرياضة وهم في عثفوان قوّتهم » و DE‏ 


DE‏ حركة الجَسَدِ العاري أمرًا Le‏ وتجربة 
رت i‏ اليوناية جذ نا هل 


وله ی سی وضع > وهو dar‏ في 


التّماذج الشّهيرة JES Je‏ رامي al‏ 
Discobolus‏ * للفشان ميرول Myron‏ * 
و من ئمائیل Jui‏ الرياضة Jey‏ 
پولی Polykleitos‏ * 
3 5 اس العاري Jr‏ 55 3 
٥ dj‏ ق . م » على حينَ تخلّف ظهور 
التماذج EN‏ فی مُحاکاة A de‏ ختی 
القرن ٤‏ ق .م . 
LE,‏ أضفت العمارة sll‏ الانساني 
على AKI ath‏ في « المكان » كذلك 
ale‏ فون ارفص والموسیقی والشَعْرٍ 
والدُراما لو الانسانیّة على Lys‏ 
« الزمان ٠‏ » فقد احتصرت وحخدات LAD‏ 
[الژمان والکان والحَدّث الذرامي ] التي 
ee,‏ مر فو رفا ام الاعات 
الزمني | ال خدود سیر مَعْقولة . وتکمن 
ic 5‏ الانسانية في LLU‏ اليونانيّة فی ples‏ 
شتّی مثل ابتكار LI‏ الإنسانية cô RN‏ 
ومثل اضطلاع الكوروس [ جوقة CAL‏ 
23% التعليق انا الجماعي على الاغمال 
4553 الصادرة عن SUG WM‏ » ومثل 
الاهتام بالشاکل الانسانية A‏ التي تعجاوز 
الشاکل الفردية فیتٌسع إطارها SA‏ مع آکبر 


. وقد بلغت BU‏ 








المسرح Attic SSI‏ بالتحديد E‏ کان 
ها الما سا ue‏ والملهاة 
comedy‏ * « ولیس pu E ins‏ هما في 
الحضارات الشرفية ولا في الڈراما الأورئية 
Dee Tp‏ قذ بانا بطلقان 
دون >45 بالغة jewel‏ بين LH‏ التي 
عطي es EU‏ سا » وتلك التي 
تسیر etal‏ و الملهاة » . على حین ان 
الفارق بَيْنَ المأساة والملهاة في ja‏ 
الكلاسيكي لَمْ AS ES‏ في eh‏ الخاقمة » 
بل فی LS‏ و que‏ ني كنك :ا سا 
LES‏ اوت ee)‏ وتتناول piani‏ 
Cots‏ وهذا SLY‏ الرٌفیع UNE‏ 
cu. JU, Sh,‏ الملهاة. تكب 


os ° À 
باسلوب دارج وتتناول شخصیاتِ دنيا . وإذ‎ 


لم يكن SLI‏ یَتناسب مَع واقع الحياة 
فلم SLA ESE‏ دراما واقعيّة . 


کووس الشراب اليُونائيّة 
cups coupes f. à boire grecques (arts)‏ 

هي السکیفوس skyphos‏ والکانثاروس 
kantharos‏ والماستو س mastos‏ و لكل منہا 
Sir € obit‏ هناك de PIE ex‏ 
اشکال ژژوس Csi‏ وحَيوانيّة لَمْ تک فہا 
ع ادن ٤ JX) als‏ ) 


Greek drinking 


Greek early classical period (style) see: 
early classical period (style) 


Greek humanism Aumanisme m. grec 
(cul.) الیونانِ‎ de الإنسانيّةُ‎ de 31 
JM بالعذحل‎ Susy Lai ui 
اليوناني الذي يستند إلى‎ SA إلى استیعاب‎ 
وجهة نظر إنسانية‎ Of القاعدةٍ التي تفترضٌ أن‎ 
بجمال الحياة‎ dl بالضترورة من‎ Glas 
یتعازض‎ JS و جوب الاستمتاع با € وهو‎ 
مد فی العصور‎ 5 tial مع‎ Vole تعارضا‎ 
ES] لا وجوة للخير‎ À الوسطی التي تؤمن‎ 
wi مع‎ al LS AV إل في العالم‎ 
. الشیطان للإنسان‎ Wei ليست عر شام‎ 
لن‎ tros ومن = کان الانسان وبيئته ہما‎ 
ومادّة دراستهم . فدات‎ RÉ لدی‎ 
میتی‎ aie] في‎ * Phidias فيدياس‎ die 
الفرید بکل مازانه‎ * Parthenon الپارئینون‎ 


Greek ornamental motifs 








والعابد والقصور » فانه لم يبق أمامنا إذا اُردنا 
تحدید ملاع التصوير الاغريقي الا أن نتجه نحو 
الأواني الخزفية الصورة . ومع أن صورها 
ليست نوذجا Col‏ للصور الجدارية » إلا أنها 
البديل الوحيد الذي يمكن الاطمئنان إليه عند 
مستوى التصوير الاغريقي بعكم الصلة 
بع اي تربط تصوير GUN‏ بفنون 
= الأخرى وتجعله يعكس لنا نفس 
ka a‏ کانت Jes‏ بال الفنانین 


Bid aie fh dé کو‎ 
{ vase painting المشاكل ( انظر‎ 
CA Ses) 


Greek sculpture technique technique de la 
sculpture grecque (arts) 

ii‏ الحت الاغريقي 
mir‏ موضوعات CAN‏ اليوناني إلى 
تؤعين : نوع يصوّر أساطيرٌ الیونان وقصص 
أربابهم ورباتہم وماثر آبطاهم » ونوع یصور 
حياتهم اليومية کلمسابقات الرياضية 
ومباريانك: المضارعة َال النساء مع 
bi‏ وخادِماعہنٌ Obst,‏ حول القبور 
على حين لم تُصوّر المعارك JS‏ التي 
شیب كنا فی الفن Base uae al‏ 
ثم الروماني فيما بعد إلا ob‏ > وعندها لم 
تكن ضور tel de‏ احداث يونانية معاصرة 
بل في إطارِ الصّراعات الا بین الا لهة 
والعمالقة gigantomachy‏ * أو بین الاغریق 


7 


والأمازونات Amazonomachy‏ * أو سے 
والقنطوري 

ومع حلول القرن 
الخامس ق.م بدأت Hy‏ والمجتمع تخر ج 
بالشّماثيل Laits‏ للأفراد المرموفین من 
الڈور إلى الأماكن العامة » وظل هذا A‏ 
شائعًا حتی العصر المتاغرة ف Hellenistic‏ * . 


* Lapith اللاإييث‎ 


. * Centauromachy 


واستخدم الاغریق في تحت تماثيلهم 

.# á 9 e 
والخشب‎ * terra-cotta on والطين‎ 
¢ ole YI والعاج و احدیک في بغض‎ it, 
ps خام و‎ WW عة من‎ all Es غير أن‎ 


PAS 


یرس یی 








(شكل 10( 


فلم 5 إلا القليل من مُنجزاته التي لائشی لا 
باکثر من لَمْحةٍ ir‏ عن A pe‏ في 
ذلك juan‏ . ومع ذلك تشهد الصادر الأديية 

على El‏ الکبیرِ الذي كان َخظی به 
es‏ لدی الاغریق » کا تشید بشهرة 
ra)‏ وتسجل العبارات یز 7 ي 
مجال stl‏ على اغماطم مما يرجح أن cp‏ 
pal‏ كان على قم المُساواة مع فلي 
العمارة والنخت . 

وقد ذاع oil de‏ من المصورین 
خلال القرن ٥‏ ق.م ‏ أوهما هو پولیغتوتوس 
Polygnotus‏ * وثانييما هو آپوللودوروس 
. کا کشفت i Juil‏ 
فی پرغامون التاغرقة عن أن الجدران كانت 


* Apollodorus 
متعلّدة‎ Gyms مصورة‎ Se gh shakh 
المُتنائرة‎ Ahali J5 » الألوان تقليدًا للرّخام‎ 
s 0 4 ۰ Pa و‎ 
فی الاسواق و والقاعات‎ oles التي‎ 
# te 3 م2‎ o 2 ‫َ 
Ela بالألو ان الزاهية . ويكاد‎ aoe البو‎ 
gyal EN حول القيمة‎ AE المؤرّخين‎ 
Bus » المستوحاة من المصادر الأدبيّة‎ 
اليوميّة . وإذا كانت الألوان قد‎ BLAS Blé 
1 4 باستشناء حالات نادرة من الابنية والفائيل‎ 
Bg Mi التصاویر الجدارية من‎ UE افحت‎ 


وَغَرْسِها في کل شی ء عبر عنبا الاغریق 
بالجزص على IRAN‏ وتأكيده ومن H‏ على 
الحافات الحو طة التي 3 5 الشكل ود 
Le‏ لی حينَ ولع الفن الفارسي على التقيض من 
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ذلك بکل مایشع بالالوان والبریق Fas‏ 
لدعت eal‏ ما ور Je‏ الاحساس ld)‏ 
2 على QL!‏ » فقد 
pui ata‏ ری MM‏ 
تکشف للقلب عَبْرَ ارتعاشة 
Bp‏ عن مَعْرفة لایذر کها العقل RUN‏ 


de‏ لا ترال 


الغامضة التي 


Greek ornamental motifs motifs grecs 
décoratifs Là الإغر‎ rae avail 
(arts) 
SES الاغریق إلى جانب‎ sb برع‎ 
في صنع القوالب‎ EAI المَنْحوتة للكائنات‎ 
شک‎ de المجردة‎ BSH ous, 
cial شخدید القواصل تین‎ pu! شرائط‎ 
والإفريز‎ AS) مثل‎ GU العَناصر المِعْماريّة‎ 
أو العناصر اختلفة للکوژنیش تفسيه » وذلك‎ 
eligi byi ال ما تفع على‎ ES لأن‎ 
إذا ما كانت هذه الأسْطّح‎ es al 
. متباينة الألوانٍ‎ 
JS هذه الشرائطً‎ Lis, 
bead and العقد والفواصل على شكل البُکر‎ 
leaf rely وزخارف ورق الشجر‎ ۰ reel 
egg ورخارف البیضة واللسان‎ « and dart 
لصاف الدوائر‎ Elles « and tongue 
ال‎ Io و الفواصل عل‎ 
المجده له و‎ CS n « rosettes 
5 2 palmettes LL المخعانقة > والمر اوح‎ 
قمة‎ TE لا تزا‎ aiin خارف‎ 
الزخرفي والتی عمّت العمارة‎ GLY تراث‎ 
المنطق‎ WL ينا نظرًا‎ LÉ الكلاسيكيّة‎ 
منہا‎ » grecs ورك باسم‎ Ce الذي‎ 
bA والكافيّة وال ارف‎ GA حارف‎ FI 
وال خارف‎ 


الوزیدات 


LA Sul, wat 
والزخارف الذرفيلية‎ meander الحلزونية‎ 
التموجة وزخارف حزمة الغار‎ 


ال الاق المجووة : 


laurels 
وزخارف اؤراق‎ 
Greek painting يقي‎ ey! x pa 
peinture f. grecque (arts) 

عانى التصُویر — من تین كل الفنون 
الإغريقية الرلیّة  thas‏ من تطریب الم » 


groin vault 


pid‏ تقيّده بأوزانٍ Hela)‏ سوی آوزان 
الکلمات نفسها . ply‏ اعتاده de‏ 
الژحارف اش المنمقة melisma‏ * التي 
تدور حول الأنغام الأصليّة في الميلوديّة والتي 
كانت قد chil‏ في الإنشادٍ الكنسي 
البيزنطي . وہذا أسبغ غريغوريوس على 
ار السيحية LE‏ زادها Lou‏ « کا 
احتفظ Weil‏ وهي طقوس الساعات 
AH J‏ السسّواعي ] The Hours‏ وترتیل 
ار مور 1 psalmodies [ PRES eae‏ 
والأناشيد Gt hymns‏ طقوس PEN‏ 
mass‏ * . وتقوم الصلوات اليوميّة على ترتيل 
المزامیر الملخنة [ اليصلمودية ] At‏ 
5 دیدات responsorial singing‏ * وب 7 سلوب 
المجاو بات *antiphonal singing‏ وهو 
AN‏ الذي تا اه بالأديرة الور 8 
والذي بدأ بمجموغتین cate‏ من Sele‏ 
صوتیة متعارضة à JE ٠‏ 55 مَجموعة من 
الأصوات JE, data‏ الاناث أو الفلمان 
و الا ا ا ران a‏ لاوز 
JE‏ المَجُموعتین من SU‏ ( انظر 


. ( Ambrosian chant 


grill EKA 
grille f. (arch. & arts) 

di GL‏ أو الرخام أو الجصّ أو 
ہو تصميم Gi‏ هندسي 
مُفوُغ » كانت DE‏ القباب والناور » وتعلو 
احاریب في الساجد والقاعات . Bi)‏ 


) ۲۲۸۸ صورة‎ ( ( shamsiyya 


grisaille (Fr.) f. (arts) 
2 و م‎ OF 3 ه‎ 2 
يوحي بالنتوء‎ Got 0 التصوير‎ 


see: camaieu, en 


groin (or groined) vault; (cross vaulting) 


croisée 4 d’ogive f. (arch.) 


العَقَدُ المتقاطع ‏ العَقَدُ المتصالب . SAN‏ 
المتقاطع 


E‏ من القبية Lie‏ على تقاطع. الزّوايا 
القائلمة لبون barrel he‏ 
vaults‏ ذوي باع, و یسا ws‏ 
أقطار المرب 0 یت Fil ate‏ م بع 
er‏ ین والتي SF‏ من JE‏ 


bt اشیقائا من تُسمية‎ ٠ groin ae 


191 


لاسیّما رجال الڈین من كهنة الاله دیونیسوس 
الذين كان العرض السرحي یقام احتفاء بهم . 

Li À,‏ المُدرّج النحدر ساحة مَبُسوطة 
على شکل دائرة أو نصف Cal 5 fo‏ تخصّص 
للرقص ويسمونها أوركسترا orchestra‏ أي 
ساحة الرّقص . وفي boy‏ هذه BES‏ كانت 
abs‏ مائدة تلقف خوها کے الغناء chorus‏ * 
التي لم یکن أفرادها يَزيدونَ على AS BI‏ أو 
حمسة عَشر . وإلى الخلف من تلك الساحة 
جدار یسمونه النظر skene‏ یواجه lla SN‏ 5 


وم تكن أرض امسر ح مقسّمة إلى مناطق 
للکوروس [ جَوقة الغناء ] jai bal‏ 
بینہا أستار أو حواجز ء بل كانت فد Lars‏ 
وان جرت العادة على أن Jats‏ الكوروس 
مكان الصّدارة من أرض السرح but Le‏ 
ds oI‏ 

وم تظهر Les‏ المسرح الرتفعة الا في 
بداية القرن الثاني ق.م حین انکمش دو 
vps‏ فی بناء رن F‏ سادت 
ظهور هذا Audi oe‏ انث Dans‏ 
الجيل الميكانيكية البسيطة التي لم تغرف 
وظائفها على وجه شخدید ۰ والتي بن 8 
بعضها کان Se‏ من رفع المُمتلین الذین 
دون 555 الالهة فی الفضاء ( انظر deus ex‏ 


. ( machina 
Gregorian chant; يغوري‎ À الترتیل‎ 
plain chant plain-chant; chant ۰ 


grégorien (mus.) 
. القرن دم‎ gil) ab dus زی‎ 
بالکنائس الغربیّة ابتکره البابا غریغوریوس‎ 
الذي‎ ) ۲۰ 0۶6۰ ) Gregory I الأول‎ 
وضع يا توس العبادة وأضاف‎ 
. اصلاحات کے إلى اول ال موسيقى الذينية‎ 
تَوْحيدٍ‎ GS الترتيل الغريغوري‎ CS وقد‎ 
التي كانت تختلف‎ EK موسيقى الطقوس‎ 
باختلاف البلدان لانقطاعر الواصلات‎ 
واستقلال القساوسة بكنائسهم وصُعوبة جفظ‎ 
وتناقلها في غيبة التذوين الوسيقي‎ ony 
HA Ps . الذي لم يكن قد هر‎ 
* plain-chant تيل المرسّل‎ AL الغر زى‎ 








لسرقتها آغری البرونژ كذلك بإعادة صبّه من 
جدید واستخدامه عند الحاجة إليه » بينا JÍ‏ 
اکنا على تمائيل الخدید . 

وكانت تقنة تنفیذ BULI‏ الحجريّة في 
GAS 5 KA wail‏ عن طریق AN‏ 
المباشر ‏ فلم تظهر طريقة تخدید النقط 
مع ja‏ 
الروماني PTE‏ 
التموذج thas‏ لہ rats‏ مرات 
باستخدام قالب معد اصلا . 

واستخدم الإغريق من الأدوات المنشار 
والمثقاب Gif,‏ وختلف أنواع الأزاميل ء 
وبینا استحدث Ol‏ المتحرّك في القرن ٥‏ 
ق.م ۰ كان المئشار مَعْروفًا منذ عصور 
مبكرة . ولا كان JE‏ كمل Os‏ الضّحْمة 
at AL Lew‏ وقتذاك كانت التّمائیل 
abe‏ في احاجر p‏ أشكاها 
ری > ولا تزال بَعْضٌ هذه التماثيل غیر 
الکتملة باقية على حاها فى Je‏ پندیلیکسوس 
Gy‏ جزيرة ناکسوس Naxos‏ . و ا OSES‏ 
ال تخت ay‏ آطراف الجسد des‏ 
کالژؤوس وال در المُمْتدّة» نم بيت 


A‏ العلامات pointing process‏ إلا 


لتنعهر مع a ise‏ الأحرى 
بالاأمعنت ۔ 

وكانت Ji‏ ا منحوتة من الحَجر الجيري 
أو الرام يطل بالألوان التي اختفى مُعْظَمُها . 
وقد LL‏ اليونانيون إلى إضافة الأحجار الختلفة 
إلى القغال » فیکفتون العینین po‏ ملون أو 
زُجاج, أو ce‏ . ویشکلون Pal at‏ 
من المَعّدن ء ويجملون التّمائيل بالتّيجان 
والأكاليل والقلائد ا والأقراط ٠‏ وبا حراب 
ar ev‏ الک del,‏ الخيل التي الم Se‏ 


لنا الآن منها میوی ثقوب Me‏ 


Greek theatre 


ہم و Pvc‏ 
المسرح الاغريقي 
théâtre m. de (drama)‏ 
. 7 3 
کان by ar‏ ید یسب 2ئ" ربوة 
دائرة 1 eer‏ = ار نين 
s4 # ۳‏ 

کانوا رفن مایقرب من اربعة عشر الفا › 

لایفوت واحدًا منهم شيء . 
و کانت الصفوف الثلائة الاولى لعلية القوم 





Guardi, Francesco غواردي « فرالشيسكر‎ 
(arts) ) ۰۷۹۳ — ۱۷۱۲ ( 
LE بدا حياته‎ IAY إيطالي‎ 55e 

Ua‏ للشخوص نم کڑس LE‏ منذ عام 
asa ۰‏ مشاهد Viet SA‏ تهج 
Canaletto ASUS‏ * وَمُسْتَجِيبًا )153 الدينة 
الراغبین في ype A‏ لها . ومع أنه آبدع 
في pra‏ الشخوصِ ex‏ ال وک وکو 
rococo‏ * .الا انه ۸ یصیل إلى مرتبة شقیق 


G 
r 


الفئّان تییپو لو inde * Tiepolo‏ 


£ 
الحال » ما ابقى لشاهد البندقية وبقیّة جر 
البحيرة at Les lagoon tbs‏ 


20 


زوجته 


peer ee 
مل‎ aD الشُھیرة ومناسبات الأخفال‎ GLU 
تصویره لتزوات‎ pi کانالیتو فحَسْبُ بل‎ 
Bis gud مغماريّة تضم اطلالا ذات‎ 
بالج المُحیط حتّی‎ Gal وبالحسٌ‎ Bs 

. el تکون‎ 1 


(Yé. صورة‎ ( 


Gudea Gudéa (cul.) ڈیا‎ $ 
Dal الجدد فی‎ Gap ell علا عرش‎ 

القرن ۲۱ ق . م ملك یذعی غوديا ( ۲۰۰ 
ق.م ) لایقل عن سلفم أوروكاجينا 
sb LE * Urukagina‏ للجش ما JAB‏ إذ 
شاد العابد Las‏ للأهلين حياة تسم بالعدل 
پا یه ob‏ رالاس و ظرہ سين 
انُخذوه G‏ بعد مَوْتهِ . ونجد نقشًا من لقوشه 
التي عر عليها يقول : ٠‏ لم تكد سبع سنين 
بن جين تلط عل او الخدم 
والمخدوم Aly‏ بسیده GAS‏ الضعيف شر 
القوي » . وعد تفال هذا اللك 55 ما 
بقي من فن AN‏ السومري*. وقد Vos Jb‏ 
من خمسة عَشّر عامًا Gaby‏ حَمْل لقب CU‏ 
مكتفيًا ب م ee)‏ ( أي الكاهن الذي یل 
المَلك في met‏ ویتولی LU fi‏ 
is‏ معا . وقد Je‏ غوديا من لجش 
Du LR‏ فريدًا Sey‏ قصورها ومعابدها 
ومرافقها العامة LUN Goll‏ وَخاصّة بتاثيله 

ورك ور ۰ 3 لاه 

التي تعد اروع مجموعة نجتت باشراف 
JAS‏ واحدٍ ue Gy‏ واحدة ء وکان Vas‏ 
على أن ya‏ في الكثرة من AU‏ واقفا 
مضموع لین في جميعها EW‏ يَدي 
الالهة في تواضّع المُواطِنينَ clad‏ وان بدا 
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سا سای ms TE‏ قد 
de Dishes JE He‏ 
من المَخُلوقات التي لا وجود ھا . 
كذلك نرى الكثير من sil‏ فوق 
Glo‏ وقد GSU‏ من افواه Je‏ هذه 


'حاميدة أو Fe Ws‏ 
مُجَسنَّدًا على هذا pul‏ . وعندما Ces‏ 
z ۲‏ ° 3 

هذه الاشکال الغروتسكية على الخشب 
خفرا ولاسیما على قوائم الكراسي في 
الکنائس والکاتدرائیات کان يراد مھا 
لاب الرخمة الله فلسیت 

. misericords 


AE.‏ هذه الكلمة على کل قطعة 


و و و ھی کی کے 7 ۰ 
رحرفیه یه جاعت LS ds‏ الا سلوب 
3 


السابق . 

AUS, . ۳‏ على Bl‏ شخص أو على Bi‏ 
de‏ جاءعت على هذا النخو . 

lees شيء يجي‎ Gi على‎ Cad Gilets . ٤ 
OP TNT کرت‎ 

2 على کل ما ہو شاد‎ dé وأخيرًا‎ . o 
» طبيعي أو غیر مالوف أو غير مُترقب‎ 


ما یضاف إليه من Slee‏ أو غلو 
لافت . 


grouping groupement E porsa)! تشكيل‎ 
$ LA ۳ 
m. de figures (arts) ô فوق اللوحة المصور‎ 


Grünewald, Mattias مالیاس‎ . dis à 
(aris) )۱۵۲۸ — AET) 
القدامی باستْناء آلبرخت‎ yui 36 ti 

دورر Dürer‏ * « واغظم تصاویره ھی لوحة 
الكل في أيزتمابم بالألزاس التي تضم ai‏ 
من JA‏ الصور geas aes se‏ 
البشارة 055 المسیح. Les‏ 4655 وف 
المُسيح › AN‏ تم 
الملائكة » کا تضم مشاهِد من AS‏ القڈیس 
أنطو نيوس St. Antony‏ _وزیارته œil‏ 


شیب 


يولس الناسك فی الصّحراء . وعلى العکس: 


من مره دورر ۸ تمس عرويفالك روځ 
pat‏ النهضة . ومع ذلك Sar‏ باسلوبه 
ES 4; Le‏ لم age ia‏ من قبل 
من sb ES‏ المأساويّة pAg‏ على 
JUL‏ الثفوس والتقَمّص الوجداني المثیر . 


grotesque 





ii A Ju‏ الإنسانٍ مَع البَطن في اللغة 
a ۰‏ 


الا جليزية 





العقد المتقاطع 


(VN (شکل‎ 


غروتسكية 
from grotesca) grotesque adj. (arts)‏ 
è z a 4‏ و ت Ip at‏ 
اسلوب تصويري des‏ منقوشا عل 
gt Lt‏ الكهوف الطبيعيّة وني JALI‏ المباني 
oe 1 2‏ 
الرومانية القديمة . ومن اجُل هذا Cle‏ عليه 
اسم grotesque‏ المشتق من کلمة grotta‏ 
t ۳‏ 
الایطالیّة التي ES‏ الکهف . وقد LA‏ 


grotesque (It.: grottesco, 


شا 
z ۴‏ 2 5 
mus‏ تیتوس Titus‏ و القصور الرو مانية 
e25 2 7‏ 
القديمة بكثرة من هذه gli‏ التي اطلقث 
عنان GEE JLH‏ عصر النهضة الذين 
حاکوها وأضافوا إلیہا في مُجالات التصویر 
والجلیات Eau‏ 
ویحمل هذا Auta‏ العاني التاليةَ : 


لا #08 هك 


١‏ . فن Bd BA)‏ وتصويرًا وعِمارة یتمیڑ 
بتصاویر " أو مَلحوتات DE‏ غريبة 
للإنسان أو الحَيّوان أو لكائنات حرافيّة 
AN‏ إلى الواقع ey‏ . وتكون عادة 
متشابكة Ys jl‏ أشكال نباتيّة 39959 
Ss‏ وأكاليل وماشابهها في کويناتٍ 
ERY‏ شاذة عجيبة . وهي وان كانت 
LE GLS‏ غير أن فیہا غلوًا في vti‏ 
أو مُجاوّزة So‏ فيما هو طبيعي أو فيما 
بخالف الواقع ما pie‏ به إلى A‏ 
ری ÿ‏ اع LU 2h‏ 
والاژیراء أو البشاعة المثيرة Jy‏ 
وال ع, أو الكاريكاتير الذي BAS‏ 
لس الفكاهة ahs LAN,‏ وغرابته : 
وهي مع هذا على جانب مُکین من | 
الحبّكة EE‏ . و مثال ذلك SE pl‏ 
التي das‏ بها واجهات الكاتدرائيّات 
والکنائس في المُصور الوْسْطَى من تمثيل 


Guti 


« غيرنيكا ) بقلم الباسك قاذفاث القنابل 
Sete ON‏ للجثرال فرانکو خلال الخرب 
JaN‏ الاسيانية . وقد تناها ds‏ باللؤن 

والأبيض والرمادي SS‏ مساحة 
ضحم ۷۵۰ سم × ۳٤٣‏ سم ء ویتجلی فيها 
یر عن as‏ العار LU ne‏ 
HN;‏ الرهيب » وان لم ed‏ المشاهِدٌ 
tr)‏ المّقصودّ من التُفاصيل الرمزية الدّقيقة 
de Las)‏ الثيران . ons‏ شحف o ja‏ 
الحديثة بنيويورك BEN‏ بها إلى 255 قريب 


1 
الاسود 


کی Els‏ مورا إلى جناح, خاص بها 
EEEN‏ پرادو في مَذرید . 
Gupta (cul.) a‏ 


Sat Use tae it‏ فوذها خوالی 
عام g ٤٠۰‏ إل كمال الهند مق ولا ge‏ 
J oange: ELI‏ ھر )2+ Indus‏ 0 
العربي ا aye‏ (۳۲۰ ل 
أن ۵ a s s‏ 
۰ م ) هي العصر الذهبي أو الكلاسيكي 
للهند القديمة ازدهرت فيا الفلسفة والعلوم 
الدينية والفون وَالعُلوم . 


الغُوتِيُون 


Guti 

goutéens; guti m.pl. (cul.) 
— زاغرو‎ de جبلي اجار من‎ Ča 
عيلامي © كان یعیش فی الجزء الاژسط من‎ 
St اسقط‎ EN حال ر عرو وهو‎ 
db حینا اغار ر على‎ tas ان‎ 
› ق.م‎ Jő ما بين الثهرين فی 7 الألف‎ 
وارب‎ M زیخ الزات‎ GE واستوطن‎ 
89 الأكبر . ا‎ 


2 
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2 - s 
الاویرا الإيطاليّة » وبَيْنَ الذين یؤیٔدون‎ 0 38 5 


المهرجين ) . 


D‏ جرب 


۳ و 
الفتان Anal‏ 
en représentation (drama) h‏ 
مق 2 ,3 7 ھک لا مهنع 2 @ = 
ممثل بالغ الشهرة يودي دوره بذعوة من 
أحد المسارح. أو الفرق te pa!‏ 


guest artist acteur ۰ 


Gujarat Indian school of painting /’école 
Gujerat de peinture (arts) 
مَرَسةُ غوجارات الهنديّة للتُصوير‎ 
ازدهرت في غوجارات غري الهئ مَدْرسة‎ 


لترقین Sib I‏ من Oo‏ عَشْرَ 


ge 


cal عَشر تخت رعاية‎ at Yb 
۔‎ ) * Jainism it) 
QU على صفحات من‎ pile pati 


opt ty,‏ في 


Ja‏ » ولكن ما لبث الورق أن By‏ من 


فارس لیحل مَل هذه السعَفات في صناعة 
LS‏ . وجمیع ae ce‏ هذه المذرسة 
eya Si‏ جيني LE, RP‏ میت 
pi‏ الزاهية بعد أن ont pet‏ 
واللازوردٌ se‏ . على أن LN‏ اللافقة هذه 
المَدْرسَةٍ هي رسم الشخوص في وضع اد 


i وقد ححظت ی من الوجوه‎ » eu 


التي تمرك Se Sale‏ البارز pay‏ 
اواج . وما إن J‏ القرن at‏ عشر 


: وخ محله‎ des OLN فق هذا‎ i 


* Rajput راجپوت‎ 4 de be مایعرف‎ 


) ۲۹۳ صورة‎ ) school of painting 
Guernica (arts) غیرنیکا‎ 


2 1 
لوحة الجزها پیکاسو fle *Picasso‏ 
+ و s‏ ا H‏ 
۷ يرمز بها للدّمار الذي الحقثه ببلدة 








۳ م وود s‏ و 
واثقا ai‏ كلها مُرتديًا YS SU‏ 


Guercino, (UM) إأغرتشينو‎ 
(squint-eyed) 6۱۱۱۱ — 1041) 
(arts) 


oe 1 . 0‏ کے 
هو اللقب الذي de Gi‏ جوفاني 
فرنشسکو باربييري AS‏ مصوري مَذرسة 


پولونیا ey‏ » الذي لق سط أساتذةٍ 


التصوير البارو کي AS‏ ور SE,‏ 
وبولونیا مبتكرًا VAI‏ ینبض بالقوة بَعْدَ إفادته 
من دراسة اغمال كاراتشي Carracci‏ * 
و کاراقاجیو Caravaggio‏ * وغیدو ريني 
Guido Reni‏ . ( صورة ۲۸۶ ) 
خرب المهرجین la guerre des bouffons‏ 
(Fr.) (war of buffoons) (mus.)‏ 
À‏ تكن الأو پراث *comic opera A‏ 
(opera buffa)‏ الإيطالية المبكر و Lash‏ 
مستقلة بذاتها » بل بدأث فواصل ؛ m‏ 
وغيره من فصول ) لایر الجادٌة ۱ gA‏ 
عن المشاهدين . ولیس ثمة ثمة منها الآن عير 
الأويرا Et‏ التي تحمل عنوان « السيدة 
La Serva-padrona ) 4341‏ (۱۷۳۳) 
gh! JEU‏ سيقي پرغوليزي *Pergolesi‏ بعد أن 
انضمّت تلك الفواصل £585 وحدة Has‏ 
وکانث هذه الأوبرا AI‏ « السيّدة حادمَة » 
à re 8‏ 
هي JU‏ الذي احتذاه الفرئسیون بعد أن 
Lee‏ في پاریس BU‏ الأولى في عام 
٦‏ وللمرّةٍ الثانية عام ١1757‏ » فأوحت 


إلهم بتقديم الأوبرا Di‏ الفَرَنْسيّة . کا 


کانث Le‏ في إثارة معركة Ga Due‏ رجال 


الأدب تاه سرت الو 





«یولیوس pad‏ في مصر » 
و « رودلندا » D 9 « Rodelinda‏ بيرينيکي ( 
pels‏ 0 و أور ادق 1 

الأخيرة نحو 
الدينية « الأوراتوريو € 


واتجه das‏ في أيامه 
المسرحياث الغنائية 
oratorio‏ * « 0 ول تخییر duel‏ هو أله 
جعل نصّها إنجليزيًا بعد انفضاض لاس عن 


أوبراته الناطقة رع . وقد حققت هذه 


» و « استر‎ Judas Maccabaeus « GS 
( و« > = تیاضر‎ Saul » و « شاؤل‎ 
een ae » و « شمشون » و « سليمان‎ 
s+) و‎ Jephtha و « تیودورا » ویفتا‎ 
» آوراتوریو السیح‎ ١ إسرائيل فى مصر » و‎ 
التي لا تزال موسیقاها تحظی بشهرة واسعة‎ 
حتی الیوم . هذا إلى جاتب أعمال غنائيّة‎ 
1 3 1 
» أخرى مثل « أكيس وغالاطیا ) و « سیملیه‎ 
. ¢ و ( عيد الاسکندر‎ Semele 
۳ 

CS‏ هیندل فی مستهل حياته الفنية تسم 
عشرة صوناته JY * sonata‏ و احدة أو 
لالتین . غیر أن آبد ع ماکتبه هیندل 

$ پل ھ.ے ۾ =“ و 
للاو رکسترا الوتري هو الاثنتا عشرة كونشيرتو 
الکبرة concerto grosso‏ * . وإلى wile‏ 
$s .‏ نے 

الكونشيرتو جروسو كتب هیندل من نموذج 
الکونشیرتو JW‏ الواحدة التي يمكن أن تحل 
مَحَلْ الاور کستر وهي الأورغن . 


Lei 
Haftvad and the worm هفتواذ والذودة‎ 
Haftvad et le ver (myth.) 
جاء في شاهنامة الفردوسي أن ابنة هفتواذ‎ 
قد وجدت دودة داخل تفاحة أعانتها على غزل‎ 


3 من و‎ gen 7 0 oa 


ex 


هیندل ٠‏ جورج à‏ ذريك Haendel,‏ 
VAAS)‏ 097 
gui |‏ ضاق ذرعًا ببلاط 

آمیر LUL J gle‏ الذي کان يعمل عنده مديرًا 
للموسیقی واجتذبثه حياة gs‏ في بلاط 
آمراء إيطاليا فارتحل tal)‏ . غير أن إيطاليا لم 
تک إلا وقفة في طريقه إلى لندن عام ۱۷۱۰ 
التي We‏ وأ حسّ أنه یستطیع أن B35‏ فيا 
درا في خلق الأويرا لا متطورا » وحيث 
اعت اة الإنجليزية عام ۰۱۷۲۷ 
وسرعان ما عکف على كتابة أويرا « رينالدو » 
17١١ ( Rinaldo‏ ) وصاغها في الأسلوب 
الإيطائي المشهور عن مدينة البندقيّة By‏ 
أسلوب الباروك القائم على استعراض PAU‏ 
الصوتية والفقرات التي CRS‏ اذن الستمع, 
دون ارتباط Dust‏ الدرامي ء فقابلتها لندن 
بعاصفةٍ من التهليل قد يكون مرچ طرافتہا 
التي LÉ‏ في إطلاق le‏ الطيور في حدیقة 
مسحورة خلال def‏ الشاهد » وقد يكون 
جمال oui‏ هيندل المسرحية » وقد يكون 
بسبب الاسلوب البهلوائي في استعراض القدرة 
Lai‏ على الغناء . وتابع هیندل كتابة الأویرات 
الإيطالية الطابع ثلائین J Ue‏ فيا قبال 
الاس علا . وقد اعتفت أعماله الاوپرالية 
التي وصلث إلى BH‏ وأربعين عملا وم يي 
منہا حتى اليوم غير بعض gui‏ ر مثل 
اللحن البطيء الحركة الشّهير ا ما خوذ عن أويرا 


و خشايارشا € Xerxes‏ . وأهم هذه 





habanera ھابانیرا‎ 

habanera f. (mus. & bit.) 

رقصة كوبيّة بطیئة ظفرت بشعبية واسعة 

فی إسبانيا وأقل منہا في فرنسا ء والاسمُ Ste‏ 
من هابانا أو هاقانا . 


Hades (Pluto) Hadès (Pluton) (myth.) 

هاديس [ پلوئون عند الرومان ] 
هو G‏ الأساطیر اليونانية الرومانية EM‏ 
الثالث الحزين التجهم لریوس *Zeus‏ 
وپوزیدون Poseidon‏ * ء وبالرغم من تجهمه 
كان Vole‏ مُفرطا فی عدالته الصّارمة ‏ تضم 
ملکته le‏ لتعذیب لاشرار ‏ غير أنه لم 
یکن عدوا للبشر ولا Zy Ée‏ والایذاء 
ولا یعوق سعادة ا حظوظین بل esi HL‏ 
ویعاقبٔ ا خطمین ومن ثم فهو ليس JA‏ 
وان بدا مهولا BAY‏ ومعنی اسوه Bisel‏ 
ades past‏ أي الخفي أو الذي oe‏ 
و pest‏ خلال الثطق شیا JI Ver‏ 
خاس ولق يعض اللهكات + کسی pel‏ 
السفلي « دار هادیس » . و Le‏ الاغریق 
Si‏ عن الوت بل سموه « الفراق 4 
فلا يقال عن البعض pel‏ ماتوا بل فارقوا . وم 
يكن لدى الرُومان إله pb‏ ومن نَم 
استعاروا الاسم الإغريقي « پلوتون » أي 
اش E‏ .روح یرتا 
الأرض وحاولوا ترجمته إلى ديس dieus‏ أي 
المقدّسات › کا حوروا اسم زوجته پرسیفوني 
6 ای پرو سبرپینا Proserpina‏ « 
وم یضیفوا جدیدا إلى أساطير الاغریق عنه 
واعتقدوا آنه عام ماتحت الأرض hs.‏ 
كر تاس از زوم یت oe Bea‏ 


Hammurabi 


os,‏ مهمه 


pat i ها وُجوڈ‎ y حتی‎ Led 
. النادر‎ à Ni التهضة‎ 

"i اطالة‎ ar J en 272) ds 
بوذي‎ BEI, ٠ بيزنطي‎ Lai os opel 

نو اوت اش اسنا . وكانت | Ju‏ 
ef ths‏ على شكل دائرةٍ کل با 
J 955‏ الأباطرة والأبطال ومن إليهم » وحين 
اعتنقت بيزنطه العقيدة المسيحيّة ele‏ تلك 
mel LE Call DU‏ » ولم تكن في مد 
لأمر عَلامة تقديس کا یط Qu‏ فقد 
للع te‏ رۋس أشخاص کو آعداء 
ال ثم es‏ المالة ارہ الاسلام 
اول es bou‏ و فحت رف 
حول رُؤوس الأشخاص عامّة » حتی من 
JE‏ منم أھرین إله PEN‏ الإيراني تي أو ساقیات 
Ad‏ في سوق عُکاظ بل والطیور . على OF‏ 
هذه UUl‏ لم لٹ ol‏ ترکت استدازئها 
البيزنطيّة وانّخذت في التّصویر الاسلامي 
شکلا Car‏ عير مُلتظم الخطوط يبدو GIS y‏ 
للا leks ott Zu‏ فی ys A‏ 
Sys‏ لے of‏ متیر المضورون E‏ 
المُسللمون هالة لیب من تصاویر بوذا . 


( aureole; nimbus انظر‎ ) 


Hals, Frans هالس 2 فر ائز‎ 
(arts) ) ۱۲۱۳۹۱۵۸۰ ( 


LI هولندي نلق صوره‎ Jya 
مدینته‎ Jui pya ds ARE » pal 
روجات‎ Se المشاجرات‎ ~ e هالم‎ 
IL 31555 EA B EA, 
LE لسکاری ہ روف في هذه الصُور کلها‎ 
وتَخَصّصَ هالس‎ . Lis اسع عليها حَيويّة‎ 
زسم الپورتریہات » وعل الرغم من أن‎ 3 
a) ail وج صیته كانت قصيرة الا‎ 5 5 
es في‎ La ail ther دون‎ 
يتلابيب ادق‎ Ge التَصُويرٍ بعد أن‎ Gi 
كتف‎ ja Lay تفاصيل مَنْ رسمه من‎ 
لاق کر سی رمق اهر أغماله لوحة‎ D 
) والاس بلندن‎ a (۴ الفارس نام‎ « 
Ci و :9 البوهيمية هت‎ 

(Tr: صورة‎ ( 


حَمو ر اي Hammurabi‏ 


Hammurabi (cul.) 


يطالعنا تاریخ بابل Babylon‏ منذ أن بدأ 
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جدارية تُصوّر مشاهد iS il)‏ البوذي ترجع 
إلى عام ٦۷٦‏ ء GE‏ بالقاعة الذهبية بدير 
هوريوجي Horyuji‏ . وكادت النيران أن 
Gb‏ عَلیہا في حريق وقع عام ۰۱۹4۹ غير 
نپا حسن BH‏ قد oye‏ فوتوغرافيًا أكثر 
من مر » ومع of‏ آلوائها LEY‏ قد زالت 
إلى الأب إلا أنها À‏ أحد kal‏ النجزات al)‏ 

تا 
التبقية من هذه الحقبة . وهي محفوظة OV‏ 
في القاعة الجديدة التي شيّدت خصيصًا 
مرها ولا Ja‏ نی فیا یز امد 


. فن بوذي‎ GES الذي‎ 
Hallstatt (Hallstadt) (cul.) هالشتات‎ 


قير E E OE NE‏ 
مه ae‏ مار كان 
فیہا الانتقال من استخدام البرونز. إلى .الحديد 
واسیٹناس لخو والأخذ d‏ الزراعة » ê‏ 
الهارة في OL ate‏ وأدوات الرينة . 
wh ila‏ الثورانية halo‏ 
halo m. (Gk.: halos) (arts)‏ 
العنی اليوناتي هو قرص الشّمس أو ساحة 
الجرن الستديرة أو ارس الستدیر . وظهرت 
اطا ف الم لیس ئن Lai OO AN‏ 
استخدامها ae:‏ مان لات 
والروح القدس ] وعل 
فا قشل pis‏ 


وَالقِدُيسينَ . وكانت AU‏ فی CAI‏ ترمز إلى 


والابن 


لو لا إلى القداسة 
Py ET‏ بصفة ea | le‏ ولو أب 


Jos قد‎ pái à JE مشاهد‎ van È 
المربعة إلى‎ AU وترمز‎ . ay الأقانم‎ 
الشخوص الأخياء التي كانت مُعاصرة سّواء‎ 
رجال الدّين‎ É لین أو من‎ Je) أكانوا من‎ 
CEA: ا‎ BLUE: laut 
فكانت‎ BNL 8 ALAN وامبات . أمّا الهالة‎ 
ds. مریم وَالملائكة والقَڈیسینَ‎ gill ole 
أواخر العصور الوسطی غدت اطالة فرص‎ 
ere الرَابع عشر‎ ofa ولا سيّما في‎ es 
fab pË وقد رسم‎ . Ye اسم صاحبها‎ 
الممنظور‎ JS ليطا وق‎ oS JU agil 
سيت‎ od وما لبنت ا مالة أن‎ « *perspective 








كمّيات من ا حریر تفوق ماتغزله زمیلاتها 
ففرح أبوها بہذہ الدودة وترك عمله ليرعاها 
فاذا بها SE‏ البلدة كلها No‏ وب ركة فنصّب 
Jai‏ البلدة هفتواذ حاکمّا » فشیّد قلع حصينة 
فوق الجبل وبنی بها حَوْضًا حجري تسترخحي 
فيه الدودة التي أخذت Jobs pad‏ الارز 
لین والعسل حتى أصبحت في حجم الفيل 
مع مرور الأعوام : وأقلق و جود الدودة الشاه 
أردشير Ardashir‏ * فجرّد جيشًا للقضاء 
علیہا وعلى هفتواذ غير أن الجيش عاد 
مدحوزا . فجرّد الشّاہ جيشًا أكبر ووضعه 
تحت إمرته وقيادته وإذا بالذعر يُصيبه حين 
رأى حيو هفو الجرارة » وحين علم 
أردشير أن هذه الدودة من صلع الشيّطان 
ot Al‏ وان نکی تو ها pally,‏ 
ور مہ 2 
القلعة متظاهرًا بالرّغبة في التبرك بالدودة التي 
Lé‏ بفضل خیرها . وحين اطمآن الا 
دعاهم إلى ale 4S.‏ فأخذوا يعبُون من 
sis‏ خمرها حتى ثقلت رژوسهم فحمل 
ie‏ مليئة بالزصاص المصهور ومضى إلى 
حوض الدودة التي رفعت رأسها idle‏ 
لتناول طعامها ء BE‏ بالرصاص المصهور 
ّى إل حلقها صرح صرخة اد 
من أساسها وتموت الدودة بيغا Jen‏ اردشير 
يه في angel GES ALAN‏ 
يشير أردشير إلى جَيْسْه الرابض في مب قريب 
فإذا به Folin‏ على القلعة ويقضي على هفتواذ 
وأبنائه ويستولي على البلدة . وتضم شاهنامة 
طھماسپ ٣٥٢١١‏ المحفوظة Dim‏ 
مترويوليتان بنيويورك أروع Lt‏ تصور 
هذه القصة . ( صورة ۳۳۹ ) 


Hakuho period période f. Hakuho (cul.) 
جقبة هاكوهر ر٦٤٦ - ۷۱۰ م)‎ 
كان الفن الياباني خلال جقبة هاکوهو‎ 
+ Trang OÙ أسرة‎ Glad الباشر‎ SE تحت‎ 
ae لم »> 5 كانت العلاقاث وثيقة‎ dynasty 
بين بلاطي الدولئین » ووقع الاختيار على‎ 
مدينة نارا لتكون العاصمة الجديدة مما دفع‎ 
suc والبناء التي بلغ‎ Ji حئيئًا بحر كة‎ 
حوالى‎ Los العابد فیہا وفيما حوها في‎ 
والراجخْ أن معظمّها كان‎ 
DS منها غير‎ de التي لم‎ pyle Gy 


حكم آمرة هان شرع الفنانون یرسُمون 


بخطوط sit‏ براح وبنفس الطاقة التفجَرة التي 
انطوت عليها فنون أسرة « التشو » Chou‏ * 
Lili sc dynasty‏ کان العلماء والادباء فی کل 
مكان بالشرق القديم یدونون نصوصهم فوق 
لفائف قابلة للطي والنقل من مكان لآخر pb‏ 
لفن التٌصویر al‏ فوق اللفائف أن يغدو 
هو الآخر فنا خالدًا Val‏ . وتكشف التحف 
الصورة المطلية باللّك lacquer‏ * من عهد 
أسرة هان عن ناذج pad‏ . أنذاك . 
والراجح elal Of‏ الفنانين كان موجها ۔۔ شان 
كل الحضارات في بداياتها ‏ إلى تصوير 
أحداث الناس » وكانت تعاليم كونفوشيوس 
Confucius‏ والفلسفة الطاوية Taoism‏ * ذات 
À‏ بالغ على حياة الناس في الصّين à‏ لذا كانت 
معطم التصاوير التي حفظها الزمنْ مستوحاة 
من الکونفوشموسية والطاوية » وم تكن 
BU‏ الطبِيعيةٌ Le‏ یستہوي فنان ذلك العهد 
KA‏ الذي كان مشفولا قبل JS‏ شيء بنشاط 
الانسان من حوله . ( انظر Confucianism‏ ( 
وقد أخذ الفنانون في age‏ هذه الاسرة 
يستخدمون CIT‏ النحت التي وفدث إلیہم 
من الشمال الغربي ء فنحتوا آشکالا تخطو في 
رشاقة وسكينة ء کا خلّفوا تمائیل منمنمة بالغة 
الطرافة للإنسان وا حیوانِ Lad‏ على الضّحلكِ 
كي és‏ القابر . 


plas‏ بابل المُعَلّقة 


of Babylon jardins m. pl. suspendus 


Hanging Gardens 


de Babylone (cul). 

de‏ نحو من بلتي متر من برج بابل 
Tower of Babel‏ * ول الشمال منه كانت 
Nebuchadnezzar‏ * أجمل cgi‏ من بیوته › 
فجغل جدرائه من EM‏ الاصفر » وفرش 
E‏ ات 
سطحه بنقوش بارزة مصقولة براقة » وجعل 
على مدخله اسودًا ضخمة من حجر البازلت . 
Lis‏ من هذه Sy Tl‏ کان حدائق بابل 
Gal‏ التي كانت تقوم فوق سلسلة من 
الصاطب التدرجة طبقة فوق طبقة » وهي 
التي ذاع صيتها وکان الیونان یعون من 
عجائب الدنیا اس OEE‏ 
میرامیس . ويحكى أن السّبب في إنشائها 


196 


hands 

mains f. pl. (blt.) 

28 وضعات . للأيدي اصطلح «ke‏ 
ولراقص الباليه التمرّس SH‏ في تعدیلها أحيانا 
ما يتراءى له لابراز أسلوبه الشخصي . 
۱ . شکلان AU‏ قبل أن تشرعا فی حركة 
أرابيسك *arabesque‏ 
۳ . مشهد اليد أثناء التدريب على البار . 
6 مشهد اليد في حركة أرابيسك 
*arabesque‏ 

. مشهد اليد لكف جه d‏ أعلى . 
oe 5‏ 
البالغة في التكلّف . 
۸ . نموذج AA‏ تصرف مصّم الرقصات في 
وضعة اليد À‏ تتخذها آيدي الراقصين فی 
db‏ « پرومیٹیوس » من تصمم لیشین 
وموسیقی كلود ديبوسي . 
۹ وضعة آرابيسك *arabesque‏ سليمة 
Ja‏ فيها الأيدي الوضعة ap‏ | 
ا و ا الكل ھب 
الائساق gels‏ . 


f ہے‎ 


الايدي 





وضعات الأيدي لراتصات البالیه 
(شکل (WV‏ 
4 2 و 
اسرة هان Han dynasty dynastie f.‏ 


Han (cul) ($ ۲۲۳۱ — ق.م‎ Ye.) 
خلال الإمبراطورية الصّينيّة الأولى تحت‎ 


Hamza-nama 





بصفحة من AE Je)‏ جراج 
الفاتح الشرع ( وحمو هو اسم له آموري » 
ومعنى الاسم ذو العم العظم ) . ولعل Stand‏ 
الزمن به في SH‏ كان Le‏ أتاح له الفرصة 
قاط و سا ao‏ 
۱۷٥۰ - ۱۷۹۲ (‏ ق.م ) بالفرصة a‏ 
He giles‏ ژحاکم, مصلح . وصور الأختام 
واثقوش هذا ELUM‏ العظیم شابا (anis‏ حماسة 

ومواهب » فهو في حروبه يحسن الانقضاض 
ون المراوغة + وهر أثناء الفتن داهية يقضي 
علیہا ويقهرٌ خصومّه ‏ وكان شجاغ GUY‏ 
بامخاطر À‏ يخسر في حياته معركة خاضها . 
وإذا هو يجمع CA‏ لوائه بحکمته تلك 


وخصام ويهية ها حياة امنة وادعة بما سن 
ها من قوانينَ وتشريعات Jad JS‏ 
والمساواة Tk‏ على رأسها « قانون حمورابي » 
الشهير . ولم يكن هذا get‏ إلا أثرا من آثار 
حمورابي العديدة » فقد حفر abs‏ بين SN‏ 
والخليج العريي خفف بها من حدَّةٍ الفيضان 
الغامر للرافدین الکبیریٔن des‏ والفرات الذي 
كان يأتي في طريقه على الكثير من البلاد 
والعتاد . واستطاع où‏ القناة أن dc‏ 
مساحات فسيحة من الرقعة del‏ . وکا 
شاد حمورابي القلاع شاد المعابد فجمّع بذلك 
dl Je,‏ إليه کا جمع BA Je,‏ حوله » 
وكان كل مايجمعه من الضرائب ینفق بعضه 
فی SE‏ سلطانه وتدعم افو وا ام 
إذ لا قیام لملك إلا بتحقیق هذا کله ‏ کا ینفق 
فانتشرت في ربوعها القصور واطیاکل . 
ولكي یربط مابین شاطئي الفراتِ آقام جرا 
ere eae‏ 
لاحو کل منہا يقلُونَ of‏ النّسعِين AS‏ هذ 
اهر LL Ue‏ 5 صاعدة هابطة » عرفنا 
کیت ان دا لسر سا : 

وهکذا کتب حمورابي لبابل أن تعيش زمانه 
قبل السیح بنحو من ألفي عام حياة رغدة لم 
تشهد مثلها في الأزمان القدية إلا أغنى البلاد 
وأرقاها . ( صورة ۳۲۰۱ ) 


هزه نامه 


` Hamza-nama (arts) see: Mughal school 


Hamza-nama 


of painting 


Hannibal 
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لاان 





بسکیپیو Scipio‏ و سمپرونیوس Sempronius‏ 
عند نہر الرون ws Rhone‏ اليو Po‏ وہر 
تربيا Trebia‏ ۰ ثم je‏ سلسلة Sle‏ الأبينين 
Uj Apennines‏ إتروريا Etruria‏ ومازما 
الروماني . 
ألفا من الشاة وعشرة الاف من الفرسان 
عندما التقى بالرومان في بے كاناي 
Canae‏ الشهيرة 
للرومان لقي فیہا أربعون ألما من الرومان 
حتفهم ‏ واتخذ الغزاة من جثث الرومان 
جسرًا عبروا فوقه . وقد بعث هانيبال إلى 
قرطاجه ثلاثة مكاييل من الخواتم ad‏ الي 
انتزعها من جشت خمسة الاف وستمئة وثلاثين 
ارما Oey,‏ لكي ڑا ,15 اتصاره 
السسّاحق . ولو أنه اتجه فوزا بعد المعركة إلى 
رات روما لامتسلمت له 1325 إذا صقن 


القائد فلامینیوس Flaminius‏ 


3 ie ia وكانت‎ . 


ماذهب إليه بعض الورخین » غير أن تباطوٌةُ 
قد مح أعداءه Lod‏ یستردُون فیا آنفاسهم 
Onin,‏ فیہا قواهم فازدادوا صلابة وعزيمة 
واه فلم یکذ هانیال يصل إلى أسوار 
روما حتی عرف أن ae BM‏ یعسکر فوقها 
تمرم 3 فی الفورم الروماني s‏ بثمن Je‏ 
دلیلا على & الرومان من صا عن 
بلادهم . وبعد أن حام بعض الوقت حول 
المدينة Gi‏ إلى مدينة کاپوا Capua‏ حيث 
PE‏ جنوده إلى ارتشاف الملذات والاستغراق 
فی Hi‏ في تلك المدينة الباهرة . 
‘bas‏ شاع آن « کاپوا "قن تباید 


ومنذ هذه 


هزيته کا كانت CUE‏ بداية هزية Oleg‏ 
ذلك 9 الرومان بع بعد معركة كاناي أصبحوا 
اشد حَذَّرًا » کا بث فیہِمُ HU‏ مارسيللوس 
Marcellus‏ الایان ب(مکان ات ic à!‏ 
بہانیبال . Jie sary‏ مستفیضِ في مجلس 
الشیوخ لروماني اسر اي على Jä‏ میدان 
ال حرب إلى أفريقيا بہدف ij‏ هانیبال عن 
آبواب روما » وعهد إلى سکیپیو JA‏ من تقدم 
بهذا الاقتراح بتنفيذه . وحين رأت قرطاجه 
ابلیوش Je Gus‏ شواطها 
هانييال على JAE‏ من إيطاليا ففادرها والدموع 
je‏ عينيه بعد أن FETE,‏ قلوب أهلها 
۲ والتقی هو وسکیپیو 
قرب مدينة قرطاجه » وبعد مداولات 
ومفاوضات ۸ يتنازل Lai‏ للاخر bi‏ عن 


مدّة ستة عَشر عامًا . 


المخيلة »› ومع ذلك جاءت منطلقة الأسلوب 
سی ا جس التي تتجلی في قدرتما 
التعبيرية . وإذ كانت أسطوانية جو 
تكن te‏ إلا ٹیل من A‏ 

الفرن . وإذ اعدّت هذه JA‏ كي تشاد 
من el‏ فلم تكن ثمة حاجة | 
الحذق » ومذا كانت تعد على JE‏ . موجز 
القول إن تماثيل هانيوا تمثل في جوهرها طبيعة 
La‏ الاباتي أو هي في عرف البعض - 
gf‏ 4-3 الاصلي prototype‏ * 


Hannibal ] Je 1 هانیبال‎ 
Annibal; Hannibal (cul.) 

Se‏ قر قرطاجني شهير لعن تدرييه 
العسکرئی الشاق في معسکر أبيه بر 


ارتحل إل سپا CURE‏ نیا في سن 
التاسعة » ورضوخًا لمشيئة أبيه عامّده على ألا 


.هس . 


AD‏ شديدة 


Hamilcar‏ نم 


رضخ é‏ لاقامة سلام بينه وبين الرومان . و بعد 


وفاة a‏ و قيادة الفرسان في إسيانيا إلى أن . 


fe‏ قائدًا le‏ کت قرطاجه ولا يبلغ 
ال خامسة والعشرين من عمره . وفي غضون 
سنوات ثلاث استطاع إخضاعَ کل شعوب 
(سپانیا التي كانت تناهض سلطة قرطاجه 
واستولى على .مدينة ساغونتوم Saguntum‏ بعد 
وی دام ٹمائیة شهور » وإذ ذ كانت هذه 
Lite Gali‏ لروما كان سقوطها في ید هائیبال 
سببًا مباشيرًا للحرب الپونية Punic‏ الثانية التي 
pl‏ فیہا هانیبال أعظم مواهب القادة احثکین ء 
فجنّد ثلاثة جيوش cis‏ أرسل آحدها إلى 
أفريقيا وترك الثاني في إسيانيا وزحف إلى 
إيطاليا SIL‏ الذي كان قوامه - us‏ 
تقدير البعض — عشرين all‏ مقائل من المشاة 
وستة آلاف Ze‏ الفزسان ء وان ذهب البعض 
Ji‏ جاوز الجيش ten‏ ألف . وبلغ هانييال في 
زحفه She‏ الألب التي كان اختراقها Sh‏ 
مستحيلا » فلم یعبرها أحد من القادة قبله 
سوی ja‏ الأسطوري . 

لبعد ماق ی GA‏ 
تسعة أيام . ومع أنه فقد ثلائین ألما من رجاله 
شق طريقه فی یسر حتی لقد عبرث Ali‏ 
الجبال دون تعرّض للأخطار . وقد تصدّى له 
الرومان بمجرد دخوله إيطاليا فأوقع ا هزيمة 


برجم إلى أن نبوخذنصر حين تزوّج ابنة ملك 
الیدیین Medes‏ * اخس في زوجته Ee‏ إلى 
حضرة بلادها الجميلة وضيقًا بحر بابل 
اللافح > فبنى ها تلك الحدائق ليعوضها ما 
Sit‏ المياه رفع إليها من الفراتِ في 
Cot‏ وتدقَعٌ إليها AU‏ الات تدیرها le‏ 
الرقيق . وكان ارتفاعها نحوا من 0 cl‏ 
se‏ سطحها بطبقة ثقيلة من المي بحیٹ 
A‏ لاستنبات الأزهار بله الأشجار . 
وکانت نساء ot pail‏ إلى تلك ال حدائق 
غير حجبات | ذ GES‏ هذا الکان العالي gle‏ 

من الأعين » ومن حولهن الأزهار العطرة ومن 
هن هن Sse)‏ وشوارع بابل Lily‏ مج 
باس OAS,‏ ويعملون . 


Lis‏ هانيوا الفَخَاريّة 
céramique f. Haniwa (arts)‏ 

شاه ةعاقل اة اة اط 
علیہا اسم تماثيل هانيوا خلال عصر اف في 
ربوات عالية في اليابان > وكانت نف خلال 
الحفلات الجنائزية وغيرها حول pi aj‏ في 
صفوف متتالية لتحول دون انبیار الأتربة . 
وكانت في be‏ الأمر se‏ شكل دائري ثم 
DASH‏ أشكال البيوت والڈروع والسیوف أو 
الأشكال الآدمية والحيوانية . ومع بساطة 
تمائیل هانيوا وأشكاها البعيدة عن الفن فإنها 
thie Li op ead‏ سے با 
كانوا bad des‏ حضور أسلافهم . وتُعدٌ 
تمائیل هانيوا امتدادًا سور تمائیل الشخو ص 
وا حیواناتِ التي كانت 
الفن الصيئيّة » وكذلك cy al‏ الجنائزية 
التي كانت pi‏ خلال عهد آسرة هان 
*Han‏ الصينية » کیا كان دفن JHE‏ 
الشخوص الآدمية والحیوانیة ونماذج البيوت في 
القابر مع الوتی أمرًا شائعًا وقتذاك » وكانت 
الأماثيل المخازية Le phar asd‏ للمتوفی 
و کانه لایزال على as‏ الحياة . ne‏ آن تماثيل 
هانیوا GLU‏ طابعها الخاص بها ء فقد OS‏ 
وو و سس بو 
ele‏ وقائيًا LOUE SU an‏ 
ai ols‏ الشخوصِ والحيوانات الحجرية 
tal‏ أو مثل تمائیل الشخوص وا حیوانات 
والبیوت » غير أن تمائیل امانیوا ذات البساطة 
البدائية كانت تفتقر إلى رقة النجزات الصينية 


haniwa pottery 


PEENE‏ آمام زی 


ار ۰ H‏ 1 ا 
YY‏ التصویر في نواح, اخرى » ولكن الک 


هو IE gil‏ بهذا Sal‏ من فنون الحضارة 
القديمة مع غيره ۰ من الفنون . 


Hartung, Hans (arts) ple «< هارتو لغ‎ 
( — لهذا‎ 

مور دی Us Sul ic‏ على 
مذهبي الانطباعية والتعبيرية UNI‏ ثم ول 
إلى pall‏ اللا تشخیصی - non‏ * 
figurative‏ عام ۱۹۲۲ ما حلت عليه سط 
KA‏ النازي فهرب إلى فرنسا حيث pe‏ 
خلال الحرب Mw‏ الثانية بالفرقة الاجنبية 
وغدا مواطنًا فرنسیّا عام ۱۹٤۲‏ . 


التهْشِير hatchings‏ 
hachures f. (arts)‏ 
هي الخطوط التوازية أو المتقاطعة 


المستَخْدّمة في التظليل » وبها یستعین الفنان فی 
التعبير عن الظلال آلتي تُوحي بتجسم 
الأشكال . ( انظر shading‏ ( 


se, 


حتحور Hathor Hathor f. (myth.)‏ 
إخدى SU]‏ السّماء في العقيدة الصرية 
لقدية ممیت à‏ غین nat all‏ 6 + وجعل 
منہا الصریون إهة CAV‏ » وأصبحت الافة 
EE‏ عند GOÛT cll‏ عم کت .اما 
وجعلن ها lb‏ افیا هو « يجي » الذي 
يجس في چجرها . وکانت مصر العلیا 
الوطنَ الاصلي لحتحور . ۱ 


التيجان الحَتْحُوريّة 

chapiteau m. hathorique (arch.) 

ظهرت هذه التیجان منذ الاسرة ۱۸ 

المصرية » وكانت تُخصّصٌ CL lal‏ ¢ 

وتغلو NI‏ :ریم وال دراد عن 

gl pall‏ ۰ وأضیفت هذه SES dl‏ تعلو 
Gl‏ الربة . (صورة ۲۹۸) 


Hathoric capital 


Hathoric columns 
les colonnes hathoriques (arts) 

هي اة مستديرة من أعمدة العمارة 
Peas all‏ »عد کرت ملسای أن جات 
أخاديد » يعلوها تاج على شكل المصّلصلات 
الموسيقيّة Lol‏ بشعائر عبادة YI‏ حتحور 
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Harpies dl 
۳ pies (myth.) 
وحشیة‎ ve الا ساطر الاغريقية‎ d هي‎ 
لها زا‎ és 
ثلاثة‎ Le € أقدامها وأصابعها عخالب حادة‎ 
زوجة جوبيتر‎ * Juno أو فدتهنٌ الإلهة جونو‎ 
لاختطاف الطعام من فوق موائد‎ * Jupiter 
de له‎ Ua ملك طراقیا‎ Phineus فینیوس‎ 
ینضحن بت يُفسد‎ Uy » سمل عیونِ ابنیه‎ 
. مایصیل إليه‎ 


ھازپسیکوزد 


aÍ al‏ وجسد عقاب ¢ ژودت 


harpsichord 
clavecin m. (mus.) 
*keyboard ] ذات مفاتيح [ ملامس‎ nil 
c *quills بريشات‎ ÓT تُغمز أوتارها الزدوجة‎ 


وهذا على العكس من البيانو آلذي DE‏ أوتاره. 


بمطارة hammers J‏ و SIS‏ ورد 
silf * clavichord‏ قرع أوتاره بمدقات 
A tangents‏ . وقد اشٹُھر اهارپسیکورد 
فيما بین ٥٥٥١ Sle‏ و ۱۸۰۰ كالة منفردة 
أو بين مجموعة الات موسيقيّة ء ثم انتعشَ من 
جديد بعد عام ۱۹۰۰ وذلك عند عزف 
الموسيقى القديمة على pl‏ الذي كانت تُعزف 
عليه . ( انظر (clavecin‏ ( شکل ۳١‏ ) 
حران Harran Carrhae (cul.)‏ 
كانت مدینة حران الوثنیّة بالعراق من بين 

مصادر التأثیر الفني في أوائل عهود aral‏ 
الإسلامي » فقد كانت تضم معبدًا قدیما 
لاق ذه قارف ور ی ن هة 
25 من الیونانین إليها اُدخل عبادة الاطة 
لمتعدّدّة A‏ تحمل ملامخ وأسماءٌ Buy‏ 
واحتفظ الأهالي حتی ظهور الاسلام بدیانات 
هي مزج بین العقيدة البابلیّة والاغریقیّة Gal‏ 
عبادات التجوم . وخلال حکم الخلفاء 
العباسيّين حين نشطت حركة التّرجمة والثقل 
عن العلوم والثّقافة اليونانيّة » كان Bogs gl‏ 
حران هم ور الاس bo‏ من هذا العمل » 
ki als‏ على دراسات A‏ 
Slob sy‏ على الأخصٌ . re‏ هنا تلد 
Alea‏ بتمثيل sow‏ السّماويّة Dg A‏ 
بین اتماذج الأولى للفنون Eppa‏ في بداية 
العصور الإسلامية . وليس من المعروف إذا 
كان Oss‏ في حران قد شاركوا في تنمية 


haoma 








شيء التقی الجيشان عند زاما Zama‏ « فاوقع 
سکیپیو UE AN‏ بالقرطاجنیین وقتل منهم عشرين 
Lil‏ واسر مثل هذا العدد . 

والثابت أن فشل de‏ هانیبال فی إيطاليا ۸ 
ینش عر ن تقصیر منه بل عن JE‏ مواطنيه عن 
تعد EX‏ له » ؛ على Se‏ خصومه الرومان 
آلذین جنّدوا في سنة واحدة QU‏ عشرة فرقة 
لمقاومة القرطاجنيين . 


haoma haoma (rel.) افوما‎ Ol 
EY » شراب الخلود « الز ندافستا‎ 

عقيدة ميثرا Mithra‏ * » كله مثل شراب 
الو soma‏ القيدي في td‏ « ولو أن 
ات الستخرج منه Ge‏ لاختلاف 
الوطن ‏ الا ST‏ في الحالتين عشب مقدّس 
Lans‏ یعصر لاستخراج شراب لایکاد یتخمر حتی 
یسمو بروحانيات من يشربه . وكانت 
FETE‏ 8 خلال شعائر الهوما تطرد 
اجان الشريرة sage‏ الطریق لسيادة الخير . 


+ s ve i 
ê الصار‎ D الاسلو‎ 
style m. dur (arts) see: soft style 


hard style 


harmony 


harmonie f. (mus. & arts) 
cope في الموسيقى :تال‎ ١ 
هارمونيّة‎ 
goed tat هو تالف الاصوات رانا‎ 
وقد یکون‎ « one beat کلها نی طرقة واحدة‎ 
التالف متجانسًا أو متجانفا حسها یری ا ولف‎ 
لاثارة انتباه الستمع واستَطاب متابعته للعمل‎ 
الوسيقي . وهکذا تتوال اتقات الم دة‎ 
وقت عم ويكونٍ لهذا‎ 3 a A 
به‎ er التتابع تا؛ رفسي یملیه‎ 
لحني الد‎ Liu الإحساس الوجداني‎ 
cae یلتصق بأذن الستمع > وهو في أغلب‎ 
. الذي تدعمه هذه التالفات‎ EN الغطاء‎ 
GLI ELE: في التُصوير‎ - ۲ 
الاجا‎ 
igh بين عناصر اللوحة‎ psa 
Cle وظلالا ومساحاتِ على صورة‎ bbe, 
ها البصر ء ومن ثم فهو اجتاع العناصر ا ختلفة‎ 
. على تناسق وائتلاف يكون منه شيء موحد‎ 


harp (mus.) see: percussion 


Haydn 
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he‏ وسئط روعة النظر الطبيعي حیث الجبل 
الشامخ يحتضن تلعب کا ات 7 
التفصيل ورقة SL‏ وجمال الواد 
الستخدمة هي الأخرى في جعل هذا العبد ET‏ 
من ايات الفن العماري الخالد في کل 
العصور  .‏ صورة ۳۰۵ ) 


هايدن « فرائر جو زيف Haydn, Franz‏ 
( 1۸۰5۹-1۷۴۲( 

de Ze Gey‏ بدأ حاولاته في 
التأليف الوسيقي عندما كان في الثامنة من 
Gy . ope‏ نہایة ale‏ كان قد قذُم أعمالا 
في ختلف آنواع التأليف الموسيقي . ومن هذه 
الاعمال Vir‏ صوناته للييانو » vo‏ ثلائية 


للپیانو والقيولينه والتشیللو  »‏ ثلائیات للپيانو 
والفلوت والتشيللو » ۳۰ ثلاثية SYW‏ 
الوترية » ۱۲ صوناته للپیانو والقيولينه » ٦‏ 
كونشيرتات للتشيللو والأوركستر e‏ ۱۳۰ 
سيمفونية GE‏ منها ۱۰۶ QUI diy‏ » ۲۶ 
أويرا » 4 OIG ١‏ و أعمال دينية أخرى مہا 
gi‏ ريو oratorio‏ * الشهير السمّی 
« الخليقة ) The Creation‏ و الأو راتوریو 
می ) الفضول الأربعة ) silly‏ بل من 
أعظم الوثائق الموسیقیّة في هذا ا جال من 
الکتابة الوسيقية . Seb À GH Gy‏ 
ورای لے تا تراث ale‏ به الملايين 
هو Gi‏ أدَى إلى التُطوير الوسيقي الذي 
أحدثه بیتهوفن Beethoven‏ * فيما بعد » فهو 
الذي جیا باستخدام لف A GAD‏ 
موتيف motif‏ » رهي لحن قصير میز له 
Las‏ إيقا کرت 
مو سيقي بلا حدود » وذلك بتکبیرِہ 
تصغيره أو قلبه أو عکسیه والانتقال به 1 
> إلى غير ذلك من شالت 
لیف الوسيقي وإمكانياته . وقد peal‏ هايدن 
Jeti‏ في قالب الصوناته 
وجعل منه ا چا وعرضًا لقذرات 
الال وشا AS‏ 


Joseph (mus.) 


bite مقامات‎ 


بصفة ob:‏ بقسم 


وحين تطور التأليف الوسيقي من أسلوب 
الباروك إلى الأسلوب الكلاسيكي » تطور 
كذلك الأو رکستر السميفوني ؛ وکان 
Col,‏ هذا التطور هو هایدن » وذلك 
باستخدامه أسرة الات النفخ الخشبية على نو 


ی نفسها باسم و ایی Col‏ 
و « سيّد القطرين » » غير أن التقوش بقيت 
شیر إليها بضمير ii‏ أحيانًا » کا نرى في 
معبدها بالدير البحري . 

وم مض أعوام حتی cal‏ حتشيسوت 
ها من خيرة BS‏ بصر » فقد أرست قواعة 
Mi‏ والنُظام والاستقرار في الداخل دون 
عنف » وحافظت على السّلام خارج الحدود 
دون تضحیات ‏ وعملت على إنعاش التّجارة 
الخارجيّة بإرسال بعثة إلى بلاد پونت التي تقع 
حول باب الندب وتشمل سواحل الصُومال 
Waly‏ والشراطة Doll‏ بلاد العرب . 
وجَمّلت معبد EN‏ بإقامة آربم مسلات 
سامقة » وشيّدت معبد الدير البحري کا 
Can Cl‏ العابد القديمة التي خربها 
المكسوس . 


Hatshepsut Funerary Temple (Deir el 
Bahary) Temple de Deir El-Bahari (cul.) 


ره و 


das‏ حَتْشیْسُوت الجنائزي بالذیر التخري 

أقامه المهندس Syke‏ » ويتكون من 
ثلاثة مدرجات في مستويات مختلفة الا رتفاع › 
ويربط بین كل مدرج واخز طريق صاعد . 
JŽ,‏ جدران المدرّج de. À‏ الذي قرم 
خلف صفیّن من الاعمدة الربعة نقوشٌ JE‏ 
في فی الرُواق الاين « أسطورة الميلاد المقدّس » 
التي تفسر أصل حتشيسوت الإلهي » وقثل في 
الرواق الأيسر opens by‏ إلى بلاد پونت 
أي الصومال . 

وني جوار رُواق الميلاد المقدّس مقصورة 
الإله أنوبيس » ويجوار رواق بعثة پونت 
مقصورة BY!‏ ختحور 
في المدرّجٍ oia GA‏ رواق مكشوف به 
فان من الأغمداة يكن ارا من أعمدة 
wy‏ تحمل صورة الملكة في شكل الإله 
آوزیریس SE‏ الزواق بباب من الجرانيت 
يفضي اق رواق ار کف ذي أعمدةٍ 
5% بدوره إلى فناء كبير مستطیل يحف به 
صفان من الأعمدة ذات الأخاديد الرأسيّة » ثم 
يظهر دس الأقداس منحوثا فی صخر jel‏ 
على امتداد الطريق الصّاعدِ Go‏ 
jal‏ جات الثلاثة . 

وبلغ تصميم المعبد من البراعة LS‏ جعله 


. ويقوم Lali‏ نفسه 





Hathor‏ * وقد صنع صندوق المصلصلة على 
شکا sat‏ الالمة البقرة ختحور » تتدلی منه 
OU pins‏ طویلتان من A‏ » ول قرنا البقرة 


إذا ظهرا ‏ کخطوط Dole‏ فوق 
الصندوق الصوتي . رصورة ۲۹۹ ) 
الحضر Hatra Hatra (cul.)‏ 


Ke Lee‏ صغیرق في مال بلاد 
الرافدين 2B‏ بین دورا آوروپوس Doura‏ 
Europos‏ ونهر دجلة غير بعید عن مدينة 
الوصیل » وکانت بنزلة قلعة حصينة على 
حدود UU‏ البارتيّة یقوم عليها حلفاء من 
العرب » وقد اشثهرت بأطلال حضارتها 
الغابرة خلال القرن الثاني اليلادي . وقد 
أخذت الحَضر عن البارت عمارئهم وخاصة 
البیت ذا الفناء المكشوف والایوانات الاربعة . 
كا غیّرت وجوه Gi YL‏ على غرار 
الأخمينيين . وفي الوقت الذي Ji‏ فيه الفنان 
aly Lee‏ في إضفاء الطابع الزوحي لم 
يتخل عن الواقعيّة التي آبرزها من خلال 


Hatshepsut ختشیسوت‎ 


(cul. )‏ ال ون 


l Je 


كان pail)‏ العظم تفه ای 
تسس الات ۱۸ في مصر القديمة آثره في 
اعتزاز هذه الأسرة a‏ رہ إلى 
رجا آحری خارجيّة حققت با هي 
لی لا ا و وإذا ما ال الأمر 
إلى gai‏ الأول دفع بحدودِ بلاده جنوبًا 
حى دنله في السلودان ؛ ثم شمالا حتى نہر 
الفرات de‏ اليل سماد 
الثاني اللي تروج الملكة ro‏ 
ید ا رت ماخ وف 
بعد أن أقصت عنه DE‏ الثالث » وکان 
Gag‏ قو ان ق "أن M‏ 

ولقد خرصت ت ن الھور 
Ji pie‏ 6 3 كانت التقاليد المقدّسة 
تفرض أن یکون مَلِكُ Jas‏ ابا للإله آمون . 

من أجل هذا آشاعت of‏ آمون حل بأمها ضیف 
وأخبرها قبل أن يتركها eh‏ ستضع ابنة ها 
صفات الإله Re‏ . لذلك ارتدت ملابسَ 
Ste IN‏ ووضعت Sh‏ مستعارة » وأمرت ob‏ 








Hecate 200‏ 
الوضوعات LU‏ لتزیین القصور ودور التي Ju‏ مها القادیر . EU,‏ الو A>‏ عل مزدو ج 1 ۲ فلوت c‏ ۲ آوبوا y‏ 
البلاط ‏ وعل ايدي هو لاء بدا الاسلوب هذه الفلسفة هو GEL‏ إذ تجعل الحكمة في كلارينيت » y‏ ترو مپیت GY ۲ e‏ ] 


. في الظهور‎ Sp pall Juul 


Heimdall هایمدال‎ 
Heimdal (myth.) 

حارس قنطرة قوس قرح الالهية التي تصيل 
PAT‏ بالعالم السفلي فی أساطير الشمال » 
وهو حادٌ السسّمُْع والبصر حتى إنه ليستمع ال 
à *. os‏ . ۰ 
العشب يتفتح Shy‏ الصوف ينمو على ظهور 
الحملان » ویعرف في أوبرات ریتشنارد قاغنر 
6۲ باسم فروه . 


هيلا Hela Hel (myth.)‏ 
ia‏ الموت في أساطير الشمال وهي ابنة 
ےی ہے ؟ ەر 
لوكي > JE‏ الشرکله ويثير اسمها SEN‏ 
«ef‏ فراشها lb, idl‏ المجاعة 
fe eae‏ . وهي المسؤولة عن الوتی عدا 
الأبطال الشُجعان نصیب القالكيرات 
+valkyries‏ اللاتي ost‏ بهم إلى 
*Valhalla‏ . 


Helena “ae 
Hélène (myth.) ) عن الإلياذه‎ ( 
التي ضاجعها زيوس في‎ *Leda من ليدا‎ 

هيئة fle‏ البجع HAL j‏ كاستور 
Castor‏ وپولل وکس Pollux‏ [ الديسكوري 
gy [ Discouri‏ الوأمين a ol‏ ے٢‏ 
Clytemnestra‏ وهیلینا . وقد تزوجت 
کلیتمنسترا من Agamemnon Û gai‏ ثم 
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اشتر کت مع عشيقها ايغيستوس Aegisthus‏ 
فی قتله بعد عودته من حرب طرواده . آما 
هيلينا fal CAG‏ نساء عصرها ‏ وقد جر 
جمالها عليها des‏ زوجها وقویها SM‏ من 
الصائب . فقد اختطفها یسیوس *Theseus‏ 
وپیرٹیوس Pirithous‏ وهي م ترل dy‏ صبيّة 
قرط او اقا یا سير ين 
وجعلها في رعاية al‏ أيثرا Aethra‏ « وحين 
عرف شقيقاها مکانہا اجتاحا أتيكا وحملاها 
إلى أمها . ولا rai‏ عُودها تزاحم عليها أمراء 
اليونان فأخذت علیہم WAGE‏ بناصرة من تختاره 
Bs;‏ ها ثم أعلنت موافقتها على isp‏ 
بمينلاوس Menelaus‏ ملك إسبرطه « حتى إذا 
جاء باريس “Paris‏ بن Priam pl‏ ملك 
طرواده أحبته وهربت معه إلى موطنه فثارت 


الفرار من أرزاء الحياة » وإذا كانت مثل هذه 
الفلسفة مناسبة للفردِ فهي بلا شك de Jus‏ 
الجتمع . وقد ارتبطت في تاريخ الفلسفة حديقة 
آپیقور مع oh.‏ وت Li,‏ أفلاطون 
ولوکیوم وأرسطو . 

غير أن الأبيقوريّة لم تلبت أن Caste‏ 
عداء شديدًا من جانب الأفلاطونيّة والمذاهب 
EU‏ التي Se‏ شا نها فا خلت عن مدي 
EN‏ تشوه الأبيقوريّة وئئخرج مضموئها عن 
جوهره الأصلي_وهو المتعةٌ النابعة من الک 
إلى متعة نابعة من إشباع. مطالب الجسد . 
وهو ما je‏ لاصِمًا بالأبيقوريّة إل أن 
مورا كبيرًا هو ول دیورانت قصد هذا 
العنی Dal‏ حين قال She‏ سر تهون لام 
تلك العبارة الشتّهيرة : « تولّد الأم رواقية 
وتموت أبيقورية » . ومن الواضح أله Lait‏ 
بالرواقيّة التقشّف وبالأبيقوريّة الاستغراق في 
مجع الجَسّد . ومع ذلك فقد EA‏ للأبيقوريّة 
أن تستردٌ اعتبازها على أيدي فلاسفة الماذية 
socal‏ 


Heian period -۸۰ ۰ y هي آن‎ ide 
période f. Héiane (cul.) (e ۸۸۸۸۷ 
في أواخر القرن‎ SU انتقلت العاصمة‎ 
الثامن من نارا إلى هي ان — وهي كيوتو‎ 
فاتخذت هذه الحقبة اسم‎  ةيلاحلا‎ Kyoto 
السّنوات ال عة‎ Gy العاصمة الجديدة عنوائًا ها‎ 
۸۰۰ الأولى من جقبة هي آن المتدة من عام‎ 
إلى ۹۸۰ ظهرت نحلتان بوذیتان باطنيّتان‎ 
كهنة یابانیین » إخداهما‎ sal على‎ * esoteric 
و الأخر ی نحله‎ Tendai Sect نحلة تنداي‎ 
فانبری الفنانون‎ c Shingon Sect شینغون‎ 
وکان هولاء‎ con یصورون اف هان‎ 
الآهة عل النقيض من آهة نارا متجهمین رمرًا‎ 
. للحقيقة الطلقة الصورة فی أشكال هندسية‎ 
نفوذ الكهنة البوذیین هو الذي‎ Lg ولقد کان‎ 
پا رد ویسیہ ال‎ 
وبذلك كان البلاط خلال حقبة‎  وتویک‎ 
آن متحرّرًا من الخضوع لا 5و( دينية ما‎ 
أفضى إلى تغییر الموضوعات التي تناوها‎ 
الفنانين‎ JS fus . تغييرًا جذریا‎ gall 


zs 8‏ 
یصورون الوضوعات الذنيوية Sh‏ جوارٍ 


بزیادته عدد الات أسرة الوازيات حتی بلغ 
عدد عازفی القيولينه الاول Pr‏ 00 
Gul‏ ثمانية والقیولا ستة والتشللو 
والکونتراباص BW‏ ؛ ليكون نة sig‏ = 
oy‏ الأسرتین ؛ آسرة الات النفخ ا خشبیة 
واسرة الوتریات . 

وعندما ارتقی هايدن بالأسلوب 
السيمفوني الکلاسیکٹی إلى مرحلة eal‏ 
كان قد تقدّم فی pall‏ فواصل موتسارت 
العمل على ame‏ وكساه شبابا ومرخا 
وتفاژلا . 


Ë 


Hecate 
Hécate f. (myth.) 
الأشباح. في الأساطير الاغريقية و ابنة‎ i 
« Asteria وأستيريا‎ Perses الارد يرسيس‎ 
كانت ها القذرة على السّحر وتحريكِ الأشباح‎ 
وامتدٌ 7 إل‎ SH والأخلام وأرواح‎ 
السسّماء والارض والبكن وله‎ 
*Diana 3 في السماء‎ *Luna bs سی‎ 
على الأرض وهيكاتي أو بروسيربينا‎ 
ج وكانت تبدو‎ i Proserpine 
وکلب > وخنزير‎ alee رأس‎ BH برؤوس‎ 
بي » کا كانت تظهر بثلائة أجسام مختلفة‎ 
. واج‎ Ge وثلاثة وجوه‎ 


hedonism ù ر‎ ÁI dis si Cbd 
hédonisme f. (cul.) 
« Epicurus فة أحلاقية اقا آپیقو ر‎ 
العقلية 2 التي هي‎ WSL وهي فن سعاد الذات‎ 
التي‎ Jul au Eos MENT a 
لا يعتريها ألم . وقد عاش أييقور في أثينا حتى‎ 
i ye بها مدرسة‎ en سنة ۲۷۰ ق.م‎ 
iay فكت و حدیقة آپیقور ؛ تتصدرھا‎ 
بأطراف‎ A تقو وهنا تمشت ایا‎ 
التي هي أعظم خير » . ال فی رأيه‎ ot 
شر . غير أن الله مر تكن عنده‎ My خير‎ 
مشروعة‎ xt هي المتعة ا حنسیَة بل هي‎ 
» الجكّمة‎ Ji تتطلب مُجاهدة لايَبْلِكُها إلا‎ 
مر هي التي رر اخسم من‎ NP 
ذلك‎ Lu » اك راوع من البلبلة‎ 
الحكمة التي تحر تحررنا من ]سار لقلق والانفعال‎ 
وخحشية الآفة ورهبة المؤت وتوجس المصائب‎ 


Hellenistic fantasies 
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الأدبيّة إلى نشر الخطوطات وتنقيب العلماء في 
تاريخ العصر الماضي وانكباب جامعي الآدار 
EH‏ على الحفائر ÉN‏ عن الکنوز الدَّفينة 
وعكوف الموسيقيّين على كتابة الأبحاث النظرية 
تسابقت الاسکندریة وپرغامون من أجل إقامة 
أعظم GAZ‏ ودار للمحفوظات والوثائق . 
غير أن هذا الشغف بکل قديم ادى باّطور 
الفنی نحو نزعة *eclecticism sl‏ وعاد 


بالمقاييس الجماليّة إلى القواعد الا کدی 
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وكلها أعراضٌ ryt‏ الأسالیب LES‏ 
والاختناق ا حقق eat‏ الخلاقة . 


Hellenistic fantasies fantaisies f. pl. 
hellénistiques (cul.)J اللْامَعْقُو‎ d i الاغر‎ 
خلال القصنر المتأغرق‎ 

ol‏ سیر لفلف de‏ إل لا 
هام ai je be‏ خلال لقرون ره 
الأخيرة قبل الیلاد . فعندما بلغ الفن الاغريقي 
‘ds‏ الأخيرة في خاتمة عمرہ غدا Hs‏ 
فقدان تاره » معنيًا بالحركات الجسمائيّة ‏ 
ومضى کبار المالين الذين ظهروا في منتصف 
القرن ٤‏ ق.م یتجاوزون هذا Gall‏ حتى SE‏ 
الفنان لیزیپوس Lysippus‏ * » ات UE‏ 
JE‏ القوي REN‏ . وکان لیزیپوس صدیقا 
للإسكندر رافقه خلال فتوحاته oi‏ التي 
يم العالم المتأغرق . وغدا معيار 
الجمال الفني في تلك الجقبة هو الجمع بين 
JLH‏ والقوة في ان als‏ ء وبمعنى آخر بات 
تصويرٌ الحركة Mae‏ عن القوّة . وسرعان ما 
JS‏ الفنانون معيارٌ النسّب الذي كان 
pass!‏ او عن ols‏ الجفال 
الأساسيّة » غير أن هذا العیار ۸ یلبت أن 
تعڈی حدوده وتجاورٌ ما جرى عليه العرف في 
تصویر جوانب Al‏ الانساني" والموامب 
الخارقة » إذ عدت LU‏ عَنْصرًا من pols‏ 
الجمال: » AS,‏ عل etat‏ أسلويا 
un‏ في فنون CA‏ . وطبّق الفنانون 
هذا الأسلوب عل ائيل الأبطال الأسطوريين 
owl‏ في أحجامها by‏ ربط دلالات الح iS‏ 
معانی القوة والبأس  Ly‏ لیزیپوس إلى ذلك 
في BU‏ الإسكندر فاقترن aoe‏ على الاهتام 
پشخصه بالبالغة في تكبير حجم JS‏ با 
یعکسّ ضخامة منجزاته . وهذا حول في 
الأسلوب التي هو من غر عق نو ال 
التاغرق . 


Si‏ عواصم 


الانسان وانفعالالہ وتسجیل ذلك كله 
بأسلوب طبيعي . 

ages ai على‎ fall ور شور‎ 

من العا مالغ بل انتشر في ساثر آزجائه ‏ 
فظهر آسلوب الضبابيّة الوحية الضور 
sfumato‏ * فی تصاویر مدرسة الاسکندرية 
وظهرت التعبيرات الشحونة بالانفعال في 
We‏ پرغامون «*Pergamon‏ کا ظهر 
الأسلوب التقليدي الذي يشل الوطن اليوناني 
نفسه وينطوي على تقالید الماضي بوضوعاته 
ووضعاته وتکویناته العريقة . کذلك کان a‏ 
LEI‏ نحو تصوير الشاهد النابضة بالحياة يتجلى 
في تصویر BU‏ الطبيعية والرُعويّة . 

على أن هذه الأساليب ل Def‏ حال 
Je‏ الإسكندرية وہرغامون والوطن الأم بل 
ظهرت في كل أنحاء العالم المتاغرق : في اسيا 
الصغري وزودس وأنطاكيه والجزر والیونان 
وشمال أفريقيا وجنوب إيطاليا » فقد كان 
الفنانون يرتحلون إلى حيث يُكلّفون بأداء عمل 
ما ء فإذا فرغوا من مهمة انتقلوا إلى غيرها في 
مكان آخر . 

(الصور 2595 ۰۳۰۳ 8.5 ) 


Hellenistic erudition érudition f. 
hellénistique (cul.) ره البحث العلمي‎ 
( وامتیعاب المعارف ر في العَص المتأغرق‎ 
في‎  قرغأتملا‎ Jul اتجه الفکر في‎ 
الاسكندرية ويرغامون وغيرها من المراكز‎ 
والعواصم إلى الببحث اطي والابتکار‎ 
في مجالات‎ SU الفلسفة الأييقوريّة‎ cf, 
تستبعد في تفسیرها‎ AS « c الفلسفي‎ Sal 
A للظواهر الطبيعية كافة العناصر الخارقة‎ 
jes من قبل إلى‎ EL تجاوز الطبیعة والتي‎ 
ا‎ 
على لسان أحد‎ *Menander ميناندر‎ 
: بقوله‎ » Souls الأبيقوريين في ملهاة‎ 
فکروا في عدد المدن التي يزدحم بها هذا‎ ) 
عدد الأفراد الذين يسكنون في‎ Gy العام ء‎ 
الآلحة‎ and of کل مدينة + أو تظنون بعد ذلك‎ 
سو کل خولاء ؟ ابا لور ضلت بدت‎ 
و هکذا تکون‎ .ِ a VL aa حیاتہا‎ 
الأمتوزية كذ امت ال کان ا‎ 
من نما البحث العلمي‎ BF العلمية التي كانت‎ 
ی العصر ل رق . ومع انصراف الواهب‎ 


ثائرة الاغریق 1 الآخبيين ] وأشعلوا حرب 
طرواده الشهيرة ء ثم عادت إلى مینلاوس بعد 
القضاء على طرواده ورحلت معه » وعانیا معا 
She‏ حتی آدر کا إسبزطه ¢ فعادت السعادة 
ترفرف على دارهما من جدید . jbl)‏ 
Iliad‏ ( 


AN‏ الإغريقي 


Hellenic art [ الهيلليني‎ [ 
art m. hellénique (arts) 

فِنُ اليونان القديمة من نہایة القرن ۱۱ ق.م 
حتّى نہایة القرن 4 ق.م. وینقسم عادة إلى 
العصر geometric period Gil‏ ( القرن 
AA‏ ق.م ) ۰ والعصر العتیق archaic‏ 
(eð ۸۰-1۳۰ ( 0‏ والعصر 
الكلاسيکي classical period‏ ) ۶۰۰-4۸۰ 


( Greek art ق.م ( . ( انظر‎ 


Hellenistic art 
art ۰ ا‎ LE (arts) 
القصود به فن المرحلة اللاحقة َه والأقل‎ 
تبدأ من‎ ll, الإغريقي‎ LW كلاسيكيّة‎ 
ces ٠ حوالى ۰ ق.م إلى حوال‎ 
هذا المصطلح أيضا على الفن والعمارة‎ os pag 
و‎ case gl 
Sli غرواث فیلیب‎ SS وقد‎ 
والاسکندر الأكبر ( ٣٥۳۔۳۲۳ ق.م)‎ 
والامارات التى آنشاها خلفاؤهما إلى توسيع‎ 
JE نطاق العا م الیونانی » فانتقل مركز‎ 
وسورياء‎ Gal Lely السياسي إلى مصر‎ 
جديدة تنشر‎ 2S ومِنْ ثم ظهرت تیاراتٌ‎ 
الحضارة الین في الإمبراطورية ال‎ 
GA) fol المُتاغرقة بعد الاحتكاك‎ 
. وحضاراته وتقاليده‎ 
أن يودي هذا لسع إلى‎ EN وكان من‎ 
الفنٌ كان الفنان‎ Je أساسيّة في‎ ores 
قد شرع فیہا ء غير أنها‎ * Lysippus 8 لیزیپوس‎ 
» تطورت إلى ماهو أبعد خلال القرنين التالیین‎ 
واتجهت كافة هذه ارات إلى تحقيق المزيد‎ 
والحركة والتُعبير‎ peal من الواقعيّة في‎ 
الفنانون‎ Us وحصیلة الموضوعات التي‎ 
الذين انحصر طموحهم في تصویر جسم‎ 
الانسان بمستويات مختلفة والتعبیر بطلاقة عن‎ 
حركة هذا ابلسم  والإفراط في إظهار نسج‎ 
Later JE فضلا عن سير‎ lbs الاب‎ 


الأثرياء بحشد من الجلیات التصويرية ء Bly‏ 
المثالون تشكيل منحوتاتهم Je‏ مشاھد من 
الحياة اليومية genre painting‏ * « و اسهم 
الصتاع المهرة وصائغو العادن والخزافون ومن 
شابههم في حياة teil‏ :والترف التي كان 
يستمتع بها قوم يعشقء د الل te‏ صريحًا . 

وانصرف اهعام الفنانٍ إلى الاستثناء دون 
القاعدة ول غير الالوف دون المالوف » Shy‏ 
الأفاط المتجدّدة دون LI‏ الثالي » وال 
الشوع دون الوحدة ‏ واهتم Jade‏ وا حرکة 
اکٹر من اهتامه بالتّجريد ء Shy‏ باخصائص 
الطبيعيّة التي تیر Sal‏ عن Bb,‏ دون 
الخصائص التي تربطه بالاخرین . و کشف 
اختيارٌ الفنان موضوعاتٍ من الحياة اليوميّة عن 
شغفه با هو زائل وانصرافه عما هو خالد » 
كا عمد إلى إضفاء JAB‏ ببراعة على الشعور 
الإنساني وال تصوير 5S‏ ¢ اللا محدود AW‏ 
المظاهر » فكشف في تعبيرات الوجه عن 
الانطباعات النفسية الباشرة مما آسفر عن 
ازدهار فن تصوير الشّخوص « البورتريه ؛ 
portrait‏ * وہہذا اتجهت الفنون بعد القرن o‏ 
pes t-‏ الإفصاح عن الشاعر العاطفيّة 
فحلّت المغالاة في التعبير عن 
الوجدان ja‏ التوازن بين العقل والجسد 
ti‏ الأضداد وتطبیق قاعدة الاعتدال 

. ] قاعدة الحل الوسط لأرسطو‎ [ Zá 


à 7‏ » الهيلينيستية 
Hellénisticisme m. (cul.)‏ 
Le tnt GE‏ للکلمة UN‏ 
وو رتا si‏ الميلينيستية التي كانت تعني 
wet‏ باللغة اليونانية السليمة أو اتتهاج 
السلوك اليوناني الأصيل ء أو بعيارة gi‏ 
محاکاة الإغريق في اسلوب re‏ وثقافتهم . 
des‏ هذا فقد كان التاأٴغرق die el‏ 
A‏ الإغريق » غير أن Body Jas‏ 
استخدم Li‏ التأغرق للد لالة عل ne‏ 
pla‏ الشرق :الاب الى سادت في db‏ 


2 int اا‎ 


Hellenisticism 


الحقبة حین كانت الحضارة RAY‏ هي 
اک الغالية ف :العا ل العاهول باسرو » وذلك 
هو سیر تسْمیة المُورّخين لهذا Jai fall‏ 
وف ot GLI‏ الحضارة الإغريقيّة قد CLS‏ 
عَنْ أن تعطوّر في بلادها قبل أن Je‏ البلاد 
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وضباب اليأس والأحلام البادية في العيون » 
بل اتتاب الیونان هوس Stegall‏ السْماوية » 
ELH;‏ بالعباءات الشرقية مع 
الحرَكات الأسيويّة التي عادت لتأخذ بثأرها 
القديم مُنذرة بما سوف يوول إليه الأمر بعد 
عودة التّرعات É pall‏ الشّرقيّة إلى اليونان مرة 
us‏ » وهو ماکان سلطان العقل اليوناني قد 
al‏ في جرا وضراوة للاحتفاظ بصفاء 


الروح, وجلاء الفكر . 


زحف 


Hellenistic individualism individualisme 
m. hellénistique (cul.) 3 io الفر‎ is 3 
S I العصر‎ 
إذا كانت النزعة الانسانية هي التزعة التى‎ 
شاعت فی أثينا خلال القرن وک فقد‎ 
» بعد ثلاثة قرون إلى نزعة فردية‎ OY 
الرفيعة وراء موجة‎ Le ZN! DU واختفت‎ 
التي تحاول صياغة الوجود‎ ail si 
بأسلوب أقربٌ إلى التعبير عن التُجربة‎ 
الفرديّة في الفلسفة في‎ de jl) cE . المباشرة‎ 
فی العلم في‎ hé; A انتباج التأمل‎ 
استخدام المذهب التجريبي > وشاعت في‎ 
الفكر الاجعاعي نی الیل نحو عبادة البَطل الفرد‎ 
الذي بدأ في عهد الإسكندر ثم استشرى بعد‎ 
a ذلك » وانعكست عل الأداة الحكومية‎ 
رت ل الاپ‎ abl pel EN 
الذائة »وات‎ EN بدراسة‎ GREG 
في العمارة بالإسراف في تشييد الآثار والمعابد‎ 
عجیدا‎ * mausoleum را لاف نے التذ کاریة‎ 
للزعماء والحكام ء واتضحثٌ في النحت في‎ 
الفردية والعنصريّة ء وتفشّت‎ Sy wb الاهتام‎ 
روج‎ Jet :قود شرع والوسیقی.‎ 
الوقت نفسه‎ Gy. vlad الااحتر اف‎ 
7 G اتف رياضة الذهن الشاقة التي‎ 
EARR سقراط و‎ de الجد‎ ack 
في‎ *hedonism ۲ si « 0 ne 
By الطمتن‎ Gol صورعا المنبثقة عن الذهن‎ 
الذهن‎ JE مفهومها عند الأأبيقوريين بوصفها‎ 
ابحسد من الال . الكت‎ Gly من التاعب‎ 
واميعًا في‎ VG) صادفت‎ of الفلسفة الاپيقورية‎ 
انيا الصخضری‎ one by الاسکندرية‎ 
الزدهرة » فوجه العماریون اهماهم ال خاص‎ 
نحو تشييد الساکن الأنيقة » وعَني الصوّرون‎ 
باعل تام بسن بيرت‎ Oy Geel 


Hellenistic individualism 








Gy‏ عصر الاسکندر نمت بذور الذاهب 
والتیارات clea, dal‏ الف والأدب 
Sally‏ التي مالبشت أن caf‏ فیما تلا ذلك 

من العصور ولم يعد كافيًا للتعبير عن القوة 
الجبارة التي ينطوي عليها الجسم البشري 
الاقتصارٌ على أشكاله وصفاته ومعاله 
Cs‏ » بل کان لا wate‏ عن تجاوزٍ هذا 
النطاق plas‏ ومحاولة ill‏ عن الحياة الباطنة 
التي فسح السبیل آمام الرغبة في نقل العاني 
والڈلالات Las‏ والنفسية وتتيح الفرصة 
لاستجلاء شى الرُموز » فمجال ابر عن 
الباطن الانسانی ef‏ انفساخا وأعمق ge‏ من 
جرد jai‏ في تسجيل مظاهِرٍ )555 ودلائل 
cal‏ 4245 لانه بتخطی ا حدود العقليّة 
احددة ویجتاز الا فاق المحضّة » ویدعو 
إلى الغوص في A Gel‏ الجيّاشة المثيرة 
والانغمار في بحر الخواطر al‏ بالحياة 
والنابض بالحركة . وكانت الوجوه البشرية 
التي جلاها ليزيبوس في تماثيله بمنزلة التجارب 
الأولى حاولة التعبير عن الجهد والطاقة ولترجمة 
A‏ گی né‏ أنه al pas‏ 
العضلي Gal Jelly‏ عند le‏ 
الأوضاع. المتنوّعة وایراز دلالات الأداء 
الحركي بصورة عنيفة ‏ على نحو ماظهر في 
وجوه مجموعة اللاوكوون LE‏ 
0 * — لم يظهر إلا في مرحلة تیه 

وخلال هذه الفترة oi üé lé‏ 
الانسان Sy‏ مقياسًا لکل شيء وفطن الناس 
إلى pi‏ لا يحيون ue,‏ هذا الکون وأن 
وجودهم يستحيل دون lle‏ الحيوان والثبات 
والحماد الذي يُحیط بهم . و هکذا انصرف 
لانسان عن ترکیز کل شيء خول ذانه بنا 
pai‏ إلى عالمه عناصرٌ من الطبيعة والحيوانٍ 
وینمٌی الوشائج بينه وبين كافة العناصر النتشرة 
في أرجاء الكون . WIS‏ انساق الانسان 
الیونانی إلى الاهتام بحیاته الباطنة » فلم BS‏ 
باستخدام الألفاظ المعيّرة عن العواطف 
والأحاسيس اون 20 Sal iss‏ 
الأصيل وإنما bal‏ في الاهتام با EN th‏ 
في قلبه ویشوش وضوحہ الفكري fall‏ في 
قوانين العقل وأصول الفكر الفلسفي 
الرّصين . وهكذا لم تتوقف مراحل DH‏ 
الوجداني عندما صاغه JÓI‏ سکوپاس 
Scopas‏ * في أعماله من الحزن والشجن 


Hera 


باعت بالفشل . هكذا كانت صلة هيرا 
بزیوس » Sy NÉ) de‏ الأزياب 
Wis‏ وى الأنوثة UES‏ يقوى ال کورة . 
ولقد استشاطت هيرا Unb‏ صبيحة أن 
Way cas:‏ هیفایستوس Le‏ رأت فيه 
مسا موه فألقت به من LLNS‏ فهوی 
في جزيرة بمنوس » والشقت الأرض, حیث 
ازثظم وظهر OS‏ إتناء Seely‏ 
lie‏ بکسر في قدمَیه اعد عن SA‏ 
DS SV‏ الحدادة » یصنع ay‏ الروع 
والسّھام وهی له الصواعق » واستخدم 
العَمالِقةً السیکلوپیس *Cyclopes‏ ذو ي العين 
الواحدة التي تتوسٌط yi Ye te‏ 
وصار 355 الالمة وال صانعي المعادن 
وحاکم الثّار ÉH‏ الذي يُحيلها إلى ميلاح في 
الخروب وَوسیلة للتُطهير . 

وقد کرة هيفايستوس امه هيرا Waly‏ 
عرسا US‏ صتعه فا » فیا کادت تجلس 
عَلَيْهِ حتّی اندست خلاله و لم تَسْتَطع الخلاصَ 
منه » فذهب إليه أخوه وصديقه دیونیسوس 
وسقاه حتی َمِل ey‏ به إلى الأوامب 
تسا | di‏ أن يطلق سراح هيرا من CPB‏ 
Jj‏ على إرادته بعد إلحاح alé;‏ منه . 


ees‏ اہر لاگ فا پت 


2 آبیه زیوس فخرجت منه أثينا Athena‏ * 
à‏ الجكمة في دزعها Ba‏ کا شيد 
للاهة قصورها Ee}‏ لها ولأبطال الاغریق 
Li‏ وَدْروعَهم في كوره العظیم . 

وقد تَرَوّجٍ هيفايستوس بأفروديتي 
aj * Aphrodite‏ ا حب والجمال برغم 
مم کا ھی > فکانت dé‏ مع اریس 
Ares‏ * إل الخربِ ودیونیسوس اله po‏ 
وهيرمس dj‏ اخطابة والبلاغة ومع كثيرين 
A‏ 


Hera (Juno) ۲ الزومان‎ Ls هيرا [ جولو‎ 
Héra (Junon) (myth.) 

کان زيوس Zeus‏ * كبير AN WT‏ 
DE be‏ بالنّساء » لا يكادُ یلح AN‏ 
tla J,‏ ء لا ينتابه JRE SS‏ 
حتی ول Jaca‏ إلى SE‏ في صورة حیوانِ 
للع 665 مِٹھا . وقد abi Peale‏ هيرا وهي 
شقیقته التي كان أبوها کرونوس *Cronus‏ 


à —‏ كانت ام بشرا — 


203 


| pS) التقل‎ Ge Al الحضارة‎ 
whe pec مام‎ yc ا‎ owe 

الإسكندر المقدوني و اھ 7و ان 
استقرت بصفة رئيسيّة في الإسكندرية موطن 
البَطالمة » وفي أنطا و ہو وغيرها من 

5 ور p‏ ا F‏ رگ و 
المَمالك المتاغرقة . ومع OS‏ فقد ظل تاثير 
كناب المَأساة ad‏ الكبار : آیسحولوس 
وسوفو كليس واورب یدیس + 0م 77 ی 
بلاد ER‏ ا عن تشیید ذور جَديدةَ 
ET‏ شیا | 

se, و ا‎ 7 9 y 
= ] ساحة الزقص‎ [ 0 
LE إلا أن وَظيفة کل ِٹھا قذ‎ pus 
قد لحق‎ fui ps بل إن‎ dt Gass 
طراز عمارة‎ By Là بمبنى الناظر‎ 
وَقتَذَاكَ . وَإذ كان الکوروس‎ A المساکن‎ 
og as ا ای‎ 
كله‎ plaza! 
لما‎ 
(BE باررًا امام‎ ad ضف ين الأغمدة‎ 
ee وه و‎ Ts داس‎ BL 
بروسينيوم‎ Fe as ویسمی مقدم‎ 
pes GBI ومن خلفه الطابق‎ proscenium 
یعلوه عَدد و الا انح سا يتوافر‎ 
nas العشاهدیه وال‎ all بذلك‎ 
ور‎ “a شي‎ css رهام یل ھھ۔‎ 
جا‎ gs مرو‎ eae uo 
day A پریده ال وفي هذا العصر‎ 
المَسْرَحٌ معرضًا للموضوعات الدينية بل غدا‎ 
X á s 

مصدرا للتروج الذنيوي البپیج . 


Hephaestus (Vulcan) Héphaïstos (myth.) 
] فولکائوس عند الرومان‎ pitia 
تذخر الأساطير الاغريقية بذكر الخلافات‎ 
زیوس‎ GE الرّوجِيّة التي كانت تدشب‎ 
بسبب خياناته‎ *Hera وهیرا‎ * Zeus 
EB المتلاحقة 1 ولم تكن هيرا ث ر کن‎ 
لرجها‎ cles للكُفران بل كانت‎ 


اف 


وعشیقاته » فيقسو زیوس في مُعامّلتہا 
er ck 7 ae ۳ ۳‏ و و 
یلاکمها تارة Lies WG Gus‏ في 


و > ot‏ 
و #4 مر o,- 3 -Ý ett‏ 4 5 
خصومتها ذات مرة إلى حد وضع خطة مع 
پوزیدون Poseidon‏ * و ات AR,‏ 


bé بالسلامیل غير أن‎ Ya LS 


ولقد دت ,فيا 


کل رده ھ 3 l‏ 





من «Us‏ فأمدّها هذا الانتشار بقدرات 
خلاقة جديدة oP‏ اليونان وخارجها شارك 

فا البو تاوزن وغیرهم بنصیب كبير AE‏ 
ات البلاد . وعلى امتداد العالم القديم 
انتشرت اللغة اليونائيّة قحلم باتشارها de‏ 
oh‏ كة جمعت تحت لوائها التشبعین MLL‏ 
اليونانيّة دون BS‏ إلى الأصول التي يمون 
إلیہا . 

وقد اله سح GPU Fail‏ فاختضن بلاد 
الپارت *Parthia‏ [ فارس ] راد فی 
الشرق وَقرطاجه وو لي فرب دون أن 
aR‏ في هذه البلاد NI‏ العمیق ab: si‏ 
ف بُلدان الشرق ow‏ ۱ 

ويمكن تقسم العصر التأغرق إلى حقب 
ثلاث AS‏ الأولى ما بین عامي ۳۲۳ 
و ۲۸۰ ق.م حين إمبراطوريّة 
SLY‏ في الائجلال لتحل مکانها مَجْمُوعةً 
من الدول الحديدة . 


احذت 


E 
و ۰ ق.م وهي جقبة ازدهار‎ YA: عامي‎ 
wl ils الخضارة اليونانية بعلومها‎ 
. القديم‎ AW حياتها خلال رقعة فسيحةٍ من‎ 
as Rag hee ما بين‎ aÉ 5335 
لے ا وا‎ ee ANRT 
. وافدة من الشرق‎ 

رہہ ۳ £ 

وَقبَيْل انْتهاء لقن الثالٹ ق.م اذى ظهور 
العواصم الفئيّة BU‏ في UES AT‏ من 
مَمالِكِ ما بَعْدَ الاسکندر وشيوع DULY‏ 
الجديدة المتتوعة بين اجنین بالفنون 
والصناعات والحرف إلى تشعب الاتجاهات 
واستخداث cat pe cb‏ ذلك gas)‏ 
الفئيّة سل وصور وت CH‏ 
لک وَأنطاكيه وپرغامون ee‏ 


CPR 


st 
الفوها في‎ A بلك‎ té à بمَوضوعاتٍ محتَلفة‎ 


اليو نان . 
ےر هدم و oF A‏ 
المسر d‏ المتاغر ق Hellenistic theatre‏ 


théâtre m. hellénistique (drama) 

ين ولت A fbi et AP‏ وأهلت 
الحضارة البوزجوازية » وائجه let‏ الجُمُھور 
إلى شوونه Delt‏ دون اغتداد DIU‏ 
La yall‏ 3 اكتراثٍ باله غير له JU‏ » ذهبت 
دُوَيلة LA‏ في الذاهبین » وَلم نع مركز 


عل عنقه بيديه حتی لفق > فرفعه على کتفه 
وَمَضَى به ء وَيُقال | سلخه وانّخذ من جلده 
glo,‏ له . 
US ۲‏ افیدرا ذات )3 gf‏ التسعة التي 
کانت gic‏ هش Jai‏ مُقاطعة ليرنا » وَكلّما قطع 
ci;‏ من رژومیها نبت راس ار مکانه 
sb‏ جذوزهم جَميعًا » ثم شق lay‏ افیدرا 
وَعْمَسَ سِهامَةُ في أُمْعائها wot, SSE LÉ‏ 
القاتل ۔ 
Y‏ — اقتناصه الگزالة الأزكادية تریعة «shall‏ 
Lans‏ لقرون ا nn)‏ والتي jb‏ 
WS‏ طویلا Ki Bo‏ من اللحاق بها 
والعودة بها إلى aby‏ فوق HHS‏ 
كت En Pet‏ بعد ار دة 
طويلة ء والعودة به Vane Le‏ على کتفیه . 
ه ‏ تطهير الخظائر الأوجيّة في نوم واحد » 
والتي کانت Yb‏ قطعان pie Qi‏ 
Augeas‏ الکونة من 
بان حول مجری تهر ي ألفيوس وپینی وس ad‏ 
داخل الحظائر فازالا في ساعات کل ماکان قد 
تجمع فيها من آقذار . 
۹ ۓ Gol)‏ الصُْور الستومفالیة هم 
À‏ كانت ھا خالب PEA‏ ومناقير من 
لحاس تلتهم بها البشر » > cin We Ji‏ 
gi À tales)!‏ یاها clash‏ فلما 
ارت وأخذت تلق في افواء بلا هدف 
S al‏ یسقطها بسيهامه واحدة ار 
AE y‏ جماح الور الكريتي الذي أهداه 
بو زيدون Poseidon‏ * لينو س Minos‏ لاج 


Tues‏ مهيمة e‏ وذلك 


قابقاه Lg]‏ به ces ay‏ فَعَضِبَ 
پوزیدون وأصاب الثور بالجنون » فمازال 
هرقل یحاوره حتی سك به . 

das - ۸‏ على جيادٍ ON‏ دیومیدیس 
À Diomedes‏ كائث كا کل لحم A‏ في 
براقا 


و و و ren,‏ 


1 قهره شعب الأمازونات [ آمازونیس ] 
Amazons‏ * ول ay‏ هيپو st‏ 
Hippolyte‏ ۔ 

۰ ل استتیلاوه على ماشية Da‏ جيروون 
Geryon‏ ذي الاجسام sx‏ 1 
۱ - استیلاوه على تُفاحات افسپپریدیس 
Zai Hesperides‏ بعد أن حمل الکون على 
كتفيه ریما يذهب العملاق أطلس *Atlas‏ 


ہے ہے 


لیحضرها له . 
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الفارسيّة . وکان الوزير « مير على شیرنواني » 
والشاعر العا م « عبد الرحمن الجامي » de‏ 
العمود الفقري AS SU‏ الثّقافية في هراق 
حدّدا قَسّمات مَدرّمتبا الأدييّة التي استقدفت 
الحروب من الواقع إلى JE‏ الصُوفی والفن 
الزومانسي مُمَجّدة الخياة sis, UAL‏ ساجرًا 
على العالم المَنظور . 

JS المَصادر الأديّة تغنى‎ hy; 
of Ja » الفتانين تلع خیاتهم‎ ai 


e 3 


اول فان استخدمه السُلطان Gp‏ هو « شاه 


و ہل 


مظفر بن منصور » الذي كان Ga Nat‏ في 
بلاط السلطان ألي سعيد غير أن شاه مظفر 
الذي اشثهر بالمهارة الفائقة مات في الرابعة 
والعشرین ین عُمْرِہ » EUG‏ مِنَ العسیر أن 
کلب Mie a)‏ بعيْنه . وقد فاق الاستاذ 
« روح الله ميرك » شاه مظفر في شهرته وكان 
خطاطًا بارعا ,5 للكتب قبل أن gai‏ 
مُصُورَا DLL‏ › ويعودٌ | إليه Jai‏ في أنه 
ages A‏ المصور کال cpl‏ بپزاد Bihzad‏ * 
و ار Sie‏ 


herbeds herbads (rel.) هر ابذة‎ 

رجال الڈین القائمون على يوت الثّار في 
العقيدة الرردشتية . 

Hercules, Herakles هرقل‎ 


Hercule ou Héraclès (myth.) 

تجاوزت علاقات زیوس Zeus‏ * یر 

E الغراميّة الإلهات‎ La Ni ui 

Alcmena من البشر ومنهن الکمینا‎ ob tl 
. زوجة أمفتريون,ٍ 0 ا0س ملك طیبه‎ 


ہے۔ 


لح زیوس قرصة روج زوجها Juill‏ 
فانسل إلى فراشها Ku‏ في صورة رَوجها 
de cb‏ هرقل . وما إن علمت هیرا 
Hera‏ * با وقع من زوجها حتی سعت إلى 
القضاءِ على غريتها ساعة «os‏ غَيْرَ أنها 
1 وف sb AN‏ ميلادٍ هرقل ue‏ 
وسيم JU‏ . وأرسلت Lai oles‏ على 
Ji‏ وهو Ji‏ في المهد ‏ لا أن الطّفل 
خنق ei JUN‏ وَلِذْلِكَ سمي 
« میراقلیس » SY‏ تخلب de Je‏ هیرا dy.‏ 
Cas‏ حتّی صار ذا قوّة خارقة أعانته على 
أن EN sie‏ عشرة ماثرة WM God‏ عن 
القيام بها : 

Same aa لامک تما‎ Ghai ے١‎ 


Herat 








قد ابتلمها بَعْدَ ولادتها حتی کبر زيوس 
فازغمه عل لفظها Lis‏ بذلك وُردُها ال 
الوجود . وكانت هيرا جمیلة قو ية الشخصية › 
متعالية pus‏ سريعة والائتقام › 
وهي رَبة النساء ترعاهن في الشدائد وَتُطرف 
على Seely‏ . وقد حاول زیوس أن Lis‏ 
دون file‏ حتّى GE‏ علہا اواج فقبلث » 
وصارث GS‏ إلى dé ale‏ عرش 
si‏ > وتف بإكبار جميع BUS‏ 
ail‏ كان ینسی في بعض الاخیان of‏ له رو جة 
فیحوم حول غيرها . 

و هيرا ی دائمًا نی توب ob‏ 
re ques‏ دنه ويځفي حذايَھا cad‏ ۰ 
oH‏ راسّها der Ji‏ يتبي يوشاح 
طويل يَنْحَدِرٌ على کیفیّها ء géo di‏ 
الطّاووس والبقرة والرّمانة والصولجان . 
وكانت مها [ Gaea LE‏ ] قد tal‏ یوم 
زفافها حديقة الفاح Gall‏ وحارساتها 
افیسپریدیس Hesperides‏ ( انظر Atlas‏ 1 
ile oaii‏ في اليُونان وأقيمت nai‏ 
معابدها في آرغوس وصاموس . 


Herat هر اة‎ 
Hérat, Hérât (arts) 

Pee) sors mee TE pred Gate knee 
هي تبریز في العَرب » وهراة‎ ۱۵ OM ون‎ 
إلى‎ agate gf اي کا‎ ut GAN فی‎ 
وکانت تبریز خلال مُعْظم‎ . DA الجنوب‎ 
حتّی استیلاء‎ of el oft 
de 3 الصفويين 58 * على الحكم‎ 
فقد التيموريون‎ Ge على‎ ۰۱5 oj 
Fars عام ۱4۵۲ مقاطعة فارس‎ Timurids 
الرُئيسي‎ SA fé ُعاصمتہا شيزار التي‎ 
US من‎ ER للروح الفارسيّة الحقة ء فقدث‎ 
هراة فاستمرّت العاصيمة الف‎ Ul. og Eh 
ee ران انت ان باد لأئر‎ 
o 0 CT لاضطر ابات متکررة‎ 
Ups کان من خسن‎ VE OV غزو .5 عام‎ 
اک امراك تیموریان مستنیران لته‎ 
ار لت‎ le خمسين‎ 
ین‎ SU) 2 )١:5م-ح١1:8ه8(‎ 
کم‎ Eady ۰ IEA) » بیقرا‎ 
i هذا السلطان الأخير ات التصوير الحروي‎ 
LH العبقرية‎ cb; الذروة‎ SI ترقین‎ 


) آبو سعید ( 


Hermaphroditus 


الک وا ال چٹ Jai g‏ 
الولة » وأخذت الفْتَنُ alas‏ في الأقاليم على 
حين كانت De‏ أشور وبابل وفارِس قوی 
Job i25;‏ أن ét‏ من مصر السيادة 
على تجارة البحر التوسط . کا نجح الفينيقيون 
ed‏ ذات خرف Ph‏ 
اجادیف » واستطاع الدُوريُون goes‏ 
الیونان الاستیلاء على جزيرة كريت وجزر بحر 
إيجه في خوالی عام ٠‏ ق.م ء Es‏ 
قوافل التجارة المارة عبر si‏ الشرق yi‏ 
الجبليّة والصحراوبة عرضة لأخطار hall‏ 
وقطاع GAs‏ فی الوقت الذي بدأت فيه 
لسن تحمل التضائع عَبْرَ AN‏ الأسودٍ Pig‏ 
إيجه إلى طرواده وكريت والیونان وإيطاليا 
تسب هرت بلاد شمالي اوھ كريد 
ال جم البلاد الواقعة جنوبه حتّی أخذت 
تعرّض لو من جدید » فواً شوشنق ذو 
الأصل Ke el‏ مصر عام ۹٠۰‏ ق.م 
وأمبى بذلك کم الكهنة . 


Juil‏ الهزمسي 
buste m. en Hermes; figure f. 227‏ 
ة إلى الاله هیرمس Os * Hermes‏ 
على JS‏ مود یلو El‏ إلسانٍ بلا 
db Lis us‏ 555 بدا قضیبه at‏ 
وکان هذا لون من التماثيل الي نائية يشير إلى 
العَربدة وت . 


herm 


Hermaphroditus 
Hermaphrodite (myth.) 
جاء فی الأسطورة الاغریقیة أن آفروديتي‎ 
قد رزقت‎ ( Venus فینوس‎ ( 6 
ربته ا حوریات‎ Sub *Hermes من هيرمس‎ 
AFS » وأبيه‎ di وجمعت قسماته بين مَلامِح‎ 
وما كاد‎ . aged اسمه « هرمافروديت » بین‎ 
يخلال‎ G25; JUS ER SF oi 
مياهُها حتى‎ Lio تجواله في الأزض بزكة‎ 
ية تدعى‎ ECE باق نا ظا‎ 
Se لا تجيد‎ *Salmacis سالماكيس‎ 
في الاء‎ US الامنتخمام وتصفيف شغرها‎ 
. جمالها‎ ji على صفحته‎ Pe الصّافي‎ 
هيرمافروديت‎ gall على‎ be pai رح وف‎ 
EBL » إلى الاستثار به‎ AU ens 
ها ور ا کرد و‎ 
ciy CN الذي لم يكن قد عرف‎ A 
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اعرف على هرقل با تبقى منه Es OY‏ ما 
يذكر بأمه الفانية لم ببق ء وَلَمْ بختفظ لا با 
تا سن کات زيوس الخالد ray si‏ 
في ملحابة WL ZL es UE‏ جيادٍ وََجَعلَه 
LS ۳‏ الثجوم EI‏ إلى حيث موی 
AI‏ . (صورة ۲۹۰ ) 


و 


Herihor حریحور‎ 
Hérihor (cul.) 
SUA عَهد‎ chal شت مصر بعد‎ 

الاتوني je oll * Aton‏ وَرَخاء خلال عهدي 
سيتي الأول کرس GN‏ اف اس 
۱۹ خر الها عالقت أن lue‏ 
کس رش سو و 
بین السلطتین yl‏ لاه يخرج منه 
الكهنة آخر الأئر vel‏ الغالبون ۔ 

وُھَکذا dsl‏ مود Solas‏ عل تفوذ 
الفراعنة » وأصبح تصيبٌ الاله آمون من 
غنائم الخروب ومن Cal gl Sul‏ 
6 وإذا ما pte‏ من حدم eu‏ 
Se Beal’‏ ثلاثة ومعة آلف ‏ وغدا في 
أیدیہم خمسون وسبعمثة ألف فدان ؛ کا أصبح 
في خوزمم خوالی fase‏ رأس من 
الاشية ‏ وكان من نصيبهم إيرادٌ تسع وستین 
ومئة مدینة مصرية وغير مصرية . هذا إلى ما 
كان où) En‏ رمسیس الثالت کل سنة من 
الخبوب وهو Oyly LE‏ ومئة ألف 
کین 

وقد حاول رمسیس الثالث اکتساب 
رضاهم تفع إلييم اثنين وثلاثين ll‏ کیلو 
غرام من الذهب وَملیون کیلوغرام من الفضّة 
أصبحت بعدها خزانة oil‏ خاوية وم 
يسع فع أجور WÉS‏ ء وإذا الشّعب يعاني 
جُوعًا وَجزمائاء وإذا كهنة امون يجدون 
as‏ مره لسر AN AW‏ باق 
آیدیهم ویقیموا حَوْلة ینفردون فیہا بخکم 
مصر JN‏ مرو 

وباستيلاء كهنة امون على السلطة 
(je)‏ » الكاهن الأعظم ملک 
على Lt‏ الاکبر من مصر عام ۰ ق.م 
قامت AYI‏ ٢۲ء‏ وتحولت. الإمبراطورية 
المصريّة إلى حكومة دينيّة كانت لقراراتها صفة 


القدْسيّة . وتجمّعت آموال البلاد فى أيدي 








Y‏ إخراجة كيربيروس Cerberus‏ حارس 
من العام السفلي وإنقاذه 
ثيسيوس *Theseus‏ وأسكالاأنوس 


s 
سجینین بالعا م‎ US اللذين‎ Ascalaphus 
إلى‎ 2 


he del 
تصحبه‎ aby وخلال عودة هرقل إلى‎ 
tbl وصل إلى‎ Deianira عروسهٌ ديانيرا‎ 
فيه‎ easel وقد‎ ciel = oe pall 
الأمطار دوامات یصعب مَعَها عبوره‎ 
القوي‎ Nessus فاقترب منه القنطور نیسوس‎ 
العبور الضخلة‎ SUL Lee الذي کان‎ 
» أن يحمل ديانيرا إلى الشاطوع الاخر‎ rs 
بها الرغدة‎ EL بالعَذراء الي‎ al هرقلٍ‎ igs 
gpa من نيسوس . . وطوح‎ GE; ti 
یه و هراو ته إلى له الأخرى وقذف‎ 
ial وَحِينَ بلغ‎ 
«> قو سه ومع صوت رو‎ Li Pes 
5 وعرف أن نیسوس كان‎ co 
Lee يلها ء فاطلن‎ LA لني‎ BUY لخيانة‎ 
ce اف و‎ dl 4b اخترق‎ 
من صذره حتّی‎ HE CAL نيسوس‎ 
FAI سم لهیذرا فأخذ يجمع‎ Case EAN تدفق‎ 
احتطفها‎ A ei uig في قميصه‎ ila 
LS سیکون فا 55% شرك‎ À el; 

الحب . 


سور کیپ 


وَمَضَى E55‏ طويل J‏ أن us‏ سمغ 
ديانيرا شائعة ee‏ هرقل En Iole Jet‏ 
Wl)‏ على أن af‏ بقميص نيسوس إلى 
ژزجها لكي يُشعل فيه Gi CAN‏ خبا دون 
أن یساوڑھا Be‏ في dau B LE‏ به . 
JE‏ ژزجها day‏ وألقى على كتفيه 
القميص المُلَطّخْ بسمٌ الهيدرا فَسَرى EI FH‏ 
حتّى وصل أطرافه . وقاومَ البطل الامه ما 
استطاع بشجاعته المعهودة دون أن يطل أنه 
واحدة حثی إذا فد صیرُہ ملا الغابة has‏ 


*Hades هادیس‎ 


بتفسه في الاء دون رد 


6,3 2,27 


ومضی هروا GK‏ القميص المَسُوُومَ ء LE‏ 
es‏ ا تر سر 
Jae‏ تلم Je‏ وَسَوّى نها مج as‏ 
es LS is‏ وهام قدي Micali‏ 
فیلو کتیتیس Philoctetes‏ اي 2 عهد ad]‏ بان 
Sete‏ الثّار في > 5 À‏ ملد Pr‏ 
wy‏ على هراوته وقد pel‏ وجهه بالهدوء 
کا لو كان nha‏ في ولمة . غیر أن إله Ul‏ 
هيفايستوس Hephaestus‏ * ذهب بكل ما 





Hermes 206‏ 
hideous (aesth.) see: ugliness‏ هزیود s f Hesiod (us)‏ حا 7 ‘tis‏ ولو قلات LA‏ 
انی ٩۰۰‏ ق Nees Hésiode (cul.‏ و s‏ 5 - 
A 1 hierarchy gal‏ اس ۳ انا رو یج Je‏ | 
ن د مرا 7 9۶ +2 9 2 
hiérarchie f. (cul.)‏ ۳ 7 ۳ ی 7 5 ند بالابتعاد » ولکنها اختبات ayy‏ 
4 عين 4 حبب 4 4 e‏ 
À K,‏ ہت العا أو 9 J‏ 27 ثم اکمة كثيفة 5 . وَحَيْنَ ره الما ملع ثيابه 


حَيْتُ wiu‏ شاا سلطا وَإِذْعانًا 200 


hieratic 

hiératique adj. (arts) 
البيزنطي وغیره‎ Sal اصطلاح يُطلق في‎ 
الصرامة‎ Id على آشکال الشُخوص احورة‎ 
se DIEU AN AN التي‎ 
بل إلى إسباغ القداسة على الشخص أو الشيء‎ 


المراد تصویرہ ۳ 


hieratic script الشکل اغیراطیقی [الکهنوی]‎ 
écriture f hiératique الصرية الفدمة‎ dal) 
(cul.) 

هي أول حطوة لتبسيط آشکال الكتابة 
المصرية القديمة خلال الدّولة الوسطى » حيث 
خذفت بعض تفاصيل أشكال jm‏ 
المستخدمة » فصارت le ou‏ عد له 
نراه بصفة عامة فوق صفحات البزدي المتعلقة 
بالادارة والقضاء والتقاریر واحسابات وقوائم 


À‏ > و الوصایا 1 ک استخدمت 5 أغراض 


التعلم والاداب والعلوم والدين والسحر 
والرسائل الخاصة . وکان استخدام الکتبة 
للشکل اميراطيقي أكثر من استخدامهم 
للشكل اميروغليفي . 
حرف هیرو غليفي bieroglyph‏ 
hiéroglyphe m. (cul.)‏ 


: میگ‎ Aas ice Ab 


hieroglyphic hiéroglyphique (arts) 

الشكل افيروغليفي للغة الصرية القديمة 
اميروغليفية كلمة أطلقها الیونانیون de‏ 
الكتابة à all‏ القديمة ومعناها «الخط 
المقدّس » ء ولايقوم بها إلا فتان ينقشها EZ‏ 
أو رَسْمًا على UY‏ القديمة کالعابد والأهرام 
والمقابر . وتحتوي اھیروغلیفیة على جميع 
تفاصيل أشكال الرموز المستخدمة من أقدم 
العصور EF‏ تجاوزت At‏ عدا . وهذه 
الرموز سواء أكانت لانسان أو حيوان أو طير 


إليه الم وف بالمَغرفة 555 منها با شاء . 
حي ماق ار جارٌ عليه أخوه واغتصب 
نصيبه من مُزرعة أبيه OF‏ هزیود مَظلمته إلى 
القضاء فلم يُنْصِفَهُ » ما آثار كامن de‏ فإذا 
لسانه یی پم جدته جکمة de‏ » وإذا هو 
ینظم هذا aa‏ وإذا هو يطالعنا بقصيدة 
0 الأعمال والأيام » The Works and the‏ 
Days‏ التي A ai‏ تمانمئة يشيع فيها 
ال a Hy pal‏ إلى Jia‏ وَالقناعة والتعاون » 
LES‏ عظات وابتهالات إلى NI‏ فضا 
(LE‏ یا ا من وصف Ji‏ وال راعة 
وفصوها وآلاعہا وا ماشیة والرّقیق الذين يَعُملون 
فی ا حقول . وَحينَ خطا HN‏ بزیود اض 
كوه » تيوغونيا Theogony t‏ التي تمن 
ییات الأنف » حياة DA; wi‏ ا 
él Sou Saks‏ وثيقة ارت للعقائد Li‏ 
في اليونان » ولعلها کذلك (EA‏ الجاع 
لأساطيرهم . وقد سمي هذا التوع من الشغر 
« بالشعر td‏ نحا فيه الشعراء ous‏ 
البخث العلمي ardi‏ القائق وعلاج 
الأخطاء Gab‏ وَالقّدلیل على 5,5 الآهة . 
وإذا کان هومیروس Homerus‏ * لم gh‏ 
بالا إلى الفزو بل جعل M Le‏ في 
ot‏ ء وم Gah‏ مَدینة وَحْدَها بالحدیث بل 
s‏ ورو 
كان حديثه عن بلاد اليونان عامة » یحلق في 
سماء الخيال » فقد كان هزيود على ایض من 
ذلك مع أن العصتر الذي Lgl‏ واحد ء فلقد 
عاش opr ope‏ من وله وعاش 
هوميروس للعا م السّماويي » وعاش هزيود مع 
الاس على حينَ عاش هوميروس مع AN‏ 
سيير الابطال » Vas‏ عاش هومیروس بين 
rail‏ 33 ظل ls SN‏ فكان 
لا بد A‏ لہ أن ینم ed‏ وان eA‏ عن 
cpl ab Yi‏ هم منهم ینخدرون وروي لهم 
سیر IN‏ التي هي جزء من سیرتہم + عاش 
هزيود مُزارعا cé‏ وَيُعاني مایعانیه 
الفلاحون . lb Ab,‏ الدهماء یمن لا gai‏ 
is +‏ الوجود بمتاعبه الا تدم 
لاس mail‏ والعظة والرّأي والسُلوى . 


Hesperides see: Prometheus 


555 إلى الب ركة ojas. e‏ ماقفرتِ 
الحورية زرا اکٹ بالفتی is sil‏ 
eri 7‏ 5 رو ۶ 
يُقاومُها CAT YS‏ في تقبیله عَنُوة 
ee‏ د 
موم 8 oi ‘iy z fe‏ 


و 3 


با وموک تو Ge‏ ضارعة 
إلى ad!‏ ألا ياتي یم Lait‏ فيه هذا px‏ 

Î Le‏ تتفصل عنه . واستجابت الاطة 
أمنيتها sally‏ جَسَدامُما 
cobalt‏ وأصبحا Cah‏ واجتا فد أن 
کانا شَخصين » وان La‏ بطبيعة in Sie‏ 
لا sh‏ اد 56 ذکر أنقی 7 | 
سی واحد كات او امهنا Ld‏ هذا ولا ذاك . 


ہی قد میں کر و ہے و 


2 
ها‎ ci; 


) صورة ۳۰۲ ) 
هیرمس [مير کو ري Hermes (Mercury)‏ 
As‏ الرو مات Hermès (Mercure) (myth.)[‏ 
من où‏ مَنْ CHE‏ زیوس Deus‏ * كبير 
ab‏ الاولمپ الحُوريّة مايا Maia‏ إخدى US‏ 
g *Atlas Ñi‏ » اليلياد » i Peliâdes‏ 
dé qu tA‏ في oiu ee;‏ 
تون إلى جوم . ود de‏ ينه مایا 
سفاحا Sy‏ هيرمس الذي Lae‏ إله الحطابة 
2905 ار بوه رسوله إلى الآلهة وا 
ae 0 Why‏ وَحاميًا ot Ad‏ 
gl‏ الطّرق . ds‏ هیرمس الخروف 
الطجائيّة 3 واختر ع العود والمزمار 


dde es‏ فاك وفکرة Pav‏ القرابین 
المذيوعة 6 و هو a,‏ ار ale‏ وراعي D‏ 
ولبات e‏ وجالب التوم pew‏ ومرشِد 
css‏ الموتی | إلى ds ul‏ 


م 20 


مُوفور LL‏ یسیق في سره الجیاد 


r 


وَالْرِياحَ » جاک خارة ERE E‏ 
والخداع ء کا كان حانيًا À‏ يد op‏ 
للمُختاجين . وقد yo‏ الاغریق في a‏ 
مجن کا بصو QUE‏ 3 ينتهي بجناخین 


a‏ ليما شای ليلا دا ا 


. وکان 


ESE 5‏ ان es‏ « هيرميا » باليوناتيّة 
و « میرکورالیا ؛ Le‏ الزومان . 


Hindu iconography 


» الخارقة . فالشّكل الإهي هو « شبیه‎ yl 
أو تخیر موقت لاد مظاهر‎ pratima 
طبیعة الاله کال عو فو کٹ‎ 
IS tai ya ES sal الإيقونوغرافيّة‎ 
BASS vy all els Ju pi d على‎ 
sit *Vishnu ) xt ) és ماد عن ان‎ 
وأن‎ < e js الأصليّة‎ ga الجهات‎ Es 
القذرة الإلهيّة‎ à فهو‎ ar in رھ الار‎ 
إلى 65 وَمَعْرفته رولت‎ ini الرباعية‎ 
الشّعارات المصاحبة له ع‎ Ar. و فعالیته‎ 
المسلط على‎ DÉI عن صفاته ء فیرمز السّلاح‎ 
اوس إلى القدرة‎ BAN 5 AAU القوى‎ 
EGY غير المَخدودة لاله ء وَتُشير‎ 
اصطلاحيّة إلى‎ fes بوصفها‎ *mudras 
نشاط ~ عن فکرة من الأفكار فالڈراع‎ 
(ae Vo kl} المرفوعة في‎ as 
— ل على سبیل الثال‎ abhaya mudra 
إیقونوغرافی‎ Jraë ضفي الحمایة . ولكل‎ 
المومن هل‎ Gif قیمّه ا التي تساعد.‎ 
کا‎ slack طات نشی ا‎ we 
والائیقال من الوبادة‎ eu gi 
الظاهر؛ # إلى العبادة الباطنيّة . وَيُوْمِنٌ الكثير‎ 
من اهنود پان الصورة الات المکرسة حول‎ 
على طاقة إِهيّة مُرکرۃ ء فهي‎ Ga إلى وعاء‎ 
افندو كيين أداة تسمو‎ cpl في عرف رجال‎ 
. الذي بنرك ورد الاله فا‎ EU 
رقصة إيقاع الکن التي ی‎ JES; 
باغتباره اله الرّقص‎ *Shiva » شیقه‎ « 
تشاط‎ Don * (4 ) تراه‎ « 
خرکة الکون بتقرات‎ Lets لاله : فهو‎ 
۲ التي تخیلها في ماه لته‎ ats على‎ 
الکائنات التي تُبعث من‎ Ela) be یدق‎ 
برفع‎ le جدید » وهو يبسط على الکون‎ 
لا‎ « Eu مُشيرًا إلى الکونِ‎ JE يُمناه‎ 
إليه ثانية‎ « abhaya mudra Wat 
& CAT بیسراه العلویة القابضة على‎ 
SE LS ole أو الشعلة التي یدمر‎ 
وراء الڑی البشري لذي يبدو‎ yi جوهره‎ 
به » ويكجلى فَیْض رَحْمَيہ في قَدَمِهِ المرفوعة‎ 
تي ُشير إلا خی يديه » على جين تقر‎ 
ee 9553 على لاس‎ Pa sal 
وهي في طریقها إلى التناسخ‎ WB CSW 
أو ترتکز على قزم‎ . *samsara ) سمسارہ‎ ) 


Š‏ ,90 وو 


أو مخلوقٍ وحشي تهرسه بوصفه رمز KH‏ . 
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وقد ag‏ عن طريق الصوص LM‏ 
المُتناثرۃ والتصاویر على الأواني الخزفيّة اليوئانية 
OF Gly Jy‏ ر ضوع هذه LAN‏ جات کان 
F‏ حول البُطولة والمغامرات » Joi Lt‏ 

Je yaa‏ آودیسیوس وهرقل 
تج وت 
من واقعم الحَیاۃِ اليوميّة LA‏ الثرثار أو 
SE dal‏ 


himation 
himation m. (arts) 
» طیّات‎ ob عباعة يونانية فضفاضة‎ 
الرجال‎ ls 6 فوق القمیص‎ Ga} 
مُلاصقةً لأجسادهم . وتکون من قطعة قماش‎ 
مستطيلة من الصوف  يلف جا اسم ميث‎ 
pert cS Je lab یکون أله‎ 
الخلف إلى الأمام منسدلا . آما الطرف الثاني‎ 
ال‎ de اليسار‎ AV Gatos فلت الو‎ 
ثم تتلقفه الذراع الیسری تار کا الكتف العنى‎ 
. ) chiton; peplos عارية . ( انظر‎ 


(ee 
eed! 





(VA (شکل‎ 


Hindu dancing /a danse hindoue 


see: Indian dancing 


Hindu iconography iconographie f. 
hindoue (arts) 4S gcd! نوغرافية‎ AY 
جمال‎ ۰ Si J العقيدة و‎ pa 


ا و 0 4 


کا تساعد 53 عل is‏ القوی لیب 


09 


لا ء Ob ue‏ تماثیل الآلهة لا ینف بها 
إلى مُحاكاة الأشكال Bad)‏ بل إلى we‏ عن 








أو نبات أو أدوات » وكذا تلك السلسلة 


فا خرس لاله ار رکه sh‏ 
المتكئة على العصي ‏ 4 JS‏ بعضها > iy‏ 
ولعضها اطع من کات رون این 
>I‏ كلمات تامة . 

وقد JE‏ شکل اهيروغليفية الكتابي أثناء 
الدولة الوسطی Middle Kingdom‏ * فصارت 
الكتابة هيراطيقية *hieratic‏ أي « خط 
الکهنة » . و کانت تکتب به وثائق الملوك 
ومراسم البيع والشراء Sy‏ ولد 
والتعليم والسحر إلى غير ذلك . ثم احتزلت 
الكتابة مرة ثانية في pal‏ اللاحق متخذة 
الشكل الثالث وهو (الديموطيقية» 
*demotic‏ أي خط الشعب وكانت تُكتب بها 
الرسائل وما إلى ذلك . 


الأضواءُ العالية 


rehauts m.pI. claires (arts) 


highlights 


هي Sti‏ المساحات إضاءة في صورة 


4 


مصورة أو Lary « *engraving eas‏ 
gE‏ الاضاءة من اخفوت إلى السطو g‏ 
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حفیفا ثم شدیذا . 


high officials’ statues (arts) see: Old 


Kingdom statues’ poses 


high renaissance haute renaissance f. (arts) 
sing عم‎ ES الشناء:‎ ag 
LS التي‎ La fab هي 55 اژدھار‎ | 
\1 رات القن‎ ٠١ عبر خواتم القن‎ 
خين اجتَمع امد العلمي مع الحرية الفكريّة‎ 
: مَجموعة من کبار الفنانین‎ Juil J 
*Leonardo da Vinci لیوناردو داقنشي‎ 
بفلورنسا‎ * Michelangelo ومیکلانجلو‎ 
و کورجیو‎ «less * Raphael ورافائیل‎ 
* Giorgione بپارما و جورجونی‎ * Correggio 
. بالبندقية‎ * Titian وتتسیانو‎ 


LS 8 3 o 
الملهاة الماساویه‎ 
أو المفجعة‎ 

„Í :‏ ےه ,© مه 1 5 

مسرحية تجمع بین عناضر الماساة 
b; ٠ = ۳ os‏ # 5 
والملهاة وتنتهي بانتصار الخیر على الشر في 
نباية ae‏ وتفتمد GU‏ على مؤضوع 
الب وتژخر بالمواقف المفتعلة وسرعة 
الحركة والکائد والتامر . 


hilaro-tragoedia 


(drama) 


فکرا ور هذا إلى À‏ العقائد ib)‏ 
كال ردشتيّة ( jail‏ ا و الاسلام 
رای ودیانات قبائل اسیا He‏ 
js‏ ۳ والطاوية Taoism‏ * الصينيّة » Sas‏ 


ES yaks Je Stl تضافرث جَممُھا في‎ 


Hinduism, later hindouisme m. ultérieur 
(rel.) 

الهندو S‏ الحديئة . الهندوسية الحدينة 
تقوم على الوث g‏ من براهما 
Brahma‏ * وشيفه Vishnu giy * Shiva‏ * 
وهم المة هم سيمات إنسانيّة . وبراهما هو الإله 
المُتعالی si‏ لا یسم إلى مرتبته إنسان » 
وشیفه هو الاله الواقی الذي بیدہ be‏ 


الوجودٍ 5 و هو لاله اهادم sil‏ بيده 
الإقناء . رن ad‏ کیت اوري ا 


d 


ينيّة بينها تناقض LE‏ وتلوغ كبيرٌ » وهي على 
عم من ذلك لاتقضي إخداها على 
ge abe Jus SAS)‏ في صورة 
بظر ٠‏ کا قد هبط فشنو إلى الأرض Cas‏ 
صُوَرًا GL‏ أشهرها شعبيّةٌ هي صورة كر يشنه 
Krishna‏ * الشّهواتي »> وتكاد اطندوكيّة 
الحديثة تکون اشد جلاء في ,| Tantra‏ 
(انظر Tantrism‏ ( واليورانا Purana‏ 
Ls)‏ هنديّة Ge‏ مجموعة OU‏ التي 
cit‏ خصيصًا لكي یقراها 5 لا یستطیعون 
قراءة صوص القيدا المقدّسة) . وَقَدْ Di‏ 
الهندو ds‏ الحديثة Ee‏ فشيئًا Jas‏ الشعائر 
و العادات القدية او مد Sie ۰ cle‏ تحریم 
es‏ سی حدر جد مرو 
وإحراق )53 ix‏ نفسها في جنازة 35 ١ Lez‏ 
واژدراء ae‏ الْذين y‏ نون إلى طبقة 

هن مان یزال افند وکیون و 
الخیوان لا سيما ae‏ اغذا EEST ee‏ 
رو 2 آن یعس ن کائن est‏ ک 


لصف الهندوکي 
la mystique hindou (rel.)‏ 

امندوكيّة هي أكثر i‏ صيلة 
ال فمراحل JS‏ اهند و ES‏ هي 
ا الات À‏ یمر ۶ Sait‏ 
لوب من الخلقة مر dis à ie‏ ال لادة 
والموت ei ob « BN‏ هذه العقيدة 


SL ai Ashrama ۱ الأشراما‎ ١ al 


Hindu mysticism 
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رف 6 ومن aig‏ ال الأخذ عن 
الذاهب GES‏ لا إلى الثفور مہا وهذا ما 
یاعد yl cap‏ ہے À ink tll‏ كانت 
فی نشاتها الأول تنبذ الأذيان جمعاء على جين 
ol‏ افندو عه فيض de‏ الأذيان ها Uji‏ من 
الشرعية 5 

OY ES yal = K;‏ عقائد شتی 
فيا كل le‏ » ولذا کان من peal‏ 
افا uji y‏ العام lias‏ ا خاص . 
ویلتزم J SASL, © AE DÉS sad‏ اعم 
الذي يذهب ال أن الهندوكيّة نس ت 
العقائد AN‏ عامّة منذ 77 القيدا Veda‏ * 
التي هي أقدم کہم اتا ا 
ويور تاه AT‏ المذلول: اقا القاكل 
بان الفيديّة والبراهمانيّة rg * Brahmanism‏ 
تمهيدًا للهندوكية ّي هي عندهم نظام ديني 
ve‏ کتب له الشیوع ین الطوائف الهنديّة 

À‏ منذ CSU ot‏ ق.م . وَمَجال الاختیار أ مام 
الهندو كيين السلفيين من بين 
=i‏ أن سوا اکا و seo‏ 
pantheism‏ * وم باله واحد monotheism‏ * 
Ul,‏ بالهة NSS Gy * polytheism Sodas‏ 
8 جود atheism alll‏ * وم اغتناقٌ ق Ais‏ 


٠‏ العقائد ذو سعف 


ال أدريّة *agnosticism‏ القائل وجود 
الله Re‏ ال الكوق اسر لا شيل ان 
yak‏ . کا أن هم أن ينْحازوا إلى لوي 
“dualism‏ القائلة os OL‏ نت * ous « ale‏ 

متعارضتانِ » لاولی یر والگانیة شر ‘ أو أن 
ينحازوا إلى pluralism LA‏ * القائلة Ae‏ 
ثم أكثر من حقيقة مُجَرّدة واحدة . وهم أن 
le‏ أنفسهم بتھج JOS‏ له صرامته أو 
یوک ۱ j‏ کا بین الامسترسال عاطفيًا 
ین ال . کا أن ہم أن 
He ine‏ عل dau‏ أو ألا Lg‏ 
Cad‏ ما فما یلترمون به وَحْدَهُ هو EH‏ 
الطائفة التي lind‏ ت¿ باتهم Ji‏ 
سیولئون ولادة SL sal‏ بها 
ورك 

اندو ES‏ المَعُروفة لنا اليوم أحذت تنمو 
رويك روا آغذة من راع cal AN‏ ا 
Sele‏ مع العُزاة الارئین خوالی عام ۱۵۰۰ 
ار ای 
sb‏ لخب المَقهور . وكانت تلك 
الطوائف تختلف فيما بینہا عقائديًا it‏ 


Hinduism 





3 یذ‎ À tândava الشُھیرۃ‎ «ai en, úi 


oh‏ لت be Noh HS‏ داع 


رس الم کل ماك EE rE‏ 
اضر 2 خر كان كه مایا ار 
ee ES}‏ ال ئل شض 
سقط میا 7 سیل gui de‏ 


جس بالڈماء يودي jai‏ 


Es vt 


a ee a الال فینتما‎ 00 


Ait +devi‏ أسُودها GE‏ بالمَخُلوقات 
(I‏ حشة s‏ نو شكل الجائوس » فهي في 
المنتصرة cor‏ القری ال يرا 


,#4 و و 


ونر صور النساء والرجال المتعا: نقین À‏ 
لا حصر ها عن gob‏ بين این عن 
فكرة Lull‏ الذي لا انقطاع له عو 
Ste‏ سو de‏ المُعابد هي ١‏ رموز 
میمونة 2 » شالها شان OAS‏ راتا وکل 


)۳۱۳ (صورة‎ . Char! JE 
Hinduism هندوسية‎ . AS هند و‎ 


hindouisme m. (rel.) 

لیس باليسير cast‏ لد تقار ا لذن 
Leu sas plie‏ كاين تابنا شدیكا بتعدد 
À ie‏ تباین bed‏ هي الأشری a‏ 
du‏ « و کذا LE‏ الطبقات WE‏ 
ENS‏ أن اشكر كة لیست دیئا ولكنيا 
نظام مُتكامل للحياة ast JE‏ ما للانسان 
من شاط لَمْ تناو الأذيان اللاحقة » وینتظم 
طريقة من طرق GE bd‏ الاس » وکنا 
نتظم VAUT‏ من أساليب الخضارة العامة . 


وأكثر ما یر المندوكيّة التقليدية ما تمل 
عه من رای فی اح الأزواح 
transmigration‏ وما یتم ھٰذا من ان 
الكائنات a‏ 
ومن راي معقد ظاهره VI ss‏ 
polytheism‏ * وباطنه pl‏ حيد 
monotheism‏ * أي الاعتراف باله واحد € 3 

لاء الآلحة AN‏ © ماهم إلا فروع من إله 
وا 2 وس را ce E‏ إلى Éi pail‏ 
ee Ab one At HU‏ 
الوجود والمغرفة SN;‏ إلى jan‏ وھ ‘ 


و 


وهي مایقابل 3< dualism‏ وت 


Hogarth 


في اليابان ] وبخاصة في الصور الطبوعة ا ملونة 
تقنة ee‏ على الفشب woodblock prints‏ * 
3 تفوق فيها في المناظر del‏ تفوقًا 
لا يباريه معاصره هوكوساي Hokusai‏ *. 
رام هرز مور إلى جوا ined PET‏ 
العدید من yall‏ المطبوعة el‏ والزھور . 
وعلى a‏ من الواقعيّة الحادّة Bu‏ 
هوكوساي الطبيعية تکشف مناظر ھیرو شیغیه 
عن GLE‏ الطبيعة اليابانيّة الأنيقة الوادعة Le‏ 
تنطوي عليه من دفء الطبيعة الذي يتجلّى في 
الإعجاب JL‏ القمر وسحر الزهور » وهي 
خاصية يمير بها عن زميله هوكوساي . وكان 
فيرو شيغيه تأثيره Ha‏ على Sal‏ الاوربي في 
القرن۔ Eu, . ۱٩‏ کذلك أن الصور 
الا SE‏ ھویسلر Whistler‏ * ۳ إلى Je‏ 
كم ف ضوع مورد ال را 
باسلوب هیروشیفیه في الرسم . 
( صورءة ۲۰۷ ) 


histriones (Lat.) ( الرو ماك‎ dis ( joss 
(drama) 

25 Ie a 1 2 2 La 
الرقص‎ she الروماني الذي‎ JEUN 
fabulae 12) pI) Lu الإمائي في‎ 


. 6 
Hobbema, Meyndert میندرت‎ « Lot هو‎ 
(arts) ) ۱۱۷۰۱-۱۲۸۳۸ ) 


سو pi Se Fm‏ مَنْ sje‏ 
الناظر Zada‏ المولنديّة في لصف الثاني من 
القرن te wt‏ . ویقال de iis à‏ 
رویزدیل Ruisdael‏ * و کان يشترك معه في 
ن le‏ وان ا ا الخارقة . 
dé,‏ كارة من ete‏ العام on sole gh‏ 
انتاجه Jr A‏ فیہا ie‏ شديدة الغاباتِ 
واقول Gels‏ الیاه والدقات التعرجة 
وجداول ا اء والاکواخ à‏ وکان له تائیز کبیڑ 
على مصوري الناظر الطبيعية الانجلیز . 

) صورة ۲۱۸ ) 


Hogarth, William (arts) Pe هو غازث ؛ و‎ 
٤ ۱۱۹۷ ) 


#9. 3 


موب CH‏ في صباه si‏ احد 


الشتغلین EU‏ على أطباق Lai‏ قبل 


التحاقه Le‏ . وكانت صوره الأولى 
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الاحلية أم الخارجيّة ما دامت تُوَفْر له Di‏ 


LS‏ وال بت Js ۴ Jet‏ ید 


وما دامت E‏ صوره EA)‏ بسوء E‏ 
ذلك أن اهتامه الأكبر قد الصرف إلى السيرك 
[ مضمار SLI‏ ] لا يعنيه انتضار se‏ 
أو هر ها بقذر ما us‏ سکب له 
في سيباق الم كنات اهر قائد ےت 
از . 
بطم ا الزبیب por ner‏ ره + 4 
حظائر باذخة » کا عنوا بسائقي eee‏ 
a,‏ 5 9 + م ۰ 
وافرطوا في تذلیلهم والاخيفاء بهم . 

وما لبث مضمار GLA‏ أن تدهور مع 
اضمحلال الامبراطورية ۰ فمنذ Oi‏ ۱۰ 
بدت في غروضه أعراض الذبول والهوان حتی 
بات حفنة من الأطلال قبل مئة عام من غزو 
الأتراك العثانيين . 


Hippolytus 
Hippolyte (myth.) 
من‎ * Theseus ٹیسیوس‎ Ja هو ابن‎ 
© الأماززنات:‎ SL Hippolyte هييو لت‎ 
coe جاء في الأساطير اليونانية . وبعد أن‎ 
كانت‎ À *Phaedra ٹیسیوس بفیدرا‎ 
كثيرًا » وقعت في غرام سج‎ 6 ai 
زوجها وحاولت استمالته ء أنه لم‎ 
کے ها ار سو روہ‎ 
5555 US ent فشك إن‎ ye 
جُنون یسیوس‎ CAD. راوها عن نفسها‎ SL 
يوزيدون‎ SY على ولده وطلب من‎ ees 
أن يخلصه منه . وبين کان‎ 
الذي رس‎ EU هييوليتوس في طر يقه إلى‎ 
PA اج شاطیع‎ aS إليه آبوه ویقود مر‎ 


Poseidon‏ ٭ 


بعث پوزیدون بو حش ]+ جیاد الم رکبة 


فسقطت في البحر ومعها هیپولیتوس مُنْسکا 
Le‏ الیل فمات من فوره .5 أن الحقيقة 
ما ojs LS; 5 ee‏ برا 
ھیپولیتوس ارت فیدرا واستجاب الاله 
إسكلبيوس 55 ONE‏ افق Artemis‏ ٭ 
Suis‏ هیپولیتوس إلى الحياة . 

Hiroshige (Ando Tokitaro) هيرو شيغية‎ 
(arts) ( \A@A-AVAY ( 


فان Lt, Buy‏ قادة طراز أوكيّو-إيه 
À] * ukiyo-e‏ مدرسة تصوير الحياة اليومية 


الاُعاوی وی aix‏ 








الخلاص لا يألون GS‏ في أن يبلغوا مرحلة 
« اللامبالاة » 0 ومن ناسون وجودهم 
«sui QU‏ ي العابر . ولذا كائت الغاية 
و of 5 o‏ ۳ 

المَنْشُودة لِلعَقیدة افند و ES‏ هي ان Je‏ من 
K oF C2 -A 3 22‏ 2 

كل من يدين بها متصوفا او على الاقل et,‏ 
وف كنا سم عندّهم شامان Shaman‏ * . 
وقد امتزججت ai * Yoga Le I‏ 
افندو کیة القائلة ae‏ الإنْسانٍ من از هام 
العالم ah‏ لیس ل الاتحاد پروخ. 
on‏ وم ELA‏ ی من مر 
LES Ghat‏ إله من الالہة الهندوكيّة مثل 


شيقه أو كريشنه Krishna‏ * . 


مضمار الساق ‏ هيبو 35 3 8( hippodrome‏ 
hippodrome m. (cul.)‏ 
كان lies‏ السباق هو مخور الحياة 
العامة طوال عهد الإمبراطورية البيزنطيّة » به 
جر ام أحداث EN‏ البيزنطي ء وبين 
جذرانه نَسْبَتٌ A‏ القُورات » کہ 
TiAl jf‏ الم يتقا 
یڈ À Fu‏ یط Ania ide‏ 
iis Op past‏ 
ATE‏ . فکان تما الاق هو کل شيء 
بالنسبّة dey‏ بيزنطه « فيه عبن الاباطرة 
gi pls;‏ » وبه يُطبقون العدالة وَيَقَتَصُونَ 
من المذنبین à‏ وبه SABI‏ بالقضاء de‏ 
الب ابرة والمتمردین و به یستَمتعون gts‏ 
و الفنون » وكان إلى جوار ذلك 
م 20 2 8 07- 9 3 Be‏ 
Le‏ فجمع بين مقر الحکم وملاعب 
5 1 4 4 5 
لترفيه GoW) EN;‏ والفورم forum‏ * 
الروماني agora Ly eM‏ * الأثينئة وإذا 
کان مضمار «السياق قد Age‏ انتصارات 
CA‏ على OU‏ فقد Call des‏ ما حل 
به من قمع, jé‏ 


رضم a ee‏ طوائِف GN‏ من 


103 of م وھ رورت‎ Sa 
النظارة : الخضر ویمثلون الارض ء والزرق‎ 
t و لحم ولون الثّار‎ c eUl puey 


A ویو الھُواء . وَجلال‎ Sadis 
Ws; ارتبط تارج الطوائف ازتباطًا‎ ۷ ء٦‎ 
اس‎ aa مار الدّؤلة البيزنطيّة حِينَ‎ 
rea تم‎ IS في صراعاتهم . فلا‎ 553) 
دون أن ع الاضطراباتٌ الذائمة بین‎ 
فلم يكن‎ piaba EAE N الطائفتین‎ 
ee البيزنطی بكرت بالسياسة‎ LAN 
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Hokusai 





وانّساق . ومن بین آشهر آعماله «.مانجا أو 


عشرة آلاف صورة تخطيطية » التي Ses‏ 
de yy‏ مصوّرةً لكل مظاهر الحياة اليابانية في 
خمسة Ile Fre‏ و dem mr‏ لجبل 
فوجي » ۱۸۳۰ في لاثة جلدات ( أبيض 
وأسود ) ء ثم « ستة وثلاثون مشهدا لفوجي 
ياما ) في صور فاتنة مثيرة مطبوعة بتقنة الحفر 
PE‏ و2 
المألوفة . ومن آشهر صوره الطبوعة اللونة 
« الوجة » وکان له Je‏ هيروشيغيه 
Hiroshige‏ ٭ ا كير de‏ 

الأوربیٔین خلال ١9 JA‏ عبر صوره 
الطبوعة ء کا ode‏ الأوربيون Sof‏ أعظم 
الفنانین العالميين . ( صورة ۳٤۸‏ ) 


Holbein, Hans ( الأصغر‎ ) ple > oad هو‎ 
(arts) )۱۵۶۳-۱ ۶٩۷ ) 
BH وتدرّب على‎ QUI نشاً هذا المصُورٌ‎ 

أبيه pla‏ هولباین الأكبر ( ٠١۲٤-١۱٤٦٥‏ ) 
الذي OS‏ اساسا عضو را للموضوعات 
الدينية ٠‏ اقتفی al‏ مان در یدن Van der‏ 
*Weyden‏ ومملئتك Memlink‏ * في بداية 
الأمر إلى JU aie of‏ عصر النّهضة . 


وقد Fle‏ هولباین الأصغر إلى مدينة پازل في 
سويسرا التي كانت مركرًا telat ts‏ 
المذمّب الانساني . وبزغ pi‏ هولباين في 
dle‏ الإخراج CU Gill‏ الطبوعة فوضع 
كل رت في إخراج كتاب « إطراء الجنون ) 
Praise of folly‏ للعالم Kits‏ دیزیدیریوس 
إرازموس Erasmus‏ حتی كانت لتصاويره 
الإيضاحية من الشهرة ما يضارعٌ شهرة 
الكتاب نفسه » کا صمم ۶ کتاب 
« يوتوبيا ) لسير توماس مور » وخرة ترجمة 
مارت لوك dial SIN‏ و رق 
أمضى هولباين معظم حياته في إنجلترا في عهد 
هنري الثامن يصور الملك وزوجاته العدیداتِ 


ورجال الدولة Say‏ والعلماء والفنانين 
al‏ کول اا9 ین ee esl‏ 
پورتریه « الستفیران € ( ناشونال غاليري 
بلندن ) وپورتریه موريتي ( درسدن ) . 

) ۳٤١ صورة‎ ) 


The Holy Handkerchief (rel.) 


see: The Vernicle 


رس » کا أن اتجاهه التّقَدي DEM,‏ في 
صوره الذي قد De‏ من DE BLA LA‏ 
وسيلته لاغطاء صورة dole‏ شاملة لعصره . 

وقد تقاعد فی منزله عام ۱۷۵۱ حيث 
1 1 
Lol‏ فی عام ۱۷۵۰۳ کتابه الخالد « تحلیل 
الجمال « Analysis of beauty‏ الذي عرض 

فيه القيمة MLA‏ لشکل خرف S‏ ء ودعاه 
line of beauty Jui Le‏ « ذلك أن 


الذّائرة هي أكمل à IE‏ الوجود 
زر دق یس jilg dele‏ مابط 
ییا ن GES‏ الّائرة . فإذا ABN Gee‏ ة إلى 
تم Ki;‏ منهما خرف :> ies‏ فيه 
els de‏ الخط والامتداد Cal‏ أو 5 El‏ 
إل جانب صفة و الذائرة 3 مد ان 
الخٌط الحلز و ae‏ المتحوي serpentine spiral‏ 
1 32 
الذي دعاه هوغارث « LE‏ ال شاقة » line‏ 
of grace‏ والذي یدوز حول Ds SH‏ 
ele‏ إلى أعلى في خرکتین GEL‏ هما اللف 
Sal‏ فیستغر ق 55 ia J bl‏ تستغرقه 
لعن أي گا Epa‏ معالخط شع 
ويمكن ئقفي اثر هذا الخط الحلزوني 
۱ لمتحوي فی À 625) LUN‏ بها 
طرارٌ الر وکو کو . ومع أن هوغارث ل Ji‏ 
وراءهُ LL‏ تهج M]: ab‏ كان ولا يزال 
LUS‏ حفاقا في ماء Bust LA‏ وی بلاده . 


( الصورتان ا ۱ ( 


Hokusai, Katsuhika (arts) هُوکوساي‎ 
CAES ے۷١‎ ( 

Sob obs‏ من مواليد طوکیو اشتغل 
paik‏ وا مرسومات المطبوعة graphic‏ 
كان مصورًا Boy‏ للکتب وفیز الانتاج » 
کیا كان أحد قادة أسلوب « أوكيو ‏ إيه » 
الحياة اليومية في 
اليابان|) ء cold‏ شهرئه نتيجة رسومه DIS‏ 
al‏ شديد الحيوية ولصوره الطبوعة اللونة 
وفق تة اخ مل تب برو 35 إلى جور 
ذلك ساد الما لین ها توق 
وصل من خلال التجارب التي أجراها على 
تقنة المنظور perspective‏ * إلى أسلوب فريد 
تير بالأصالة ء کا وفْق من خلال اثباع, بعض 
وسائل التعبير الأوربيّة إلى إنجاز Gan‏ من 
الروائم EN‏ التي یندمج نها JÉJ‏ 
pant‏ في النظر الطبيعي في تناغم 


ukiyo-e‏ * ( مدرسه تصوير 





وكا حو لوالا رد وجالس الألفة » 
conversation pieces‏ * « تم أعقبها pais‏ یر 
مشاهد الحياة الاجتاعية في مدينة لندن À‏ 
ومن تصاویرو لأوبرا SN‏ 
Beggar’s opera‏ ) ۱۷۳۰ء os) U bis‏ 7 
à‏ ہے É‏ على crs ite‏ 

EŠ الوم . وقد‎ tle من‎ A) وجُمھور‎ 
A Harlot's progress ) البغي‎ BLS ( مجموعة‎ 


آذاعت شهرته . 


۷۳١ (‏ ) المصوّرة و المحفورة ( اختفت 
الصوّرق) a Ab‏ واسعًا . وقلّم في 3 
عام te « ۱۷۳٣‏ زیر یر Rake’s ۱ LU‏ 


Pa ( Soane FA متحف‎ ( progress 
23 SAS ۱ tee Jai بمحاولة‎ 
الصور | لذينية‎ f « * grand style « الجلیل‎ 
لستشفی سان بارئولومیو الح قوبلت رر‎ 
مُستقلة‎ le poy وقدُم 3 أُغقاب ذلك‎ 
أو ساخر مصورة‎ we Sor rams 
الزواج على‎ Legs NS » وَمَحُفورة‎ 
is التي‎ Mariage à la mode » تهج تهج العصر‎ 
» و « الاختیار‎ Ua diy خارقة في تخلیلها‎ 
(Og متحف‎ ( Eletin 
محاولاته هي لوحة « سیغیزموندا تنوح فوق‎ 
Sigismonda mourning ) جیسکار دو‎ Le 


set وکانت‎ 


over the heart of 0‏ (تت 
غاليري ) غير أن انّقاد ‏ ينصفوها ساخرين 
منها . 

على أن عبْقَريَهُ بلغت ذروعا du‏ عام 
۰ مع ظهور أروع مجموعة قصصية له 
A‏ « الژواج على تهج العَصْر » ١744‏ 

ي ٠‏ وعلى لرغم من استهجاه 

رات رم الوجوه | إلا أنه قڈم صورة رَيتية 
مُجْمَلةَ عجلة WE AG‏ بالغة الرّؤْعة هي 
« بائعة الجمبري € Shrimp girl‏ ( ناشيونال 
غاليري بلندن ) . 

رامت Been pre mre gree‏ 
de zlý‏ حین صور خحصومه كراهيتة 
للأسائدة القدامی بحا أو باطلا Go‏ حن أن 
کراهیته كانت مسکهم بطلاءِ صورهم 
بالبرنيق الدّاكن › كا كان Las‏ لدعي 
التذوّق الفني في بلادہ الذين كانوا يحقرون من 
نت ماوع NE‏ ي ر 
الفنانين الاجانب التافهين . 

و کشت (rep bel‏ ا ار انان 
دراسته الواعية لفنٌ القرن الئّامن Ze‏ 


Horace 





ali‏ من مقاطع الالياذة والأوذيسيا ء کا 
بلغ (جلالهم له أن لم یکتفوا باقامة العابد 
الا تكريًا له CLA‏ بل مُضوا يقدّمون 
القَرابينَ ١‏ ثم À‏ وعبدوه Ee‏ وکان 
الاسکندر Al,‏ يكن إغجابًا بلا حدود 
لهوميروس حتّی )4 کان يضع پ عافد رانک 
إلى جوار سيفه . Ji;‏ إن 
پیزیستراتوس Pisistratus‏ طاغية LA‏ هو Ja‏ 


و سادته 


من Rat‏ 555 أشعار الإلياذة والأوذيسيا في 
القالب الموجود بین أيدينا اليوم 


homophony homophonie f. (mus.) 
7 a لر‎ 4 4 
الخط النّغمي الواجد › هُومُوفونيّة › تَوَحُدُ‎ 
۳ 1 
الاصوات‎ 
2 و‎ 
الغناء من خط نغمي واحدٍ  155 تصاحبه‎ 
. زکائز هارمونية وقد لاتُصاحبه‎ 


honeycomb decoration (arch.) see: 


stalectites 
Horace هو راس‎ 
Horace (cul.) ( ق.م‎ ۸-۷۵ ) 


شاعرٌ I Sly‏ إلى JR oat‏ خبایا 

وجدانه » وطذا OAL Ae‏ مراة لذاته . وکان 
ذا نرعة فلسفیّة جعلت aS‏ شعره OS‏ على 
غذوبته » وجمعت A‏ إلى البراعة DU y‏ » 
ES‏ إليه من الفلاسفة والفنانین عددًا FSA‏ 
من ode‏ عُششّاقه من oy Sly antl‏ إذ ESS‏ 
شعره بالوصایا الرْشيدة الزاهدة . Des‏ 
Art of poetry { pol 3 ) te,‏ بروح 
dal‏ الأخويّة لنائيئة الشعراء اوت سی 
هوراس تفمیه خثزیزا من خظيرة « أبيقور » 
لشغفه باللّذة واسیمتاعه بها Joni ib‏ 3 
ا للفضيلة AE‏ 7 طليعة 
الرواقیین ۰ على si‏ قصائده المتعلقة بالحياة 
aaga‏ لم تبث أن cas‏ منها de‏ فشيئًا 
فلسفة مَلْمُوسة أخخذت الكثير عن الرواقية قية التي 
دعا bell‏ الوزير راعي ای وا cus‏ مشش 
Maecenas‏ * سرعان ما تجاوّزها هي 
ee‏ فقد نبذ ا حدیث عن Dhf‏ 
مُكتفيًا ley‏ مشاهد الطبيعة الحيطة 
وَوَمَضات مما يَتَضَمّنه العالم من أسرار إلهية » 
وازذھرت هده È Cee‏ تكن SH‏ 
جعلت هوراس Je LE‏ عن الحياة Hy‏ 
الرومانية » JE CS‏ رجيل بفضائل الجنس 


CE tae 
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خطیبًا AS hey.‏ بانه وقع أسيرًا في 
oF‏ من الحروب » وأنه امتہن تعلم الصبية 
حيئًا ء وأنه کان يحب ال والنّجول في البلاد 
ليعرف الكثير عن أحوال الاس » ولكته 
سَرعان ما فقد بَصَرهُ وهو في ES LA JE‏ 
فی aby‏ إزمير Sy‏ على قرض pol‏ 
يعول ES‏ با ojt‏ عليه من كسب . وقد 
زادت هذه المعاناة AAU UID‏ في انطلاق 
خياله ودرّبت عليه لسانه وفتحت له قريحته » 
فإذا له من هذا كله Les‏ أفاده من طوافه من 
تجارب معین Las‏ تد منه مادّته في 
صوغ BLY‏ 1100 * والأوذيسيا 
Odyssey‏ * . 

oly‏ كانت Sle i‏ في آشعار هُوميروس 
فَمَرَدُها إلى ja‏ الذي کان يعيش فيه » 
ولا LS‏ آن سي fi‏ العالم 2 مدین 
مومیروس بظهور خلیفته اللاتيني فرجیل 
Virgil‏ * . ری دی أفاض هومیروس في 
bes‏ ماحز في ri‏ أخيل Achilles‏ * بعد 
ما دب من ٠ ples‏ ہین 
Agamemnon‏ على جیوش الا أمام 
اواز pa eid). shy‏ الشاغر 
ED ye‏ في ر حلة عودة ETERNE T‏ 
۴006 إلى aby‏ بعد سقوط طرواده 
وما تخللها من مُخاطرات وَمُغَامَرات . 
وَتشتمل کل من الإلياذة والأوذيسيا على ۲4 
ÚS‏ » وهو تفس عدد ا حروف المجائية 
اليونائيّة . dey‏ الرّغم من أن الإلياذة تفوق 
الأوذيسيا مكانة وَشهْرة إلا أن الأخيرة لا تقل 
ay‏ وأناقة وان افتقرت إلى ما تشتعل به 
الإلياذة من CH‏ ناريّة . ويقارن الفيلسوف 
لوجینوس Ce YYY — ۲۱۳ ) Longinus‏ 
وأعلى UL A‏ بينهما Ji‏ رن الالياذة هي 
وهج TEA‏ ة والأوذيسيا هي * شمس الغسق . 
ولا عرو فلقد OÙ‏ هوميروس الإلياذة وي 
نت pe‏ فجاءت صورة لشبابه بعنْفه 
وقوته کیہ Fe mue‏ 
owe‏ الشیوخ من آناة وسكينة حتی 5 
یضع الاوذیسیا فیضمنها PS‏ ا عن 
JE‏ آودیسیوس E559‏ وَوَلَدہ ‏ وإذا هو 
یصور STAY‏ جکمة وأقل UE‏ وإذا هو 
EE‏ فيها تجُربة العُمْر كله . وقد بلغت شهرة 
أشعار هوميروس في العالم القدیم Mi=‏ كان معه 
كل ان فس E‏ تور لوب ای 


atte الملك‎ 


The Holy Women at the Tomb; The Holy 
Women at the Sepulchre; The Three 
Maries at the Sepulchre Les Saintes 
Femmes (arts & rel.) 

النْساءُ ELA‏ عند قبر المسيح 

يوم أن Che‏ المسيحٌ كانت القڈیسات 

Lei, des‏ العذراء مريم يختلفن المرة بعد 
Is‏ حيث ile Jah see‏ 
بعد جاع ویمرف کرد a gai Je‏ 
أسماء : La‏ مريم العذراء Gl‏ یسوع ‏ والثانية 
أختها وکانت زوجة لكلوبا [ وقيل نها 
سالومي أم يعقوب بن ژبدی ويوحنا 
الرسول ] » والثالثة مرم المجدلية » ومن هنا 
gbi‏ عليين « المريمات الثلاث 4 . 

وتُجمع الأناجيل in SY‏ على ot‏ مریمتین 

إحداهها Warsi‏ اتمم sel‏ کانتا ال من 

ازاحا الغطاء عن قبر المسيح فوجدتاه DL‏ » 

إذ كانت قيامته قبل ذلك و لغم من 

انت 2 احتلافا , ن الأفاجيل الأزبعة 3 sl‏ 


۶ و و 


ریات ثلاث إلا Uf‏ جع على Sel‏ ۾ 
BS‏ ثلاث وممتين « حاملات CLS‏ 
ot « .Myrrhophores‏ في الصنباح pul‏ 
ہدوہ 
أو 40ھ on ) p‏ یسوع 
المصلوب قد قام . آذهبن وأخبرن تلامیذه 
بهذا » . 
ویصور الفتّانون هذا ÉJ‏ بش 

جالس على 5 » | ata i Lol‏ شاب iles‏ 
clay‏ کا جاء في JA‏ مُرقص ہ أو فی هيعة 
لال ذي SLE‏ کا جاء في إنجیل » وقد 
o Paris‏ 1 ع © - 
امسك بصوجان على رامیه زهرة الزنبق 
ولا * التي ترمز إلى اللاك جبریل » 
والمَرْيّمات ON‏ قد وقفن ذاھلاتِ HO‏ 
eee‏ = و ےت 4 
يديه » وقد تصور إحداهن راکعة . ومن 
الیسیر jae‏ مریم Sep At Dan‏ 
الطويل وقارورة الحَنُوط » وقد يُرسمن Vase‏ 
في العادة حاملاتِ قوارير الحَنوط Cy‏ 


Homerus (Homer) 
Homere (cul.) 
كان مَوْلدُه مع القرن‎ «À Buy شاعر‎ 

٠‏ ق.م في مدينة إزمير . ولقد حبب إليه 

الدب ناشمًا فقال الشغر وأجاده وَعَرَفه احافل 


هومیروس 
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Horae 





هو پر نامه Hünername (arts)‏ 
j‏ رسالة A‏ في التصویر SA‏ 
الاسلامي . وَتْعَدُ ob J‏ مَحطوطة هونرنامه 
Jott —‏ التاريخي الضحم للمورخ ارس 
للسُلطان OLA gos‏ « ( ۱۵۸۶ — 
۸ ) - 45 التصوير التاريخي في ME‏ 
السلطان مُراد الثالث . وقد عَكَفَ الفتان 
ole‏ اشهر رسّامي العَصْرٍ وئلامذثه de‏ 
a‏ ير الغالبية العُظْمَى pt ob sl‏ 
OÙ Lay A‏ . ( صورة (TEV‏ 


)۱۷۲۹-۱۹۸۲( 


Huysum, Jan Van 
(arts) 

فان نبغ من بين مصوري 
افولندئین » وقد gyal je‏ طوال حياته 
باسنیردام سوا باللوان از نک آو ae‏ 2 
واشتہرت لوحاته الرَيَية Jal SSL‏ البالغ 
الإتقان وثراء الّفاصیل api‏ وکان 
لاقتصاره على pole‏ فائقة البّساطة في 
خلفيّات لوحاته الفضل فی مضاعفة أثر آلوانه 


على المشّاهد . ( صورة (Tto‏ 
La‏ کینگو س Hyacinthus‏ 
Hyacinthe (myth.)‏ 
ول اطي بالات بای ار لر 


Gb» de لیکن ليظفر بان‎ À * Apollo 
Sica ايا تر‎ aai Oo ۱ إن‎ i 
أميكلاي‎ o الوسيمة زاشهرهم هيا كينثوس‎ 
العالم‎ ce مدينة دلفي‎ eb » قرب إسبرطه‎ 
لبرافق می إلى‎ ages قیثازتہ‎ aL 
و‎ ٠ حافاتِ الجبال الوغرة‎ 

يتباريان في قَذْف القرص . 
لو pi‏ فأخذ في ses‏ 
الكثيفة » GAS‏ هیاکیشوس LA‏ والتقط 
فرص وطوّحه ولک ماكاد يرتطم بالأزض 
الصلبة Uhi j eld EJ go‏ بوجهه في 
نف صحبه زيف !653 بخیاته . وحاول 
آپوللو Si‏ روح iS alt‏ على 


فراق جسده و بعقاقیر الأغشاب دون جَذْوَى c‏ 


t 


053 عليه Uj‏ شديدًا وراح ینعیه وّینادیه 
o; s a?‏ 
ثم حوله إلى وع, جديدٍ من الزهور . 


hydria 51 . الایذریا‎ 
hydrie گر‎ (arts) 


4 م 
إناء (غريقي لحَمْل ا اء من موارده » BN‏ 


EE)‏ ينه » التي كان ق WEI‏ من سيث 
Seith‏ — وكان سيث قد de WE‏ 
Les ss‏ — قد. استطاع آوزیریس بہذہ 
gal‏ آن يصير زوخا . 

الذي pa‏ ال put Cl‏ عن 
حورس ) ۰ وجرت العادة de‏ آن Ja‏ 
الكاهن للمَیّت : ١‏ الْهَض si I jou‏ 
ais‏ على الجّفاف , BASS‏ التي يبعد 
أن We‏ فساد. وبہما sé DE‏ 
وهکذا Ji‏ الصریون ot‏ طعام 
الکاهن فيه هذه القوة الخفيّة التي تحیل AN‏ 
روخا کا ot del‏ حورس أوزيريس 
زوخا . وَاطمّان المصريون إلى تلك الو سيلة 
is À‏ بها الأزواح rele ES;‏ 
تفوسهم هذه dia Ai‏ طمانينة 
ES‏ » وعاشوا DL dus‏ عَودة 
cal‏ العقلیّة CA‏ بَعْدَ أن یصیر « با » كي 
يقضي ad © EM AS‏ کات الا 


روخا ) . 


The Hospitality of Abraham (The 
Entertainment of the Angels) 
La Philoxénie d’Abraham (rel.) 

anit ISD pal il Le ضيافةٌ‎ 
ah شاء‎ Le راهم من سو‎ Us 


ane کھ‎ Le 


bo ES راهم‎ is pe E 
باب‎ Le إبراهيم جالسا‎ Vus. هذه السن‎ 
PN كانوا في حقیقة‎ Ot مر به رجال‎ ott 
ملائكة با‎ 

بشروه ol‏ 95 جته ستنجب A‏ ما 
any‏ . وفي الموعد امت رزقث و 
Le ۳ ۰‏ 2 ۰ 
باینها (سحق من إبراهيم . وئمة لوحة ین 
مَدْرسة أنطونيللو دا میسینا Da Messena‏ 


Ge بها‎ bey هذه الواقعة‎ bY 
. درسدن‎ 


Houdon, Jean Antoine (arts) 


Ole , oss‏ ۳ ۱۸۲۸۱ء۔ 


Ju‏ فرنسي اشتہر بتمثیل الشخوص 
الدينية والأسطوريّة أو EAD‏ 
أساسًا dis‏ الشخصية للأطفال والتمائیل 
ia‏ والشّخصيّة للشّخصيّات البارزة في 
عصره والمطابقة لها JR‏ لافتِ A‏ مثل 
غائیله لجان جاك روسو وديديرو وقولتير . 
(صورة ۲۳۱۰ ) 


ذاع صیثه 


وطذا کان ou‏ 


الژوماني Lai‏ في شخص أوغسطس . 
کذلك Cf‏ هوراس نشيدًا Cer,‏ كانت 095.3 

الکاپیتولینوس جوقة شاد من الفغية 
والفتیاتِ . 


لهوزاي ۱ 
Sly LA‏ زيوس وئیمیس الثلاث : Hya:‏ 
Eunomia‏ و ديكي wt ais Dice‏ 6 و هن 
ربا الطبيعة ji‏ كان مركلا یھن فی مد 
الأمر الإشراف على ri‏ ژالفصول 
والإخصاب bus ius e‏ أن der‏ إلى 
کل ماتضنل بالطبيعة وا البشرية 02 
لاس یعون لین کلما حان de‏ تج 
أو TE‏ میلاد Le j‏ د تخقیق pas à Pi‏ 
jj‏ لأوليمب is ai; i‏ حارسات ال 00 
الذي یمر منه AUS‏ جيئة Le Luis‏ 


Horse (myth.) 


و رو هو 


ee E‏ تم 


horrible sce: ugliness 

Horus ) خوزس ( ځور‎ 
Horus (myth) 
a d is حورس ژد ما‎ JY عبد‎ 

ote di ل‎ ls امش وكان‎ by 
حام‎ ul لاله سيث في یمتر‎ 
Se قطن لجا والجنوبي بَعْدَ أن‎ 
7 لعل مصر العلا . وحين امت‎ as 
صارت له مدينة هي‎ La حورس إلى مصر‎ 
الإغريق‎ Late «نخن» التي‎ 
الكوم‎ [ al هيراكونيوليس » أي مدينة‎ « 
فيه الإله‎ Le حاليًا ] . وأقدم مكان‎ AS 
) حورس كان حیث ولد في مدينة « بحدة‎ 
حالًا ] ء ولکن‎ UM تل البلامون في شرق‎ [ 
وی‎ 
رٹم‎ 
(Isis انظر‎ ) 


ver 2-7 @ 


3 2e, 


Horus eye (sacred eye) حورس‎ ot 


œil m. d’Horus (rel.) 

كان الف ی مرو عا یکوت عل أن 
ga‏ «با » Ba‏ أي يصبح روغا بَمْد 
wy‏ » وكان pla‏ أن أوزيريس Osiris‏ * بعد 
موته » وبعد أن ae‏ ابنه حورس Horus‏ * 


hypokritis 
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nypokritis (Gk. ) (drama) Cas LE se 
Jew القدامى في‎ ca Wii كلمة‎ 
ce هو‎ Le على المُلهمين الذين يفصحون‎ 
حتّی إذا أصبحت الكلمة الحقيقيّة لملهمة فا‎ 
7 بذانه آصبحت الكلنة‎ LAS Lee 
مر تع‎ À وان تكن هي الكلمة‎ « JE 
ره كلمة من كلمات‎ jui ES ui 
اللغة اليونائية في تاریخها الطویل . فحینا‎ 
غير‎ Last * Thespis ثيسئييس‎ jas 
مكلا لاول مرة وبلط‎ à ووقف‎ fast 
قاذ الكو وض ممق * بت أن الابداع‎ 
الوجداني هو لون من الابتكار والخيال کا هو‎ 
فن الخداع عن طريق الكلمة الموحية » بل‎ 
اليوناني‎ Ji 5 pseudos » هو « أكذوية‎ 
. ) کذب المنشدین‎ Ai موز و ما‎ 


الدلتا ومصر الوسطی حتی مدينة القوصية 
ile [‏ أسيوط ] » وطال حکمهم في مصر 
حوالی معة عام ( ۱۵۸۰ ق.م ) في أرجح 
الآر اء إلى أن بدأ سقننر ع Seqenenré‏ أحد 
ملوك الأسرة السابعة ie‏ يطاردهم في 
حرب لاهوادة فيها » غير أن إصابته بجرح 
قضت عليه ( وأثر الجرح الذي أصابه في رأسه 
ظاهرٌ في موميائه المحفوظة بالمتحف 
الصري ). وقد واصل ابناه كاموزي 
6 ومن بعده اجس *Ahmose‏ 
مطاردتهم حتی حدود فلسطين . ویفسر 
الزرخ مانیتو 0 اسم افکسوس si‏ 
أطلقه الصریون على هؤلاء القوم بانہم ملوك 
الرعاة ء غير أن الأرجح أن الكلمة تعني ملوك 
البلدان الأجنبيّة « حقا حاسوت » التي حرفت 


إلى هكسوس . 


اسمه من الكلمة اليونانية sl hydria‏ ماء . 
ESS‏ له اذان ثلاث LS‏ بإخداهما Le‏ 
مت ou ARE‏ في oj‏ ول 


ره م 2 


. ینخدر مها الاء‎ Lt را‎ ds 
) ٤ شکل‎ ( 
Hyksos ھکسوس‎ 
Hyksos (cul.) 
قوم آسیویون نزحوا إلى مصر حوا ی عام‎ 
في ذلك‎ ja ق.م. وكان ملوك‎ ٠ 
ie وهم ملوك الأسرة الرابعة‎  تقولا‎ 
الدولة الوسطی ) ل ضعافًا‎ a ) 
القوم أن‎ Na متخاذلین » وبذلك آمکن‎ 
يؤْسّسوا لهم عاصمة في الدلتا باسم أثاریس‎ 
وعندما ازدادت اعدادھم استطاعوا غزو مصر‎ 


عسکریا في عام ۱٦۸۰‏ ق.ع ۰ فتم هم حکم 





مدينة برغن ن القومي » الأمر aa si‏ أن ده 
عسر Le‏ جديدة کل عام وق هذه الوظيفة 
الجديدة التقط سر المهنة . وفی عام ۱۸۰۷ء 
GE‏ إبسن Be‏ للمسرح os)‏ 
بالعاصمة » وهو منصیب de‏ قليلا من نشاطه 
الابداعي . dy‏ عام VACA‏ م TI‏ من 
سوزانا ورسن ابنة زوجة SN‏ ماغدالین 
ثورسن ورزق منها فی العام Sul‏ بابنه الشّرعي 

الوحید سیغورد sil‏ أصبح شخصية سياسيّة 
شهيرة Gy Hh‏ فيما بعد . وفي عام ۲٦۱۸م‏ 
نشر إبسن aos‏ و ملهاة Lai‏ ) 10۷65 
comedy‏ اوفي العام JUN‏ مسرحیّة « الطالبون 
بالعرش ) À The Pretenders‏ تب نت 
یو روہ بت ate‏ 
بلاده تسا إل :روما ھی أن حمل ال 
ea‏ بها لم يكن LS‏ عليه . کان بسن 
و d NAS‏ الأربعين من عمره شاعرا غير 
Gy 7‏ قصيرا مشعث الشغر ade‏ على Po)‏ 
مَغُمورًا بالڈیون یعوق مسيرته BUY!‏ على 
زوجة وولد . وفی هذه الظروف في صيف 
عام ۱۸٦٦‏ كتب Ji‏ مسرحياته SN‏ 
« براند » Brand‏ وهو على شفا oll‏ فإذا 
هي تخیر pu‏ حياته . وکانت هذه 
المسرحيّة رومانسييّة الطابع » بعيدة الآفاق € 
ae‏ بالرموز الغامضة ی على Jar‏ 
on‏ . نظمها شعرا هی کا كانت عملا 
J gla das Soe‏ حتی لم دم nea‏ 
على إخراجها مسرحیا مدّة تسعة عشر Úle‏ . 
وان برانت بطل et‏ فا مدنا ارق 
مابين حسه بمهنته وبين حاجته إلى الدّفء 


Ibsen, Henrik (drama) 


il‏ ء هنريك 
SATA)‏ — تا 

و‫ $ 

شاعر ze;‏ مسرحي نرویجی يعد 

Gnd‏ اللسرحیین ca ath‏ وأعمقهم Di‏ ا 


ول 


b z‏ و 


حَتَى oda‏ بعض اناد فی مصاف 
سوف و کلیس وشکسپیر من حيث قذرته الفائقة 
على التالیف السرحي P‏ وقد کان مسر حیاته 


وخاصة D‏ بیت A Doll's house A‏ 
و۱ الأشباح ) Ghosts‏ و( ne‏ الشغب ؛ 
An Enemy of the people‏ اثر قوي فی تغيير 
الائجاہات الاجتاعيّة في نهاية القرنٍ eS)‏ 
عشر ‏ وان ۸ یؤمن هو بذلك ‏ إذ برهنت 
للمرة الأولى في التاريخ على cde‏ ما يستطيع 
السرح آن یودیه من تم یر ان vo‏ 
وکان بسن sliz tt GE‏ ومنبجيته e‏ 
وظل لفترةٍ ib yb‏ یتدم Be‏ واجدة کل 
بحن eee‏ رت جاک Sis‏ 
حتى بلغ ماقّمه من مسرحيات في نہایة حياته 
È‏ وعشرین مسرحية . 

ولد إيسن في ٠١‏ مارس ۱۸۲۸ م ببلدة 
سكين Skien‏ على الساحل ea‏ عل 
مُبعدة سین ميلا إلى الجنوب من العاصمة 
كريستيانا [ آوسلو ] als‏ صباه في 
Cull‏ على مهنة الصّيدلة حتی عام 
مام > وف سين الثانية والعشرین نشر 
gal‏ مسر حيّة gi‏ عليها اسم LL‏ 
Catiline‏ تو a‏ أحد أصدقائه ا خلصین طبعها 
من ماله ا خاص طبعة محدودة العدد بيع 
مُعْظَمُها کا تُباع الاوراق الهملة . وف نفس 
العام انتقل إلى العاصمة Up‏ مسرحيًا بمسرح 


Iberia (mus.) 
به‎ Ém Gall هو العمل العظم‎ — ۱ 
الحياة في الاسلوب‎ * Albéniz ألبينيث‎ 
الإسباتي القومي . وينقسيم إلى لحاس اثنتي‎ 
والرقصات‎ GEM عَشرة للبيانو تقوم على‎ 
الشعبيّة الاسپانية تافو أنحاء متعدّدة من‎ 
مرة عام ۹ ۰ م ثم قام‎ JN إسيانيا ء عرف‎ 
الأوركسترالتي‎ geist Arbós اربوس‎ 
حمس من هذه اللوحات . وأيبريا هو الاسم‎ 
. لشبه جزيرة إسيانيا‎ 
Lo" عمل برا لکلود دیبو‎ — 
م1٠‎ e iy JN SE * Debussy 
من مومه لاور کسترالي‎ Lui بوصفه القسم‎ 
والکون‎ ۰ Images ۷ 53% 3 العروف باسم‎ 
. موجية بارجاء إسيانيا‎ OF > من ثلاث‎ 


اپییس ( طائر « أبو منجل ») Ibis‏ 

Ibis (rel.) 

هو الطائر رمز الاله GA‏ الجكمة 
والجساب والفلك . 


ولقد کشفت tae‏ الکشوف EN)‏ 
البريطانية في حفائرها بستقارة في الأعوام القليلة 
الاضية عن بضعة الاف من مومیاوات الطاثر 
di‏ منجل في Cale‏ طويلة وقد dep)‏ 
قدور من الفخّار بعد تَحنيطها ء وكانت ré‏ 

را للوزیر را امول إيمحوتب في 
inst‏ اللاحقة » کا کشفت هذه JUL‏ 
أيضا عن قزدة ة محتطة a‏ ور وبا ذوات 
ol‏ » وكان القرد بالمفل رمزا SW‏ تحوتي 
ds‏ تونا الجبل جبّانة أخرى للقردة ولطائر أي 


منجل . 


icon 


والتجرّد بل Dial‏ » كان له آثره البالغ 
على تطور الفنٌ الُرامي . 
6 سیق سا ور ملهاق » JÉ‏ 
fi‏ کان K‏ دائمًا مر OFA‏ الرومانسي 
الذي ete‏ اة ادا ا اق اتا 
با بالفعل لف slo‏ . ومع ذلك فمن 
المؤكد أنه كان ینظر إلى الحياة عن بعد في 
RG‏ شديد ء کا کان إدراكه لسخرية الحياة 
یف من شعوره بالاشمتزاز من تقلباتها » و 
کو بأ حال هو او لن الس الاجا 
gsi‏ حاول برنارد شو أن یجعلنا نتصوّره فلقد 
كان اهتام | بسن باخيع glows‏ 15 ؛ کا Like‏ 
هذه الحدود مع تقدّمه في العُمْر » > على حين 
كان dat‏ الأكبر هو OE‏ الدُفینة في 
الفردِ وتضاربه مع العالم LA‏ به . وف uy:‏ 
ا آصبح بسن à‏ رکا بان عصرا جديدًا 
بدأ يطل de‏ السرحء عصرًا ارتبط به 
0201.0۶ ارتباطه ہُو به . 


icon 

icône f. (arts) 
£ ۳4 e, 

ني لفظة الأيقونة الصورة أو صورة 


27e, -Í 5 0. ©‏ 
الوجه وختها [ يورتريه ] بعامة . وتنطبق 
a os‏ 
هذه اللفظة y‏ بصفة خاصة على تصاوير 
الشخوص القدسة في الكنيسة الشرقيّة 


الأرٹوذکسیة مثل أيقونات القديسينَ أو 
دوه وت اد ایت الذي 
ار حولها في بیزنطه خلال القرنین 7 
ise) Lt,‏ تخسطم ا 
Ges iconoclasm‏ ساوت لج 7 
نظرية 5 


es ÉS‏ ر من القواعد Cid!‏ تضبط 
أشكاها Lu‏ » وتعتبر الأيقو نات = متا 
ion‏ سے eb‏ 
والإيقونوغرافيّة البيزنظيّه ليست G‏ واقعيًا بل 
Li,‏ وظيفتُها ار عن التعاليم اللاهوتية 
للكنيسة من خلال الخُطوط SENE‏ ۱ 
وکانت OS is‏ موجهة تصدرها al‏ 
الكنسيّة مثل الف التداول « إیقونوغرافیا ؛ 
Iconographia‏ الذي وضعے الراهب 
پانزیلینوس Panselinos‏ في جبل أو س 
بالیونان وجمع فيه her gl‏ یرم بها 
المصوّرون البيزنطيون . 


) ۲۲۲ » ۱۲۰ © NVA (الصور‎ 


. العذراء‎ ob yal 
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ض السرية Ua oi‏ 
غير مغتفر فی iu‏ عام ۸۱۸۸۰ التزمتة » 
و كانت عاصفة الاحتجاج هذه الرة من SL‏ 
بحيث باتت ode‏ إبسن با حطر . فسارع 


ei واراقة‎ fa 


بادارة شراعه في الائجاه الذي alé‏ خاطر 
مر ات St‏ الا Dis‏ :أن تکشت 


Lele! Bla‏ مُحدَّدًا . وتتناول مسرحية 
) الأشباح » فكرة مأساويّة وان عالجها المؤلف 
بمنهج, OS ally cali‏ رف اشاق فده 
يخاول بطريقة لا إرادية استخدام منهج وضع 
ارت SF‏ ميدية فی موقف cd‏ 
وهر ما أصبح om‏ مرور الأيام صفته المميّرة 
à‏ اهنت إلى de‏ بعيد في سوه الفهم 
AU‏ الذي لاقته مسرحياته . والواقع أن و جهة 


Se eee‏ المتحجّرة 


dz £ 5 

كانت قائمة على اعتبار أن الحقيقة GE‏ شان 
آي شىء اخر ف تطور مستمر » وآن الماساة 
تنبع من الاصرار على العیش وفقا لحقائق 
فقدت هی ترا »> ومن = عدت « أشباحًا ( 


لراحل LL‏ المتائقة day.‏ مسرحیته « البطة 
p of awe‏ 
البرية  The Wild duck‏ ۱۸۸۶ افضل 
أعماله لا لارتقاء حسها الكوميديي الفسيح 


يتك نر ئل ات كذلك على قذر هائل 
من التّعاطف مع اعت ف الأرض ‘ 
ولقدرتها على إقناعنا ot‏ اور sill‏ یله 
الوَهُمُ في EE‏ الحياة لمن DU had‏ يومًا » 
ومن LES‏ هذه المسرحيّة نقطة تحول 
أخرى فی تاريخه . وما لبنت اهتاماتة بعد ذلك 
أن انتقلت إلى المصير الإنساتي وغذابات 
الإنسان الذاخلیة 

ومن بين SLE‏ هذه الفترة مسرحيّة 
« هيدا غابلر ) Hedda Gabler‏ التي كتبها 
متام es‏ رت Strindberg‏ « وهي دراسة 
متعمّقة للمازق الذي يُمْكِن أن تجد نفسها فيه 
dy‏ موهوبة وسط مجتمع يسيطر عليه 
الرّجال . آما مسرحيّته « القاول احنك ؛ 
The Master builder‏ فهي ام le‏ لابسن 
3 اح symbolist movement aij jl aS‏ * 
لی Eds‏ أن غمرت السرح الأوربي » 
وهي في واقع ZY‏ سيرة ذائیّة أو هي اعتذار 
Sof Le‏ باه قصور من ناحیته بِوَضْفهِ Gof‏ 
وَإنسانًا . وفي هذه المسرحيّة یکشف بسن 
عن لون درامي جدید es‏ بالإبهام والإيحاء 


A 





SLAY‏ . وبرغم أن إبسن أنكر معرفته بآراء 
کی رکغورد Kierkegaard‏ فلقد كان شعار 
) براند » هو « کل شيء أو لا شيءَ ) الذي 
RS‏ نظريّة کیرکغورد في کتابه م 
هذا أو ذاك » Either / Or‏ « ومن ثم كانت 
ار بل تزا یي إلى Re‏ ان سن 
وان لم يعتنقها . وأثارت مسرحيّة 
برای hole‏ شديدة في الئرویج حيث Sib‏ 
على WT‏ الوجه الشاعري لنظريّة ee‏ ‘ 
فلم يلبث ابسن أن عد عل الفور شخصیة 
ذات شان » وإذا هو يُمنح Gly‏ سنويًا ويغدو 
شاعرًا Leg‏ ء ویہجر حياته Los‏ ويقدم 
نفسة للعالم في ثوب الكاتب cot‏ الأنيق 
lt‏ او الظهر Je Ey à‏ ناس 
ns‏ حیته الشعرية بير غينت ۱۸٦۷ Peergynt‏ 
À‏ تعد bl, Nue, ep diel Sei‏ 
التزامًا بالقواعد ومع آنها على AÉ‏ من 
مسرحية براند إلا أن OH LS‏ وجهين 
لشخصيّة المؤلف . وعلى حين تتمیز مسرحيّة 
« براند TETE‏ الا سا المتفرقة ان À‏ 
تجمع وا فكرة متطورة واحدة e‏ كانت 
کرت « بیرغینت ) اف من QU‏ 
و 
سر ال NA Tes‏ 
وما ليك اشن ع أن حول في عام aye‏ 
إلى الذراما بيت الدّمية ) 
ویتباین فیہا GE > pad‏ للبطل تباينًا 
Et‏ مع LH ES‏ الرومانسي للبطلة 
حتی بات استمرا ز اواج متوقفا على إمكانيّة 
التّوفيق بین وجهتي نظرها التبانتین . وقد 
SiG)‏ هذه المسرحية rete‏ کبری وفسرت 
على أنها هجوم لا أخلاقي Si‏ على قدسيّة 
الژواج وإنكار مُسْتَهْجَنٌ لواجب 0 
الأول ار ھا وأولادها Bie day‏ 
رِدّة الفعل الحادة: هذه a = > pall‏ 


la da 


بين رجال الڈین اللُوثریین جام عل صر 
طاقاته ضد لمثالیّات التقليديّة 3 مسرحیته 
التالية « الأشباح « ۸۱۸۸۱ التي استغلت 
La)‏ التي Lt‏ المسرحيّة السابقة Ási‏ 
استغلال . والسرحية Joe‏ ساخر للاثار 
الاجتاعيّة البغيضة المترتبة على EU‏ المرء 
مثاليات ا جعمع EU‏ اغمى . وفضلا عن 
هجومها vo‏ على عدم ne‏ قدسيّة 
الرواج والنظام Whe} OB GSM Ha)‏ 








المسيحيّة حَدَنًا تاريخيًا طارئًا له بداية ونهایق 


a عند‎ pel كانت مواقف تحریم‎ 
باعتلاف الأقاليم‎ at HS HR 
iconography وغرافیّة‎ AN 


iconographie f. (arts) 
os 4 b, 7 
هي قائمة المَؤضوعات التي تُعْنى بها‎ - ۱ 
cp بها‎ JEU خضارة من الخضارات أو‎ 
ع ومن ثم‎ A العهود أو يعالحها فثان من‎ 
التي تمل‎ SEEN فهي تختلف عن قائمة‎ 
Al La الصُورٍ وَالتّمائيل أو الأعمال‎ Sa 
He لٹ خلال حضارة من اخضارات أو‎ 
“pare ما يختص‎ F Cul هي‎ 
nr Us. as 727 
80+009 تشیر إليه‎ on ج‎ 
4 
على الپورتریہات والصور‎ Lai الکلمة‎ 
7 7 $ ey * 
Lans تَعْرضٌ‎ À واللوحات المَطبوعة‎ 
بارزة في . أخواها ختلفةمٹل الإيقونوغرافية‎ 
النايليونيّة أو الشكسپيرية . كذلك فان‎ 
* Van Dyck مجموعة الصور فان دايك‎ 
Baie $ 

الشهيرة التي p‏ پورتریهات معاصریه 
ھپ لاير 
etching‏ * قد Cave‏ تخت عنوان 


« إيقونوغرافيا » . 


عبادَة الأيقو نات iconolatry‏ 


iconolatrie f. (arts) see: icon 


الججابُ الأيُقرني , 
jou‏ الأيقو في (arts)‏ 
جدار حجري Ji‏ في الكنييية الروسيّة 
واليونانية والأرمينية BF‏ الکان المحَصّص 
لجمهور المصلين ( المَجازٍ القریض الأؤسط 
والھیکل sanctuary ris‏ 
eee‏ الذیح altar‏ * » 455 سرت من 
a slot‏ على رژوسها عقود » ویضم Js‏ 
تجویف pl 5 sil‏ 2 وتتوسط هذه 
ل اع اه رئيسية dag Ad‏ 
de‏ الأيقونات جَمِيعًا هي وو » الممسيح 
ضابط Pantocrator ) js‏ * . 
وبجدار الفاصل SAN‏ أبواب Bw‏ 
MI‏ منہا لا LE‏ منه إلى قذس الأقداس 


iconostasis (Gr.) 


(* nave 


الأيقونات | 


216 


عدم جواز تمثيل ASE‏ . وفی عام ٢٦۷۲م‏ انُخذ 
الامبراطور لیو [ ليون ] الثالث موقفا رسيا 
Le‏ الأيقونات إلى أن حرمها ULF‏ عام 
os‏ »> ومن ثم 7 اضطهاد ake‏ د الأيقونات 
الذي بلغ 4355 في عَهْدِ قنسطنطين ال خامس 
( ۸۷6۱ — ١۷۷م‏ ) خليفة ليو الذي طالب 
فا ا جیش بان يُقسيمُوا با يتعهدون فيها 
بعدم فويس الأيقونات أو مشاركة ols à‏ 
تلقي سیر Ja‏ أو تاذل Al‏ معهم COTE‏ 
کان abil phe‏ الیش جندین من الأقالم 
Jal‏ لی كانت معقلا لحركة pas‏ 
الملور فقد کان من المَيْسورٍ علیہم Stal‏ هذا 
ill‏ والالتزام به » على حين لم يكن الأمر 
کذلك LL‏ لبخارة الاسطول الذين كان 
معظمُهم من اليونانيّين مؤيّدي الایقونات . 
وقد صاحب قرارات « تحطم Copal‏ 
Srey Sigler‏ للاذيرة » Farol,‏ رجال 
الين من cote‏ الأيقونات إلى DEM‏ عن 


البلاد وفتدان متلکاتهم » کا استشهد 


الكثيرون منہم él Fay‏ إلى روما . 

على أن حركة « تحطيم الصور » قد انتبت 
على à‏ الإمبراطورة أيرينه اليونانية Se‏ حينَ 
عقدت في عام ۷۸۷م a‏ جج 
السابع في نيقيه che lay ohb‏ الصور . 
ےج ےت 
جدید 3 عام ١۸۱۰م An‏ أن و لیو الخامس 
عرش الامبراطوريّة ء وقضيي على هذه الحركة 
بعد مؤت الامبراطور تیوفیلوس عام ۸6۲م 
حين أعادت الامبراطورة تيودورا للأيقونات 
والصور في gen‏ المسكوني المنعقد عام 
07 ماکان فا من E‏ من مكانة 
دیس - ويسترعي الانتباه of‏ و التساء 
في البيت الامبراطوري كان Sule‏ موا خلال 
Já‏ القائم حول إباحة التصوير الديني 
ne‏ 

LS,‏ لا ie‏ أن امرك 
LOLI‏ المُعادِي لفنون bp pail‏ ظهر LA‏ 
FES RARES SE‏ 
بدأت في العا م السيحي الشرقي عام ٢٦۷۲م‏ » 
Le‏ ذهب آخرون إلى OÙ JEAN‏ هذه ا حرکة 
قد جاءت متأثرة بتحريم الاسلام pra‏ . 
ومهما یکن fe Dan‏ أحد هذين الموقفين 
بالآخر فليس HP ES‏ بین هاتين الحركتين ء 

opal res iS > علي حين كانت‎ il 


iconoclasm 


iconoclasm تخطيمٍ الصوّر‎ i خر‎ 
iconoclasme m. (arts) ( الدّينيّة‎ ) 

منذ القرن الرابع اليلاديي كانت ثمة bi‏ 
Je Ua all, Si Je, oy‏ 
الامبراطورية البيزنطية تُعارض مبداً الایقونات 
icons‏ وما يرتبط بها من عادات خرافية »› 
Sai‏ عن الأقالم الشرّقيّة من الامبراطورية التي 
كانت تور بمیول قوية معادية للتصوير CEL‏ 
أنه لا ينبغي JU‏ — السیح المنزّه عن أن يقع 
عليه الحسّ البشري کا کانوا يرون أن 
يكون موضوعًا للتصوير الفني . 

كت الكنيسة في sell‏ السيحي JM‏ 
ضد re (oe‏ السیح والقڈیسین Le‏ 
55 إلى الوثنيّة . وقربٌ alg‏ القرن السّادس 
ومطالع الستابع oe‏ الأيقونات 
بتشجيع الدّؤلة الرسمي » Éd‏ حدم 
بوصفها LAS‏ الحيوش dis‏ ء فلقد J‏ 
الإيمان بالخصائص السّحريّة لبعض الصور 
و مارسة استغلال هذا الاغتقاد 121 شائعًا في 
العالین SRE‏ والروماني . وبظهور 
المسيحيّة ضیف إلى العقائد التوارثة عن الوثنية 
القديمة suyi‏ في صور السیح والعذراء 
والقیسین . وَفَصْلُا عن ذلك كان ثمّة ou‏ 
جارف OL‏ القوی UV‏ كامنة في الصُورة 
الدّينية hy de A te‏ كبير من Jr‏ 
والقداسة ء باتت معها ETTA,‏ 
تذكرة بالاله أو بالعَذراء أو بالقّیسین بل 
(Shas‏ لشخصیاتهم . 

ومادامت هذه j pall‏ مقصورة على الكنيسة 
أو المباني BUI LS‏ كان في الإمكان ٹرشیڈ 
هذه المعتقدات Eu‏ والخُرافات الشعبيّة عن 
طريق القرارات LS‏ . ولكن ما إن ELE‏ 
هذه الصورٌ آماکن العبادة إلى البيوت = 
اليس زا استخدام الأيقونات بمنأى عن 
السيطرة Rd‏ ء وهو ما کان عاملا أساسيًا 
في ضراوة SF Le si ai‏ 
تخطم الصور هي العَمودٌ 
الفقرئي للدّفاع عن الایقونات i‏ 2 ٹراڑھا 
يعتمد في المقام الأول على oie‏ الحججاج 
وخاصّة sled‏ منهم . 


۳4 s se er 1 
مُناهضة الاأيقونات إلى‎ IS 52 ولعل‎ 


. وكانت الأذيرة 


و -° £ و ۶ 5 
تحريم العهد القدیم لصنع التماثیل والصور 


الدينية cles‏ وکذلك إلى الخجج 
s $ s bd‏ 
اللاهوتية عن الطبيعة GAY!‏ للمسیح » ومن ثم 


ikebana 


غصون من شجرة أو شجيرة ء هذا إلى الزهور 
ذات السيقان القصيرة التي قد لايجاوز 
Wu‏ ارتفاع الأعشاب . وغالبًا مايقصر 
إدراكُ الأجانب الذين ۸ يالفوا مثل هذا اللون 
من تنسيق الزهور عن استکناه سر cale‏ 
ویقعون d‏ حيرة عن السر وراء استخدام 
اليابانيين لأوراق الزهور في هذه التنسيقات 
الزخرفیة . والسببُ الذي 
الیابانیون إلى هذه التنسيقات ماليس زهرا هو 
ام Bo Ast‏ بالشكل الجمالي وكذا 
بالااحساس باتو الطبيعي للنبات منہم بالوانه . 
واکثر الزهور قبولا میم هي تلك التي تنو 
في حدائقهم أو فيما y‏ على أن تکون 

نت منیا lbs.‏ ا یستخدمون الژهوز التي 
اکتملت تفتحا بل ورون البراعم م المنطوية 
Je‏ نفسها . كذلك لا يلجأون إلى غصون 
الأشجار التي تنبت علہا آوراق ضخمة الحجم 
أو إلى الشُجيرات ذات الأوراق الكثيفة إلا إذا 
كانت الأوراقٌ لاتزال op » gels‏ جمال Le‏ 
الساق يكون عندها A‏ وضوخا وليس 
Une‏ بشيء » کا أن Ju‏ يكون Li‏ 
استمتاعًا حين يراها تتفتح بين يديه شيئا فشيئا 
على مر الأيام EE‏ الڑھو ز الكاملة التفتح 
دهان ee‏ الکو لو لاش ها ورن وهو 
ما يعني الفناءَ والتحلّل . وهذه الفكرة الرامزة 
إلى اتصال انمو ظاهرة من الظزاهر المهيمنة 
على الفنونٍ اليابانية جميعها . وقد تاثر فن 
تنسيق الزهور في اليابان على مر الدهر با كان 
من تغیّرات اجتاعية ‏ وقد يتعرض JA‏ هذا 
في المستقبل ‏ غير أنه في جوهره على LS‏ 
ثابت ولا تنال منه هذه التغيرات إلا في 
العرض . 

وقد بدأ ges‏ الژڑھور یه مع القرن 
pra‏ على جوانب هياكل العابد البوذية 
التي أخذت تنتشرٌ هنا وهناك في أنحاء اليابان . 
وكانت هذه التنسيقات تتفق وبنية المعابد 
ضخامة وصرامة »> وكان يُطلق عليها اسم 
« الريكا » rikka‏ أي الزهور النتصيبة التي 
Ga cH‏ الأواني البرونزية المزخرفة ا جلوبة 
aay‏ و رها ع عر رفاك و 
بها AU‏ . وکانتِ الأغصان والزهور ef‏ 
في ey‏ متجهة إلى del‏ وكأنها تستقبل 
السماءَ » رمرًا إلى الايمان ie gall‏ العا ود 


من أجله يضيف 


هذا إلى أن الزهور في تنسيقها كان يراد منها . 
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أطوارها ۰ شأنًا عن « التنسيق الخطي » . 
ويفسر هذا القول الياباني المأثور : «١‏ إن 
الإبداع في التنسيق مهما بلغ » قثئمة من ورائه 
ما تكاة des‏ به BAD‏ وما تک » . 
۱ وكان هذا الفن مع نشأة « الإيكيبانا » منذ 
ثلاثة عشرٌ UF‏ يرمز إلى فلسفات هي مزج 

من البوذية واليابانية . ومع مرور الأيام مالبشت 
الصّفة اليابانية أن أصبحت هي الغالبة وغدا 
هذا الفن Gé‏ والیول اليابانية » وإذا الدلالات 
الدينية تختفي لتحل محلها EYVIN‏ الطبيعية . 
وا اق هرون الزمن متخوط ال هد الف + 
فليس ثمةَ Ge‏ ما للزهور يتقبّله لوق الياباني 
الا إذا کان ملحوظا de cad‏ صورة ما 
التوالي الزمني ثم مراحل 8 النبات . فالزهوژ 
في تفتحها الكامل Bly Sts‏ ات اک 
الماضي » على حين أن الزهور غير الكاملة 
التفتح وأوراق الشجر الناضجة ترمز إلى 
الحاضرء كا ترمز البراعم الغضّة إلى 
المستقبل . والتنسيق المفعم حيوية وكذا 
الفرع في تقوسه النابض بالقوة ينم عن 
الربيع » وبيها يرمز التنسیق البسوط الممتد إلى 
الصيف » والتنسيق ا تناثر إلى الخريف » يرمز 
التنسیق er‏ والذي يكون موحشًا 
tb‏ الا 

وكا يرتبط فن تنسیق الزهور ارتباطًا وثيقا 
بالزمزية » WIS Li,‏ على صورة ما 
بأشكال الزهور وف ما لليابان من تقالید 
te ISB. iste,‏ قومي عندهم لون من 
آلوان تنسیق الزهور » وكذا ا حال في ال حفلات 
الأسريّة إذ لايكون ها بهاوها إلا بلونٍ مُوائم. 
من ألوان التنسيق . ففي حفلات رأس السنة 
المرحة ایکون التنسيق من شجر الصنوبر 
وزهور الأقحوان [ کریزانتیم ] ء وفي حفلات 
الڈمی ثستخدم زهور الخوخ » وف shel‏ 
الطقولة تُستخدم زهور السوسن . 

وتتسیق الزهور عامة عند اليابانيين یکون 
من جموعات ثلاث من الزهور والأغصان کل 
be‏ على هيئة مثلث . أفئكة | بجموعة وسطی 
[ مثلث راسي ] Je‏ جانبيها مجموعتان 
إحداهما على هيئة مثلثِ PU‏ ء والأخرى على 
هيئة مثلث مقلوب منحرف في اتجاه عكسي . 

ونادرًا مايستخدم اليابانيون أوراقا ليست 
من جنس أوراق الزهرة المستخدمة في 
التكوين . وتتر کب معظم التنسيقات من بضع 








إلا رجال الین والقيصر یوم أن یتوح . أ 
البابانِ الآخرانِ فهما مقصوران على Je‏ 
دون elu‏ ۱ 
المثالیّة idealism‏ 
idéalisme m. (arts)‏ 
e 3 é‏ 1 ۰ 
۱ — الذهب الذي Jars‏ للمثال او الفکرة 
أو الصوزة الاعتباز الأول سوا فی الوجود أو 
المعرفة أو القم . ویقابل الواقعيّة بوجه عام . 
۲ غاية سامية as‏ الفنان إلى بلوغها . 
وقد شاع استعمال الكلمة في SYD‏ على ما 


ideated sensation 22001 f. 0 en 

idée f. (arts) إلى‎ digits الطباغ حسي‎ 
1 

صورة از صيغة ذهنية 


ر غو يه idyll idylle f. (mus.)‏ 
أنشودة غرامية قصيرة في tty‏ رعوية 
يسودها الهدوء والسلام . وقد حوها ريتشارد 
s 5‏ 
Wagner +b‏ * إلى عمل مستقل عن 


Siegfried ) رعوية سیغفرید‎ ١ في‎ re 
مُوسیقاہا من ا حان دراماه‎ Jel À idyll 
الوسيقة سيقيّة « سیغفرید » وأعاد توزیتها‎ 


SN‏ صغير كني GR‏ تحت نافذة 
زوجته كوزيما dee‏ لها بعید ميلادها وبمولودهما 
سيغفريد . 


إيكيبانا , 2 ry Dei‏ ر الياباني ikebana;‏ 
Japanese art of flower arrangement (arts)‏ 
ف LIS € US‏ يابانية من مقطعین : 
« إيكيرو € ikeru‏ ومعناه التنسیق و « بانا » 
bana‏ ومعناه الزهور . وغذا الفن أسسه 
العروفة للعام أجمع » ولعل الترامّه بالخطوط 
أكئر من التزامه بالشکل أو اللون هو الخاصيّة 
التي يتميز Sib cle‏ شان fle‏ الفن 
الشرقي » des‏ أبررٌ ميزةٍ في التفريق بين فن 
تنسيق الزهور الياباني وبين نظائره في الدول 
الأخرى . ومكوّنات هذا التنسيق « خخطية » 
linear‏ * قوامها أغصان مألوفة للناس ç‏ فإذا 
cit‏ هذه الخطوط في انسياب لطيف 
تلقفها LA‏ بمزيد من القبول بر على تلقفهم 
لباقات من الزهور مهما بلغ جمالها لوا وبنية . 
ولا يقل إدراك الفنان dal‏ بين النباتات في 
تطورها ومائضفیه عليها الطبيعة في شتى 


تصمیم « الوریبانا » ( وموري معناها كومة ) 
في اتخاذ Las gif‏ غيرٍ pAb‏ وإضافة 
مجموعتين مثلثتين آخریین إلى مجموعات الزهور 
المنسقة الثلاث ء مع الالتزام بالاحتفاظ با مواقع 
ذاتہا والنسب بعضها مع البعض 
تصمیم ۰ الریکا » الذي hie‏ الصرامة 
والتكلف مقصورًا على ناسبات الرسمية 
سک ey‏ سب DEER‏ 
بنزوعه إلى الطبيعة لا يتفق وتجمیل ON‏ 
اليابانية الحديثة . وكان هذا وسر وت 
النوق الیابانی في زخرفة لور اليابانية غير 
التقليدية الأأوريّة الطراز والتی بدأت في 
الظهور مع انفتاح, اليابان على 2 خلال 
nai‏ الثاني من القرن التاسح ee‏ 

وقد استقی تنسیق و الوریبانا » من کل 
من « الریکا 4 و ١‏ الناجيه إيريه » deb‏ من 
الأول : الو Sal‏ اکن راخ ون افا 
النزوع إلى الطبيعة » غيرٌ أنه أضاف Las‏ 
EU‏ وهو الايحاء بالشاهد Bp‏ والناظر 
الطبيعية » کا استخدمَ الڑھورَ « الحابية » 
القصرة السيقان إلى جانب الڑھور الكبرة 
ذاتِ السّیقان بغزارةٍ و کفرة . وعلى الرّعْم من 
أن الرّمزيّة الفلسفية القائمة على all‏ بين 
السسّماء والانسان والأرض Le‏ في هذا 
التنسيق à‏ غير أا لا تلاحظ St‏ ثمّةَ جمودٌ فيه 
بل تحرر . و « الوریبانا Le a‏ الا 
والمتعة الى كان ویک اقول ot‏ 
الأساليب القليلة في تنسيق الزهور التي يمكن 
تطويعها لتزيين القصور Ju,‏ الجليلة کا يمكن 
تطويعٌه للبيئات الأكثر IË‏ على السواء . 

وبينا یلتزم الیابانیون في فن « الایکیبانا » 
بعناصرٌ ثلاثے هي ا خط FUN,‏ واللون 
يلرم Ose al‏ في فن تنسیق الژهور بالكمٌ 
واللون . وتستبين الأسس التي يقوم عليها فن 
« الإيكيبانا » في خطوط رئيسية BH‏ ترمز 
للسماء والانسان D Ms‏ مکونة الإطارٌ الذي 
یقوم عليه هذا الفنّ . hais‏ هذه الخطوط هو 
الساق الرامزة leu‏ او گرا ها كسمن 
« الساق الأولى » [ شين shin‏ [ فهي التي 
تشکل ad‏ المركزئي للتکوین كله » ولذلك 
Lei Jit‏ السيقان قوة . By‏ الساق الأولى 
« الساق الثانية ) [ سويه [soe‏ الرامزة 
سان وتُوضع في وضعة توجی نها تنمو 
جانبية بالنسبة إلى الساق الاولى مائلة نحوھا 
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الزهور في نہایة القرنِ السادس عشر » وكان 
هذا مع نشاة بيوت الشاي ( انظر tea‏ 
ceremony‏ ( حيث كان أساتذة الشاي قد 
تحللوا شيعا من الفیود التقليدية الجامدة 
الفروضة على فن تنسيق الزهور » وعلى أیدیہم 
oe‏ سیق UE A‏ تاج 
nageire (4,]‏ ويعني التجمیع في وعاء 
عمودي . کل هذا التسیق الذي کان 
ینز ع إلى محاكاة الطبيعة هو الآخر من 
pure‏ ثلاث Se‏ الشکل على A‏ 
GLb‏ . وبینا كانت Sle pt!‏ الثلاث في 
التنسیق الكلاسيكي یضم بعضها إلى بعض 
بمضمّة شريطة ألا عَسٌ هذه التکوینات 
المنسقة حافة الزهرية أو الإناء » تحلل التنسيق 
الجديد LS‏ من هذه القيود إذ أتاح للزهور 
أن مس GE‏ الوعاء أو الزهرية . 

ويقضي تنسيق ١‏ ناجيه إيريه » بالالتزام 
بالطبيعة النباتية في تدرجها نشأة ونوا . وما 
de‏ مع هذا التنسيق الجديد هو أن يكونَ ساق 
الزهرة كاملا لنتبين فيه درجات نوه الطبيعي » 
oly‏ يُتاح للأغصان وسيقان الزهور أن 
تتشابكَ إذا كان في هذا التشابك ما يزيد من 
َو سای لت وا کن امن 
بالثبانات منفردة اغتناءة بها مُجتمعةّ + وهو ما 
يقتضي تشذيبٌ الفروع. والأوراقٍ والژهور 
إذا كان هذا oft‏ العام في القيمة الجمالية 
للتسینی . والقصودٌ مین هذا كله ألا يكون 
ثمّةَ اصطناعٌ أو تکلف ‏ إِذِ الجمال يبدو أببى 

وثمّة تسیق pi‏ على النقيض من 
«الریکا » هو (التشا chabana «UL‏ 
( تنسيق الزهور الذي Bad‏ به DEN‏ 
حفلات الشاي الطقوسية tea ceremony‏ * )2 
فعلى حين كان تنسیق و الريكا » یعنی بالكون 
الكبير macrocosm‏ « كان تنسيق « التشا 
بانا » یعنی بالكون الصغير microcosm‏ 
ویستملی من عقيدة زن البوذية التي تقول إنه 
لا إدراك للحقيقة الکبری إلا بدراسة الجزئيات 
الصّغرى » Mrs‏ ينتهي الرء إلى مرتبة 
Nirvana ¢ sb ۱‏ * . 

وخلال الاعوام الخمسينَ الأخيرة دخل 
إلى فن « الایکیبانا » تنسيق جدید یعرف 
باسم «مورییانا » moribana‏ « وكان مرذه 
إلى ماکان من ile‏ اليابان بالغرب . وتجلی 


ikebana 





أن تحاكي و الجبل LUN Qi‏ للوجود » 


[ شوميسين [ ás Shumisen‏ البوذيين . 
des‏ الرغم من أن هذا التنسيقٌ الرأسي أخذ 
يفقد هذه ES‏ شیا فشيئا ويشي oye‏ الا 
أن تنسيق و الريكا » ظلت له هيمنته في العابد 
والقصور إلى Gui‏ حقبة كاماكورا 
Kamakura period‏ * في نباية القرن الثاني 
Ze‏ . وقد أخذ الفنان في تن یقه للزهور 
و کانه یکاد نشی 107.:. PE‏ أو منظرّا 
برا js cles‏ بخصون الصنوبر إلى 
ا حصی » وبزهور الاقحوان لياه الانهار 
والجداول » کا يرمز إلى ضوء الشمس 
والظلال والاُلوان التباينة للمواسم والفصول 
بحذق اختیاره للنباتات ووضعها في YSU‏ 
الملائمة . وقل أن ght‏ تصمیم « الریکا 4 من 
شجرة للصنوبر ترتفع نحوا من ستة آقدام أو 
si‏ ل ھا اھر او جر اهر 
Sle‏ جمال الطبيعة عند اليابانيين » إذ هو 
مشھڈ رتس من مشاه سواجلهع وسفوح 
جبافم . ويلي شجرة الصنوبر أهمية سواء, 3 
الحدائق أو في تنسیق « الريكا » nt‏ الأزز 
والسرو والبامبو [ البوص ] . ads‏ غدا 
تنسیئی « الريكا » الیو تنسيقًا عتيقا لا یوب له 

وقل مايُستخدم . 

وكان pal‏ تطور لجق بفن تنسيق الزھور 
خلال القرنٍ الخامسَ je‏ حين كان يحكم 
الشُوغون يوشيماسا Yoshimasa‏ ( ۱۳۲ 
٠١۹۰ —‏ ) ء وکان he‏ إلى البساطة في کل 
شيء با في ذلك الباني ضخمها وصغیرها . 
فغدت الدور الصغيرة تشمل کوی 
8 * تضم lind‏ 5 مثل٠‏ اللفائثف 
المصو رة المعلقة kakemono‏ * أو تنسيقات 
الزهور » كانت Le‏ أنظار U Jui Jai‏ 
تنطوي عليه من متعة الاستغراق في التأمل . 
وكان هذا التبسيط في فن العمارة de api‏ 
الفنانين فجنحوا هم الآخرون إليه des‏ 
رأسهم الفنان سوماي Somai‏ الذي وضع 
الأسس البسّطة لفن تنسيق الزهور لكي يتيحَ 
سی عا أن ارد اب ذلك D‏ 
بيده » وقد سمي هذا oj‏ ال من 
التتسیق باسم «سییوا ) seiwa‏ أي التناسق 
التام . 

وخلال حقبة مومویاما Momoyama‏ * 
period‏ کان 43 تطور á+ eh‏ فن سیق 


Iliad 


ثلاث هيرا وأثينا وأفروديتي . وما إن وقع 
oS‏ على أفروديعي حتى مال إلى جماها fu‏ 
وزاد من de‏ وَعْدُها إياه ieg Ob‏ الجمل 
امرأة على وجه الأرض . فإذا هو LEN‏ بهذا 
وذاك EU Rs‏ في يدها دون أن يَذري 
ما سَیجرّهُ عليه LE SRE‏ الإلهات الثلاث من 
می ا 

وکان لیاریس مه في إستبرطه e‏ وكان 
Es‏ عن Qué‏ نسائها على IF‏ لِسان ء 
فتطلّع إلى أن ZE‏ بواحدة مهن رَوْجة له . 
وكان Of‏ فص إسبرطه حيث dé‏ مليكها 
منيلاوس ومليكتها هیلینا إلى di‏ في je‏ 
عظم ونول le Le Le‏ به su‏ 
والاجلال . 
به با دان de nal‏ الفرار Le‏ إلى 
طرواده لينعما Lg‏ هناك « ويُقاجاً es‏ 
بتلك الفضيحة التي CAE‏ بعارها إسبرطه . 
وأسرع اغاهنون شقیق منیلاوس وحام 
أرغوس للدّفاع عن شرف أخيه . وخرجت 
الجُيوش من هنا ومن هناك JE‏ للزض 
ah‏ وتيا للاخیین She Ca PY]‏ 
جزار في آولیس استعداذا للإبحار إلى 
طرواده . وكانت 6 Lin ou‏ هذه 
ty‏ نفك ما العاف کار بان ارت 
pou‏ أغواما عشترة . وما of‏ اعت gif‏ 
عمدت oe‏ حيث هي › yl Sub‏ > 
وم de‏ آغاهنون بد من ارسال 
العرّاف إلى الد لوق جنا Sade‏ وتا 

ُشيرٌ به الآلهة ء وإذا هو يَعودُ OL SU‏ الالمة 
آرقیس [ US‏ ] لن ثیح لسن أن تتحرّك إا 
إذا ei‏ آغاهنون ابنته إفيجينيا انا 2 فور 


تد = 


الب Gab‏ على الإهة التي لم تلق يالا لشرف 
Ets as‏ وتجرغ الفتاة ویّملاها الع 
فما call‏ من ذَنْبٍ تُجازى عليه ء ويتحرّق 
لب أخيل اسی ویوڈ لو استطاع أن یبد تلك 
الضحية ناف né‏ أن Slats‏ الجنود DE‏ 
غير منطق أخيل ۰ فهم لا يَسْتَهُوهم الججمال 
ولكن coul LES‏ وما یعنہم أن 
یضخی بإفيجينيا ما دامت EUG‏ إرادة الإهة 
وما دام ذلك شرطھا لاطلاق السفن من 
عقالها . فهبوا بأخيل ساخرينَ Gale‏ 
بالحجارة . gh‏ إفيجينيا إلى LS pod‏ 
رَقبتها oS‏ الكاهن . 


وناق یری هذا 
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Île-de-France 


4458 جزيرة فرئسا 
(arch. & arts)‏ 
تو 2 + -x‏ 7 ۶ و 2 
هي الکان الذي AS‏ منه الطراز القوطي 
والذي استغرق ئطوره الفثرة مابَيْنَ عامي 
۰ و ۱۳۰۰ . ویطلق هذا الاسم de‏ 
rd‏ £ َ‫ 
تلك الر قعة التي كانت تضم الاراضي الخاضعة 
حول دا + we‏ 
14 الإقطاع تین . وشیا 7-۰ Saal‏ 
هذه المِنْطّقة في الثمو على مر السنينَ سواء عن 
طريق الوراثة أو المصاهرة أو الکو أو الشراء 
عن کو نت :راہ الا مه ال هداعا ارس 
التي بانت Bye‏ دائر ou‏ پت 
متجهة صنوب أميان ورانس وبورج وشارتر ‘ 
و کل ور دا کاتدرائیّاتِ قو LD‏ الطراز 
الإليادّة liad (Hias)‏ 
Iliade f. (myth.)‏ 
Be Re 3‏ 


حرب طروادہ Trojan war‏ [ وطرواده هي 


إليوم ومن ثم كانت BUY‏ هي ملحمة 
was‏ وما كان في عامها اح نلك 
الخرب الى استمرت سنين عضرا ب 
1 [ الیونانیین ] والطروادیین › 
ally‏ كان فبا Jad‏ اليوناني أخيل 
Achilles‏ * آروع الأمثلة على الشّجاعة 
والفروسيّة . وم الإلياذة الحرب 
ببطولاتها de‏ ما وصفت LU‏ كان للیونان 
من عقائد Duo‏ وما كان حول تلك العقائد من 
أساطيرٌ ء ٿم ما كان لهم من تُظم. في حياتهم 
العامّة وا خاصّة ies‏ الشاعر عنہم كيف 
عاشوا وکیف ساسوا pl‏ وکیف کانوا 
یعاملون ا 
وأرقاءهُم وکیف کانوا مع زَؤْجاتهم وأبنائهم . 
EN,‏ أن RAS‏ الإلياذة هذا Us‏ وأن يبلغ 
هوميروس بأبياتها إلى سنّة عَشْر ألف بيت في 
ULS ٤‏ فلقد Lenka‏ وهو في ربيع Con‏ 
يَمْلِكُ الذَّهْنَ الوقاد والقريحة Sal‏ واخاطر 
الوثاب » فجاءت الإلياذة صورة لشباب 


لاو 


* ۸5 


De‏ وکیف کانوا 


هومیروس بعنفه وقوته . 

وکانت one ar rr)‏ ید ارس 
ابن بريام مَلِكِ طروادہ تفاحة ده یل 
SUV Ji‏ » واختارت منه USS‏ لكي 
ا ge‏ سی Va Bake‏ من سن الافات 





ويكون طولّها ثلثي ارتفاع الساق الأولى . أما 
« الساق الثالثة » التي ترمز إلى الارض فهي 
أقصرٌ السيقان الثلاث [ هیکا إيه ] ‘Mika‏ 
Regis‏ إما إلى الأمام من الساقین الاو لين 
وإما في اتجاو عكسي » ونُضم السيقان الثلاث 
Has Sah‏ كي توحي بأنها نابعة من 
sel‏ واحد . وقد تُضاف زهوز لملء فراغ 
التكوين: المي > :رھدا لاون غل عوضع 
السيقان إذ ها المكانة الأولى . 
التسيق تکون الصینیة التي 
علیہا السيقان والزهور وما إليها إلى ایمین ء على 
حين تكون الزهرية على بعد نحو من D‏ 
تین أمامًا . وقد يكون يسيرًا على FE‏ أن 
OG‏ الزهرية قريبة منه شيا » غیر أن هذا 
اعد المطلوب Be‏ من أن بنظر إلى Sel‏ 
Bye à‏ . ومن الأفضل أن تکون الزهرية 
على مُستوى del‏ من مستوى النظر 6 إذ لو 
کانت Gal‏ دئوا کییرا du oth‏ التنسیق de‏ 
غیر الوجه القصود . ومن الأمور السلم انها 
أن Le‏ اختیار الزهرية قبل اختیارِ ریو 
إذ إن حجم الزهرية طولًا وعَرضًا وعُمقَا هو 
الذي يملي اختیاز السيقان والزهور . وبعد 
المنسّق في تشذیب السيقان 
والژھورِ » إذ إن WET‏ يكون — على الرغمر 
من استوائه وجماله — فی حاجة ماسّةٍ إلى إزالة 
ما يعلق به من زوا قد تشين التنسیق الفني . 


709 , رو 

ولكي تبقی الژھورُ ناضرة يانعة يجب gab‏ 
ا " "تر 
اتا اماء على صورة مرضية 1 أن 
يضاف إلى الماء قلیل من حمض افيدروليك أو 
الكبريتيك لكي يبعث الحياة في الزهور . وقد 
تملس بها OUI able‏ . وينبغي أن تکون 
السيقان عند وَضّعها في الزهرية مستقرٌة في 


وعند البدء في 


isl هذا‎ 


أماكنها » وهو مايقتضي لي أسفلها Ue Ú‏ 


من الثباتِ في قعر الزهرية . 

وما من شك في أنه فة اعتلاف بين 
مدارس « الإيكيبانا » عامة ء غير M‏ اختلاف 
في العَرض لا في الجوهر . 

) 81١0 ۰۳۱۰ ۳۱۰ الصورة‎ ( 


Ikhnaton (cul.) see: Akhenaten 








باريس بإغراھا VS‏ الدع به BE‏ فصوب 
سهمه إلى عقب أخيل Achilles’ heel‏ فَأَرداه 
و ھکد افدر لازن ان خرن فی یاه 
خیائتیٔن » أولاهُما حينَ اختطف le igj‏ 
ارو د ا غل وت أن 
مال إلى السّلم وَآثر السّلام . فاندلع القتال من 
ید وان عد os‏ سے وين ل 
دینتهم وتركوها تحرابًا ابا وقتلوا مَنْ قتلوا 
وشردوا من شردوا فلم يی فيا ال e‏ واقلعوا 
إلى سُفنهم عائدین إلى erby‏ في عَمْرةٍ من 
8,251 ناسین مَعها أن نمر بوا إلى AY‏ طالبينَ 
رضاها ليسلموا من Gade‏ » فإذا إله البحر 
پوزیدون یل ms‏ رياحًا مات قرف 
ods; HE‏ نل ri‏ . فإذا سفينة 
منیلاوس J a‏ مصر » وهناك یلقی 
هیلینا فلا ترخب وترئطم 
أغامتون بالصخور «hs‏ وما يكاد یلغ 
Sle‏ أرغوس حتى یلقی حثفه على SAS‏ 
سس ليځلو لها ا لجو م عشيقها 
pya‏ الذي يرث عرش أغامنون ویصیح 
هو مَلِكَ أرغوس Miley‏ على SA‏ . وتضل 
F‏ أوديسيوس في ظلمات AN‏ أعوامًا 

( انظر Odyssea‏ ) کادت فیہا رو جته 
٣‏ ھ٣"‏ 
أن LE‏ على ذلك الأمل إلى أن عاد إليها 
ھا بن ما ات من JM‏ خسيمة ودا 


جا 


اتدل السار عل هه انا التي iui‏ 
ذلك الصراع بين SUV‏ اثلاث على ú‏ 
das‏ ء وهذا الکرام الذي ملا على ياريس كَل 
فافتتن Uh‏ ليعة هي أفروديتي ء م اختطافة 
لِرَوْجة المَلِكَ الذي آواه وأفسّح 1 «ele‏ 
تم ما كان من توَرة الآ حيّين لملیکھم اللوم 


في عرضه . 
455 الایلخانات Il-Khans‏ 
les ikhanides (cul.)‏ 
شن Jal‏ على فارس غاراتِ وحشية 
خلال A‏ و ۰ م J‏ عام 


۸ انتبت 
Jet‏ عددًا من E Le pe‏ اہ 
8 ۔ 2 او . ۶ .2 oy‏ 

جرد eo,‏ ا 
جیوش الاحتلال المغولي ء غير أن الارهاب ۸ 
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حربته لتكؤن لديهم les YEU‏ أخيل 
حرج صدیقه , كرو وکلوس فیحزن pa‏ 
5 1 ۳ روز عا “so‏ 7 
ا ےت رت 
.ك 

صفيه ا حمیم پتروکلوس . 
JYI ۳‏ الحدّاد لابنها رعا 
Euas‏ ی اعد أن ای کن 


الجديدة وجنده من ورائه یخوضون غمار 


Ae 27e 2‏ 4 1 
واستل هكتور Ade‏ لينازل 
أخيل الذي بادرة بسَهم A‏ في as‏ فسقط 
هكتور عن جوادو بين جُگٹ من سبقوه من 
لى طرواده » فتنفس fol‏ الصعداء عندما 
آخس أنه از لتر وكلوس ۰ ء وأمر EG‏ 
صدیقه dt;‏ طقوس جنائزية انتہت ت ہمباریات 
نين الم LSM SUS‏ 
ومصارعة 7 pa T‏ وقذف 
او ول اما . ویثور wedi‏ باخيل 
على هکتور فيعود ویش wie Se LE‏ 
ویطوف بھا ساحة ا Car late‏ 
الا لهة لامعان el‏ و نی Hi‏ بالق ۱ 
ویسعی أبوللو ater‏ لدی زیوس لیحرك Lab‏ 
على اخيل . A AG:‏ مایرید لولا مافعلته 
هیرا لدی كبيرٍ الاهة وئهوینها من تُورَته . 
وتندلع e‏ دامت 
لوا ۳9 LH Per‏ التي 
No]‏ 
وکانت قد cle‏ من اا التفاتة إلى 
بر جر من أبراج طروادة فوقع نظرهُ على عَذراء 
ذات جمال فاتن Gale‏ شاه فاذا هو 
ثطیشُ سهامه cathy‏ جقڈا بغرام وتلتبب في 
ی e‏ 
الملك بريام ok aa‏ فغدا ser‏ 
وبات یفگر في امن يسود وملام LE‏ 
فأوفد رسوله إلى ls tha‏ إليه ید 
Li‏ فيما بينهما de‏ وثيقة » ویوافق SY‏ 
ھیں۔ e 7 sn + À‏ 
وتكون هذنة بین الطرفین یقام خلالها حفل 
عرس Les‏ ساحة القتال . غیر أن آفروديتي 
التي EL‏ ارت لا اُشعلتہا اکا 
بان ie‏ ا أخيل ویرمیه 


or عشر‎ 4 


á 


en فأغرت‎ 


11-5308 


ls ASG إفيجينيا‎ OG الحاشد‎ es 
قد قدت إفیجینیا بذلك‎ vill of یرون‎ 
رفعثها إلى 15 الأويهب‎ à bal, › الذبيح‎ 
ا‎ ui من کاهنات‎ dal” لتكون‎ 

وتنضي السفن S25‏ طريقها في البحر إلى 
طرواده » غير أن aI pl‏ الآخيين ما کادوا 
Og yh‏ لذة الظّفر ببلوغ ما SC‏ حتى 
فوجهوا Jia‏ پروتسیلاوس بعد أن أصابه 
سهم مکتور . وج الآخيون سفتهم إل 
الشاطئ) واوئقوها بالجبال وتصبوا rele‏ 
وأقاموا الحُصون استعدادًا Juil‏ » عير انهم 
رأوا قبل أن يَأخذوا في ا حرب أن يفاوضوا 
لطروادئین في تسلم هيلينا » Ai‏ ال odo‏ 
وأصروا عل آن یقابلوا DA‏ بالحرب » 
وشب < القتال GE‏ مايكون ضراوة ٠‏ یجول 
فيه من ابطال oe W‏ الأشدّاء Jul‏ اغامنون 
tes‏ وَاودیسیوس وأخيل ونسطور 
وأجا کس ودیومیدیس وبتر و کلوس » ومن 
الطروادیین الأفوياء JE‏ هكتور ودايفويوس 
وأينياس وغلا رکوس وياريس وبمنون Lots‏ 
که dés . M‏ الحم من ّق 
لاحي ہس یش و می 
a re‏ ء وظلّت الخزب Es‏ 
اج ما ان ولكن أحدًا 4 KR‏ له 
النصر ‏ قالط واد لكوك وراء حصونہم 
Ogio‏ » والآخيون Sad‏ مایکونون عن ان 
یقتحموا تلك الحصون . 

وكانت Las VI‏ وأثينا ويوزيدون a‏ 
الآخيّين de‏ أعدائهم الطروادیین + على حين 
کانٹث آفروديتي وآپوللو Slp‏ الطروادئن 2 
وإذا كفة الطروادئین ترجح فيڏفعون A‏ 
آمامهم إلى حيث سُفنہم ٹ نم يحاولونَ أن یقطعوا 
علهم Wt Gb‏ فيهمُوا بإخراق تلك 
a‏ سفن . وهنا aik‏ پتر وکلوس de‏ أخيل 
الاعز ونائبه في قيادة فرق « الیرمیدون » 
الأشدّاء ثثرًا أخيل apt, Bj.‏ 
وم رکبته » cal‏ بترو کرس Ay LE‏ 
جنودو Las‏ على الطرواديين وفتك بهم K5‏ 
ذْرِيعًا 2 Pipe) els 03 py‏ على باب an‏ 
مهدّدًا . ويثير أيوللو هكتور فینزل | لى Sa‏ 
کا ينزل yl‏ أيضًا متخفيًا Jains‏ هو 
19 علق :يرو کلومن, PES‏ ويتر كانه 
یتضر ج ales . ak‏ هکتور où de,‏ 
Les‏ عن بتر وكلوس موت ودرعه ویأحنوا 








221 illustration 
المصوّرة یفلح في فرض الاستسلام علہا » وتوالت‎ CL, ej بالاطر‎ illusion egy! 


illusion f. (arts) 
La; يدث‎ LS عل‎ AM تمنو‎ 
Aie AY Oh یل مه جر الفناهد.‎ 
رسم > ومن بين أساليب‎ 5 c4; 
dits r * perspective ر‎ REA) f الایہام‎ 
dey 4.434 * foreshortening ei 
البصر‎ decd, و‎ * chiaroscuro و الظلمة‎ 
٭ والتلاعبٌ بالألوانٍ باستخدام‎ trompe-l’oeil 
الأضّداد ء والتصویرٌ على الأُسْطّح ا‎ 


* quadrature 


illustrated Islamic scientific treatises 
traités islamiques scientifiques illustrés 
(arts) العلميّة الإسلامية‎ KI ; تصاوير‎ 
ei À Si كانت أو کی‎ 
الصورین ہت ترویقها بالتصاویر بای‎ 
. والفلك والیکانیکا‎ Pt علی‎ de 
TE at من تارخ الا‎ cé 
بهذا مو ما‎ an معا فهم‎ | yas 
نقلوا إلیہم تراث العلوم الطبيّة‎ “ll المي‎ 
العظم في‎ ag A عصر‎ ch اليونانية . وعجرد‎ 
علماء‎ CS Lin منتصف القرن ۸م‎ 
الإغريق إلى العربيّة سواء عن اليونانيّة‎ Ch 
وكان‎ . BL tt endl مُباشرة أو عن طريق‎ 
المترجمين حنين بن إسحق » وهو‎ wl من‎ 
Cab أحد نُساطرة « الحيرة » الذي صار بعد‎ 
البلاط بقصر الخليفة ولقد‎ 
ثضاءلت فرص ممارسّة مُلکاتِ التصویر في‎ 
Sal والکتب الطبية على‎ YE te 
من خطوطات وعلوم التبات وا حشائش‎ 
مات دیوسقریسدس‎ de ét 
غير أن هذه لفات العلميّة‎ . 0 


في بغدادٌ 


م یز في حقيقة el ét pi‏ موی تفر 
y -‏ 

قليل من المتعلمينَ القادرينَ على استيعابها . 
الصُورةٌ الإيضاحيّة 


illustration 
illustration f. (arts) 
SA الواقع‎ Jë هي تصویر اُمین في‎ — ۱ 
ال برنارد‎ tie وأخدائه > وهي في عرف‎ 
مایضفیه 355 الفنانِ‎ B. Berenson بيريدسون‎ 
JÉJ نله للحقيقة‎ GD على‎ de, 
. المشاهد‎ oe 
aS ین‎ À الصور والرسوم‎ - ۲ 
الشاهد على فهم‎ Sas واخطوطاتِ‎ 


miniature‏ * وقد يشترك فی ترقین الخطوطة 
الواحدة si‏ من Old‏ « إذ كان هذا العما 
يعتبر مشروعًا مش ركا . وعناصر الترقین BM‏ 
هي : الخرو ف الاستهلاليية initials‏ 
و 2 
والمتمتمات والاطر borders‏ . 
وتتّخذ ا حروف الاستهلاليّة أشكالا رُخرفيّة 
Pe Pe £‏ | 45 ۶ 8 لهم 
او Lies‏ نروي Lai‏ او توحي بمعنی 
0 وقتل؟ Be‏ تکون ,15,5 
باتّوریق التشابك . وقد يملا التاسخ GAN‏ 
فراغاتِ الحروف بحشوات او Les Cal ete‏ 
بريشته لزيادة الثاثير خر . sy di Li‏ 
À aa‏ تروي dE‏ ُوحي بمعنى 
ون داخل dale ils KE‏ دقيقة . 


ولا يعني Le‏ صور اخطوطات بكلمة 
Le miniatures‏ دقيقة ا حجم > فقد LS‏ 
کلمة miniature‏ * من کلمة minium‏ 
À Zw‏ تعني المداد الأحمر الذي كان 
یستخدمهھ النُساخ للتّأشير أو لتدبيج 
rubrication‏ * ال حروف الاستهلالية بالواضع 
à‏ من aly . La‏ کلمة miniare‏ 
الكتابة أو التصویر اون القرمزي ء کا كان 
الفنان يُسمّى Ul . miniator‏ كلمة 
miniature‏ * فقد A‏ فيما بعد لتشمل 
pe‏ النُوضيحيّة المصورة بای حجم Shy‏ 
شكل تظهرٌ به سواء داخل LI‏ أو غرات أو 
حروف DEA‏ 

والعنصر الثالث في الترقين هو الإطار 
المُحيط LEE‏ وهو Clot‏ يحيط باصن 
اللسوخ على الصّفحة کلها . وکان PAN‏ في 
الاصل من الإطار هو فصل النمنمة عن 
Jal‏ » فكثيرًا ما كان يحبر الإطار المستطيل 
فی اخطوطات الأنغلوساكسونيّة والرومانسكية 
یشک حافاتِ برواز عريضة حول النمنمة 
dad‏ بأشكال متجاورة من زخارف wiry‏ 
أو بالتوريقات المتشابكة تطل منہا أشكال 
لبشر أو 'الوخش.. 

وبذلك OS)‏ الترقين Jets‏ به 
Lin Jt‏ على Si‏ [اليرشمان ] أو 
الورق الرقی من BES‏ للحروف DM‏ 
وتتمیق LW‏ وإضافة للصُور الإيضاحيّة 
illustration‏ * و miniature DLL‏ * . 


.العراق » إلى أن 


القُورات تتبعها المذابح حتی انتشر الخرابٌ 
cle‏ نصيب الکتبات من الخراب فادخا با 
أودى تسم ARE‏ وعدا من القسیز الور 
حتى على مخطوط واحد مرن بالصنور يرجع 
تاریخ إلى ماقبل وقوع UG‏ الكارثة . ومالبث 
المغول of‏ آیقنوا آثّهم أعجز من أن يحتفظوا 
بسلطانہم أو أن بوا الضرالب à‏ دون اط 
بعدد من أبناء البلاد » ومن ثم ار هم 
وُزراء وموظفین من الفرس . وقد تولّى الخان 
الأكبرٌ مانغو Mangu‏ ا حکم عام ۱۲۰۱م 
وآقام في سرقند عام ١٥۱۲م wendy‏ أسرة 
حکمت فارس حتّی عام 6۱۳۳٩‏ هي أسرة 
الایلخانات . ولم يكن الغول حتّی بداية عهد 
الایلخانات قد تعدوا بَعْد حياة البدو JAN‏ 
وم یکن یربطهم بالفن مایزید على تطريز 
بدائي لحافاتِ خیامھم ya‏ التتصاوير . 
Ope,‏ العواصم OM‏ التي Qu‏ فہا 
الایلخانات والتي غدت EU‏ للثّقافات 
الوافدة من مُختلف أنحاء العام ijt‏ تساغ 
clé‏ الأديان على اختلافها » وظل ذلك 
ati‏ ساريًا حتّى بعد أن آغلن غازان خان 
۹٥ (‏ ۱۲م — Tet‏ الاسلام Ue) Lo‏ 
للدّولة . وقد استقدم غازان إلى تبريز VAS‏ من 
العلماء من als‏ البلادء وكان ذلك بداية 
استقرار المغول في المدن وإنشائهم لقصور 
رائعة الجمال . وقد دی Sibi‏ تماء pi‏ 
الإقطاععي إلى تقويض حکم خلفاء هولاكو 
بإيران التي ظلت قرابة نصف قرن بعد سقوط 
هذه الامرة Mas‏ دویلات ile‏ صغيرة 
DU‏ المظفريّة في فارس وكرمان » ودولة 
الكرت في PA Is cde‏ في 
اجتاحها تيمورلنك 


ل 


. عشر‎ ei القرن‎ al: في‎ * Tamerlane 
illumination الترقين‎ 
enluminure f. (arts) 
Lie الوْسْطى‎ pal في‎ Us هو فن‎ 

كانت Les CSI‏ مخطوطة قبل ظهور 
الطبعة » لتزيين الخطوطات وتزويقها بالألوان 
وسوائل المعادن Lai‏ والفضيّة . وهكذا 
كانت هذه a CS‏ من صفحاتِ 
الورق الرقي vellum‏ * موزعة بین ا خطاط 
Las pend si‏ والفتان sil‏ :5 ويجمله 


رجال الین والقضاء والمُحاماة والفتانين 
وغيرهم . ونری نماذج هذا HS‏ 3 قصور 
ام ات العريقة من رعاة الم Jei‏ آل 
مديتشي بفلورَسا وال غونزاغا ET‏ وال 
فارنيزي بروما » وتکون في HE‏ في أزكان 
GEM‏ المُصّوّرة » کا تظهر Cal‏ فی AN‏ 
الا 

ومن Uh‏ رئك الماثرة AN‏ رك 
کازلوس ال حایس GE Ue‏ الذي يتمثّل في 
pe oS pe‏ إلى أغمدة هرقل » وتلك 
all‏ 3 الب من البحر التوسط 
Je OV By asl,‏ طارق » والتي عندھا 
کان ينهي ui‏ المَعْروف في pal‏ 
الكلاسيكي . ما العبارة العرفة فكانت Nec‏ 
Plus Ultra‏ أي 0 a‏ في الإمكان اکر Le‏ 


2 ۰ 2 
كان » AM‏ على امْتدادٍ تفوذه إلى 
of‏ س 2 
الامريكتين . ( انظر (coat of arms‏ 





رنك کارلوس ال خامس ملك إسپانیا 
(شكل (V8‏ 


Jl. Le 
impressionnisme m. (arts) 

۱- في التصوير : مدرسة báb‏ في أواخر 
القرن ۱۹ LI‏ آشاعت مَوْجة من PA‏ 
في Gab Sal‏ أصحابها air geld‏ 
de‏ الانطباعات المرئية التغيرة ونقلها عن 
الطبيعة مباشرة في الخلاء والبراح فتألقوا في 
إبراز egal A‏ . ومن روادها ماه 
Manet‏ * ومونیه Monet‏ * وسيزلي Sisley‏ 
وبيسارو *Pissarro‏ وشارك فیہا رينوار 


Impressionism 


* Degas ودیغا‎ * Renoir 
ole) فی الوسیقی : هي امتداد لذات‎ — y 
قيرلين‎ Jul الشعراء‎ 
رین‎ ally Baudelaire وبودلیر‎ Verlaine 
dé آمثال مانیه ومونيه ورینوار وديغا . وقد‎ 
التصویر على‎ d المدرسة الانطباعیّة‎ À 


الذي اُبدعت فيه قرائح 


su 
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المعمارئي للهندسة المصرية . 

ولف reste‏ اسم ا وا 
بل لقد عدا الناس في تمجيدهم له طورَهُم فإذا 
هم في العهد الصّاوئي Saitic period‏ * 
يولهونه وينحتون له تمائيل كثيرة من البرونز 
مه جالسًا ii Sle‏ ء على جسده ثوبٌ 


طویل فضفاض وعل ركبتيه rate‏ 
منشورة ء کا ode‏ البطالمة ابا للاله يتاح . 
( صورة ۳۲۲ ) 


immoderate (aesth.) see: ugliness 


impasto (It.) (loaded brush) empâtement 
m. (arts) 

AKI‏ اللزني > التتصوير بالفرشاةٍ المشبعة 
هو استخدام العجينة اللو pigment‏ * 
بكثافات «He‏ فتبدو 0 مس l‏ شغیرات 


anasa (arts) agin ô jas رك‎ 

تر ژخرفي ينطوي على زسم SA)‏ 
يشير إلى صفة الشخص امہ به ومعه عبارة 
De‏ يناف بر ball‏ ات المُكقفة في إيطاليا 
خلال مر الهضة » ثُمّ شاع في SA‏ 
Spotl‏ عَشر والسَابعَ pe‏ ومما ساعد 
على شيوعه ماکان يَجِيءٌ على السنة الشعراء 
ous,‏ من #5 به . 

وعلى Sa‏ من شعار coat of UI‏ * 
arms‏ الذي كانت Les‏ به كل CE‏ 
شان اجیالا متعاقبة « ob‏ رلك المَاثرة GD‏ 
Se TSC oe‏ غرامية او اوت 
تجيء على ی هذا الفرد تن یمر له لود اسمه 
إلى JE . AMI‏ کلمة impresa‏ في الایطالیّة 
عل المائرة > وکان هذا LE‏ الذاتي و 
in‏ الأمر على ماهو غرامي » impresa‏ 
amoroso‏ » إذ كان OE AU‏ أثناء المُصور 
es‏ مغامرات بُطوليّة » وكان الفارس 
نعل ا replete Ge‏ 
الأمر الذي یت إليه مالكة قلبه ويجعلها تزهو 
به Can‏ 

ويجيءَ ارس والعبارة المعرفة متلا ge‏ 
لا فكاك as‏ عن ال خر و كانونا تطلقون 
عل ارف و الجسّد » وعل العبارة الم 
ezopo‏ 3 لا حياة لجسد دون روم . 

ولقد Jet‏ رلك المَأثرۃ GH‏ مع AAI‏ 


imagines maiorum 





الوضوع الطروح أو إعطائه فكرة أكار 
وضوخا من خلال صورة أو شکل . 
ئمائیل imagines maiorum JAI‏ 
(Lat.)‏ 
هي JE‏ تي كان الرُومان FRS‏ 
ls;‏ دُورِهم ghs‏ في موا كب 
الجتازات » وکانت لا & الجر او 


الشمم . 


imbroglio (it. ) (drama) المَلْهاةٌ المُعَقَدة‎ 

وع من المسرحيّات تكون YRS‏ غاية 

في antl‏ ء مثال ذلك « زواج فيغارو » Le‏ 

Mariage de Figaro‏ للكاتب الفرنسي 

بومارشيه Beaumarchais‏ اف = 

98م . وأصبح هذا العنی ی لی الیومَ على 
کل مافیه UY‏ وحبرة من آمور LA‏ 


Imhotep 
Imhotep (arts) 
مهندس اللك زوسر ( الاسرة ۳ القرن‎ 
ی عاش اناس عل ہیا‎ YA 


«a 20,4 © 


- ae 


بها في أعمالهم 9 009 
Le 4‏ بسقارة . 
وكان JA Gath‏ من بدأ بإدخال 
الحجر المنحوت في البناء واخلاله Je‏ الطین 
واللبن es‏ والأغصان لیضمن بقاء 
المنشات AeA‏ التي ترمز إلى الخلود في العالم 
الآخر 5 فبنی هرم زوس المدرج فکان Jif‏ 
بناء حجري في مصر بل أقدم بناء حجري في 
العام كله » وشید ae get‏ الهرمية Liens‏ 
كل الأحجار: الکبيرة sale Lit JET‏ “في 
وضع موارب بكافة تفصيلاتها الخرفية » 
وقۇس السقوف و صَلابة » وقوی 
الجذران بأعمدة نصفية ملتصقة بها دون 
الاستعانة بالأعمدة القائمة ols dal‏ 
الأخاديد ء 555 عنصر الإيقاع على الجدران 
الضّخمة بتخت Psa‏ وردود زاوج Ga‏ 
الظّل ces;‏ وَححفف من حدّة الصرامة 
الهندسية للاعمدة باسُتخدام الال 
یا رع ألوان الأحجار وظهور 
an‏ القوش ال حرفيّة البسيطة و فتحات 
لوہ > وجميعها تغييرات جَوْهريّة في الفلسفة 


#9 .5 


ا حمالیة تعبر عن ثغییرات d AA‏ الادراك 


Inca art 


مبدا الأمر صغيرة العدد أسّست حکمها في 
وادي کوزکو Cuzco‏ جاعلة من مدينة 
ST‏ عاضا واعات عد سلطان 
حكمها Et‏ حتّى Jai‏ في القرن ١١م‏ 
مابین ls)‏ وشيلٍ . واحصرت ديانة 
الاينكا في قوی hi‏ وق الشمش اسان 
آي ae os‏ لي خی رکون المسعي بالبلاط 
لدم أفخم u‏ إمبراطوريّة الاینکا على 
الاطلاق . و منذ بدات دولة الاینکا 
ال كتاتورية She à‏ القرن pit‏ حاولت 
تكييف احتياجات العیش À‏ يتطلبها عدد 
KÉ‏ الوفير مع بيئة old‏ موارد محدودة عن 
طريق ضط مَطالب CN‏ إلى أذنى الخدود 
KI‏ » لذلك ائُجھت الحرف إلى ما کان 
ذا «dt‏ وذلك فی منتجات Ob‏ قوالب 
متشابهة LU‏ ذات رتابة » إلا أنه كانت 
تظھر بین aca‏ والفينة بعض الصنوعات 
الخصٌّصة للزعماء تکشف عن قدرة إبداعية 
وتفرّد جلي . وأنتجوا أنسجةً ذات تصميمات 
على à‏ المربعات تضم كل مہا وحدة 
زخرفيّة هندسيّة ذات dl‏ شعارية » وفيما 
يبدو وفقت بسبب تلد القع اللونيّة والاهتام 
بالخطوط الائلة إلى بث الحياة في الأصمم كله 
الذي VI‏ ذلك Eth!‏ عليه الرتابة والتکرار . 
وتکاد مین هذه البساطة etch!‏ اطع 
تصبغ 36 اشغال JA À Lai, Co‏ 
oe i‏ آنبا كانت SR quai‏ لا Gas‏ 
Jë 55‏ وتضم الحلي والأدوات من 
کل gy‏ وحَجُم Na‏ عن تصميم بعض 
الأشكال الادَميّة حیوانیّة مثل حَیوان الألياكا 
Alpaca‏ . 

ركان ji‏ 3 الإينكا بالات سادة عظامًا في 
کال سیا سس والبناء . وله E‏ 
مُحاربًا Wye‏ فقد lam A Li‏ الطبيعة 
ودعموها il‏ دفاعية متعدّدة » کا بنوا المعابد 
بصفتهم Eau La‏ » وعلى Las‏ تكريم إله 
الس الذي كانت عبادته هي العبادة 
الرسمية »> على حين شیّدوا للوکهم قصورًا 
تتناسب ومنزلتهم . وشيّد الإينكا مدينة 
ماتشوپیکتشو Machu Picchu‏ ماية سُکان 
اردان من غارات القبائل À‏ كانت LE‏ 

في السفوح Juil Le;‏ الأمازون . وتہض 
الدينة على ft pear‏ بن قمّتین d ost‏ 
قلب جبال الأنديز في بقعة Ss‏ من JE‏ 
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مرف المصريين القدماء إلى اثتتي عشرة 


3 منطقة ۰ 
pel )‏ رة ) إنانا Inanna‏ 
Inanna (myth.)‏ 
یس ہیی رت 
لا | au #3 aS‏ دموزي حین 


7 صديقه Ae‏ ال آخته ji ia‏ عن 


على تفضیل الراعي مت 
Se POEST‏ أن إ إنانا لاترضى بالراعي 
وان ارتدی أببى de‏ الصوفيّة وَتُوثْر الفلاح 
EIH si‏ ا رھ es‏ والقمح . 
فیکتگب الراعي, ون في Ji‏ موازنة بینه 
وبين غريمه فیقول : « أيتميّر علي فلاح ls‏ 
ea ٣٦‏ و ا 
ولكن | نانا تحسم الموقف رات ای أن 
GS‏ عن مطاردتها قائلة : « Ji SELS‏ 
LS‏ ترعى في حقلي وتأتي على je‏ 
مزارعي وتُشربٌ خرافك مَاء سواقي » لقد 
اصطفيت الفلاح 35 » des‏ الزغم من أنك 
لن تکون صدیقا للفلاح فلسوف pif‏ لك 
القمح والخضراوات .- 

وهکذا تنتبي الإسطورة pa‏ الفلاح 
والراعي با fat‏ الرء يجس قيمة كل منهما 
وتقنعنا أن تفضيل إنانا للفلاح إنما هو إحساس 
کت لايتضمّن تقليلا من شأن الراعي 
: وعل هذا pen‏ كانت تمضي 
أ pui‏ ام مد كل مروت 
عنصرين يتفاخران Les dais‏ في QU‏ 
أحد الآلهة . 


Inca art الإينكا‎ 3 
art m. inca (arts) 
Se انعزلت حضاراتٌ آمریکا جنوبیّة‎ 

سيلسيلة جبال الأنديز Andes‏ فيما OV LES‏ 
برو Peru‏ وم تقلم إنجازات Be‏ في Je‏ 
عظمة Uy‏ مُعاصریہم LES‏ ون 
تفوقوا في es SU a Je‏ وصياغة 
ni‏ والفضة cals‏ حضارتہم Gs)‏ 
على أيدي الاينكا . وكانت قبيلة QY‏ في 





الموسيقى في نفس الجقبة فاعتمد كلود 
دييوسي Debussy‏ * في معظم موسيقاه على 
الایجاز الموحي والقَصْدِ دون المغالاق» کا 
يكتنف موسيقاه في أغلب الأحيان ES‏ من 
العُموض فنرى عناوين مقطوعاته : « خطوات 
على اج ٤‏ و « سحب » و رَوْض EAE‏ 
ال 6 و « ضباب ٦ء‏ وکلها توحي 
gil pall‏ لا ضیح ane‏ الأشكال إلى 
جانب clad‏ > الوحي وَتجَتب cs‏ 
اليلودي و(غفال اھر الدُرامي بعل أن 
دييوسي ۾ LÉ‏ قط Las olga) dott aff‏ 
G‏ هُ ولا طريقة في mal‏ برغم الوشائج یبا 

وبين مقومات اجو ای > فكان ai‏ 
موسيقاه بانها شَيء Das Las‏ للواقع کا 


يتراءى له . 

ومضى موريس رافیل Ravel‏ * على تهج 
دييوسي فقدَّم » حے کات المياه) 
و « انعكاسات على سطح الاء » . وظهرت 


الانطباعية في الموسيقى الاسيانية على ید à‏ مانویل 
دي Manuel de *Falla LL‏ سا فی عته 
« ليال في حدائق إسيانيا ) » وفي الوسیقی 
الايطاليّة على يد أوتورينو ريسبيغي Respighi‏ 
d‏ أعماله مثل « نافورات روما » و « غابات 
الصنوبر في روما » و « أحفال رومانية » . 
(TOY oy pe )‏ 
fel‏ « ازتجال 
(mus.)‏ 4 عو E‏ عات 
هو دا موسيقي ú;‏ للخیال التلقائي 
لعازرف Ese‏ ‘ وان کان بعض العازفین 
ير تجلون تقاسم حول as‏ الألحان المتداولة » 
ومن هنا كان الارتجال أو التقاسيم . 


improvisation; 


impromptu Er 
impromptu m. (mus.) 
موسيقيّة قصيرة تلف عادة‎ ic sais 
ار تالا رل‎ JS في‎ ols » للبیانو‎ 
0 للحن من الألحان أخذ یبقی في ذاكرة‎ 
مصتّفانہ » مثل‎ Li حتى یدونه بوصفه‎ 
٭ وشويان‎ Schubert بادرات شوبير‎ 
* Chopin 


Imy-dwat Livre de l'Am-Douat; ou De ce 
qu’il y a dans l'Hadès.s i ر ذلك‎ OS 
(cul) ] في العام السفلي » رامی دوات‎ 

ویشمل es‏ للعالم GEI‏ المتقسم في 
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Indian art 





من اليسير في مجتمعهم LA‏ على کل 23 
أن ينتقل من طبقةٍ إلى أخرى إذا توفرت فيه 
الشروط المطلوبة أو نال رضا حاکِم ء کا 
كانت عقائدهم وعادائهم تختلف الاختلاف 
oes)‏ چیہ وعادات اند الحديثة . وكان 
کل طمایهم من st‏ ابقر ء کا كان شرابهم 
يُدعى السُوما وهو شراب قوي لا نعرف حتی 
اليوم مکوناته . وكانت نساؤہُم على حظ من 
الحريّة واسم LE‏ المرأة نفسّها لمن تشاء . 
وكانوا Oya‏ من اھ الطبيعة وأرواح 
الأسلاف معبوداتهم ‏ وکانت قرابيئهم إلى 
تلك الا هي ما کرد من دم ۰ وم 
یکن من معتقداتهم الإيمان ets‏ الأرواح. 
ولا الایان 0 والتجاسة على نحو ما كان 
یفعل Lot‏ بعد . 

وعلی مر الأيام كان تمة نما تدرجي بین 
التقافات التبايتة » فلقد del‏ کل جنس من 
EN‏ ما یرزق له آو ما برغم عل JEN‏ به » 

إذا الحاكمُ واحکومون يَربُطهم نظام موحد . 
وما لبث pad‏ الاري الطبقي الفتوخ أن ib‏ 
عليه التُعديل is‏ إذ لم یج استجابة من 
شعوب الد EN‏ التي عاشث ث على ib‏ 
ul‏ . وكان هذا التغيير على رجات ۰ فإذا 
الطبقتانِ iib » OW‏ الحاربينَ وطبقة 

رجال الدين تُصبحانٍ طبقتين مُعْلقتين » « ثم إذا 
sg nels‏ دين Gad » SLA‏ طبقة 
Gb fu | on ne‏ کله . F‏ 
ظھرث طبقة دیا جديدة دون طبقة العامة هي 
طبقة أصحاب المهن الوضيعة Shudra‏ ولم 
يكن لهذه الطبقة الڈنیا اح في مارسة قوس 
التطهير upanayama‏ کا لغيرها من الطيقات 
وهي التي ge‏ للمرء أن بظفر بلقب 
« دويجا ) duija‏ أي المولود ولادتین » مرة 
ولادة Lab‏ ومرة ولادة روحيّة بعد التطهير . 
وتات el‏ الد مد اصعات عون 
whl‏ من افنود We eV‏ 
Dasyus‏ الذين ما لبثوا أن اندمجوا في 
En‏ لظروف اقتصادية . 


ومع أوائل التاریخ ut‏ أخذ التظام 
Aha‏ اشوا ره 
یشاعون إلى طبقة بعینها أو إبعاد رجہ عن 
طبقة بذاتها ‏ کا غدا الإيمان بعقيدة تناسخ 


) الداسیو 6 


فی اجتمع 


۲ ۲ ف بر نو 0 
الارو ار *transmigration‏ له شرعیته » وبدا 


الطبيعة السر مدية هي کل bL‏ 
الهندوكي إلى التعبير عنه . 

وثمة مراحل ثلاث مر بها تصوير بوذا . 
ففي مبدإ الأمر م تکن RN‏ بوذا ce‏ 
تصویره GA‏ صورة البشر ‏ فاجتزأ OSB‏ 
البوذيون الأوائل IL‏ إلى JE‏ بوذا وقدرته 
بالأسدِ والثور . ثم أخذ op‏ في القرن 
الثامن ق.م يشكلون تمائيل بوذا في أسلوب 
قريب من الطراز المتأغرق » وسری الاعتقاد 
بلاق بيؤذ مار ان تیه ہر تنا 
ران کات له غل لی کیا pit‏ 
بين حاجيَيهِ » كا يعلو Cl,‏ وه BAI‏ 
dass‏ زائدة في طرفي asl‏ 

وف القرن ال حایس الیلادي تقلّدت أسرةٌ 
غويته Gupta‏ * حكمٌ افند وکان ملوکها 
شديدي الاعتراز بطراز الفنٌ اهنديي القومي ء 
فما ليث da‏ في عَهْدِهم أن نحتوا أشكالا 
ET ci is‏ وطابع یزداُ اقتر Ul‏ 

من TII‏ الشرقية عن ذي قبل » غیر ol‏ 
العقيدة ا ند و Ole Ju LS‏ ما عادت إلى الظھورِ 
في افند من جدید » واحتشد الفن افندوکي 
بجان افواء وا ماء والشجر nature spirits‏ 
( انظر yaksha‏ ( التوارئة عن gale‏ الطبيعة 
في عصور SL‏ التاريخ . ( صورة CTA‏ 


١ في‎ Ab au 
castes f. pl. کان‎ (cul. & rel.) 
لشمالها‎ nl bye خلت اند مع‎ 
جديدة . ولقد‎ Lae ق.م‎ Jos’ حَوالَى عام‎ 
» الداسيو‎ « El الهند‎ K کان‎ 
م‎ al قبل هذا الغزو حضارة غير‎ Dasyus 
بعد‎ lole صلل ایا منها إلا القلیل الذي يذل‎ 
التي تُشير‎ USN هذا الغزو ء ومن هذا تلك‎ 
کانت ا ا‎ Byatt هذه‎ of إل‎ 
فيها‎ jea JI من‎ de جتمعات لها‎ GE 
هندسة‎ CIS بعضُ التاس عن بعض ء کا‎ 
توزیع انا ا وق احتلفث‎ 
حضاراث تلك الشعوب في هها الاجماعية‎ 
في أمور اواج کا تقلث في عون‎ LE اهي‎ 
. الطعام‎ 
هم‎ ball من‎ al DEN وکان‎ 
: ثلاث‎ Site تجسئهم الفتوحٌ وئحمئھم‎ 
وطبقة رجا الین‎ kshatriya احاربین‎ ib 
وکان‎ « Vaishya وطبقة العامة‎ Brahmans 


Indian castes 





وَادي WY di‏ شمال كوزكو بخوالی 
سبعين کیلومترا . EAS‏ المدينة ببراعة مع 
الوقع. الذي لات کو اندو 5 لو 
كانت je‏ من الجبال ذاتها . 

وکانت D je‏ معابد الڑینکا من ai‏ 
da,‏ ال كانا صقان على abt‏ ولا 
يُنْقَسْانِ . وکان الذهب يرمز لاله میں 
الذي كان معبده في she E‏ او 
gel‏ برقائق ai‏ الي طرقث حتى رَقْت 
ثم fae‏ بال مر د 5 

وقد بلغت إمبراطورية الإينكا أفصى مَداھا 
Ge‏ غزا الاسپان أمريكا الجنوبية في القرن 
٦ء‏ وعندها i)‏ القائد ,بيزارو Pizarro‏ 
لاینکا of Je‏ یسلموه LE ٠‏ عظیما من 
À, a Lai ANA‏ 


الآلاف منبا وحوفا إلى He‏ من eo‏ 


الخالص ثم شحنا إلى البلاط GI‏ في 
إسبانيا . ( الصورتان ۰۳۱۹ ۳۲۰) 
فون الهند Indian art‏ 


l’art m. indien (arts) 
الذي استقی‎ A کیا كانت اليونان هي‎ 
كذلك كانت اند هي مهد‎ à الغربي‎ El منه‎ 
. الكثير من الطرز الفنية في شرقي آسیا عامة‎ 
العصور الوسطی المسيحيين‎ GLI غرار‎ des 
بتمثيل عالم‎ Dole الفنانون انود بصفة‎ gal 
الآهة الغيبي وَقُوی الطبيعة ال خارقة ء فلم يبالوا‎ 
بالتّمئيل الواقعي للأجساد أو بالنسب‎ as” 
Jr, La بقدر ماعنوا بتمثيل مشاعر‎ 
من‎ ia sath ويروي ال‎ nr 
KS ju LA القصص عن عقیدئیٔن دینیتین‎ 
OS) * Buddhism والبوذية‎ * Hinduism 
z Koog -3 kab ne ۳ sr. 
الفکر البوذي قد انتشر هو وفنوثه من عمارةٍ‎ 
5 27 5 Ee 0, 7ھ‎ ۳ 5 7 
BW ily) طرق‎ Fe وتصوير شقا‎ oH, 
نحو الصين ومنبا إلى‎ Gobi بصحراء العُوبي‎ 
اليابان . على أن اند نفسّها مالبثت أن عادت‎ 
5 0 ۳1 2 2 
 دیقعتب شيعا فشيئا| إلى اندو كية التى نتسم‎ 
ها إلى وكية التي نتسیم بتعقید مخلو‎ > 
منه البوذية ء والتی تقوم على النظر إلى الكون‎ 
و ہس‎ 
مياه الأنہار‎ Hs LU gH ٹر على سطجه ا‎ 
خلال‎ SG Cay dé على الأرض قبل أن‎ 
الظلمة السرمدية . وکانت هذه الح ر كة‎ 
في مقابل قوی‎ LUN بتغيراتها المستمرة في عالم‎ 


Indian dancing 
db 1: رتس‎ à أن‎ Gé jui 
الذي قامت عليه‎ pret الرابطة هي حجر حجر‎ 
الهندية . ومع الاحتلال الريطاني کان‎ ae 
أقصى ذروتف و‎ J هذا النظام الطبقي,‎ 
فيما یمس‎ péril eer أن‎ REY يحاول‎ 
للهند‎ CS انود وما ان‎ cy الد‎ 
استقلالها عام ۱۹6۹ حتی أخذ خکامها غير‎ 
مُبالينَ في إلغاء هذا النظام _ الطبقي ء فلم يعد‎ 
محكم القانون » کا‎ oly Gus فرق بین‎ à 
لاک والاْماکن‎ BU بعد ء‎ ph أنه لا‎ 
لعف دون‎ ipl له . مفتوحة‎ 
LE لم‎ The} أن العارضة‎ Le  ءانثتسا‎ 
أسلافهم‎ Jai تقاومه کا‎ RE تماما » وظلت‎ 

مع a‏ والسامين و سین 
الر فص الهندي Indian dancing‏ 


la danse indienne 

و Sy Sat sul AS‏ ار فضئ 
فنا She be CLAS He‏ كذلك 
شعيرة دینیّة on‏ للم قواعدہ Deb‏ 
ببعْض العابد . والواقع yÍ‏ كانت ترا ف 
oe oe >‏ الإيقاعية تہ طاغية على 
كزين Lt‏ من الطّاقات الزائدة e‏ وتقوم 
yj‏ تلك على af la‏ الرقص, SH‏ 
YI‏ حتّی إنها Las ye 3 Lai M (53% Jes‏ 
إلى الشّخصيّة التي WAS‏ من أخل هذا 
Ks‏ الككثرة من LAS‏ من موز 
الأحداث النشود تحقيقها مثل جني احصول 
أو الب . وما أكثر ما يُصاحب الموسيقيون 
والفتياتُ الرّاقصات المواكب لِطردِ شیاطین 
الكوليرا والأؤبعة الحاصدة لأزواح الماشية . 
وإلى اليوم لا تزال الموضوعات a‏ وكل 
ما یبط بين الآهة والائسان تقد في غروض 
gan 2 fe all‏ من لال Jui‏ 


بوصفه فنا 


Ga الرقص‎ foal ee 


sl VU DS الكلاسيكي وتعالیمه‎ 
t os 

Nâtya Shâstra‏ ویعزی af‏ إلى الحكم 

بہارته Bharata‏ في القرن اا الميلادي . 


mas‏ تقنية ail‏ على لغة الإيماءات 
salt‏ [ مودرا RE) ۲ *mudra‏ 


سا تی سا Wb‏ 
Rig-veda‏ ٭ فطل عن fas OS‏ لها 
نے و of‏ £ 
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بعد ذبحه نس . ولذا عد الإسكافي واکل 
لحم AN‏ سا لان البقرة كانت ولا تزال 
عندهم rae: of late, sie‏ 
ولذا Se‏ شاربها والمتجر فیہا Lé‏ . وسادسها 
آن اواج من الأرامل نجاسة » ومن أجل هذا 
حرم AD‏ من الأراملی . 

ولقد اُجازوا apy‏ طائفة نایار Nayar‏ في 
جنوب اند أن یقتربوا من البراهمان في gui‏ 
إذا كان على بعد حطوات VEN ge au‏ يجوز 
لهم أن یلمسوه » إذ لو لسوه ayers‏ 
کذلك شرطوا Je‏ العامل ا کلف بجر عربة 
USJ‏ إذا کان من طائفة Tiyan ols‏ أن 
يكون على بعد Én‏ وعشرین خطوة من 
البراهمان وإلا نجسّه . Go‏ عام ۱۹۳۲ 
شرت احدی Dali alt‏ أنه Sale ae‏ 
من امنود في Tinnevelly (bans‏ یقومون 
بفسثل ملابس طبقة ممّن لا يجوز creed‏ 
فإذا هم fe ous‏ على التاس ES‏ لیم » 
ومن هنا کانوا یختفون Ve‏ ویظهرون ليلا 
ایل 

وكان کل ما يُفرزه جسمٌ ied OLY)‏ 
سا حتى de‏ من يتصل با يفرزه الجسم LE‏ 
هو الاک ls, à‏ عد كل « النبوذ » Cod‏ 
ولقد كان هم رآ في الخنازير » فعدٌ الستانس 
SA ala; BY ee‏ الإنسان 
وها hal]‏ چ ذا ال اهنا غیر مین OV‏ 
يطعم طعامًا لا Lg‏ فيه . 

و کانت النجاسة عندهم على حالين : 
oui LY‏ ونجاسّة الروح . 
es Ch ga‏ إذ من المکن التطهر 
Le‏ بالاستحمام أو بالل » ما نجاسة 
الروح. فهي تختلف شأنًا إذ لا يستطا ع التطهر 
منها لا بتخلیص التفس من شوائب BAN‏ من 
خلال طقوس ie‏ ء منها جُرعَة من میاه نر 
ci Eu‏ ومنها التبرّك ينتاج البقرة 
J‏ یانشغاقیا ] اما تنسكا بروئها Lis‏ اذهانا 
بلبّبها وزبده . 

وعلى EM‏ من التعليلات المتعدّدةٍ حول 
ما ورد في الکتب القيديّة Lda‏ حول النظام, 
Tab‏ فلقد كان & Ga DLT‏ عليه على 
شرعيّة هذا التظام . ومع الأيام أخذث تعالیم 
CSA pl‏ تسري بين شعوب افند امختلفة 


- 


أما عن نجاسّة 


2 


شيا فشيئًا » فإذا هي تکون ما ah‏ الرابطة 
العامة التي كان من الصعوبة بمكانٍ على أية 








منود تقديسَهم EU‏ » کا سادت ضر الطهر 
والتجاسة فیما یَطعمون ویشربون » وامتدث 
أا الطهر ited,‏ إلى go‏ تقاط 
کان def OY‏ طبقة من Se A‏ الطّمل إلى 
Wel‏ ات وإذا كانت الام أعلى Spr ade‏ 
الأب غدا الملل منبودًا وكذا الم OV‏ الس 
قد Wal‏ پزواجها من هو dab tye Gi‏ 
وکانوا يُجيزون لمن هو في طبقة أعلى أن يقعٌ 
على HAs‏ من طبقة Gol‏ شريطة الاستحمام 
بعد ذلك ولکنہم لا يُجيزون أن pales‏ طعامًا 
ut‏ أو طهثه . MIS‏ م یُجیزوا لامرأة من 
طبقة Ue‏ أن Jej ue‏ من tab‏ دنا 
VI,‏ غدت الژوح . و کانوا عون 
الأوعية ذات AL‏ » كالفخارية مثلا ء DAÍ‏ 
Qi‏ أن Gates‏ من الاوعية Je Bot‏ 
الأواني المعدنيّة » وكذا انوا يُحرصون على أن 
بُفسل الطعامُ ck‏ من أي نوع كان ولكنهم 
کانوا لا تون بان یطهی sk Ni AAA!‏ 
él‏ والا غدا طعامّا .Lé‏ 

وعلی الرّغم من تلك Sly All‏ التلاحقة 
التي مُني بها Cat‏ افند le‏ فیها من غُدوانِ 
ونهب وسلب وبطش واختلاط الاجناس 
بعضيها ببعض » وما طرأ على العقائدٍ والادیانِ 
ou,‏ من ce HE‏ فلقد بقيت للكهنوت 
البراهماتي وخدنه لم Île‏ عليها أي تغيير 

: إلى فتتین‎ QUI Le نظام في الهند‎ ds 
ی‎ py touchables oa ol فثه يجوز‎ 


۷ يجوز آن زا lias . untouchables‏ 
id E wt *, 2 - 3‏ 
للمس تحدّده مَبادی ستَة : اوها أن كل من 


له مشاركة في إتلاف أسباب Le LI‏ يكون 
سا . ومن هنا pole À‏ بذورِ الزیتِ — 
إذ البذور عندهم ay‏ = و کذا ET‏ 
الطیر وصائذ UN‏ من الذین لا يصح 
لهم OV‏ کل واحد منم نج . وكذلك 

pe وان كان أعلى من‎ Lé لزیت‎ g بائ‎ Je 
وما یتصل به‎ Syl الزيت مرتبة . وثانهها أن‎ 
ومن هنا کان كل من یشارلك في شيء‎ » a 
نجسًا » ویندرج تحت هؤلاء‎ Ae من هذا‎ 
العاملون في مهنة الخلاص من جشث الموقى ۔‎ 
والِٹھا أن كل ما يطرحه جسم الإنسان‎ 
الحلاقون ومان‎ js جس ومن هنا‎ 
cp Juss Sisk ا حمّامات کنا‎ 
de من يعدو‎ ob ورابغها‎ . bel القضلات‎ 
البقر ذبخا أو أكلا أو استخدامًا لجلده وقرونه‎ 


هو هزلي أو غرلي أو ماجن بصوت عمیق » 
على حين يؤدى Le pull‏ هو بطولي باغلی 
ا . وكل هذا یبرزہ cigal‏ الا دمي 
والالات او rar ire‏ غير أن الطبلة هي الآلة 
J a‏ لا نی عنہا لمصاحبة il‏ 
الدرايي و شرف او کر a‏ مت 
ودی ET:‏ وتقوم على استغلال إمكانية 
إثارة الانفعالات الوجدانية في كل موقف 
تحدث فيه مواجهة بين الشُخصیات . فسرد 
j 82 2 7 2 7‏ 
ا حدث لایہم الشاعر مهما عظم شان هذا 
ا حدث أو كان| خارقا » وإنما الذي يعنيه هو 
تأثيرٌ SA‏ على شخصيّات الرواية فهو 
ےکا لئ سو و ا 
المواقف الختلفة للمسرحية مع إهماله التام 
للمراحل التي Yes‏ إلى هذه الواقف . ولا 
تنطوي SLLLS‏ السنسكريتية على أي pas‏ 
AL‏ چول تھی فا ور ۵ at‏ 
لاتضع الإنسان CAT‏ رَخمة القدر الخارجي ء 
لأنه يواجه في واقع الأمر ذاته ae. À‏ 
بنفسه في حَيّواته السابقة » وتتيح له الدّراما أن 


خبرات في ماضيه . 
ad‏ في نظام الكون gj‏ قذرة الناس على 
لب بمخض جُهودهم على العراقيل ّي 
Jes‏ دونهم ودون الستعادة » حيث يتحقق 
فی کل الأحوال اتتصارٌ الخير على الشرء 
وتنتبي كل رواية مخائمة سعیدة . 

وحدث خلال القرن اي 326 تحول في 
ا کو si‏ تدور is‏ العبادة الهندية » وغدا 
الله کریشنهہ می A CCE‏ ما 
gal‏ إلى انتشارٍ الأدب المسرحي 
حول Lai‏ كريشنه راعي البقر العربید ( انظر 
Krishna‏ ) و مغامراته مع حالبات البقر وقصة 


الذي یدور 


2 


حبه الشهيرة لإخداهن وهي ) راڈھا 0 
Radha‏ اد مسرحيّة ) ا راعي البقر 
الالهي ( المستمدَّةٌ من أناشيد الغیتا غوفیندا 
Gita Govinda‏ * لولفها الشاعر جایادیف 
hind <hi Jayadeva‏ في الأدب السر حي 
من هذا eg gil‏ وکان فا ولا يزال HH‏ هائل 
على الأدب اندي . وترتّب على GES‏ 

كريشنه حصر احالات الشعورية 
السموح بها في LOU‏ الهنديّة في موضوع 
CLI‏ بمظهريه الجنسيي والروحي . و بطبيعة 
ا حال تحدّدت ارس التي يمكنها إثارة هذه 
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الاحتلال البريطاني للهند في القرنین الثامن 
pte‏ والتاسغ عشر ليضع حدًا للفنّ الدرامي 
القومي . وعلى الرغم من أن فنون اند القوميّة 
Eu‏ فیما بَعْد ds‏ کبیڑا من التُشجِيع إلا 
أن AU‏ مراب التّعبير عن الروح EM‏ في 
جال UL UI‏ لا تتالق في الهند تفسیها ولكن في 
باي Bali‏ وتایلاند وكمبوديا وسيلان 
وإندونيسيا 
ولا Ba‏ المبحث UM‏ القديم عن 

Natya 526072 ê jal UWL الشمین‎ Lal jal 
(القرن الثالٹ اليلادي ) بين الرّقص‎ 
بط بطبیعته ء کا‎ gas all والڈراماے‎ 
تتحوّل ال‎ tt del Lt الاضال‎ of 
هذا من‎ « episodes راقصة‎ oul 
a gee تدور‎ si ناحية إلى طبيعة الوضوع.‎ 
يكون في الأغلب موضوعًا‎ si, الڈراما‎ 
الذراما الهنديّة مادّتها‎ ae خارقا الاطيعة‎ 
LU لائة هي اللاحم‎ KS) من مصادر‎ 
: الكبرى‎ 
ثم اسناطیز‎ * Mahabharata والمهابهارته‎ 
. اللاحقة‎ * Krishna کریشنه‎ 


وقد نشأت الڈراما BR‏ ني 
یکلم ارت :ار سرن فیہا_ بالسنسكريتية 
لی لا يفهمها إلا جمهور المثمّفين فيما بین 
القرنین الثالث والثامن الیلادیئین . وإلى هذا 
الثاریخ البعید ترجع معظم الروايات 
السنسكريتية QE‏ الباقية حتی الان . 
وکانت هذه التّمثيليات GSH‏ في الأصل 
ببلاطات الملوك والأمراء » فلقد كانت الڈراما 
الأدبيّة في اند نشاطًا حضريًا » وتفترق UE‏ 
عن التمثيليات الشعبية بالقری | 

RU الرغم من استخدام‎ ds 
السدسكريتي لبعض المقومات الواقعية إلا أنه‎ 
يلجأ فی طريقة الأداء إلى الرمز . وَتعبّر تمثيلياتة‎ 
عن الأفكار الجرّدة بواسطة الألوان » ويحفظ‎ 
ily هن‎ lee sais apes الممكلون.‎ 
وها و کر‎ nait aC تاك‎ 
وثمّة أربع وعشرون إيماءة ید أساسيّة‎ . lala 


الرامايائة Ramayana‏ ٭ 


تذعی *mudra‏ وثلاث عشرة حركة 
لأس » واثنتان وثلائون حركة للأقدام لکل 
منہا de Be‏ . ويجري التعبير عن الانفعال 
الوجداني من خلال طبقة pitch Spall‏ * 


Le التعبير‎ «555 ۰ * intonation والتناغم‎ 


Indian drama 





ولا وَقَسّمات الوجه . ومن هذه التّقنية 
(us Ses‏ مَدارسَ كلاسيكيّة للرّقص 
Sahl‏ > هي : بهارته Bharata‏ وكاتاھاك 
Oddissi g>; Katahak‏ وكاثاكلي 
Kuchipudi (52 sat 45) Kathakali‏ . 

و كان للغرو LAS‏ افندي في جنوب 
شرقي آسيا أثرهُ في OLS‏ القوميّة بہذہ 
الأقالم ء فقد SFE‏ بالرفص اندي وان GE‏ 
لکل إقليم مِنْها LEE FLU ail‏ تج 
)> ۲ السيامي Siamese‏ على سبيل leas‏ 
nee Sei‏ من رقص کامپودیا Campodia‏ 
الرّقيق ا حا م . 

بيغا مب الرّقص Gal‏ الكلاسيكي في 
البداية 1555 هاما + إذا هو لا يَعْدو Lo‏ 
TES de bit‏ الصيني بعد أن كان قد بلغ 
a‏ الاثقان ale‏ تقاليد الرقص الكلاسيکي 
رگ فی الأخرّى 

كذلك تاثر افص الياباني Gal at‏ 
Gras‏ وغیرها من فشون Ja‏ 
المستوردة ء JS‏ طراز is‏ المعروف 
ek‏ بوغاکو bugaku‏ الوافد من الصّین في 
البلاط gl‏ بع où‏ الّامن وَلَمْ ین 
بسن باه ه لا في pail‏ الإمبراطوري حتّی 
با 5 العالميّة )4 » [sb‏ بعدها إلى 
کل WS‏ . ویقوم DL‏ في BE‏ غروض 
النو *noh‏ والكابوكي *kabuki‏ راقصون 
ور A‏ ار رال 
للنّساء . أما OLS‏ الغیشا ob ou * geisha‏ 
الترويح عن الزجال OU EL‏ رفا 
و موسیقی الكاب وكي فلا 3 25( هذه الرقصات 


Japanese ail) . الحفلات الخاصّة‎ d “Ý 
CENTA الصورتان‎ ( ) drama 
Indian drama الڈر اما الهندية‎ 


théâtre m. indien (drama) 

مد Lat‏ المبعَ GLI‏ للمسرح الأسيويي 
(Asian drama ail)‏ فقد قام على | sÍ‏ 
bles‏ البوذية ان آخر جوا من اند في توبات 
متتابعة فانطلقوا Oy gt‏ أنحاء اسیا حاملین 
معهم فنوتهم وآدايّهم . ولكن على حين 
استمرٌ تأثيرٌ الرقص والڈراما الهنديين في شتّی 
أرجاء الشرق » AS‏ الفتح الاسلامي للهند 


سر صصح 


منذ القرن الثاني عشر إلى القرن کہ 


تطوٌرٌ الدراما في اند تفه * 


Indian music 


ق.م E‏ فصول للموسيقى ( انظر Indian‏ 
drama‏ ( في كتابه الشهير نائيا شاستره 
Natya Shastra‏ عن فنونِ ri‏ حر : ويتكون 
فن الموسيقى الكلاسيكي من الصوت البشرتي 
[ غیتا [gita‏ ذي الأهيّة الأولى دائمًا في 
افندء ومن موسيقى الآلات [قاديا 
Vadya‏ التي ظلت عهدًا طو یلا ذات صفة 
apt‏ > ومن ن الرقص nrtya‏ الذي يعتمد على 
هذه وتلك . ویعود الرقص الكلاسيكي في 
معابد جنوب افند إلى الاصول القيدية » على 
حين لا تقل الدّراما iag‏ كاتاكالي 
Kathakali‏ ع ( انظر Indian drama‏ ( الوافدة 
من إقلم ti JS‏ عن الملاحم LS juil‏ 
القديمة مثل الرامایانه *Ramayana‏ رالقرن o‏ 
ق.م ) والهابپارانه *Mahabharata‏ ( ۰۰“ 
ق.م ٤٤۰ c‏ مم ). 

وبعد فترة من السيطرة اليونانية والبوذية 
تقع ما بين عام ۲۵۰ ق.م إلى ٠٦٠٦‏ م توارت 
فيا LS‏ الكلاسيكية كينا ما >> بدا Lee‏ 
slo}‏ ديني وعادت المنك من جديد هند وكيّة : 
وعلى الرُغم من بقاء الأصوات البشرية أساسًا 
للموسیقی فقد شاعت أنواعٌ Me‏ من 
الطبول » کا تکشف منحوتاثٌ العدید من 
tal‏ عن al‏ مز ات او سو 
المستحدّثة AE‏ 5 تضم Syl‏ والالات الوتريّة 
بطبقاتها اختلفة . des‏ الرغم من تنوع هذه 
الالاتِ فلم تكن تُستخدم کاو ركستر وإغا 
ois‏ فردية أو في مجموعات صغيرةٍ ۲ 
کذلك بدأ المُقعّدون للتّظریات الموسيقيّة 
لظهور وتم على أیدیہم تسجيل ere‏ 


has 


QUE يكادان‎ (espe ILLS و للهنود‎ 

بأطراف هذا الوضوع, UY‏ كله » وها 
كنات و نے الجواهر 
Sangita-ratnakara‏ لسارنغادي ا1ا 
۷2 وکتاب «مراة الو یقن ( 


الموسيقية € 


. Damodara لدامودارا‎ Sangita-darpana 
ویضم کل کتاب منہما فصولا سبعۃً تتناول‎ 
OES .۲ الصوت والنغمات الموسيقيّة‎ .١ 
علاقة الوسیقی بالاصوات البشرنَة‎ .٣ 
الإيقاع الرّمني‎ .٥ التأليف الوسيقي‎ .٤ 
الآلات الموسيقية‎ .٦ والیزان الوسيقي‎ 
SB, وموسیقی الالات ۷. الرّقصّ‎ 
ویسود التدریب الوسيقي عند اهنود‎ 
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vaut 3 2 ۶‏ 5 ,34„ 
اسس الرسم لا يقو على أن یدرس اسس 


التحت 4 . 
١ : SU Ji‏ فلتعلّمني 
الرسم ) . 
فقال له الحكيم : « ليس من الیسیر الإ ام 


» الرّسم دون الإلمام بقوانين ارفص‎ gek 
والرقصس هو الاخر لا يُستطاعٌ فهم قوانینه‎ 
. » موسیقی الالات‎ nel دون معرفة‎ 

52-6 سے‎ deb Shy: éU فقال‎ 
. 4 الالات‎ 

فقال الحكيم ١:‏ وهذه لا يمكن إذراکھا 
دون تعلم موسيقى الأصوات البشرية » . 

فاحتی Ut‏ إجلالا وقال : « إذا كان هذا 
ان موسیقی الأصوات البشريّة إذ هي 
on‏ الأول لکل copa‏ فهل لكَ أن 
تعلّمَني أصولّها ؟ » 

وهكذا نرى كيف eh‏ اهنود بتکامل 
الفنونٍ ومكانٍ الموسيقى الرئیس من هذه 
الفنون جميعا . 

وتختلف LE‏ التعبير في افند عنها في 
الغرب » فعلی حين يُراد Ail SUL‏ في وربا 
الموضوعيّة راد به في المند الذاتية > وهو 
heal‏ الفرق بين المعقول والمذرك أو بين 
الفعل والتأمل 5 آو بین BLY, ere GUN):‏ 
الو جدانية ۲ 
وقد وس ار ان اھکس ای 
الغربیّة يحملون سو وشعائرَهُم KÁ‏ 
التي ee‏ فیما بعذ CS‏ الفیدا *Veda‏ 
الأربعة . وکل كتاب من هذه الکتب كان له 
Gu Gy‏ في capa‏ فعلى ger‏ تكون 
SUIS‏ في الريغ فيدا *Rig-Veda‏ مقصودة 
لذاتها مُحْمَلَةَ المكانة الأولّى ولا ترال تتردُد إلى 
الآن في العابد الهندوكيّة » تكون SUIS‏ في 
LJ‏ قیدا Sama-Veda‏ سا لا ie‏ 
LS‏ الأصوات التي تنبني عليها الألحان . 
وبعد أن امترجت التقاليد القيدية QUIL‏ 
التقليديّة لجنوب الحند ‏ حیث الشعوب 
الدرافيدية المسّمراءُ التي كانت ھا حضارة 
Le‏ — ساعد ذلك على ابتکار E‏ مو سيقي 
دنيوتي منذ حوالى ألفي عام. . وهذه PUS‏ 
Fraga al (Li‏ الموسيقيّة الكلاسيكية 

وقد j‏ 5 بہاراته Ji Bharata‏ و eed‏ 
لنظريات الوسیقی باشند خلال القرن السّادسِ 








الحالات الشُعوریّة في خمسة ألماط مثيرة 
al‏ الشّهوانيّة » وهو ما وضع 15 تقیلا 
على تطور الڈراما الهنديّة فأوقف مھا في نفس 
الوقت الذي شجم على ازدهار الرقص الذي 
KE‏ من خلاله الاستثارة الباشرة للحواس 
EY‏ القواعد المسموح, Le‏ . 
ولايمكن al‏ كله الدّراما al‏ دون 
الإلمام بمعنى bhava Bh. GS‏ وَراسَه 
rasa‏ « وهما مصطلحان يثيران الخيرة فی عقل 
كل ابيد عن BU‏ اغندية . فطیف pull‏ 
À‏ يمكن أن 455 المتّلون محصور فی تسعة 
مشاعر : هي الحب والضّحك واستالة 
افوس والغضب والحيوية والخوف والضّجر 
Cray‏ والسكينة » وهي جميعا مایسمّی 
وا 31 at‏ فمعناها الوق أو النکهة 
[الذاق] . والأمر هنا لا Gla‏ بشعور الفرد 
j‏ و gla Uy‏ بالحالة الشعورية À‏ 
يخلقها العرض eo!‏ في الوجدان الجماعي 
ا hay.‏ تسلعة أنواع, من الراسه فی ` 
مقابل تسعة الانواع من البپافا . وقد sal‏ 
التصنيف الواضح للمثیرات السموح بها في 
المثيليات وردود الأفعال AU‏ عنبا إلى pa‏ 
عام Le‏ بالغ الغرابة بالنسبة لكل مبادى؟ 
ا الأوربية » فلا تعتمد قيمة قيمة المسرحية 
الهنديّة على منطقية أخدائها بل على EL‏ من 
قح رس هل فا 
والصعود بمذاقها في أعماقٍ الشاهدین ء وكان 
ذلك ہو امدف الرئيسي في الڈراما الأسيوية 
باستثناء LMI‏ الصينية . (صورة ۳۲۱) 


Indian music 
musique f. hindu (mus.) 


کان هنود — کا کان للإغريق  HS‏ 


الخاصٍ ; في الوسیقی + فكلمة مُوزاي musae‏ 
ا ا التي اشتق منها لفظ « الوسیقی 1 


تعني QU,‏ الفنونٍ cu‏ وكان فن 
الوسیقی عند الإغريق فا أساسيًا یتلقاہُ 
التعلمون Ra‏ » وکان Len‏ فیما یشمل 
ال ياضيّات lily‏ والأدبٌ والفنون ء des‏ 
هذا التحو كان اتود . ولعل دل 9 
نظرة افنود إلى الوسیقی هي قصة 

7 لوت‎ TN a 


فکان Sa Om‏ له : من لم TA‏ 


على coli‏ النُخيل » ومع أن هذه التصاویر 
كانت مجرد منمغات إلا آنبا لا ترال تحمل 
SU‏ التشكيلية العهودة فی النحت 
اهندي e‏ فامتاز BIL po‏ وَرّخرت 
pth ibe) Luu‏ 


(4 « ۶۲٩ ۵ {Yo الصور‎ ( 


Cod!‏ افندي 
sculpture f. indienne (arts)‏ 
تذهب العقيدةٌ الهندوكيّة إلى أن جال 
Lt GAS‏ سهم في إضفاء القداسة عليبا » 
کیا تساعد زخارفها على Git‏ او الإلهيّة 
إلیہا . هذا إلى أن تماثيل Vi‏ لايُهدف بها إلى 
مُحاكاة الأشكال البشريّة بل | إلى pel‏ عن 
الى الخارقة ء فالشكل الإلهي هو ٠‏ شبيه » 
و تعبير مُوقت لأحد مظاهر طبیعة الله 
المروعة . as‏ 
ee‏ الهنديّة Li i jl‏ یئ 
4 الفهوم Ju‏ وراء الصورة 5 إذ Jin‏ 
هنذوس على سبيل الخال ail AN of‏ 
«شیقه » Shiva‏ * لا HS‏ يدأ 
dats‏ نا الکن حثی بتهازی کل شنيء 
mor‏ جوم GS‏ أرجاء السا قبل 
إن عد ii‏ من جدید . 


بر صور النّساء والرجال التعانقین À‏ 
لا pas‏ حَصر لها في Gal‏ الھنڈوکی عن ا مع بین 
لتقیضین وعن فكرة التناسل » کا أن صور 
العشّاق المنحوتة على العابد هي « رموز 
ميمونة » شانها شأن النبات ومَنابع المياه و کل 
مايل الإخصاب . وکا كانت اليونان هي 
ام الذي A‏ منه الفن الغربي » كذلك 
كانت الهند هي مهد الكثير من الطرز ال 
في شرق اسیا عائّة des.‏ غرار QU‏ العصور 
الوسطی السیحین اهب الفنانون اهنود بصفة 
خاصة بتمثیل عا م الآ ة الغيبي وقوی الطبيعة 
الخارقة ۰ فلم ببالوا كثيرا بالتمثيل الواقعي 
للأجساد أو بالنستب بقدر ما غُنوا بتمثيل 
مشاعر AJ‏ والتبجيل والرعب . ويروي 
لفن A (GA‏ من القصص عن عقيدتين 
دييتين هما الحندوكيّة والبوذية » وكانت 
التقاليد ا هندوكيّة من القوة والزسوخ في افند 
بحيث له go‏ بعد انخاذ البوذيّة عقيدة رسمية 
م يكف ام وت شود عن رزیت ger‏ 
بحشود من آرباب الطبيعة Medley‏ اش ھی 


Indian sculpture 


à ai, 
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ole yay,‏ ا حیاۃ اليوميّة الهنديّة » ومن ثم 
duree‏ شرا بو دا dede‏ 
GAS‏ بح عن عادات وأغراف عهد أسرة 
Gupta i‏ * . 

ob db‏ من أن التصويرٌ اندي لم یعرف 
البعة الثّالث استطاع الفنانون بالاستخدام 
الحاذقق للألوان الفاتحة في LU‏ اللوحة 
OLY),‏ القاتمة في خلفيّتها توفير قَدْرٍ من 
modelling el‏ : لشخوصهم > بعد أن 
رسوا بعناية شديدةٍ کل وضنعة من الوضعات 
os ae‏ تبط بالحيوية والنشاط . 
على أن هذه اللوحات الجدارية الرائعة التي 

لا تزال aa‏ منذ حقبة Gupta ora‏ * 
٥٠-۳۱۸ (‏ ٥م‏ ) ها ما یقابلها من مصوّرات 
هندو LS‏ معاصرة في بادامي Badami‏ بولاية 
بیجایور Bijapur‏ » إذ À‏ مع نهاية القرن السابعم 
مالیشت الهندوكية أن CSL‏ من جديد العقيدة 
tat‏ في شمال الهند . ولا ترا الصورات 
ابحدارية في بادامي ۸۵۷۸ ء والتی past Ad‏ 
الصورات المندوكيةٍ تستهدي بتقاليد 
مُصورات أغانتا على الرغم من أن موضوعاتها 
تدور حول JYI‏ ری و Vishnu‏ * 
کذلك ژحرفت الکهوف Lu‏ من OA‏ 
السابع بالصورات على مانشهد في سیتانافاسال 
Sittannvassal‏ . وثمّة le J‏ جدار بو ذية 
ee‏ القرنِ ا خامسِ لا ترال 4 
سيلان . وتحتفط العابڈ ESI‏ فی إللُو 
Jet Elura‏ الصورات الهندوكية 0 

من العصور الومنطی » حيث 1 زخارف 
لسقف obey de‏ مِنْ déc‏ 
الجقبة BSN‏ منها خلال القرن 8 ماتِ 
تقالید أغانتا على حين تجلت في لوحات الجقبة 
LÉ‏ في القرنِ التاسع مظاهر الأسلوب الجديدٍ 
التطور المتميز برسم الو جه الادمي ذي à ya‏ 
ا وحیث Len‏ قسمائه sj‏ 


۰ الشتهيرة‎ ۰ Gujarat 
۲-۸ (لقرن‎ Pala وکانت أسرة يالا‎ 
والبنغال‎ Bihar jhe الحاكمة بشمال الحند في‎ 
الرغم من‎ des تعتش البوذیڈے‎ Bengal 
عصف الزمن باللوحات الجدارية في وادي‎ 
التصوير البوذتي العاصر قد‎ Oo البنغال فان‎ 
وصل إلينا في مخطوطات الکتب الدينيّة البوذية‎ 
والمسجلة‎ sutra ) ep D العروفة باسم‎ 


Indian painting 








بالتقاليد ء وثانیهما 
الغورو والشیشیا 


مبدانِ » Lg‏ الالترام 
guru-shishy parampara‏ « أعني Pr‏ بین 
ia‏ وتلمیذه Les.‏ المُورُو على أن يوقظ 
في تلامیذه الإدراك الواعي للموضوع لا على 
أن یکون بے سیت 3 الوسیقی 

Le‏ اهنود لها ea‏ فهي نوع من أنواع. 
Joes‏ لا عمل ele!‏ دنيوي i aial‏ 
فخا لذا کا ماد اعا AN‏ 
تنطوي على أفكارٍ فلسفية وأخلاقيّة بل على 
a‏ اجعاعي dés.‏ ارو حريصًا على أن 
GE‏ من تلاميذه مریدینْ يَصحبوئّه À‏ کان . 
وتُقتضيهم التقالید التي Les‏ کل aleg‏ 
الحفاظ على تراهم الأول یضیفون إليه ما جد 
ما دام لا يشوبٌ هذا DA‏ شيءٌ . ( انظر 


( Indian drama © Sangîta 


Jag) peat 
la peinture indienne (arts) ۱ 

Es‏ عن أقدم التصاویر افندية على 

ee افند‎ Je الکهوف فی‎ ot 
Le ا حیوان » وتشبه إلى‎ Gad بالغراء ا حمراء‎ 
ا حجري‎ pall مثیلاتها في کهوف‎ Le 
o ole آنه قد‎ EU, . باسیانیا‎ ai 
فی شمال غرب اهند‎ Indus نہر الل‎ PF 


Indian painting 


TF TER‏ حوال عام ۲٣‏ ق.م 
ae ite Ju ES;‏ من A‏ 
الصورة التي تبرر L ETS IE‏ ضروبًا أخرى 
من التصوير قد Or‏ فوق أسطح La‏ 3 
LS‏ ھا البقاء » وهو ما تزیله Atal‏ النبانية 
Litt,‏ والهندسية المَرسومة على على di‏ 
الفخاري يات التي اكتشفت في Harappäbl la‏ 
prays‏ دارو 0-609 وتشانہودارو 
Chanhu -Däro‏ . ولیس ix‏ تماذج a‏ 
Ju‏ على الجقبة À‏ نشأت فيا العقائڈ 
ا ند ES‏ التنوعت غير أنه حينَ ظهرت 
العقيدتان المتنازعتان Jainism ia‏ * 
والبو ذية Buddhism‏ * أصبحتا مَصدرَئي ام 
لبعض oly pall‏ النديّة العظمّی . فعلى 
of at‏ المعابد والأديرة في أجانتا Ajanta‏ * 
CAS Bagh az‏ تصضوزات die:‏ 
بوذية برجم ble‏ إلى القرن الثاني ق.م 
ls‏ موضوعاتها مستمدٌ من قِصّص 
بوذاء وهو ما أتاح للفنانينَ pré‏ 


Ingres, Jean Augste Dominique 


انمز do‏ و كل 
cal‏ الذي J‏ دون هبوب الریخ Le M‏ 
monsoon‏ « سلاخه البرق والصواعق يعينه 
على ذلك شراب السوما soma ES‏ 
حلفاژه الفتيان المتطون CALS‏ > یئیرونہا 
فتبطل مطرًا . وعرور الزمن آخذت أهمية درا 
تقل Gis Le‏ وم يَعُدْ غير له للمطر وأمير 
للسموات وحارس للشرق . وتروي ال ساطیر 
النافسة التي نشبت بين ندرا و کریشنه 
Krishna‏ * الذي دفع رعاة القطعان إلى عبادة 
Je‏ غوفاردان ( اسم jel‏ لکریشنه ) ع 
والكف عن ble‏ إندرا الذي غضبّ علہم 
فارسل علہم سيول pal‏ > غير أن meal‏ 
رفع الجبل بطرف أصبعه ليحمي زعاياة سبعة 
ri‏ حتی رق ندرا ولان واستسلم مهزوما . 

وإندرا هو Dy‏ آرجونا Arjuna‏ بطل 
ملحمة ماهابپارته *Mahabharta‏ ( وهي 
sus! id‏ الکبری (Bharta‏ . 
يشار إلى إندرا أحيانًا بانه « ذو الألف 
عين » JEY‏ جسده على ألف علامة على 
JS‏ عین وان كانت في الحقيقة تذل عضو 
المرأة التناسلي نتيجة لعنة صبّھا عليه حكم 
ob jf‏ المصوّرةٍ SEE,‏ 
مُمتطيًا فیله PA‏ آیر Airavata Uli‏ 

( الصورتان TTY‏ « 555 ) 
ار 49 do‏ في التصوير الإسلامي influence‏ 


of Judaism on Islamic painting 


وکان 


كان إندرا قد اغتصب زوجته . 


ندرا 


influence du judaïsme sur la peinture 
islamique (arts) see: prohibition of 


figurative art in Islam 


Ingres, Jean Augste Dominique (arts) 
أوغست دومينيك‎ Ole انغر ء‎ 
0۱۸۱۷-۰۱۷۸۰ 

7 ۔‎ Bex sa o T 

فنان ورسام فرنسي وداعية مشهور 
للكلاسيكيّة في ال ء LUE‏ على ید المصور 
دافید David‏ * وفاز yle‏ روما عام 
۱ فاستکمل دراسّته بروما وفلورئسا 
حتى عام ۱۸۲4 . ولل غیبته الطويلة عن 
plié Lan ary Lis‏ توافقه مع معاصریه 

من ‘pad A AE‏ ولا سيّما دیلاکروا 
oe si anar‏ قد 80 بالجو 
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وان بّقي من المکن GAS‏ عن تشابه 
الفردات والنطق ہین اللغات اهند اوت 3 
برغم التأثيرات التي لحقت بکل W‏ من 
اللغات افند أوربية على امتداد التاریخ بین 
أجناش ob‏ لغاتٍ أخرى . بالاضافة إلى 
s $ s‏ 
عاضر هند قد تسللت EN‏ 
eg aptly audi cule‏ 
وتو کد العالم والقلاقاث اللغوية ue‏ 
الأحداث التاريخية التي Shas‏ عن أن النواۃ 
الهند أوربية قد انشطرت IF‏ الأمر إلى شطرين 
مع انقسامات أخرى ft‏ شأنا . وقد زحفت 
في المرحلة المبكرة قبائل JM LA‏ تخر 
الغرب والجنوب Bal‏ » بيغا اتجھت قبائل 
الشطر SCY Gu‏ الشرق والجنوب 
الشرقي . وما من bs‏ في أن just‏ قبائل 
الشطرین على هيئة المروحة قد 5 عليه 
y‏ من Jets shall‏ بينها . ويمكن JE‏ 


ob‏ الشطر الشرقي الآري بضم الشعوب التي 


تتكلم اللهجات الإيرانية كالإيرانية القديمة 
والميدية والسكوذية والإيرانية الوسطى بما في 
ذلك اللهجاتٌ الهندية » على حين يضم الشطر 
الغريي D‏ الناطقة بالحيثية الجديدة 
والفريجية واليونانية والالليرية والإيطالية 
والكلتية والجرمانية . 
الانشطار قد حدث بعد بزو غ ab‏ العادن . 
ولا تزال العلوماتٌ عن اللهجات اند أوربية 
المبكرة قاصرة لا تعدو con)‏ 

الجديدة والاغريقية الموكنية في منتصف 
الألف الثاني ق.م ۰ وكذلك افند إيرانية 
القديمة والإبطالیۂ Lai if All,‏ والتي 
لاتعود i‏ من الا إلى AN‏ الأول ق.م. 
ویرجع SLAB)‏ الأول oy‏ المد أوربيين 
وأقوام الأناضول إلى مستي الألف الثاني ق.م 
في الوقت الذي ساد فيه العُزاة SA‏ )4355 
الحيثية وأخذوا یفرضون تراهم اند أوربي » 
وهو ما ok‏ على تحول لغة البلاد من الحيفية 
القديمة التي كانت لغة سابقة للهند أوربية إلى 
الحيثية الجديدةٍ ا مماثلة At WU‏ أوربية في 
الشطر الغربي . 

ندر [ الاله الجبار ] 


ولا ریب في أن هذا 


Indra 
Indra (rel.) 
في افند » وهو‎ -* Veda افة القیدا‎ LS 
قاهرٌ الشمس والأعداء من‎ SEH الإلهُ احاربٍ‎ 


- الهنك — 





عادة ques‏ ار جالة السمادة: gle Ny‏ 
باعتبارها ا حارسة الأمينة للکنوز UR‏ 
باطن الأرض وجنور الأشجار > لقد تبتنا 
البوذيّة وجعلتہا حارسة القانون BNA‏ عنه . 
des‏ رأس هذه الأرباب احبوبة « الياكشه » 
WY LÉ À * Yaksha‏ الشفيعة للمدن 
eds cl IG‏ 
(الصور ۰۳۱۸ ۰۳۵۹۵۰ (TOA‏ 


À‏ و 
اور یو Indo-Europeans re)‏ 


indo-européens m.pl. (cul.) 
لاس اق‎ es كنز انراتا‎ 
مكان » وقد تفرقت مَجموعائهم في فترات‎ 
أن‎ alist متتابعة . ومع لق فی الممكن‎ 
بالبقاء بموطنه الذي كان‎ US بعضهم قد‎ 
امجرة » وأن هذا الوطن الذي بقع في‎ lhe 
آواسط اسیا بدأت منه الهجرات التجهة إلى‎ 
أي‎ Arjyana Vaejo المنْطقة السمّاة أرياناقيجو‎ 
— موطن الارئین الذين تدعوهم الآن اند‎ 
وقد أعدت جحافل وی‎ + Si 
البراري الشاسعة‎ gK هؤلاء البدو ا حاربین‎ 
Ly عن‎ tea فی وسط ان اتا ور‎ 
صالحة للزراعة . و یکونوا‎ ll جديدة أو‎ 
من‎ EU یتورعون عن السلب والنہب وان فروا‎ 
وبربريّة . فلم يكن یستقر حشد‎ UE یفوقهم‎ 
من هذه القبائل في منطقة حتی تلاحقهم‎ 
عن مکانهم أو‎ ns قبائل أخرى‎ Site 
عن شطره الأكبر بعد أن تحصرهم في مساحة‎ 
بهم امتزاجًا ء فإذا‎ Ge ضيّقة محدودة ء أو‎ 
بالأخلاطٍ الشعوبيّة تتكائرٌ خلال عملية‎ 
Sis الإزاحة والتنحية والامتزاج التي لم‎ 
. خلال فترةٍ طويلةٍ‎ 
' عن‎ JE وقد أزاح عم فقه اللّغة المُقارّن‎ 
أن اللغاتِ اهند أوريية م‎ iii : LA آمور‎ 
De سی يدها ی‎ 
واحد تتکلمها شعوبٌ ۸ تكن تنتمي‎ F- 
كلها إلى جنس واحد يِن وجهة النظر‎ 
الأنٹروپولوجیّة . وكانت هذه الشعوبٌ تعيش‎ 
شاسعة متجاورق وان كانت کل منہا‎ Ge في‎ 
واضحة المعالم والخدود ء وثانيها أن هذه‎ 
e الشعوب قد بلغت مستوى واحدًا من المدنية‎ 
أنه عندما اضّطرت الهجر اث العديدة‎ Ube, 
FOUR. للشعوب افند أوربية إلى‎ 
بغيرهم زادت الفروق بين هذه اللهجات زيادة‎ 
cide oW إلى‎ ye تكبر حتى‎ cb 
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inlaying 





"Mascagni Bll rusticana 
مقطوعة موسيقية قصيرة للعزف في‎ — ۲ 
الکونسیر؛ وهو ماسمّى به برامز‎ 
. للپیانو‎ Steel من‎ “as: * Brahms 
آوپرا :هليه قصيرة مثل آوپرا » الخادمة‎ — ۳ 
لبر غوليزي‎ The Maid as a mistress ) السيدة‎ 
التي كانت تُعرض في الأصل بين‎ * Pergolesi 
القرن الثامنَ‎ las جادّة من‎ Lash فصول‎ 
. oi وهذا معنى قدیم قد‎ » jie 
intermission استر احة‎ 
261/56 (mus.) 
dead ین‎ pats Sl hugh Fail 
الأوبرا أو فصول العمل المسرحي أو العرض‎ 
. (interval ai!) . السيهائي‎ 


internal loggia (arch.) see: mandara 


International Campaign fora الدو‎ APERT 
the Salvage of Nubian اثار الثو به‎ sway 
Monuments Campagne internationale 
pour la sauvegarde des monuments de 
Nubie (cul.) | 

حين فكرت مصر في تنفیذ مشرو ع السد 

العالي لزيادة الرقعة الزراعیة وتولید الطاقة 

الکهربائية التي يتطلبها التطور العمراني » کان 
طبيعيًا أن تغمر میاه نهر النيل التي سوف تحجر 
وراء LI‏ العظيم كثرة من تلك الكنوز 

الصرية التي تزخر بها بلاد ap‏ : 

وحین ala‏ کاتب هذه السطور er‏ الثقافة 

المصرية في أواخر Je ۸ fe‏ أن 3 3 

تلك ARTE‏ تفر قها مياه السد فلا تعودٌ 

البشرية تراها . و کانت ۴ GR‏ صنح co‏ 
ها توضعٌ في بعض Goll‏ وتکون oje‏ عن 


تلك UY‏ فضلا عن تسجيلها ؤتوثيقها Cale‏ 


Us,‏ 2 ولكنه رأى AT‏ أجل من الاكتفاء 
بتلك اماذج وذلك التسجیل وأن EN‏ من 
تفکیر اخر في نقلها . وكان هذا وراءه Shel‏ 
جسامٌ لا تستطيعٌ أن Gars‏ بها وزارة ناشكة 

وإمكانياتٍ ضيّقة 
báz;‏ « فدا له أن يشر ك في هذا العمل 
الجليل منظمة اليونسكو التي إلا رعاية LA‏ 
والعلم والأدب > فبادر ودعا الأستاذ رينيه 
ماهیه René Maheu‏ المدير العام LA‏ 
للمنظمة as)‏ وعرض عليه foi‏ فوجد 
منه مشاركة la y‏ عظيمين . وبعد الرجوع, 


SIS‏ ميزانية مدودة 


الالهام inspiration‏ 
inspiration f. (aesth.)‏ 
هو زو المَلكة REA‏ إلى قو حارقة لیب 


. dE على‎ 
الالي‎ di 


instrumentation 
instrumentation f. (mus.) 
OV من‎ Bole كتابة مُوسيقية مجموعة‎ 
Cole تخد‎ Ha يميا » وهو أيضًا‎ 
للدّلالة على لام الول الوسيقي بخصائص‎ 
PLK کل آلة على حدةٍ . وما يوافقها من‎ 
. موسيقيّة‎ 


+۶ m. (arts & cul.) 
۽ فلسفي‎ nb على کل‎ Ge مصطلح‎ ١ 
ei إلى إغطاء الخلية-والأسيقية‎ ps 
* sensibility والتعقل على حساب ا حساسیة‎ 
والإرادة ء الأمرٌ الذي 5% کل‎ sense والحسّ‎ 
منطقية في‎ pales إلى أفكارٍ‎ EN الظواهر‎ 
. الببحث‎ 
إلى‎ LAL Sal على تزعة فی‎ Cal يطل‎ - ۲ 
على الضمون‎ Ga AS منطقيّة‎ Di رض‎ 
ل الأشياء هي‎ ae pl 
A CE» À ومحاکاتها » فعل سبيل المثال‎ 
العصر الرومانسي بالأساة الكلاسيكيّة‎ 
. لافراطها في الاعتاد على العَقَلانيّة‎ 


ZEN المساقة‎ 


1010600753 
entrecolonnement m. (arch.)‏ 
1 
هي المسافة بَیْنَ الاعمدة . 


) ٤١ JS) 


interlude Lis y 
interlude m. (us) 

هي الفاصلة الموفييقية ب فکو ay Bb‏ 

موسيقي من فقرات ٠ Jei‏ كل un‏ 
الموسيقيّة OY‏ الشاهد ا ختلفة فی الأويرا . 


.( intermezzo انظر‎ ( 


intermezzo 93% 5! ء‎ Au الموسيقى‎ 
(It.) (something in the middle) 
intermède m. (mus.) 

اطع ae se‏ قرط الا راس 
يكون السرخ عِنْدَها لا آفراة فيه » کا هي 

الحال 3 أويرا « النخوة الريفية » Cavalleria‏ 


intellectualism 


Top H 7 





SS‏ لق الق قد متا بنا اناه عن 


4 


2 


رافائیل ST‏ ما Gif‏ من دافید » وتجلی 


CS لرافائیل في لَوْحَتَيْه « قسَم لويس‎ Ue] 


oh 5 وت‎ a) ( عشر‎ 
tau ga قوف‎ ss یس‎ 


۳ 
اسم‎ r 


A‏ معاصریه من الفتّائین » فتَضَمّنت 
الرُومانسيّاتِ المَصبوغة Je A ya‏ 
2 حلم أو Dream of Ossian ) öl-‏ « 
E‏ صوعات Poe‏ 
وَالحفلات العامة والصور ai‏ 
والبُورترييات وتصاوير النساء SUN‏ 
PETS‏ ما توحي به doté‏ مثل 
« المحظية الاثرة » La Grande odalisque‏ 
سو و WA Gin‏ 
( متحف اللوشر ) . 

وي ن OÙ Sat‏ سر تزعته الكلاسيكية 
مع الرُومانسيينَ هو dials‏ 
LL‏ سم ر drawing‏ * على اللور ن colour‏ * على 


a و‎ 


Bud a کا أعماله ينبغي ألا‎ rés 


قائمة ds. Wili‏ حين أن Skis‏ الرائعة 
dad a‏ ة بالقلم خلال إقامته في ans wad Ua‏ 
فی مکانة مرموقة éJ pl GE‏ في 
العالم »> کا تشه له Ben‏ الأخری 
LU de ob telly ut‏ 
العاریاتِ في المرحلة الاخبرة من Blt‏ تثبض 


6 و 


انغر بمدينة مونتوبان pen Montauban‏ 


ues a ترس‎ a ہن‎ is 
BA ae ee 
. تصاويره‎ 

(YoY « Yo (الصورتان‎ 


eh » لیس‎ 
LS 

طريقة في الزخرفة وا یہ 7 
Cod pli‏ مَلء الشقوق ق التي تؤ 
هذه الرسوم بقطع آخری من x Su‏ 
ندم أذ مل رب غاثرة على على أسطح 
معدنية كالشحاين أو أسطح Ga‏ ئفيسة 
si À Lai‏ ثم ترصيعها geet‏ 
الكريمة 3 al ol‏ اللّمينة . 


inlaying incrustation f. (arts) 


Ei کیب‎ > 


international style 


hat‏ بین بعضها وبعض ge J‏ آحاءآورب 
وبصفة خاصة فی ملکة فرنسا > 
ومهناا كان الوصو pa‏ دینیا 

و Les‏ فقد کانت لاو Sie‏ ادا 
hsl LES * fresco ai‏ طات 
والزجاج AU‏ اللوّن Sr y‏ المرسّمة 
ko a)‏ الطّلاء بالیناء کر 
بعلاقة وثيقة بت ملحوظة جتني على من 
اتجامًا في anath‏ ع 
تسمیته بالطراز الدولي القوطي 
المميرة هذا الأسلوب هي الالتزام بشيءِ من 
ASS‏ الذي Re.‏ ار 7. 
اکانت آشکالا ee J oot‏ جا رات 

إيقاع, أسلوب ka * linear at‏ رشاقة 
وأناقة وذي خطوط منحنية Jie‏ رقته من 
التُظرة Sud‏ القوطية ا إن Se po À‏ 
الدينيّة التي تشن فيا J‏ ار نراها 
وقد PE‏ 
المذاق ء إذ حول الفئان ine of‏ في لوحاته 
لأ اب والعاداث فيه اود العصر 


° 7,9 


الذي a ihe‏ ار القن 
الديتي he‏ (سانية » کا صّحبٌ ذلك 
ا تارق الما ال کر CR‏ 
الدُنيويّة كالصّيد ally‏ والفلاحة ومناظر 
الحَضّر » pla‏ الصورون روائع أنيقة فبا 
إفراط في ISS‏ يجاري مباهج الحياةٍ اليوميّة . 
ويمكن القول ob‏ « اسلوب البلاط » الذي 
نشا بفرنسا هو القاعدة التي قام علیها الطرار 
gui‏ في ara‏ القوطي ء فاضفی in‏ 
خصائصه على Ub‏ القرن الرابع PE‏ اللاجق 
رتیل لحاس ھی کر حیث الأبهة 
à‏ والحيوية الحقة التي تُفصح عن مطالب 

البلاط ومقتضیاته . ولاک مرة منذ العهد 
الکلاسیکئی يظهر قانون جديدٌ لسم الجَسّد 
الادمي الذي عَمّد الفنان إلى إطالته فظهرٌ بالعٌ 
ال شاقة والمرونة وقد Dons aus‏ واضحًا 
2 بار که والقَوَةٍ من وراء الأزدية التي 
الإماءات US if‏ من الحياة مُتساوقةً موتلفة 
مع التکوین Ga‏ والخلفية العمارية . کذلك 
rte‏ اسر مان اة ال اکٹ 


برغنديا 


. والظاهرة 
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الوجودة على الصخورِ على جانبي النيل . 
وفیما plas‏ ععبّدي # ke‏ فقد بدأ 
العمل في إنقاذهما ببناء psj Le‏ لماية 
الأعمال الخازية e a‏ أتشيع مضرف 
Aud‏ مياه الرشح التي قد تتسرب إلى 
all‏ » کا أقيمت ستائرٌ من الصلب داخل 
ين ات اد ران والسقوف والاعمدة 
في أثناء عملية إزالة الصخر وغطيت واجهتاهما 
ا ای ساط 
الصخر ؛ ثم أزيلت SES‏ الصخور من فو 
العبدین . وبدأت بعد ذلك ys She‏ 
أحجار العبدین 5 pol‏ التي وضعت 
والتي خُذّدّت Li‏ مُخطوط phil‏ مع ا حافظة 
على و خدة الثقوش وقیمیها الأثريّة . ونقلت 
Ye‏ في عناية فائقةٍ إلى ناطق انحتيرث أعلى 
الجبل . وَعَقِب انتہاء عملية Jail)‏ بدأت عملية 
ely Sole}‏ العبدین في موقعهما الجديد . وبعد 


£ 
£ 


أن تم ذلك وحتى Oat ak‏ شك إلى ما 
كانا عليه في الأصل » فقد ی فوق کل 
du‏ & خرسانية تحمل بلالا tele‏ من 
ار كام الصخري مع بناء صخورِ طبيعية SF‏ 
واجهة كل عق List Lei‏ . 

وقد تم الاحتفال بانقاذ العبدین Le,‏ في 
۲ سبتمبر ۱۹٦۸‏ ويقومُ DVI‏ معبدا أبوسمبل 
فی موقعهما الجديد على حافة بحيرة السد 
العالي » کا کانا يقومان على ضیفاف JA‏ وفي 
نفس الاتجاه يواجهان أشعة الشمس التي 

تشرق کل he‏ و 

وإذا كان هذان ا معبدان NX‏ عل 
رمسيس الثاني وينبضان شاهدین على شار 
بيك بلغته المنضارة الصرية SIT‏ » فهما في 
موقعهما الجديد یضیفان إلى هذه الدّلالات 
رمرًا جدیڈا للتضامن الدولي وما يمكن أن 


GEL ولسائا‎ cae A مفتوغا‎ VUS الاك‎ 
. یشکر جهود ا خلصین‎ 
) ۲۹۷ ۰ FON (الصورتان‎ 
international Gothic style 


see: international style 


international style style m. international 
(arts) الط از الدولي‎ ٠ Slo LS 
Bia من‎ STL ESS 

قرن أن عددًا كبيرًا من yp shad‏ المؤرخة مابين 
عامي ۱۳۷۰م و ١٤٣۱م‏ ان تشابها 








إلى مدير عام النظمة الدکتور فیتورینو 
فیرونیزی Vittorino Veronese‏ إذا به هو 
لا يشاركهما الرأي ولا بقل عنهما جا 
له » ومن ثم طلب فی رسالة إلى منظمة 
اليونسكو في ٦‏ أبريل ۱۹۰۹ معربًا عن رغبة 
وزارة الثقافة المصرية في معاونة منظمة 
الیونسکو ها في الحصول على المساعدات 
العلمية والفنية والالية لتحقيق الأعمال التي 
يتطلبها إنقاذ اثار النوبة . 

و وه ال ها رسارس 
AY gs al ۱۹۹۰‏ آثار النوبة . 
وبدأت A‏ الدولية لانقاذ هذا التراث 
العظم . وتضافرت جهودٌ أجهزة الیونسکو 
ولجانها الدولية مع الاجهزة الصرية اختصة في 
دراسة إنقاذ معابد النوبة السبعة عشر ودرتما 
جميعًا معبدي أبو سبل . 

وأسهمث اکٹ من مسین دولة في هذا 
العمل الکبیر » کا تحمّلت مصر ile‏ كبيرًا 
من الساهمة LÉ‏ به من ظروف 
التنمية الاقتصادية والتطور الاجتاعی . وقد 
آسفرت الحملة عن إنقاذ BE‏ معابد النوبة 
یہ وت ۱۷ معبدًا » فقد تم نقل معابد 
طافه الذي أهدته كوم مصر إلى حكومة 
هولندا وشعبها > ودابود الذي آهدته ne‏ 

بصر إلى حکومة إسبانيا وشعبها » وقرطامي 
والدکة وا حرقة و کلابشه ووادي السبو ع 
وبيت الوالي وعَمّدا والدر ودندور الذي آهدته 
حکومة مصر إلى حكومة الولایات التحدة 
وشعبها . ومعبد Ed‏ الذي أهدي إلى 
حكومة إيطاليا وشعبها . 

کذلك تم Si]‏ مقبرة پنوت وجزء کبیر . 
من لوحاتِ جرف حسین وأبو عودة wes)‏ 


ss‏ 7 مقاصير y. Er!‏ تفلت النقوش لتاق 
يحققه إذا صدفت التوايا » وسوف يظلان إلى ` 


(Sains‏ وادي السبوع yan‏ كناك ئس النوبة 
;)224 جميعًا وخفظت با تحف القبطي 
بالقاهرة ء هذا بخلاف عملية مسح بلاد النوبة 
مسحا أثريًا شاملا » وقیام الکثیر من ا جامعات 
والعاهد العلمية في العا م باحفر ببلاد النوبة 
وَجَمْع خلفات الانسان من الأدوات الظرانية 
التي كان یستخدمها في العصر الحجري القدم 
قبل أن یبط إلى الوادي ويحيا فيه حياة 
الاستقرار ‘ ودراسة lie‏ الانسان في عصر 
ماقبل BOL‏ » وكذلك تم تسجیل کل اثار 
بلاد التوبة من HW‏ وافیاکل والنقوش 





الإدراك الحسي Gus‏ « حَدْسًا cé‏ 
intuition sensible‏ « ویکو ن أساسًا للبرهنة 
والاستدلال 2.4 (le Lion‏ 
ribl . intuition rationelle‏ ندرك حقائق 
التجربة کا درك الحقائق العقلية 4 aKa‏ 
عن oy!‏ لاسبیل إلى GES‏ عنها عن طريق 
اہ فو هذا سا وت الاش ةه لخر 


ويرى بواذكاريه Poincaré‏ » أن الرء يرهن 


( مجمع اللغة .العربية ) 

10 إيو‎ 
Jo (myth.) 

لمح زيوس sn! abl LS * Zeus‏ 
ایو وهي آيبة من شاطئ نہر أبيها إیناخوس 


ied Inachus‏ ها مغازلا oy‏ منه 
هاربة » غير أن زيوس سرعان ما آرسل 
السحبَ فنشت وَجْة الأرض Bb‏ هي ظلامٌ 
كلها ء وإذا إیو أعجز ماتکون عن أن gai‏ 
في هروبها » وإذا هي تقع فريسة لزیوس ء وإذا 
هو يعدو عليها . وإذ أدرك زيوس أن زوجتّه 
هيرا Hera‏ * قد فطنت إلى تلك العَلاقة الريبة 
حول ایو 7 ól‏ آرداف وضاءة دون أن 
يسلبّها Ula‏ . وم تنطل الحيلة على هيرا 
فطلبت منه أن Lg‏ البقرة هدية فترل de‏ 
إرادتها Le‏ منه على ألا Gt‏ غضبها 
فوكلت إلى Argus weil‏ حراستها » وكان 
لأرغس te‏ عين تسترخ منها اثنتان على التوالي 
على حين تبقى ساٹڑھا يقظة . وكانت تلك 
العیون LE‏ | إل كل IK‏ » وهکذا ظلت [یو 
في ope be‏ یدعها مع النهار ترعی من 
Gi, jf‏ الاشجار والاعشاب المُرّة حتى إذا ما 
غربت الشمس حبسها ووضيع في عنقها 
رباطا . ولا قصدت إيو يومًا إلى ضيفة نہر 
إيناخوس » حيث كانت ترتع وتلهو من قبل 
هاها ما عكسته صفحة الماء لصورتها من خطم 
eee Ve sa‏ وه 0 
وقرنین فولت خائفة مذعورة . ولم يعد كبير 
الالهة يطيق کل ما تتعزض له عشيقتّه من 
هوانٍ » Gold‏ هیرمیس Hermes‏ * وأمره أن 
يقضي على أرغس ؛ فضم هيرميس رجليه إلى 
جناحيه del,‏ صولائه في cou‏ ذلك 
OW fall‏ الذي SA‏ من تل فی نوم 
عمیق » وھبط إلى الارض في Be‏ راع, من 
s4 ale Sl‏ هش على غنمه » وأخذ ینفخ في مزماره 
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النسجیات ae‏ و الزهرات الأنف » 
millefiori‏ * التي SS‏ و تشیع في جاء 
الكلفيّات » وكان الأوربیون قد اقتبسوها عن 
الشرق الأدنى ۳۹ otto sf‏ من ا حروب 
الصليبيّة . 


( الصورتان ۸۷ء 88 ) 


a 1 
interpretation اداء‎ 
interprétation f. (drama) 


5 £ 1 2 5 s 
هو اسلوب القيام بدورٍ تثيلي أو را‎ 


أو موسيقي أو Que‏ . 


interval 

intervalle f. (mus.) 
المَسافة المُوسِيقيّة‎ o المُوسيقي‎ dat — ۱ 
7 a 
غير‎ à الفرق ہین تردد نغمتین, متتالیتین‎ 
متتالیتین 7 تدركه الأذن » ويدخل في‎ 
A من السلالم‎ ve تر ت ركيب‎ 
استراحة‎ ۲ 
الفترة الزمنيّة التي تنقضي بين فصول الأوبرا‎ 


السينائي . 


( intermission انظر‎ ) 


intonation 


التتاغم 
intonation f. (mus.)‏ 
هو SE‏ مجموعة الالات الوسيقية مع 
بعضها ق dake‏ واحدة LE LA‏ الما 
الصّوتيةٌالصّادِرَة عنہا Le‏ العف » وکذلك 
الأمرُ فی أصوات الغناء Ste‏ 
i‏ و The Intoxication of Noah Z‏ 
L’Ivresse de Noé (rel.)‏ 
شرب نوح LE‏ فسكر وتعزی » غير أن 
ابته الأصغرٌ حام لم یکترث حين وقع بصره 
على عورة أبيه فلم یسترها . وحين أفاق نوح 
من غيبوبة سکره وعلم ما كان من أُمرٍ حام 
Lo‏ عليه لعنتّه من دون أخويه اللذين سترا 
عورة . أبهما. وقد شاء ميكلانجلو 
Michelangelo‏ * أن يضم هذا المشهد إلى 
لوحاته SUL!‏ بسققف le Las‏ 
بالٹاتیکان . ( صورة ۳١١‏ ) 


intuition is الُو‎ ád pall > grid 
intuition f. (aesth.) 

الإدراكُ الباشر لوضوع, التفکیر 
آثره في العمليات LAU‏ الختلفة LAS‏ في 


interpretation 


Li)‏ 5 الجماليّة القوطية التجلية في الالیفاعة 
ae LN‏ والأبراج» واستمرّت 
الألوان ها دوزها الزخرفي الخض » ما فضی 
إلى ably‏ نموذجي بین ما هو مثالي وما هو 
واقعي ء وبين الجس LL‏ وأسلوب po)‏ 
عنها . 

وَشَهِدَ القرن ۱۵ ازدهارًا شدیذا في 33 
التصویر بهذا الأسلوب الذي اقتصر جلال 
العصور الوسطى على تزيين صفحات 
اقطوطاتِ وزخرفة مرن الكنائس » فضا 
الصورون مُطلقي ايد فی رسم الأطراف 
الرشيقة واللامح, الوسيمة والياب الأنيقة 
المزوّقة » کا مَضوا يتلمّسون طریقهم نحو 
الإيهام بالواقع في ثنايا الصّورة . 5 أن هؤلاء 
الفنانين الذين كانوا يجهلون كل ماله صلة 
بالتصوير الكلاسيكي ۸ يحاولوا GAS EN‏ 
هذا الإيهام على غرار الفتانين الإغريق والرومان 
من خلال GLA‏ الفرشاة الغائمة والظلال 
dail‏ ء ولكنهم انكبوا على تصوير خليط من 
ul‏ الطّبيعية والشخوص يشكلونها على 
غرار suj‏ الفسيفساء . وكان أشهز هؤلاء 
الصور ين الاخوة لبورغ SA Limbourg‏ 
نین lle‏ في خلمة امراء دي بري 
وبرغندیا . ويحتشد کتاب الساعات أو 
« صلوات السو اعي ) Book of Hours‏ * 
بعشاهد fats‏ صفحات كاملة لافراد الحاشية 
من Ghee‏ ورجا » وللمزارعين وهم 
OPIS‏ في حقوهم LU‏ للقلاع 
وارك 

وم يقتصر فنانو الحَفر على العاج على إنجاز 
التماثيل - 1 saut‏ للشخصيات ا قَذُسة 
ولكنهم انطلقو نطلقوا يشكلون Salt‏ غراميّة 
Ds‏ وق الصناديق LUN, Ci,‏ 
وسروج, JM‏ . کذلك ple Cal‏ 
الَسْجیّات المرسّمة إلى |غداد les‏ كبيرة 
الخجم ثبعث الذفء في الجدران الحجرية 
الرطبة بقلاع, الشمال وقصورها ‏ لعل 
آشهرها نسجیاتٌ و سيدة اللیکورن » احفو ib‏ 
Asie‏ كلوني بباریس . فنری في هذه 
cole gil‏ وغيرها — المنسوجة من الصوف ‏ 
زا والأمراءَ يخطون فوق دروب ths‏ 
بال شور ک + Smt‏ الأساطير الشائعة 
وقصص Ža‏ الذّائعة وقتذاك . ومن بين 


)= الزخرفية البديعة التي زینت بعض هذه 


Iphigenia 


و حر الدوري . ويتخلل سطح العمودِ 
ai‏ جا وعشرون أخدودًا flutings‏ * 
راسيا بدلا من عشرين . ونری Jil ó%‏ 
الا خادید وفوق القاعدة النحوتة base‏ شریطا 
منقوشًا ذا کم رقيق » وني فی آغل ot,‏ 
العمود عضابة Bist Lat‏ محلاة بزعارف 
آوراق الشجر ‏ تعلوها عصابة أخرى تستخدم 
زخارف وخدات البيضة والسهم egg and‏ 
dart‏ » ثم JU‏ بعدھا الرفقة 
ال حلزونیة volutes‏ * التي LE‏ الطرارٌ الأيوني e‏ 
وأخيرًا الوسادة العلوية abacus‏ * محلاة بنمط 
أدق "حسما Re‏ الہ 
وتحمل الأعمدة الأيو architrave e iy‏ * 
آمسح وإفريرًا لاتنقطعٌ GAN‏ من فوقه 
بعكس الطراز 
التريغليفات والیتوپات » ومن فوقه جبین 
os‏ 

مشلث pediment‏ * عار من النقفوش 
Slit,‏ . 


Sl‏ اللفائف 


إفيحينيا 


( عن aay!‏ ( 
تروي إلياذة هومیروس أنه بعد أن حطف 
پاریس الامیز الطرواديي هیلینا زوجة منیلاوس 
Menelaus‏ حا eye!‏ جروت ,اليوش 
الآخية [ اليونانية ] من هنا ومن هناك Fs‏ 
هذا pl‏ المغتصّب ء وتعباً Der‏ جزّار في 
أوليس Aulis‏ بالقرب من شاطوع Ga»‏ 
استعدادًا لاوبحار إلى طرواده . 
بت oh‏ ما نا اتا الاين 
وهو کالخاس Calchas‏ بان A‏ © ستدوم 
dise‏ شر ابو كاد هنا UN‏ يفيك “عط 
الحاربین لولا وَمْضة نار آرسلها زيوس 
Zeus‏ * في الفضاء فاستبشروا بها lagies‏ 
فألا Le‏ . عندها تدفقوا إلى سفنهم يدفعونها 
im p‏ صاخبین « ولکن السفن ما إن def‏ 
تنشرٌ آشرعتها حتی دهمتها ريحٌ عاصفة جمدت 
معها حيث هي . ویعاود الجنودٌ الیاسْ 
ولا يجد EUW‏ أغاتمنون Agamemnon‏ بدا من 
إرسال العراف إلى dm‏ غير de‏ ليعرف 
مايخبعه الغيبٌ وما تشير به MAM‏ وإذا هو 
یعودُ إلى أغاممنون ليبلعه أن UY‏ أرتميس 
Artemis‏ * لن RS‏ للسفن أن تتحرك إلا إذا 
di‏ ابنته إفيجينيا قربانًا » وَتدمعٌ عینْ الم 
کلیتمنستر! Clytemnestra‏ حسر ot, i‏ 


Iphigenia 
Iphigénie (myth.) 


كان - عت وده 
و نت عه ندر 
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(شكل ۷۰) 
طراژ العَمُودِ الأيوني 


ordre m. ionique (arch. & arts) 

يتسم العمودٌ الأيوني بوجو fle‏ بالر شاقة 

» * Doric عن العمود الدوري‎ er 
. من أسفل‎ oly قطر فيه عند‎ Jui ویقع‎ 

ويستقرٌ فوق قاعدق میں base‏ بدلا من 

استقراره مباشرة فوق الرّكيزة stylobate‏ * 


Ionic order 








| قاعدة العمود 
ركيزة بسطة 
ils‏ 


(شکل ۷۱ آ,ب) ‏ طراز يوني 





فانصرفت إلية ELEYI‏ مجذوبة بما تسممُ » کا 
Le‏ بها أرغس Vie‏ التأثير عليه حى de‏ 
J‏ النوم Gas‏ عیوئه كلها . وغالب 
أرغس النومَ ما استطاع  Can anis‏ عیونه 
ويفتح pan‏ . وأخذ يسائل نفسّه عن ذلك 
المزمار كيف Gr . Ea‏ شرع هيرمس 
Lu‏ لسرد ated‏ وجده قد UE‏ ثم استغرق 
في النوم حين de‏ بصولجانه Ertl‏ 
فاستل سيفه القوس وأطاح برأسيه وأظلم نور 
ولکن هيرا iy Car‏ تلك 
العیون adi‏ ورصّعت بها ریش الطاووس 
طائرها الأثير ا رصعت deu ds‏ من 
الا حجار البراقة . وتصدّت هيرا Less A‏ وهي 
اشد ماتکونْ غضبًا فوكلت بها لاحدی ربات 
الا نتقام وزودت البقرة بمنخاس حفي فی 
صدرها یدفعها إلى الفرار دائمًا مصطحبة 
Tages‏ حلت . على أن زيوس És‏ إلى 
زوجته أن تترفق بها وألا تخشى بعد هذا اليوم 
منها LL‏ فاعادت إيو إلى صورتها الاولی ء 
فوضعت Ya!‏ إیپافوس Epaphus‏ الذي كان 


. al عيونه‎ 


منْ سلالته اینوس ni Aegyptus‏ 
او - 
و کک 


(YT. صورة‎ ( 


الافر یز A!‏ ني Ionic frieze‏ 
frise f. ionique (arch.)‏ 
هو الافریژ التصل الذي يُتيحه الطرارٌ 
الأيو ۳ فوق العتب ê‏ * ولا مراء في 
أن الفنان اليوناني کان یتم یتمتم à es LA‏ 
تناوله لهذا الافریز » إذ لم تم الصعوبة التي . 
تصادفه هي شغل مساحة ضيقة لا یتجاوز 
حدود إطارها مثلما هي ال حال في حشوة 
قوف مو ای وت 
Doric frieze‏ * 1 على العکس باتت تسجیل 
pas‏ متصل على امتداد Jef‏ جوانب البنی 
دون أن sa; feat‏ الشريط العماري 
الطبيعية Í‏ و تتفكلك بتوقف مباغتِ . وکان de‏ 
الفنان الحافظة على تدفق SA‏ مع SE‏ 
ab‏ ارت أن pat Gil Sel‏ 
المواكب AA Dies‏ ومشاهد الصيد 
Si, OS Fe‏ وا مادب كان 
اختيارًا موفقًا موضوعاتِ الافریز الأيوني ء 


as 
ey جا‎ ۰ 











الشمس جدرانه الکسوة بالميناء الأزرق . وم 
یق ئوہ دک من هذا العبد الذي أقم 
للخلودِ غير مادونه مرودوت وغل Je‏ 
من معلومات دقیقة فی لوحة gial Lit‏ 
في وصف طريق «الوکب القدس » 
Processional way‏ ) إيبو ر شابو أي الطریق 
الذي لا یره الأعداء) الذي كانت تقطعه 
المواكبٌ التجهة إل العبد بعد أن تنفد GE‏ 
قوس النصر Gel‏ بوابة عشتار » وكانت 
جماہیز الناس Aias‏ حارج الدينة على طريق 
تعف به أسودٌ في وضعة الآخذةٍ فی السير 
منقوشة نقشًا باررًا فوق لوحاتٍ من PM‏ 
الز جج . 

وكانت AN‏ عشتار Liu‏ بأعمدةٍ متينة 

من الآجر وازدانت بنقوش الحيوانات الرامزة 
Spy ody‏ وأداد 4 وهي التنين 
والثيران التي یعلو بعضها بعضًا مورّعة على 
Die‏ فوق خلفية زَزقاءَ تعلوها iib‏ 
لازوردیّة خفیفة تبرز الحيوانات Sis‏ اللون 
22 . وبدت التنانين في it os‏ وان 
car‏ قروھا وأعرافها وألسشها الشقوقة 
Wey‏ باللون الأصفر . وکانت الثیران 
ARR‏ اللونِ حضراء القرون واج ‘ 99 
رسیم حول ظهور ها وذيلها خط آزرق . 
وکانت ,5 بیضاء ds‏ بالاصفر عند 
الأنياب وا خالب وطرف الذيل . وكان التوافق 
تام بین العمارة والزخارف التي Ses‏ من 
هذا العددٍ الهائل من الحيوانات التي OVO Als‏ 
És‏ و ۱۲۰ أسدًا. وکان BAY‏ السفلي 
de‏ بزهرةٍ ال التي يقابلها في Bi‏ 
العلوي صف من نفس الزهور في أحجام 
آکبر » ویتوج A‏ کلت شرافات ile‏ 
وقد آعاد متحف برلین الشرقية fle‏ البوابة 
لیتیح لرواده مشاهدة إخدى tia‏ الفن 
العماري القديم دون الانتقال إلى بابل نفسیها . 

(TON صورة‎ ) 


Isis ) ایزیس ( أنطورة‎ 
Isis (myth.) 

إيزيس في العقيدة الصرية القديمة هي 
Col‏ آوزیریس ء وزوجثه les‏ من آعدائه 
الذین احتالوا عليه وأدخلوه في صندوق 
وأغلقوه علية وار a‏ بعتي عاتم و OS‏ 
أخوه سيث هو das‏ اللدود . وتشير 
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إلى ماكانت تعانيه الفوس من ضيق با انتہت 
إليه مصر إثر سقوط DD‏ القديمة ء وتفيض 
بالأمل في مستقبل قريب سعيد تعود فيه البلاد 
إلى ire‏ الأولى فيحكمها حاكمٌ عادل مثل 


ذاك الذي حکمها من قبل باسم أله الس 
رع . 

SU في تعداد مُناقب‎ ia) ist ê 
: المنشود فتقول‎ 


و من a‏ نی ام .ولا متيل ن 
نفسيه شرا لأحد ». وحين تند عنه dies‏ 
وعفرق بقضي بوته في جع Weal‏ وضمّها 

بعضیها إلى بعض » . وهکذا کان USE Lis‏ 
8 الحاكم فيه بَيْنَ رعيته كالراعي بَیْنَ 
قطعانه يحميها Bus‏ لها الغذاء . 


Ishtar gate عشتار‎ ily 
porte f. d’Ishtar (arts) 
* Neo یرت الأسرة البابلية الحديئة‎ 
all ile, باقسك‎ Babylonian period 
والجنوح. إلى سيادة العظمة ا متجسّدة في بہاء‎ 
العاصمة . غير أن الزمنَ لم يترك للبابليين‎ bb 
ء فلم يزد عددٌ‎ elle, ا حڈد فرصة مواصلة‎ 
الاسرة الجديدة على ستة فقط كان‎ Aye 
وم‎ pai ونبوخذ‎ FAN ابو‎ lee آهمهم‎ 
کم هذه الأسرة سوی ۸۸ عم »وهي مدة‎ 
قصيرة لا تكفي لاصلاح أعمال التخریب‎ 
سنحاریب‎ OÙ التي ارتکییا‎ Gad 
ق.م‎ ۱۸٩ الأشوري أثناء غزوه لبابل عام‎ 
wale أمر بتغییر جری الفرات حتی تتدفق‎ oe » 
داخل المدينة فتقوض جدرانہا . ومع ذلك فقد‎ 
بناء المدينة‎ bole] تمکن هؤلاء الملوك من‎ 
وت رکوا شواهد كثيرة على ا جھود الشمرة التي‎ 
بذلوها . وشیّد البابلیون الجدد حول مدینتهم‎ 
سورين يحدّان منطقة يأوي إليها الفازون من‎ 
المناطق المجاورة ساعة الخطر ينصبون بها‎ 
ايم مستظلين بحماية الدينة الكبيرة التي‎ 
وکانت الدينة نفسّها‎ . goin السو‎ Goes 
ph وغدت فة‎ ll gle على‎ iim 
الزائرين لا بأسطجها البیضاء وجدرانها العالية‎ 
وآبراجها العديدة فحسب بل وبزقوراتها‎ 
ذات الطوابق السبعة التي تشق‎ * ziggurat 
عنان السسّماء مشرفة على المدينة من عل ؛‎ 
مردوك الذي يعلو الزقورة تسعين‎ dine ویرتفع‎ 
مترا فوق سطح المدينة تتوهج في ضوء‎ 


Ipwer 





N gue. 
. تُجارّى عليه‎ 
ويتحرّق قلب أخيل اسّی ء فكم كان یود‎ 
dhua الفاتنة . وكان‎ Lai أن ینقذ تلك‎ 
فهم لا يستهوبهم‎ hel che الجنود غير‎ 
وما كان‎ cel ا حمال ولكن تستغويهم‎ 
بإفيجينيا‎ As یعنیہم في قليل أو كثير أن‎ 
وما دام ذلك‎ 1 ayi ما دامت تلك إرادة‎ 
شرطها لاطلاق السفن من عقالها . من أجل‎ 
يقذفونه باحجارة‎ sl fol life هذا‎ 
ہے اه بر سی‎ 
at و خطو إفیجینی فيجينيا إلى‎ | 
مسللعة :زتها لسکین الکامن وفجاة یری‎ 
yd CE مکان إفيجينيا‎ LE At هذا‎ 
قد فت إفيجينيا بذلك‎ UY فيعرفون أن‎ 
الذبيح وأنها قد رفعتها إلى 285 الأوامب لتكون‎ 
كاهنة من کاهنات معبدها العظم » وقضی‎ 
3 5 قاع وك‎ . 
. إلى طرواده‎ pl طريقها في‎ GY السفن‎ 


À إرادة‎ 


Ipwer /pouer (cul.) 33! 

حكيم مصري كان ينشد SAS‏ العادل 
وكاد أن jé‏ بين قومه OK‏ این خلال 
عصر الاضمحلال (الأسرة ة السابعة أو الثامنة) 
ہے کس ےت 
والتوجیه کان برمي فيه إلى خلق مجتمعر حي 
ناعض » DH‏ هذا القال باسم « تخذیرات 
پوور » فراه فيه ee 5b A Sy‏ في 
أسلوب الفاضب ما ساد من فساد » ولا شاع 
من فوضی » ولا تعطل من قوانين ء ولا كسد 
من تجارة » ولا نشب بين الناس من فتن 
والعدوٌ على الأبواب . 

aay‏ إپوور Tlie‏ بكلمات فا الثصح 
pin,‏ للملك الذي جلس يستمع إليه 
ونرى BW‏ الذي ۸ FE‏ 
اسمه يجيب » ثم نرى إيبوور يعقب عليه 
بكلمات قليلة فنقرأ له : 

« لقد انقلبت Slat‏ البلاد Lis‏ على عَقب 
أشبة شيءِ بعجلة صانع JAI‏ . وهكذا 
أصبح Jal‏ ثريا » SAN‏ منهوبة ثروثه .. 
ذهب ji‏ ولم نعد Ged‏ إلا SAW‏ 
otal‏ .. ألا paul ES‏ يسودُ فلا يكون 
ac‏ حمل ولا ولادة 4 . 

وة كلمة ذات بال فی تلك الوثيقة تشير 


حوله حاشیته . 
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كان لابد من أن and‏ السلمون في صلاتهم 
إل قل قينا gus‏ پم تالا خی ese‏ کل 
الارتباط بهذا التوجیه الديني » فربط الفن 
العماري في الاسلام بين السجد والكعبة » 
وتراوج التعبیر العماري الأول الذي أحسّه 
SSL‏ البادية من صلته بالسماء من خلال 
صحن داره الکشوف مع التعبیر العماري 
الجديد المستوحى من صلة العابد بالارض . 
ومع اطراادِ pao‏ وهجر العرب للبادية 
واستیطانهم المدن وانتشار الاسلام بين PT‏ 
ols‏ ا حضارة والعمارة ا حضریة کایران 
Ci‏ تو سر لات 
والساجد والدارس والعتکفات ] الخانقاوات 
والتكايا ] وغير ذلك من الأبنرة الدينية . ومع 
ذلك م eo‏ الفن سس چو مع 
E of ade LL‏ ثرات Avy!‏ 
e hyl Sell a‏ وہ جدیده 
الذي أفاده من المدن المتحضرة وبين قديمه 
الذي Ge‏ به من اثارِ البيئة الصحراوية . وقد 
ارتکز هذا Gall‏ في ols JI‏ على العناصر 
المعمارية والزخرفية التي تتفق وروحانيته 
فخرجت منجزائه تكادٌ a‏ بعضها Lan‏ في 
سائر البلاد ابام مع شيءِ من من التباين 
اليسيرٍ الذي تحمله کل بے وتختصُ به وتمليه 
مواهبٌ lat‏ الموروثة CLA]‏ وعمارة وزخرفة 
وتقاليد . 

ومن هنا كان الاختلاف اين الذي ييز 
bus‏ ا Sid Gi‏ ود اس 
العمارية الزخرفية [ مسجد شاه باصفهان ] » 
0 اا الا د 
مصرّ [ جامع السّلطان حسن ] الذي ینبم 
الشكل التعبيريي فيه من التكوين الإنشائي 
العماري حيث fay‏ الاحساین الديني من 
واقم Ares‏ وین من جرد صفل 
السٌطح رھ ھت 

وفی العراق نات « ملوية » 


سامراء 


[ الگذنة ] clk‏ الز قورات ziggurat‏ *. 


الصومية وا لقع lex‏ ارت الما 
الدينية فی ت LS‏ بالعمارة البيزنطيّة حيث PÍ‏ 
of ELM‏ يكون Lu‏ الصلاة مسقوفا ٠‏ وإذ 
كانت الجماهيرٌ التي توم المسجد للصلاة غفيرة 
Le Les‏ فسیخا فقد ابتکر العماریون 
à, SUN‏ التسقیف بالقباب والقبوات 
البيزنطية ونجحوا عن طریقها في التغلب de‏ 
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وحورس فقد bed‏ حورس SE‏ وكان النصر 
لحورس » ورد IY‏ تحوتي لحورس عيته بعد 
ol‏ تفل علیها . 
5 و 

ads‏ شاع هذا اللون من التطبيب بین 
الشعب ‏ بل لقد del‏ إلى اسيا . و رکب 
حورس البحر de‏ عن أبيه القتول plas‏ له 
abe‏ التي GUL‏ سبیله » حتی أصبح ال ود 
بالعین OS at‏ الثل في التضحية الغالية . ومن 
أجل هذا نری في التاحف أعدادًا لاشخصى من 
PA A‏ 
الأعين SI‏ أو الخُضرٍ الصنوعة من القاشاني 
ال E A E‏ 
لحورس » فلقد احتكم إلى محكمة GUY‏ 
عين مس » وانّهم اوزیریس بتہمر باطلةٍ 
وحكمت RE‏ رن وأعادته إلى 
ہے و بیج 
مب جس کو RG‏ 
مقروئا CAL‏ وبحماية الونی . 

(Yot (صورة‎ 


إسكندر منشي Iskander Munshi (arts)‏ 
مور فارسي عاصرٌ حكم الشاه عباس 
الصفوي Shah * Abbas‏ ( ۱۱۸۸م — 
۸م وغتی ju‏ الصورین PS de‏ 
cg‏ . وكان قد توقف بتاريخه عند سنة 
٦ء‏ ولكنه عاد فواصل عمله حتى وفاة 
الشاه عباس سنة ۸٢٦۱م‏ . وقد حص الثبلاءَ 
باقسام كاملة في كتابه وكذلك علماء الدين 
وا لطب والخطاطين وا dl‏ وا عير 
والعازفین » ثم À‏ للمصورین آربع صفحاتِ 
أو à LR‏ ود تارب (سکندر منشي esl‏ 
ماكب عن المصورين قبل تدھورِ فنْ pra‏ 
الإسلامي . 


الممارة الإسلاميّة 


architecture ا كل‎ (arch.) 
Sav 


یعد الإسلام کل بقعةٍ من PM‏ طاهرة 
يجوز للمؤمن أن يودي yale‏ مافرضه الله من 
صلاة 4 لذا جاعت Jol Stil‏ اجات ف 


Islamic architecture 


الاسلام صحونًا متسعة سور مر ان 3 وإذ 





« نصوصٌُ الأهرام » إلى أن آوزیریس مات 
هي من أقدم الصادر إنه مات غرقا في مياه 
الفیضان . وحین علمت إيزيس بغرقه اخذت 
qe‏ على وجهها be‏ عن جنه حتی كاد الحزن 
ويذهب يلوتارخوس إلى أن إيزيس ظلت 
تبحث عن Gel‏ وزوجها إلى أن اهت إلى 
ببلوص « جبيل » قرب بيروت على UN‏ 
ل ات س اف وا فرح . وحين 
ارتل Le AN‏ تقمّص شجرة خضراءً » ومن 
4 غوت eet E‏ و EE‏ بعد 
eu‏ ريع 2 مازال Stal‏ كله 
حتفل به إلى اليوم Et‏ 
it of ag os‏ 
آوزیریس قد des‏ على شاطئ « ندیت ؛ 
( قرب العرابة الدفونة ) حيث ذبحه آخوه 
سیث . وطذا کانت تنكل فصول من « الام 
آوزیریس » على شاطوء ندیت . ذلك أن 
الأختین نفتیس وإیریس أخذتا تبحثان معا عن 
أخيهما أوزيريس › وکلتاھما على شكل fie‏ 
إحداهما إلى المین والأخرى إلى اليسار إلى أن 
انتهتا إلى Gate‏ نديت حيث صرّعه أخوه . 
ولقد بكتاه Fal‏ البكاء وأصبح حزئهما عليه 
بضرتث JUN‏ ». وتناقلته الأساطير الأوزيرية 
)28 بعد ذلك بنحو من ثلاثة الاف سنة . 
ثم حتطت الاختان ke‏ أخيهما Lee‏ عليها 
من البل ودفتاھا في الأرض حیث نبتت علیہا 
شجرة یز JYI cipi‏ یات وبقیت 
تلك الشجرة رمرًا لحياة آوزیریس التي 
لا Là‏ الفناء Disg‏ فيما de‏ كإحدى 
الامات . 
وما انتهت حياة أوزيريس عند هذا » بل 
cts‏ من جديدٍ في Lai‏ أخرى تلت في 
gli‏ الشمسي الذي وقع بين حورس 
وسيث . ويقال إن حيوية أوزيريس لم تنضبٌ 
OY‏ إيزيس احتضنت جثته في عنف فردّت إلہا 
توئها . وقد استطاع أوزيريس أن پنجب مہا 
by)‏ له أخذت هي في تنشئته وتربيته حتى 
إذا ما شب 55 لها ul‏ القاعة المهيبة في 
به » فكان وهو صبي یختفی من سيث في 
صندوق صنعه لذلك لكنه حين كبر وقوي 
أعلن الحرب على سيث وأخذ یطالب کار 


0 3 9 و 
وأخذ سيث یکیڈ له ویتربص 
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gy‏ من كتاب SUN‏ العزو إلى أرسطو 
وفلسفة الأفلاطونية ا حدیئة fy‏ أفلاطون . 
ومع القرن السابع امجري كانت رؤية أخرى 
للمذاهب التصوفية وكانت ثمة مدارس منہا 
ا 
رارق Ss‏ ات 
روحية ud‏ إلى الذات العليا دون واسطة › 
وان کل شید مرهونْ با diy‏ من pate‏ 
للنفس . وکان إلى gt‏ الدين بن عربي بعد 
ts‏ التصریح, بو حدة الوجود  NN‏ ول 


من صرح بها . 
وتتلخص فکرة التصوف في pales‏ 
LS‏ الذي يزعمون اله يفيل 


ات شیوخهم بالنسب النبوي الشریف ء 
والثّانية هي الأبدال ویعنون به أن الوجودٌ 
لا یخلو من أولياءً وكلما ذهب Joly‏ جاء في 
À‏ غیزه ء والقالئة هي che‏ فهم 
یرتحصون لأنفميهم ما لاير تحصونه لغيرهم من 
dé‏ بعض ا حظورات . 

ويرق المُریڈ بمجاهدته مراقي die‏ علیہا 
التصوفة مقاماتِ أو النازل أو Jew‏ > وهو 
ما ذهب إليه الامام الغزالي فیٴ کتابه 
«الاحیاء » حیث جعل الإيمان ا 
ie‏ : مان العامة وهو ما كان عن JE‏ 
dj QW at‏ « التکلمة » di]‏ 
الرأي ] وهو مان يُمليه الاستدلال وهو DA‏ 
ما یکون إلى old‏ العامة » والثالث Ste]‏ 
العارفين وهو Ole]‏ يُمليه LEAN‏ 

وقد امتدّت القرون على اقا جملة كثيرة 
من المتصوفة جمعتهم CS‏ خاصة . 
بعض المستشرقين مثل ثولك د٥7‏ ودوزي 
Dozy‏ إلى القول Spas! ob‏ الاسلامي من 
fel‏ فارسي ء ذلك أن عددًا كبيرًا من المجوس 
ظلوا على مجوستتهم في مال إيران بعد الفتح, 


الإسلامي ء oly‏ كثيرًا من كبار الصوفية , 


ظهروا في الشمال من Ai]‏ خراسان » وأن 
وا وا 5 fe‏ 

بعض مؤسسي فرق الصوفية الاوائل كانوا من 

اصل مجوسي . وهناك مستشرقون يرون ان 

الصف من مصدرٍ مسيحي » فيذهبُ فون 

كريمر Von Kremer‏ ال آن الز هد الاسلامي 

نشا بتاثير من الرهبنة المسيحية » E‏ يرد 
نيكلسون Nicholson‏ ثوب الصوف — 

. à af. 

"اشتق  ds‏ اسم الصوفی — إلى 


0 g 4 وکان‎ 


غاية Brad‏ هي slide JG‏ الوح 
لتسمو إلى مر لت املا وا شیف 
من وحدانية وجلا وقدرة Gully.‏ إلى 
هذه Basil‏ يجيء ما عن طریق الاستدلال 
والاستبصار » وهو سبیل العلماء » وإما عن 
طریق الفیض الاھی وهو مايسمى بالعلم 
للدي . 
وفذا ۸ يعد التصوفة أنفسّهم بتحصیل 
العلم وتتبّع pat‏ والأدلّة » بل ذهبوا إلى 
أن بلوغ تلك الدرجة یکون بمجاهدة التفس 
الصلة بين النفس والوجود ومتاع الدنیا 
a‏ . فسبیل التصوف إلى بلوغ الغاية 
المنشودة یکمن في تطهير it‏ من أذرائها 
halis;‏ « للتجلي او وللمتصوفة 
استدلالات من الصعب کا کنهها j‏ 
أصوها . وما لاشلكٌ فيه أن التصوّف نشا 
إسلاميًا Ji‏ ما نشا ء ولکنه کان شانه ols‏ 
أية تزعة من Bof eB‏ في Ge‏ 
العقائد » فهي Les‏ أصیلاً ول ما Las‏ ثم 
لیت أت سر رما او فک إذا ماود نا 
أن Got‏ بغیرها من JA‏ والذاهب o‏ وهذا 
ما نلحظه في التصوف الاسلامي بین مراحله 
الأول ومراجله اللاحقة مق . فما کان في مراحله 


الأول رل ك الصطلحات سی 


الائصال بشعوب اف ol‏ معتقدات دينية 
كانت ها هي الألحرى ألوان من A‏ 
الصوفية كرهبانية نصارى الشّام lady‏ اهنود 
وزردشتية الفرس ونظرية « الفیض AY‏ » في 
الأفلاطو نیة الحديثة ist.» Neoplatonism‏ 
Sy‏ ما راق هم من AL Ob‏ التي 
y‏ تعارض مع rés‏ الاسلامية ء BB‏ 
التصرّف الإسلامي يستحيل من asi‏ بخت 
إلى tet‏ مصنحوب اي نشأت عنه الفلسفة 
الباطنية < ثم ارتقت إلى أن كانت فلسفة 
رو حيّةٌ أحذت تسمو إلى ARE‏ الذات الاية 
غدت في تأويلهم النبع الأولّ الذي يفيض على 
الوجودٍ أجمع . 

وللمتصوفة ألفاظ اصطلاحية Dont‏ بها 
مراحل التصوف مالبشت بعد أن آفاد العالم 
الاسلامي من الفلسفة اليونانية منذ OA‏ 
الرابع oS md‏ أن شملت مصطلحات ۷ وزاء 
الطبیعة دخلت إلى اللغة العربية كانت Gal‏ 
تعبیرًا وأصدق ais‏ ¿ و کانت مق اد في 


Islamic mysticism 


ما واجههم من مشکلات . isf,‏ السجد 
الأموي فی الشام au‏ لمسات التشکیل 
الروماني السيحي DRAE‏ لهند وكي 
في العمارة الهنديّة الاسلامية » وهو a‏ 
joel‏ بالخارف الستوحاة من نباتات البيئة 
المندية في نحت الأحجار ie]‏ قطب 
منار ] . على عون و اتا في بلاد 
الغرب والألدلس فى الكثير من صفات 
تشكيل الفراغر وتصميم الأعمدةٍ والعقود 
المتراكبة وزخارف الجص [ مسجد قرطبه ] . 
des‏ الرغم من الاختلاف بين هذه 
العمارات في بعض التفاصيل أو في العناصر 
العمارية الانشائية AALS‏ القباب والعقود 
والتکوینات, العمارية للماذن أو بعض 
رف لا ae Bo Li‏ في وَحْدةَ 
a‏ وح الاسلامية الکامنة وراء التصميمات 
العمارية والتشکیلات الزخرفيّة التي أصبحت 
HS‏ ما لاق اون ع ظهر قلپ . 
(FA ee‏ 


Islamic mysticism الاسلامي‎ Jai 
mysticisme m. islamique (rel.) 
المسلمين في عهدهم الأول‎ Jet كان‎ 
» إلى الله بالعبادات‎ ae Shy ESI بالاسلام هو‎ 
بأفعال اا متيل عليه‎ Zo واقتدی السلمون‎ 
اس والسلام, في تعبده وجه . ول تكن‎ 
re هم صفة تفضل بعضهم على بعض‎ 
مع الرسول الذي شرفوا بصحته‎ rio 
سوا « الصحابة ) 6 وأما من جاء مم‎ 
التابعين » . وحين اتسعت رقعة‎ « e 
الإسلام وشفل السلمون عامّة بأمورِ الدنيا‎ 
Ja Cab إلى العبادة منہم‎ Abate كان من‎ 
والعابد . وتشعبت الاراء في فهم الفرآن‎ 
الاسلامية . وکان من‎ SA فنشأت‎ Es 
مسب هذه الفرق بالستة أن قیل هم « أهل‎ 
بن فرع رک لو‎ pee كان‎ oi » السّة‎ 
ما کان عليه الأقدمون 7 بالمتصوفة أو‎ 
ماشاع هذا مع أوائل‎ Jj الصوفية » وكان‎ 
القرنٍ الثالث الهجري . وترجع كلمة‎ 
mg النُصوف في اشتقاقها إلى لبس‎ 
. ما قبل عن اشتقاقھا‎ ri 0 
0 وهو علم‎ Gold! agile لاء‎ 
کد ننم یز مر عل الم الس‎ 


iwan 





تأثر الف EM‏ أيضا بما كن 5 SA‏ 
Sassanian at SLA‏ * في استخدام الكوى 


) ۳٣۷ ۰۳۹۲ الصورتان‎ ) 


التخو یر الإسلامي 
stylisation f. islamique (arts)‏ 
يمتلئ فن A‏ المتشابك 1 رقش|] 


3 ن‎ ss si ppl * arabesque 

ار io‏ لذي Sia‏ عه . و 
یات Je‏ ات 
تُجْرٍئة عناصره ثم يضم Gan‏ تلك العناصر إلى 
T‏ على صورة «By Ke‏ فإذا بين يديه 
شکل ژحرفي me‏ الو حدات 0000 


Islamic stylisation 


( arabesque انظر‎ ( . AA) موسيقي‎ 
` ister (drama) سكي‎ Dr الراقص‎ 


( فيما بین القرنین ٦و٤‏ ق.م ) 
وی R‏ 
هي لفظة حورها الرومان إلى هیستریو 
اللانينية pall ar histrio‏ . 


ایوان » طاقة 


iwan 

iwan m, (arch.) 

de die QE gh خجرة مسقوفة‎ 

pee‏ مَکشو 3 ف أو سقيفة Ene‏ * او 

درقاعة dourqa’a‏ * » والایوان مشتق من 

الأيادانا dl * apadana‏ بهو الأغمدة 
الأخميني . 
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العوامل التي ساعدت على نشأةٍ التصوف في 
الاسلام ء وكان ها تأثيرٌ في تکوینه وتطوّره e‏ 
وانتہی من et‏ إلى أن مصادرٌ المصطلحات 
الصوفية الاسلامية أربعة هى : القران وهو 
مها » والعلومُ العربية الإسلامية كالحديث 
و الفقه جو وغیرها . € ومصطلحاتٌ 
التکلمین الأوائل »| وأخيرًا اللغة العلمية التي 
تکونت في الشرق خلال القرون المسيحية 
Es‏ الأولى من cel ow‏ كاليونانية 


والفارسية وغیرها وغدت لغة العلم 


والفلسفة . 


Islamic sculpture (a special case) 
sculpture f. islamique (un cas spécial) 
(arts) في غهُود الإسلام الأولى‎ At 

+ يكن JA dé‏ شائعًا في الفن 

الاسلامی واکثر ما gta ef,‏ السلم 

نقبوششٌ بارزة إلى جانب di‏ قليلة من تمائیل 
جصية لا ترق إلى مستوی الفاثيل اليونانية 
والرومانية > ps‏ صنعت GA‏ آواني 
معدنية أو حافات نافورات مثل آسود نافورة 
قصر الحمراء بغرناطه بالأندلس التي كانت 
ou‏ تنسابٌ من أفواهها . وأهمٌ النحوتات 
التي بقيت هي تلك التي Dies‏ منذ العصر 
الأموي بقصر هشام 3 خربة المفجر بالأردن 
eke Sas,‏ على تأثرها بالتقاليد البيزنطية 
السابقة على الاسلام 3 wl‏ الشام > وهي 
زخرفية di ai‏ ہد 
Ja‏ وو و ہا اصغر che‏ 
te‏ الکبیرة نقوش بارزة لأشخاص .| 

ai ISE‏ باقائیل ال رن ر 

ظهرت في العهودٍ السابقة على الإسلام و كلها 

لمات ol pes‏ مفائو مان نساء القصر من 


فی القرونِ 


Spal آخرون أن‎ Lu Tiska 
ملع‎ Sel هنديٰ ء وهذا‎ Ji الاسلامي من‎ 
ین مذهب واخر‎ AUS فيه فان کان مة‎ 
isl فلا يعني ذلك بالضرورة أن أحدها قد‎ 
لم‎ gaal عن الاخر فضلا عن أن الأثر‎ 
يظهر عند متصوفة الاسلام المتفلسفين إلا في‎ 
عشر » وذلك بعد أن كان‎ al القرن‎ 
تماما‎ aies التصوّف الاسلامي قد استقرت‎ 
السابقة . ومن بين‎ EL 


Sa of إل‎ ob الستشرقین من‎ 


. الاسلامي مَردودٌ إلى أصول یونانیّة . وإذا كان 


للفلسفة اليونانية de‏ والأفلاطونية ا حدثة 
خاصة ji‏ على اضر الاسلامي ob‏ 
التصوّف fits‏ لاکن رده إلى هذا الصدر 
فلم LE‏ الصوفية الأوائل على فلسفة اليونان 
إلا في وقت متأخر ke‏ عمدوا إلى gr‏ 
آذواقهم القلبيّة بأنظارهم العقليّة منذ JA‏ 
وواقعٌ الأمر أن الصوفيّين الاسلامیین ۸ 
يكونوا UE 5e‏ عن الفرس أو اهنود أو 
المسيحيين أو اليونان أو غيرهم » لأن التصوف 
متعلق LL‏ بالشعور والوجدان » والنفس 
الإنسانية واحدة على الرغم من اختلاف 
الشعوب والأجناس ee‏ تصل الیه نفس 7 
باحاهدة والرياضات الروحية قد 35" تصل إليه 
آحری دون أي اتصال | بیتهما 
التَجْرِبة à‏ الصوفية Lt‏ وان ls!‏ تفس ها 
من صوفي إلى ane‏ سا کل سا 
d‏ آن ماسینیون Massignon‏ کان Li‏ 
الستشرقین انصافا للتصوّف الاسلامي حين 


E 
فوحدة‎ > 


DUY isé‏ نظريته في التصوف biru‏ علميا 


٠ ais‏ هو is‏ مصطلحات الصوفية 
وارجاغها إلى مصادرها الأول لیکشف عن 





إلى العري 125 all‏ دَيعَمْبّره 
والمقصود أنهم ley‏ عنهم 
WA OU‏ والتحفوا cell‏ ولهذا كان 
القديس منهم لا یسح له أن FUE QUES‏ 
ثیابه ء کا كانوا Oey‏ بان ہ الخلاص ( 
Eos‏ بالرّجال دون النّساء . أما الله ای 
sips #8 Shvetambara da‏ ن 


LE] 


« Digambara 


jamb figures ( column figures ) colonne f. 


OU puis‏ العضادة 


statuaire (arch.) 
ان‎ M un Se 3 5 PE o- 
هي منْحوتاتٌ للشخوص في وضعة رأسية‎ 
ev ۳" A d 
الهیب‎ Jid على كل من عضادي‎ 
لكنائس العصور الوسطى » وتسم‎ * portal 
2 of 2 of 
column ) ايضًا «الاعمدة الشخوص‎ 


) ٠۰ شکل‎ ( . figure 
Janáček, Leoš (mus.) ياناتشيك « لیوش‎ 


( ۱۸۵۶ - ۱۹۲۸ء 

| موف مُوسیقی بشيکي pile‏ بمبتكراته 
الأسلوبية في IA ate‏ الوسيقي tal‏ 
بلون تشیکوسلو اک ee‏ علال لقن 
العشرین ا الميلودية الأصاية في کل 
HS‏ من آغماله من وحن لخنیتین motifs‏ 
a‏ (خداهما HS sjdi‏ من المصاحبة 
OS Ho ga‏ اشتراکها فی تکوینِ الميلودية 
تر à‏ لا ری ju‏ 
EI‏ برغم ممارسته لتّجارب “Hé‏ 
gl‏ ۱۹ء کا أنه لا يشت جملا موسیقیة 
تقوم على أساميهما - ue‏ کان علخ 
- بل یکرّر الوحدات É‏ کیا هي ثم Saag‏ 


at 
ہے‎ 2 


صورئها من خلال تجدیدات هارمونيّة » ثم 


GUS aly‏ حول دون 5 یذ خلها کائن 


و “a 4s‏ 7 29%- 
حي عند التنفس فیموت . وکانوا Lis‏ 


35 قش بها الطریق ليزي ما على الأزض aul‏ 


حطاہ فلا يدو i. ay‏ مرت للا بنا 
نعلم أنه À‏ ديانة ألحرى في الؤجود بلغت هذا 
المبلغ رها Jes . Lis‏ لغم من ali‏ 
هؤلاء الا عذین بهذه العقيدة في في الهند فلا 
يزالون H‏ ثفوذھم réels‏ . وا ترارًا من 


آن مد أيهم sit‏ إلى كائن ما » حموا 
اتی من أن ze JL bis‏ واثروا أن 
یکونوا led‏ ادون وَيُعْطونٌ . 

wa‏ الجاينيّة إلى مُبْدِعِها الأول 
« قاردامانا ¢ Vardhamäna‏ وَيُضْفُونَ عليه 
Mahavira sig Ci‏ أي AA ds‏ 
وُکان مُولدهُ سنة ۰۰۰ ق.م إذ كان plas‏ 
لغوااتاما| بوذا Buddha‏ ۰۶ وكان iai jab‏ 
BS‏ وزو papy de‏ ديسّة لا في الھند 
bs;‏ بل في ae‏ آرجاء GS‏ فَظَهَر 
زردشت في فارس و كونفوشيوس فی yal‏ 
ومضت lal‏ الجديدة تُزري بالقديمة = 


PL 


A‏ عليها اسْمُ العقائد الإلحاديّة التي تجاوزت 


LA مهافیرا‎ TEF 
اعترلٍ‎ 


« الاستنارة ) ء is ladies‏ يشر ut‏ على 
مَدى تلائین Ue‏ وما إِنْ أطل oj‏ القّالٹٰ 
ق.م حتّی انشطرت SJ Gui‏ كانتا 
بالژھبان » وبدا هذا الانشقاق واضخًا مع 


نباية D‏ الأول ق.م » فإذا منهم طائفة 


اش وتراحم 


Jainism 

Jaïnisme m. (rel.) 
sid Sis الي‎ a عتيدة من‎ 
as ٠ تتجاوز حدردها‎ H5 واستقرٹ بها‎ 
مراتب‎ el للانسان‎ ge أن‎ EN 
ما‎ bi کان‎ À : تومن‎ EST الكمال » إذ‎ 
الحياة‎ JE من‎ pot » ولاوتو‎ Le 5S, 
. بالمَصير المحتوم.‎ SY دون أن‎ old À 
jina من کلمة‎ i 
c all تعني المُنتصر أو‎ 
الحياةٍ التي یم‎ 1 PA تعني‎ LF 
کا ی الانسان . ولا تری الجاينيّة ضرورة‎ 
من‎ isy dé Jif فی الاغتراف يكائن‎ 
عُلمَاء الأذيانٍ‎ WAL; الانسان الكامل » وغذا‎ 

6 

من العقائد التي تذهب إلى الا حاد . والعروف 
آنبا نحلة انفصلت عن الفيدية » أو هي Bb‏ 
نط ہو مه اها ir‏ 
Jess‏ روشها الفريدة التي a‏ بها في إهانها 
À‏ احم بين الكائنات: سّواسیةً حتى أدناها 


ہے مر رپ 


الكارما Lis Li Y‏ ومن oh‏ للإنسان 


روا لا ile‏ بينها وبين روح )935 بل تبفی 
خالدة قائمة بذاتها . ولیست هذه حالا خاصة 
بالانسان وَحْدَه بل هي نم الحَيّوان واللبات 


بر و ۶ و 


ایا . Las‏ كان يَحْرْمُ على الجيني أن ی 
أو فضي على کاژن ما ء UE‏ کان ام BS‏ 


۰ ۵ رو و 


ام جِمَاداء يا كان و ale‏ ور 
میا كن Si‏ منہم ہے على 


of 
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SN) Yamato-e‏ القومي للتصوير 
الیابانی ] “SN‏ 
[ تصاویر الحَياةٍ اليوميّة ] ء هذا إلى AN‏ 
الصناعات الجرفيّة 4 العلم بان LA ax‏ 
البوذي بصفة PET mai Pl‏ و الصيني 
الواضح 

آما اخاصتان اليابانيّنا الطّابع فهما البساطة 
الشديدة والجمال الرهیف غيرٌ الصّارخ » على 
و ما نری في شعبرة خفل تناول الشاي 
الطقوسي «*tea ceremony‏ ثم الشف 
ال حرفة على نحو ما نرى في Apo Se‏ 
البديعة وني ألوان ثیاب Ja‏ الإقطاعي . 
du,‏ ما تتجاور obla‏ الخاصتان فتعبّران عن 
مظهرین Lie‏ للعقليّة اليابانية . ولعل اشد 
رس LU‏ تفردًا بخصائصيه هو Jai‏ 
الياباني التقليدي الذي ینفرد اا 
انقامات del‏ على Wine‏ ودون Ji‏ 
أخيائا » وباشټاله على فراغ, تيح ها ll‏ 
غير محدود عن طریق ا الجد ران 
المتحركة » ثم بدقة تو ab‏ لکل ee‏ 
الإنشائيّة . وعلى Gull jé‏ اليابانتي feats‏ 
اي اليابانة هي الأخری بوصفها تموذجا 
رفيعًا في رَوعة التنسيق » مثل GAS‏ معابد زن 
Zen‏ * وحدائق بيوت الشاي في القرن 
Gol‏ عَشَرَ » فهي في شكلها Jal‏ صاحبة 
قصب ال لا بازشها مازع . 

ويتميزٌ D‏ التصوير اليابانئي باستخدام 
الخُطوط الجذلة الفعمة Ay X ydh‏ كيز على 
ae‏ الالو نامرع عل جين 
RA ee‏ تھی ہت 
فنهم با جس المرهّف بجمال الشكل . و 
جال الفنون GaP‏ يعتلي EEA‏ اليابانيون 
eal‏ فی كل الازمنة وا حضاراتِ « et! ch‏ 

فی أغمال اللك ps‏ بیژون آساتذئھم 
الصينيين . 

Spit آعمال البورسلين الياباني‎ aus, 
یقلدوتها > ولقد‎ SH واسعة حتّى بات‎ 
على‎ bak we Su کان للخرفيّات‎ 
الأعمال الخزفيّة الحديئة في أوربًا والولايات‎ 
ل ی‎ seal 


إيه Ukiyo-e‏ ٭ 


و 


بالعالم egal‏ غدا tine VE‏ من 
الح ركة الفنية gi‏ المعاصرة 


CA 2 oa 7 ۱ 2‏ 0%- 
r‏ و 3 مور ۶ 0 
JM‏ من شهور AL‏ بَعْدَ أن كان الشهر 
(Janus kil)‏ 


Janus Janes 


( Lat.: 


الحادي عشر Januarius‏ . 


ياوس 
ذو bifrons) (oer‏ 
al ie‏ إيطاليا القدماء وحارس 
cA Ds dif,‏ 4 مثل الشّهر الذي تبداً 
بد الستة وهو UN dé‏ من at‏ 
Januarius‏ « و کذا بَدْء الشهر chy‏ السَاعة 
GE edly‏ . ويّروي فرجیل أنه كان ملك 
لاتيوم الذي شيد قلعة جانيكولي 65 P‏ 
المعروف ab‏ في روما . Je‏ دَائِمًا دا 
رخن کان Gal VI WT‏ والاخر 
حليقا رما للشمس والقمر دی کا 
بعد — هذان الوجهانِ ملتجیین > وفي يمينه 
يفتاح . وحين KL‏ اللقود صوّرته بوجهين 
مستدیرین . ( انظر 


الفن الياباني 


ازات 


( January 


Japanese art 

l’art m. japonais (arts) 
من الصین إلى‎ Gaby بوصول البشرین‎ 
القرنٍ السادس اليلادي‎ anata اليابان في‎ 
Nara في نارا‎ phe بوذي‎ 4ù Ji gal 
عاصمة اليابان . ورغم أن طراز فا لس‎ 
من المعابد‎ it بصوامعه و أدیرته وآسواره‎ 
فهو ميد من‎ Be إلا أنه کان رق‎ gus 
رف دهن فان‎ dns ا هقی‎ 
Se المجدولة انتشرت‎ pal شجر‎ 
الات‎ lha هنا وه » من جدران‎ SA 
:إلى‎ + ads الأحر و الأزرق والأحضر‎ 
طويلة مرفرفة وأجراس پرونزية‎ By FS ul, 
اللامعة‎ IN ES مجلجلة 7 ا‎ 
jadi والمرصوصة إلى جوارٍ الألواح.‎ 
والتقوشة بأشكال الزهور والكروم والسحب‎ 
التقاليدُ الق اليابانيّة من أقدم‎ À, . المتتابعة‎ 
pal في العالم » فحتى في‎ AU وأعظم‎ 
كانت تحزفياتٌ‎ neolithic الحجري الحديث‎ 
AS ق.م)‎ ٩۰۰۰ ( Jomon جومزت‎ 
ca فائقة . ومع أن‎ Dhs عن أصالة‎ 
اليابائي قد تأثر يفنونٍ الصّين وکوریا إلا أنه‎ 
في المعابد‎ Lobe القومي بصفة‎ DEN des 
والعمارة المنزليّة وكذا في‎ * Shinto الشنتوية‎ 


عو َ‫ 2 2 LERES‏ ° 
بعض مدارس التصوير مثل الیامانو س إيه 


یکررها مات ا تبدو فیہا BLN‏ = 
su‏ الان SUN‏ الا . Ji;‏ ياناتشيك 


مه م2 وء 


هو الوحية عن o sáli ie‏ العشرین ای 
busi KI‏ حرة في بناء القوالب الموسيقيّة 
مُخْتَلِفَةَ عن تلك À‏ مارسها سابقوه 
ar UE‏ 2 و جاءت تماذجه 
uht à‏ مُتحرّرة في بنائها من قواعد 
ابن ء الكلاسيكي 0 الأكادمي . 3 في 
dus‏ الذينية por cle‏ الذي کتبه بعنوان 


z jut 


Glagolitic mass » قاس الغلاغولی‎ ١ 
ة واکثر‎ EREE] الشعائرية‎ Hi متحرزا من مرن‎ 
Pata greens إلى الوسیقی‎ mb ميلا في‎ 
موسیقی‎ ES فهي‎ Jost Ul مها‎ 
تشیر بوضوحر‎ ly DS تشیکوسلوفاكية‎ 
إلى طَابّع موسيقى الفولكلور ہمُقاطعة مورا‎ 
الطويلة‎ GS التشيكيّة حيث ولد وعاش‎ 
ياناتشيك بدا من‎ gae بها . وقد‎ 
ne من‎ Vo pa port اللاتينية‎ Le ail 
كرواتية اھر > وم يكن‎ ping 
aid gere ضوع القدّاس دينيا وَإنّما من‎ 
eral pre J یدور‎ 34 ah 
والاخاء الشعوب السلافية‎ 

وذ cal‏ کل شيء ف fat aad‏ 
gi‏ وزخرث اورا dk‏ موسي 
متباينة الطابع » a,‏ لاض SS‏ 
الدرامية بل وبین ral‏ الدرامي er,‏ 
الدرامي à‏ ب الأحيان . ومن ا 
الأو LE P‏ کابانوفا 3 Katya‏ 
۵ » و Ali ١‏ الصغيرة الماكرة ) 
و «یّت A SH‏ تقوم على La‏ 
دوستويفسکي الشهيرة . 5 

وقد تناول ياناتشيك الكتابة للالات 
الموسيقيّة بط 
رکب لاو بطريقة فريدةٍ ثخالف تهج من 
سبقوه ومن جاُوا code‏ فهو ميل للطبقاتِ 
EENES Spa‏ البيانو < ie‏ لالات 
eat‏ في als‏ الا کش ا ea‏ إنه 
جمعها في BE ua ul‏ 
حطوط كونتربنطية رائعةٍ . 
January janvier m. (cul.) E a‏ 

مشت من جانوس JY! * Janus‏ الروماني 
ذي الوجهين الذي Die Let GS‏ 
السنة Ji git R de ai‏ 


SU‏ . وقد ot‏ نوما Noma‏ في اصلاحاته 


مه يقة جزلة بعيدة 0 الافتعال < 


55 € إلى تمجيد السّمات الاقطاعية مثل الولاء 
والطاعة والتُضحية بالذات والأخذ jy‏ 
di,‏ الشّديد بالالترام . ومن ثم كان 
ri‏ ذجُ AN‏ للمواقف الدّراميّة الجادّة هو 
ESS‏ الولاء بين LAN‏ والشرف » والتي ۸ 
يكن ھا حل إلا Éi‏ کیک البطولي على الالتزام 
PE!‏ بوصفه الواجبٌ الأسمى على الانسان 
gil‏ لا يُسْفْرٌ عادة عن Lele‏ سعيدة » إذ 
إن Le‏ الانسان في مسر SAS‏ 
ماساويي » لك الوت فیه الكلمة الأخيرة 
thew‏ بين Filly ZA‏ » وان یکن SES‏ 
نفسه مجر حل ci‏ لأن مَفْهوم ١‏ إنغا » 
inga‏ عند اليابانيينَ ( المقابل لمفهوم الکرما 
karma‏ * عند الود ) ينطوي على الاثار 
التي EN‏ منها ‏ الترتبة على FN JS‏ — 
في التقمّصات És Aly WEI yp)‏ في 
مَصيرٍ te‏ لا یقوی الانسان على مجابهته 
و سر عن كان مرک رہن 
تحرم التأثيرات الكوميدية ولا gs‏ بها الا 
aust‏ الفواصل À Rss‏ یکن لدی 
کثاب الکابو کي ما یرڈھم عن cl‏ 

ثيرات الكوميديّة على أي مشه جا » أو 
Es‏ من شأنٍ الخدّث 


عن GRE‏ أو انطوت 


أن RES‏ حداف 
Pr‏ وإن ابتعدت 
على مُفارقاتِ RAG‏ 


Gust الدراما‎ 
théâtre m. japonais (drama) 

cls والڈراما في اليابان ا حالیّة‎ Lai dy 
عشر‎ OM عريقة لم تنقطع على مدى‎ LU 
الباقية حتی‎ cle أشكال‎ ful, . را‎ 
ا‎ bugaku الآن هي البوغاكو‎ 
TR ib ic وهي أشکال‎ « gagaku 
*Noh دراما النو‎ Ul. LS في بلاط‎ Ý 
عام » على حين بدأث‎ ete ponli فلها من‎ 
في مطلع‎ *kabuki مسرحیات الكابوكي‎ 
وبعد عودة أسرةٍ ميجي‎ . GE QUI القرن‎ 
إلى العرش عام ۱۸۱۸ ترئّب على‎ Meiji 
لون انتقالي من‎ pi ار الغربي في‎ 
وهو‎ ¢shimpa bet ألوان الڈراما یذعی‎ 
ln في‎ SAS cr مُحاولة تطویر‎ 
الأوربي > على أن هذه ال حاولة قد‎ ere 
عام ۱۹۲6 ظھرتِ‎ Gy . بالفشل‎ el 
في‎ shingeki » احديثة « شينغيكي‎ Lb 
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oly 6‏ عَظمة مَسرح العرائس الياباني الذي 


سمي راکو bunraku‏ وهو AR‏ أحد 


0 ت یلقہا رن‎ de pass Pou 3 


مُدیریه . 


بمصاحبة at‏ کشم úl ASS‏ 
حول المعارك الحربيّة أو حول الماسي OA‏ 
a Gy‏ الآخیرِ من القرن Le AE‏ 
Gol‏ مَسرحُ الكابوكي ممدینة أوزاكا بِمَدَى 
المُنافسة التي یلاها من مسرح العرائس فلم 
یجذ با من مُحاکاۃ وسائل مسرح العرائس 
Ji‏ ومن استعارَة تصوصه دون أن Sit‏ أداءها 
إلى PE‏ بل إلى اُشخاص حقیقیین . 
cz‏ أن مرح الكاب وكي کان اساسا 
حا للتّمثيل Y‏ أن حبکاته الزوائية, کانت 


جو رھت 
Che‏ العرائس » بل وباقلام لی 
dise‏ أن ات Suis‏ 
او سنا 
کبیر في فرقة الكابوكي » إذ كانوا یعون جرد 
نج شام شان یرهم من الع al‏ 
PHT de‏ . وحتی عام ١85٠‏ لم 
یظهر اسم À‏ رواتي فوق EA im‏ 
المسرحي حتی js‏ تشیکاماتسو مسرحية 
الكابوكي QBs‏ من ألوان الأدب . وما إن 
Jel‏ عام ٥٦٦١‏ حتى كان الجوروري وم 
عازف الساميسن قد استقرا فوق Lau‏ 
مُسرح الكابوكي » وهو ما دعا إلى ضبط 


أخداث عرض الكابوكي وجواره من أوله إلى 


آخرہ لتُواكب إيقاعات الساميسن dé‏ مثل 


sf‏ امن 

با مناظر Gy « n‏ خلال = سئة 
التالية اصبح مزودا ات واكم 
المسرحيّة الدّوّارة والالات الیکانیکیٰة ؛ 
فسارع مَسُرحٌ الكابوكي إلى اقتباسها بل وال 
ا إلا A‏ 
امون إلى AUS‏ املوب AN‏ فی esl‏ 
وَمُحاكاة طریقتہم ا حوٌرۃ في الس وركنوا زل 
LS‏ صوتية AEEA‏ عن الاأسلوب الحواري 
للجوروري . des‏ بزوغ نجم تشیکاماتسو 
SG 0 s 4, 3 . 6‏ 
isl‏ مسر ح الدمی ومسرح.المثلین ا حقیقیین 
یتبادلان الروایات YIKES‏ و کانت آغلبها 


Japanese artistic periods 








Jets‏ ان الیاباتي 


periods périodes de l’art m. japonais 


Japanese artistic 


(arts) 
العمارة‎ ond اليابائي الشامل‎ Sar > 
وتتسیق الحدائق واللّصویر والكتابة الخَطيّة‎ 
pe والتصوير بمراحل‎ gaily الصوّرة‎ 
: ۶ي‎ 
nae التکوین ۰ ق.م ل‎ be 1 


لقرن السادس م . 
حقبة آس وک 00Y * Asuka‏ 


eito 

* Hakuho هاكوهوو‎ TEE iv 
۷۱۰-۵ 

۸۸۰۰-۷۱۰ * Nara نارا‎ iis .>٤ 

۸۸٩۷-۸۰۰ * Heian هي آن‎ tés o 

* Fuji Wara فوجي وارا‎ EA ٦ 
0000-21 

۷ حقبة کاماکررا Kamakura‏ * 
۰ -۔-۔ ٣٣۱۳م‏ 

* Muromachi موروماتشي‎ 7 À 
م‎ ۲۰ 

* Momoyama مومويامأ‎ se ۹ 
۱۰۱۰۳ ۰ 

] Tokugawa حقبة او [ طو کوغاو!‎ No 
۵۱۸۳۲۱۷-۱۱۰۳ * Edo 

مسرح > fa‏ ئس الياباني 

theatre théâtre m. de poupées japonaises 


Japanese doll 
القرائس‎ Er وثيقة تربط‎ we, تم‎ 
* Kabuki لياباني وكذلك مسرح الكابوكي‎ 
٭ فکلاھا ژومانسي‎ Noh كسرع نو‎ 
شكال‎ da رکید‎ 3 DE لایع على‎ 
أداؤها مَحظورًا في مسرح‎ de int مسرحية‎ 
عشر‎ gti فقد ظهر فی القرن‎ 
شعبي من ال غير الخطابي‎ ٠ مارت‎ 

8 3 é و‎ 
ue و‎ 


7 * declamation 
تار اتُذعی‎ Ot ols بمصاحبة الة وتريّة‎ 
القرن اضیف‎ 46 dy . Samisen ساميسن‎ 
الجوروري ومصاحبة الوسیقی إلى‎ Je ii 
بمدينة أوزاكا‎ D کان.‎ tall عرض‎ 
انقضاء قرنِ اکتسب مسرح‎ Jay . Osaka 
عرائسِ آوزاکا شهرة. واسعة اجتذبت إليه‎ 
As هو‎ Ug bie Ur 
J 1 Monzaemon Chikamatsu تشیکاماتسو‎ 


ات المُسراحیین ین المحترفین بالیابان « ومن 
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Japanese graden 


مياه طبيعيّة . ولکن Jel jb US‏ يقال له 
طراز ١‏ المنظر الحاف » kare-sansui‏ حیث 
cea oi jee yo J‏ و عر 
sel‏ مثل حديقة الیاه sen-tei‏ « و حديقة 

indent! عن اطدائق‎ ul 
Je يقال له حديقة‎ 
الصغير‎ 


عورف الشاي roji‏ هي 7.02 أو 


الغابة  rin-sen‏ . 
فهناك طراز 
bunjin-sukuri‏ « واخر یدعی الطراز 
LA‏ 
مر مت وهي طرارٌ قائم بذاته me‏ 
Gass‏ ومتطلباتِ حفل الشاي اتی 
وهناك Cal‏ ا حدائق pli‏ مداخل البيوت 
genkan-saki‏ التي یعنی مهأ عناية Lot‏ 
مضفي على النازل iio‏ ذاتيّة . 

وتتميّز الحدائق اليابانية بامحداول وبساقط 
المياه الصناعية التي تختلف آنواغا ما بين العَشرة 
إلى ما فوق هذا العدد « کا شق فيها مرا 
phe‏ ترابها في تشييد ربی . وتتضم تلك 
البجيرات عل ور مر و بينها جسورٌ صناعية 
ترط بعضها ببعض . : 
das dar‏ للع eel‏ ع gua‏ اعارا E ass‏ 


45 
ants‏ صخور طبيعية 
a8‏ مج مب i 1 Ae out‏ 
تُورّع: توزيعًا أنيقا he‏ واختيار هذه 
4. 9 3 - 
الصخور وتوزیعها من الاسس التي تشاد عليها 
او زیتول ۰ هذا هم 
د رھ wig‏ لی ا یا 
ختلف وفق آسس جماليّة ووظيفيّة . 


وتضم ا حدیقة اليابانية قلّة من الزهور على 
حين تشيعٌ فیها الخضرة » ویلتزم per‏ 
ال حدائق » فیما يصمّم » بالبساطة GLI,‏ 
وبمبادئ معينة اکٹر ما prb‏ بالبہجة ومظاهر 
الڑھو و De Ki ig‏ التباتات de As)‏ 
النباتات Le‏ ۱ 

Hes‏ اليابانيون حدائقهم بأبار إما طبيعيّة 


أو إنشائيّة وباحواض sb‏ حجرية مختلفة 
{a 50 2 ۲۹‏ 2 
الانواع » وبمصابيح حجر یه وبتائیل صعر و 


وبمعابدٍ الپاغودا وبا روج المتشابكة الأغصان 
وببيوت صيفية e‏ هذا إلى المداخل والاسوار 
US,‏ مصمّمون للحدائق يجعلونها على pre‏ 
صينية أو يابانية LE‏ ويغرسون الأشجارٌ فيها 
على صورة توحي بامتداد ا حدیقة إلى ما وراء 
ae‏ > وهم في الوقت عينه يجعلونها ati‏ 
ما تكون بأجمة élan‏ بکاد لا فين الي ما 
سیر ری سس رج 
الصخور ثنثر هنا وهناك كي توحي 3 


إیحاء الفرد لا من إيحاء المجموع » فازدادث 
المطالبة où‏ تتوفر في الحدائق رهافة eh‏ 
الخارقة gh * shibami‏ ما Jus de Jay‏ 
g‏ غير صارخ وان OF‏ شدید ils‏ > 
تعني کل ما بلغ الذُروة من کال ونقاء لا تقع 
عليه العين ولا ینفذ إلى آعماقه إلا من ملك 
ewes‏ و 

ومضى خُبراء الجمال ومصممو « بيوت 
الشاي » یتکرون أشكالا جديدة للحدائق 
احيطة ببیُوت الشاي المعدّة لحفلات الشاي 
cha-no-yu oa‏ * » فظهر طراز PE‏ 
أحدث ثورة في فن تصمم الحدائق اليابانية 
أسفر عن ثلاثة تصميمات ke‏ هي الحديقة 
المتقنة shin‏ اس یئ الاتقان gyo‏ والوجزة 
الإتقان مو . gue ot,‏ رائعة خلال 
حقبة مومویاما ( ۱٥۷ ١‏ ل ١50‏ ) وحقبة 
ادو ( ۱۰۳ - ۰0۱۸۷۲ وانتقل مرکز 
نشاط تصمم الحدائق رويدًا Nagy‏ من کیوتو 
إلى إدو [ طوكيو ا الیة ] مقر شوغونات 
آسرة طوکوغاوا . dy‏ إحدى الراحل Gab‏ 
بالحدائق ئطو gi‏ حیث غصت بزراعة 
الغاب لصناعة السهام ا حربیة . 

وکان السّادة الإقطاعيون عادة opiy‏ 
الحدائق بمنازهم Su‏ با مئل SN Ab yo‏ من 
هذه الحدائق بقيت بعد انتهاء نظام الاقطاع مع 
عودة أسرة ميجي إلى الحكم عام ۱۸٦۸‏ . 
ومع ذلك فكم من حدائق شهيرةٍ اندثرت عن 
إهمال أو عن اتتفاع, بها في أغراض الم 
الحضاريي . أما عن إنشاء الحدائق العامة 
التي لم تكن مجهولة وال عصر الإقطاع La‏ 
— فقد لقي تشجيعًا Les‏ منذ عام ۱۸۷۳ 
في أنحاء الیابان كلها . ولقد كان لانشاء هذه 
الحدائق العامة نفع جلیل » وذلك حین كان 
زلزال طو کیو وحریقها عام ۱۹۲۳ء إذ A‏ 
ات الألوف من سکان الدينة إلى تلك 
الحدائق Ub‏ للأمان . 

id,‏ الحدائق اليابانية Hy‏ طبيعة 
الأرض + of LB‏ يكرت )2 اضطتاعية 
tsuki-yama‏ أو أر hira-niwa hs Us‏ « 
ولکل منہا ماھا الخاصّة . فالرّبى تکون ile‏ 
as You‏ والار صا السطحة کرت Gl‏ 
واديًا أو وهدة تضم بر کت ٠‏ ۴ قد تضم الأول 
Cal‏ ملامخ من الثّانية . وبصفة le‏ تضم 
حدائقٌ Sloe aJi‏ و جداول وب رکا تجري فيها 


٦ 





مرح مُتواضع boy‏ مُدینة طوكيو » 
فكانت خُروجّا صريحًا على الاشکال 
المسرحيّة SA‏ باليابان » حيث كانت 
برض السرحیّات الأورية الم جمة وخاضة 
مسرحیّات إبسن وتشیکوف وبرناردشو ء ا 
لوب ارچ موسکو للفنون ¢ 1535 Nigh‏ 3 
هذا ار > وقد وضعت ul D A‏ الثانية 
is ps 2‏ لهذا LL‏ الذي ju‏ أن 
Hs‏ مع بّدء الاحتلال الأمريكي فعادت 
ار ده من خی . ومع أن 
| الياباتي یعتبر من أكثر شعوب العالم 
Ukl‏ بالأساليب الأجنبيّة » فقد احتفظ 
aus 55% was‏ لا Je‏ تکییف هذه 
الأساليب للّلاؤم مع زوحه ویزاجه se‏ 
بل وعلى Ye‏ بطابعه القومي إلى LL‏ الذي 
تتجلی فيه ( GUL » 444d] Lal‏ خالصة . 
الحديقة اليابانية 


Japanese garden 

jardin m. japonais (arts) 
أن فنَّ تنسيق الحدائق قد انتقل إلى‎ Le 
الوثائق‎ fe اليابان عن الصين أو کوریا‎ 
على آن تو أباطرة اليابان كانت منذ القرن‎ 


الخامس الميلادي تضم حَدائق . وكانت کل 
حديقة By Lo‏ صغيرة في وسّطها جزیرة 
صغيرة تتصل SUSE‏ ء بااکتر من جسر 


2 
4 
Ais 


وعندما ساد طراز العمارة اوق في LE‏ 

CHAN VAL) Pan OT oe‏ کات 
عق :إل EN‏ 

حقبة کاماکورا Kamakura‏ * ( ۱۱۸۲ — 
(ivre‏ حين تطوّر فن العمارة Sod‏ 
بالحديقة هي الأخرى تظو رن فكان کهنة 
عقيدة "Zen‏ وع عل #3 os‏ 
A‏ عو عت لطافوت ع كل 
رة oe‏ صخور الخديقة اسما Lys‏ بوذا 
دا aL‏ پالعقاند 2500 الس ار دا de‏ 
بالطأببعة مما fe al‏ في الناظر Rada‏ 

وأصبحت الحدائق في جقبة موروماتشي 
lb )۱٥۷۳ — \YYo ) * Muromachi‏ 
Lad‏ واسعة بعد de ade SE À‏ 
pal‏ لا Le dé‏ مُقصورة على 
egal‏ "انط ا 
جديرًا PUL‏ واسیکناه ما فيه » وكأنّه HS‏ 
« الکون الكبير ٢‏ ٍ م ما ليقت الحديقة أن 
عادت إلى سيرتها Hi‏ الأولى وأصبحت من 
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Japanese painting 





[ folding screens ] lees القابلة للطي‎ 
نو اتا‎ et A ELA 
فضلا عن‎ ۲ single panels ] tsuitate 
fusuma ( Ue 5 ) الألواح المنزلقة الصورة‎ 
الحجرات‎ oy فضا‎ À [ sliding panels ] 
البيوت اليابانيّة‎ ost بَعُْضها عن البعض‎ 
. الجمالية‎ RE من‎ Lys 

EE الياباني ما بین‎ peal Ey 
مزجا رائعًا فريدًا حتی باتت‎ BAI prail 
ال حرفة إحدی ا المميزة‎ Op 
535 له » هذا إلى مله وجنوجه إلى کل ما هو‎ 
ہیی ھا جس می ای‎ 
EJ Bley ضعيفة تخت‎ pis الزهرة وهي‎ 
bon قبل إطلالة الشّتاء على راس‎ 
le) القصويرية الشائعة » لا تکاد تخلو منہا‎ 
النُصوير أو آشغال للك أو رخاف البرونزيّة‎ 
فوق ياب‎ Get أو الصيغ‎ LH US 
من‎ dés التساء . كذلك كان التصویر‎ 
اليابانيّة العتيقة التي‎ * Shinto عفد الشنتو‎ 
خثلیة من أن الکون اي‎ Gehl قلا لوب‎ 
له الشمْس يفيض بخشود من 1 اح‎ ole 
الشريرة المجاهبة هش ید التجّار الذي يث‎ 
الحزاف‎ sleg دون عناية » ولتهشيم‎ LE 
عمله » ومن تم كانت الأناقة‎ LE الذي لا‎ 
والعناية الفائقة مع استخدام أبسط الأدوات‎ 
رئيسية من سمات الفن الياباني‎ ae وا مواد‎ 
2325) فيه على مجالي‎ AM a الذي لا‎ 
اة اقول‎ 
ان کل هاس آو کے دعر‎ 
وا‎ CORTE Bea phe 
آزية . کا‎ os بضع‎ des والخديقة‎ 
من ا خشب‎ id فیلات ییوت اليابانية‎ 
Li AAS بحيث یک غيير شکلها فتزحف‎ 
أو الخواجز‎ Ag بي بانزلاق‎ pen بعضها إلى‎ 
نی مكو توق آحادیدها ۰ ولا‎ BJ 
الژهور‎ ish حي الحدائق الیابانیّة‎ 
3 ie als DE is CLS 
تمنمیمات بديعة تتخللها صخور صغيرة‎ 
تذكرة صاجہا با‎ te Lai 2, ES 
sel; من جبال‎ lial ner 

وبصفة tle‏ یمک SLE]‏ سمات الفن 
اليابائي بغرائه watt‏ او مع الجفاظ على 
الوَحْدةٍ ء ès‏ الفائقة على GSS‏ 
المُرونة » وبنزوعه القوي تخر ÉS‏ ما 09 


في otal‏ فيكون أقلّ ulin de‏ وأشڈ ركه 
ولطفا وأكثر حَيَوية واهتامًا بالانسان وما 
يتصل به . وإذا هو ينزعٌ إلى تصوير المَعارك 
dx «ay bl‏ بالألوانٍ ial‏ > ويغالي في 
استخدام الطبقات الذّهبية Lai,‏ 7 
الر غم من أن OS‏ الياباني اکثر خفة 
نظيره اسے de‏ رب 
aut‏ على الابانة عن الخ de iS‏ | دمع 
أن Ge‏ من التصاوير اليابانيّة اللاحقة تیم 
بروح à alei‏ والفكاهة کا filed‏ من وَهَداتِ 
السلوك GLY!‏ إلا آنها Les‏ بلا استثناء 
تا عن الاحتفاء da Jus‏ 

وطوال 5 ét‏ ما ین القرنين 
ab‏ والثاني عشر كانت اليابان في VE‏ تامة 

oe‏ الصین بدا علالها فد الملايح القوميّة 
GA AN‏ ٤اط‏ حت se‏ الجدارية 
والسوائر الصورة التي كانت pal LF‏ 
الملكيّة ابوت TA) es‏ الصينتي 
ومضت rai‏ مشاه GLU aa ul‏ . ومع 
أذ فا الأدب الياباني ظهرت المَخُْطوطاتٌ 
yea DE‏ الإيضاحيّة التي كانت في ua‏ 
الأمر ts‏ الأسلوب القومي ul pra‏ 
یاماتو — }4 Yamato-e‏ . وكان a‏ هذا 
المط من التصوير Er © is‏ الحیوانات 
الطريفة A‏ والضفادع. والفراشاتِ 
ومختلف أنواع, الجان التي کانوا يصوّرُوتها في 
وضعاتو تتم بلس والجاذبية . 

موی الياباني » شان الصيني» تصوير 
ol SVL‏ المائية یستخدم المداد sumi‏ او 
الألوان والتَّذْهِيبَ Saras‏ فوق ا حریر أو 
الورق > اشتہرت من بين ets‏ بخلاف 
الصُورِ الجدارية المبكرة be jh‏ الصورة 
المُعلقة kakemono‏ * وال و Se‏ لمصورة 
المطويّة makimono‏ * . ولا AS‏ تخلو الث à‏ 
الرئيسية في اي gu oy‏ من کو 
tokonoma‏ * ردان عل tly‏ بلوحة 
مصورة مُعلقة أو بزهور منسقة à‏ تکون er‏ 
الاهتام یحور 5 التأمل poh ade‏ وهم 
أكثر عناية فی یوت الشاي باختیارِ ال 
المعلقة قبیل حفلات tea- al giji‏ * 
ceremony‏ وهذا لمتعة الضيوف . كذلك 
ازات Aa‏ أ SEL‏ ار Het‏ 
الخاجبة J= * screens‏ المنازل بالتّصاوير » 
ركذا غنات السواتر الصورة ذات الضلف 





ولقد حرص الیابانیون في إنشاء حدائقهم 
ہی ہہ یش 
ولا | SI‏ 4 ذلك أن اتال عندهم خفي 
لا SELS‏ إلا کا ُستكنة الذّات . ومن هنا 
كانت الحديقة eas‏ فی ارہ a]‏ للرو حر 3 
A As =‏ 3 فی الاحسان إذا جاء 
چو می موہ 
تنسيقا la‏ فحسبُ ء بل أن تكون مثاژا 
لاشباع شوق الانسان إلى الطبيعة وتزويده 
بالأمن والسكينة SEG YY‏ تحلوة يجد فيها 
ما یرو عن روحه وينعشها . 
( صورة ۲۹۵ ) 
التصوير الياباني 
la peinture japonaise (arts)‏ 
کا يقتضي تذوق LA‏ الأوربي GUY‏ الام 
بالف eo‏ »> كذلك ا حال 4ب من 
یدرس فن التصوير الياباني فلا غنى له عن 


Japanese painting 


اللا العمیق al Dit‏ . وقليل هو 
pri) 2-70‏ نی قبل القرن 


السادس ¢ عندما قفدت الاڈ إلى اليابان $ 
ع ۲ م فلقد نشا ال pula‏ شاه 
r‏ 
خلال البوذية الهنديّة JAI‏ ا 

tee‏ ا كر وا من 
۲ م عَلامة ae‏ في رج اليابان حین 
لت عن فنونها القوميّة إلى الفنونِ مب 
بدا Age‏ الاستعارة El‏ على أيدي 0 
تشن Sd,‏ رین ار 


إلیہا انالك ات > و و و تقنة 

z 7‏ بالمدادٍ على حریرِ التي A‏ © مَدارسَ 
مم الناظر La‏ الصينية dat‏ . وإذا كان 

27 قد اقتبسوا عن الصينيينَ es‏ 


KÚ عليها‎ Loi إلا أنهم‎ puis 
لام‎ A ۲ 7 
الياباني . فمهما قیل عن استعدادِ الیابانیین‎ 


+ ۱ 4 
لاستیعاب خضارات غيرهم وتشربها ل ومن 


هنا Kai‏ بهم صيفةٌ AU‏ والمُحاكاة ‏ 
AY‏ ہم کنو لا يزالون في أنحذهم عن mé‏ 
dh Hase AFT‏ 

هم کانت wh‏ لقذرة على ali‏ وَتطویعہ فاذا 
هو قد استحال Calle uh yi‏ میا 
وإذا نحن نری التصويرٌ الياباني بخالف نظيره 
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ر( شکل ۷۲) 


ated‏ وَوعَاظًا وَمُبَشرِينَ » وافتحوا is‏ من 
العیاداتِ Eh‏ التي تزعى لفقراء ate z‏ 
Gos Li MR ul‏ الأسافيدة 
ate re 3 Gates‏ والفنون ممن 
هم في اسان رجال مو تیان نابضو lis!‏ 
بالخذب على الاخرینَ . 

وقد كانت الكنيسة ول من D‏ هم 
بعد تشاد جماعتهم باقل من خمسة عشر 
Úle‏ . وأقبل الکثیرون على ندیم الصّدقاتِ 
ole ZB,‏ لهم Hs‏ من ji‏ 
rés‏ التربوية wh,‏ زر ا "كتيب 
لفظ د ايسوعي » تقديرا LE‏ بل وصار 
لیسوعیُون Ro‏ الجدارة cll‏ من BE‏ 
الجماغات: المسيحية . 

على OF‏ النشاأة الصارمة Ab ie‏ بظلا! 
aL atl‏ على المّدارسِ LE pu‏ التي ÈS‏ في 
ime! SN ie Jin‏ والإبداع 
Qui‏ بقذر ما bé List‏ من OÙ‏ في 
اکر ف والانکباب de‏ الڈذراساتِ WISE)‏ 
وقوضّت الإرادة المستقلة وصبغت مر 
بخضوعر الطاعة pa! KÉ,‏ 4 ور 
تام okey I‏ بالنافقين pa‏ تا 
حضوعهم إرؤسائهم مع تفوقهم ESA‏ 
والاختماعي والڈیني . 


فاد 


جیتیه . خر حر که Ji‏ السّاق jeté Fr.)‏ 

jeté (pas jeté) ( bit. ) 

ھی pr sx‏ امن ساق di‏ آخری » 

وذلك Si‏ الساق Gul‏ أو Ge‏ مع هبوط 

as : ae ib ya الستّاق‎ d ail I 
. لحركة قذف السّاق‎ ile تنويعاتٌ‎ 


) ۷۲ JS) 


واستولی على الفروة Lai Lal‏ سفينته 
ولحقت به ميديا للفرار معه Up‏ من انتقام 
ri‏ . وني طریقهم إلى آیولکوس Lä‏ الأهوال 
Lab =‏ الفا في pái AL‏ عاسود 
سفينة الأرغو ليوزيدون إله البحار » واحرقت 
gb is‏ في خلیج کورئٹه » وأثارت UN‏ 
رمادھا في الحو خی بلغ Oke‏ السّماء » فإذا 
له GS di‏ الثجوم . 
اليسُوعِيُون 
JEN‏ اليسوعيون واجدة من an‏ 
الجمّاعات المسيحيّة إن wl‏ تک de PAN‏ 
الإطلاق في Lai haf‏ شیر والتربية 
ll,‏ وإدارة مشروعات ال BE‏ على 
se ۹‏ ۳ 
نطاق العالم باسرہ . وقد اسسها الفارس 
إغناس ده Ignace de Loyola Yyy‏ عام 


Jesuits ی‎ (rel.) 


۰ بعد jj wb‏ إصايته MORE‏ 
العارك . وقد شاءَ هذه الجمّاعة أن Jess‏ في 
À &l‏ ) 4 یسو ع ) Compania‏ 
OSS LRU taal) We‏ جماعة 
و كاثوليكية » مُقاتلة فی مُجالاتِ Beil‏ 
والفلم ار ثم ناما بدا ذلك « جماعة 
يسوع « À Societas‏ استطاعت إلشاءَ 
lin‏ تخیا على ele! ce‏ عاد 
one‏ الل المسيحية الاجتاعية . و کان 
انتشار هذه المجتّمعات فی بلاد Gb‏ من 
الاستَغمار Je‏ الهند والصین Le‏ في إثارة 
انل ساره هیا hos‏ 
الاسیتغماریون الاسیان dos MH,‏ یکیدون 
وت الیسوعیین ۸ Lou‏ بهم وأخذوا 
في Jah ei‏ على الاصلاح FI‏ الذاتي 
glas ph em‏ الروحي لدى الآخرينَ » 
فكانوا مُوْمنِينَ عميقي UY!‏ بِقَدْرٍ ما كانوا 





نی on‏ ٹم تبسیطه . إنه S‏ شَديدُ الانسجام مع 
ar‏ ؛ Bal‏ ديناميكثي BAI)‏ تنم 
Leb‏ بالوجدائيّة اکثر منہا بالعقلانيّة . 

۰۳۹۸ ۰۳۹۶ ۰۳۱۳ ۰۲۳۹ الصور‎ ( 
(iri 


Japonaiserie (Fr.) f. (articles of Japanese 
الياباني‎ SS ea استخدام‎ 
كلم يك فا الج الاو لد قفون‎ 

2 استخدامَهم تاج LS‏ الياباني الذي 
کانوا قد LIL‏ یستور هو نه مع عام ۱۸۵۰ . 
ویشمل الصُورٌ المَطبوعة بواميطة الروسميات 
الخشبية woodblock prints‏ * و جو 
والپورسلين والمراوح eti‏ واشخال 
المعادن والخجب القائمة او الس ]کر 
[ الپاراقانات ] . أما SE‏ هذه الحركة de‏ 
مر )2725 الانطباعيّة فکان anes‏ 


craft) 


LS )‏ بالطاببع, الياباني ) في الفن 
Japonisme‏ . ( صورة ٤۲۸‏ ) 
À pale‏ 5 ياسون Jason‏ 


Jason (myth.) 

حين بلغ جاسون er‏ کو فيس Colchis‏ 
على LE‏ سفينة الارغو Argo‏ طلب من 
ملیکھا Acetes pita‏ الفروة ]5341 ] 
هه ء فاقترح عليه المَلِكُ أن Jp‏ 
و عليه EU‏ خصوله هو ورفاقه Je‏ 
ما يريدون . وكان الملك y‏ & في أن جاسون 
LY‏ مالك دون ذلك 9 Je‏ جاسون أن 
يقصد JE‏ آریس وأن بضع A‏ على SE‏ 
ثورين هائلين Call EX‏ من ele‏ 
وا Roue‏ الاو امه مها 
یٹ شا اتات ران ہی لا فلت ان 
لیت امع الساء cast Ve,‏ مارک of‏ 1 
يبادر هو إلى القضاء عليهم . 
بنث QU‏ یتیس قد آغرمث بجاسون وأحبته 
عندما رأته JE‏ القصر وودّت لو عاشت 
معه حياتها فبادھا جاسون الفرام » وذهب إليها 
فا فی ake‏ هيكاتي | وهناك أعطته زیت 
پرومیٹیوس Gi‏ لا ينال من ید جسْمّه منه 
cu‏ ولا de‏ فيه et‏ ویقوی على کل 
ما يَعْتَرضّه . وفي رحاب العبد تعاهدا على 
الزواج . وبفعل pe‏ ميديا 55 عاضو 
عل کل سا aile‏ فی هل ؟ اون 


وكانت ميديا 





as‏ في يد پاریس تفاحة ذهبية تهدی إلى 
(OY! Jai‏ واختارت منه USS‏ لكي 
مها من هي جديرة به من بين SUY‏ 
القلاث : هيرا Hera‏ * وأثينا Athena‏ * 
وأفروديتي Aphrodite‏ * . تت ياريس 
ترا مشدوها وهو يستمع إلى co‏ 
الامات الثلاث . رأى في هيرا رَوجة كبير 
WN‏ ذاتِ Lg‏ والسلطان » LA dy‏ 25 
الحکمة » ÉS‏ ما إن opal aby‏ على أفروديتي 
بجماها الفاتن و لفتاتها السسّاحرة حى مال إليها » 
وزاد من مله وغذها OÙ olf‏ كرو جه + 
gut‏ على وجه البسيطةٍ ‏ فإذا هو Lg‏ بهذا 
5 ويقدم 3 z‏ وی LU Let s‏ 
ai‏ في ES‏ على ré‏ من تحذير حبیته 
— آوینونیه 00006 إحدی عرائس PA‏ — 
إياه . وما إن LS‏ آفروديتي على LU‏ 
ley fl‏ حتی انت تختال في زهو 
کید a «Nang Ua le‏ 


نت اک Se‏ الالھات LÉ‏ 
من re‏ و بلاء . اش Iliad‏ ( . 


The Judgement of Solomon حکمُ‎ 
Le ی‎ de Salomon (rel.) 

وفدث على لی Ole js oul 2 Sl‏ 
55 طفل ei‏ كل منهما أنه ايها » Le‏ 
راع طلے: As 2 ls‏ بشطرٍ 
الطفل gia‏ و اعطاء کل مرا نصفه c‏ 
ils‏ لام الحقيقيّة أن on‏ الطفل aw‏ 
الأخرى و ed ala‏ بَعيدًا Le‏ على 
الاحتفاظ بنصفه St His, 26e‏ 
باعطاء الطفل لها M YY‏ . وقد الفتّان 
نیقولا يوسان Poussin‏ * ی pre‏ هذه 


الواقعة في لو حته ses bpt‏ لور 


July juillet (cul.) a یو‎ 


A 0 


مشتق من اسم یولیوس Julius „aš‏ 
si Caesar‏ ولد فی ; لفس الشهر . 


June juin m. (cul.) يو یه‎ 


CURE 


وس ام اسم جونو *Juno‏ رَوجة 


LS‏ الهة الرومان جوپیتر Jupiter‏ * » وهو 
الاسم pou‏ لزيوس بعد تحریفه Zeus‏ 
Pater‏ . 

Juno (myth.) see: Hera 


Jupiter (myth.) see: Zeus 
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ہے م2 s ot á‏ ره 
تحت الصلیب ؛ کا نراه ايضا بین شخوص 
age‏ « إنزال المسیح من على الصّلیب » 
وَيَظهَر یوخنا 


0 ل‎ 1 e é 
Death of » ایضا فی لوحات « موت العذراء‎ 


. Descent from the Cross 


. Assumption ) صعودها‎ » 5 the Virgin 


joke (mus.) see: scherzo 


jongleur (Fr.) جونغلير »› الشاعر الجائل‎ 
(drama) ۱ 

شاعِرٌ متجول ld‏ في ذلك OL‏ الشاعر 
المنشد minstrel‏ * واخرون کانوا یجولون 


Uii‏ » عازفین de‏ مود أو 55% الب 


Sr‏ أو تون بافعال الخواة . وکانوا 
يُُشيِدون آشعاژا GJ‏ من pute‏ وإما من صلع 
غیرهم — وکان هذا هو CN‏ — مثل 
التروبادور *troubadour‏ في جنوب فرنسا 
أو التروفیر trouvère‏ * في شمالها . 


Judas Iscariot 


يهُوذا الأسخريوطي 
Judas Iscariote (rel. & arts)‏ 

ye الذي‎ fe الي‎ Jen اعد‎ 

goth‏ لارضاء کبار كهنة 491 > AA‏ ثلائينَ 
قطعةً من dail‏ ( انظر Agony in the‏ 
Os > ٤ Garden; Betrayal of Christ‏ 
سیخ قد تبأ ما سیحدث منه AU‏ الشاء 


وبعد أن الم 
om‏ لاعدائه 055 325 Lig pol‏ 
GSI‏ يدرونه » فحاول أن یرد الم نُقَودَهُم 
ويصور عادة 
شخصا 3 اکټال صباه A‏ البشرة داكن 
po‏ لاس ils‏ . وإذ كان هو الصرّاف 
Lo Gy‏ الائني عشتر هذا بُصور حابلا 
. وکٹیڑا ما يدو يهوذا فی الصلور التي 
ES‏ مرم DI‏ وهي تمسح 
ا وی صور العصور ور شلی 
aa fab Je‏ كان مر توق یف 
يهوذا da ie‏ من SAN‏ يَهْمِسُ في اذنه بغواية 
EE‏ 
وهي تنقل إلى oil‏ د القدّيسين وحي 
الب 


تخکیم پاریس 


jugement m. de Paris (myth.) 


. * Last Supper باني‎ 21 


وإذا هو بعدھا یش CS‏ 


judgement of Paris 


z 0‏ 
جاء في الإلياذة iad‏ * أن الاقدار 


John the Baptist 





يوحتا المَعُمدان 
Jean-Baptiste (arts & rel.)‏ 
هو الذي بَشّر بالسیح » وهو علقة 
الوصل oe‏ العهد القدم ںی إذ کان 
آخر اا العهد de rh‏ قديسي العهد 
الجديد الذي جاء فيه 0/3 . وكان ابا لزكريا 
si‏ كهّنة ade‏ أورشلم وإليصابات إختى 
قريبات ey‏ الغذراء » کا كان واعظا عاش 
abe‏ السك tdi;‏ بالصّحراء . وكان 
يعد كلل من جع من البرية تفر G‏ من 
خطایاه بمیاه نهر 035M‏ . وحين deh‏ في 
یڑ مس میم من بين oh‏ حين he‏ 
من الستماء co‏ القدس على ite‏ حمامة SB‏ 
sis‏ نوف TÍ‏ به اللك هیرودوس آنتبیاس 
في السجن ثم آمر Saf ack, eee‏ وغ pa‏ 
Say‏ إلى سالومي ابنة زوجته . 
Ud » sais‏ الممغمدان بإحدى 
Ys ab‏ طفلا مَم َسوع الطفل ف 
مشاهد » العائلة سے 4 Jay‏ ما ib‏ 
ذلك في صور pat‏ النَهْضة الایطالیّة es‏ 
كان یوحن تصور ابر اف حابلا Le‏ 
من LU‏ وا شاب SA Sage‏ 
عليه OF‏ من وبر الإبل 35 وَسطلہ منطقة 
من be‏ » خایلا ترصن p‏ » إذ کان طعامه 
في الصّحراء ISLS‏ وعسلا با ویج DS‏ 
إشارة إلى ما يحكيه JAY‏ «هوذا خمل 
الله ) ] Ecce Agnus Dei‏ 51 عون 
دي ] [ یوحنا ۳۹:۱ ]۰ eT‏ بالخمل 
هو المسیح عیسی . 


يوتا الإلجيلي 


Jean l’Evangéliste (arts & rel.) 


John the Baptist 


John the Evangelist 


eo Es ابن.زیدی‎ » Je Ki 
rubis الراب‎ JAY 5 
en الأول الذين تبعوا‎ Jey من بين‎ 
في‎ DANS ویدو في صوره مع بطرس‎ 
E < * Transfiguration ( pe ) حات‎ ۳ 
* Last ) العشاء الرباني‎ « Se يبدو في لو‎ 
المسیح, إذ‎ phe ا على‎ IÁ Supper 
في لؤحات‎ Feats. إليه‎ DU Lt کان‎ 
* Agony in the Garden » الام البستان‎ ) 
انیج‎ LE إلى جوار بطرس وَیَعقوب‎ Le 
نر رس سا مم‎ 
ا واقفین‎ try نری‎ * Crucifixion 


juxtaposition 


245 





التاریخ القديم | إلى أن لی عنه هذه الهمة aut‏ 


. الكنيسة‎ 
juxtaposition ESI > التجاور‎ 
juxtaposition f. (arts) التدا حل‎ 


. إلى جنب‎ É gl 


satires‏ مختلفة Slee pill‏ » آهم أزبعة منها 
هي الأولى وهي بمئزلة تبریر لکتابته الهجائيّة e‏ 
و aÂ‏ عن حَياةٍ المدينة city life‏ والعاشرة ة عن 
غرور الرغبات الإنسانية والسادسة عن الا 
Ji 46;‏ هُجوم على السا في 


Juvenalis 
Juvénal (cul.) (a ۱86 اس‎ ) 
اللاتيني افجائي » تفا‎ AN Set 

je إلى‎ Domitian اطور دومیشیان‎ wy 
هجائيّة‎ ٦ ell حیث خدم بالجيش . وقد‎ 





أو كوني O-Kuni‏ تقدم Loos‏ حاكية 
للصّلوات البوذية Lai,‏ وغناء بمصاحبة 


جلجلات جرس phe‏ بيها ترثل Lu‏ 
La‏ . وكان السرخ الشعبي JS‏ ذلك يقومُ 
على تلاوة للأساطير بصخبة الة des‏ 
بالجيتار » ويضربات مروحة تؤکد الإيقاع . 
وما ES‏ أوكوني کو مر کو كان 
de JS‏ ومديرا ULY‏ أن eet‏ فرقة 


وك 


تضم Ye,‏ دون CL hot‏ قد 
أسفرت Het‏ مسرح الكابو كي وشهْرئُه عن 
إنشاء فرق pi‏ تشمل Je‏ والعاهرات 
تسا ما واستبلت KAR‏ 
اكتسب على مَدی تاریخه الطويل سُوء السمعة 
نظرًا لما انطوت عليه العُروض من DS‏ حتى 
اضطرّت EU‏ فی عام Ba.‏ إلى إلغاء 
مسارح الكابوكي التي ai‏ م ei‏ وی 
منتصف القرن er‏ عشر ف القانون 
قبضته LS‏ عن اشتغال النّساء بالمثيل وان 
الر جال حون aa‏ ر النّساء في بعض 
Ole A‏ الکابو كي" و کان يُطلق على هؤلاء 
ار Ste‏ اسم او تاغاتا onnagata‏ . وعندما 
ا pV‏ بإیقاف مدیم PIE‏ 
سح الكابوكي لا تبڈی من DÉS‏ 
مباذل و عون افضی ال العارق » لجأ مسترخ 
الكابوكي  abd‏ مرکزه Bh‏ = إلى 
محاكاة الفواصل AJ‏ « كيوغين » 
kyogen‏ * التي كانت تتخلل wien‏ و 
Noh‏ * , ثم ما LS‏ الرجال والفتیان أن قاموا 
بافوار ho‏ © سيق الفرل . 
وقد ظل اشتفال النّساء بالمثيل مُحَرّمًا 

مرح الکابو كي طوال cite‏ وخمسينَ e Úle‏ 


قدمت 


من EN‏ طوابق 


SES مَسرح‎ x هم‎ + 


kabuki m. (ka = songs, bu = dances, ki = 


Kabuki 


skills) (drama) 

مط من المسرح الياباني التقليدي یقوم 
عل تو ha‏ محكمة من الواقعية realism‏ * 
والشكلية formalism‏ * والوسیقی وال قص 
È Hip‏ الصّامت mime.‏ * والاعداد 
gl Btu‏ رقاب deal‏ . ولا فيد 
s 3 ۳ 1‏ 
تمثيليّاتة الخنائية — باستثناء gas‏ ۔_ اغمالا 


ah بقذر ما هي وسائل یستخدمها‎ Loi 


لاستعراض مُهاراتهم الفائقة فی الاداء صورة 
Uy‏ . ومعنی كلمة کاب وكي « غناء ورقص 
وبراعة » . وبغضٌ التظر عن الصلة À‏ تربط 
رح او نشاته عسرح العرائس 
الياباني Japanese doll theatre‏ * . يقال إن 
هذا eh‏ بدأ في مطلع, o Al‏ 2 
عندما شرعت كاهنة اعتزلت الكهانة تُدُعی 





القرين «كا» ویشل بذراعيين مرفوعتين 
(شكل ۱۷۳) 





کا Ka Ka (rel.)‏ 
هو آلقرین الذي اعتقد المصريون القدماء 
أنه يلرم اسان منذ أن يُولّد tle yc‏ ویخفظه 
وسمّوه دكا ) . فإذا ما مات الانسان ve‏ 
قريئه إلى اخراه يتولاه فیہا کا تولاه في دناه . 
ويقال إن القرينَ الحافظ للإنسان في دياه 
والهادي له في أخراه كان فی مَبْدإ الأمر مما 
اخحتص به الملوك حم ولا cu‏ لغيرهم e‏ 
éd vi ob‏ ادا fel‏ . وعندما هوت 
شخص À Su‏ نتقل إلى ال « کا » بعکس 
الآهة والمُلوك o peni cp‏ دائمًا بال « کا ) 
gil‏ لا IS‏ ینفصیل عن أجسابهم » في حين 
st‏ الانسان العادي مُنفصل عن ال « کا ) 
مادام ہُو على AS‏ الحَیاۃ » وهو ینتظر لیخ 
معه . ولذا یتعین كد الحفاظٌ Je‏ اطع ومع 
مل بعد أن تهجرة الحياة لكي یتعرف عليه 
ال » dix y *ba «lL‏ ویتجسّدہ من 
gat‏ ۰ ولكي SG‏ فيه Go HANG‏ على 
وجودہ دائمًا بفضل القزبان ما یجعل حنیط 
الجسد وإيواءه في ا ذا بال . 
٠‏ (شکل ۳ (ovr.‏ 
LS‏ زرذشت Ka’ ba-i Zardusht;‏ 
Zoroaster’s Ka’ba Ka’ ba de Zoroastre‏ 
(arts)‏ 
هو Co‏ أو المَعْبّد المُربّح من العَهْد 
ee‏ الواجه لقبر داریوش Darius‏ * 
احفور في الصخر بنقش رستم قرب 
پرسیپولیس Persepolis‏ * حیث és‏ بر Z‏ 
من poll‏ الجيري ارتفاعه ۱۱ مترا وعرضه 
۷ أمثان 6 عست به EN‏ مفوف من SHS‏ 
lee‏ من AS‏ أسود توحي بأن البرج DR‏ 


kabuki 





EN sli Lie ls » فی قالب درامي‎ 
Da Slay من غلوائها‎ Git فاجعة‎ 
عن‎ Sel وأغلبٌ نصوصھا‎ » Lables 
هو‎ gÉ a العرائس‎ 

لسر BLL PEMA E‏ اليومية J‏ سيقامونو 
seiva-mono‏ [ « وهذه تصف des‏ العامة ۽ 


ویتبلور SA‏ لاتباه قہا حول شخرص 
شعبيّة » وهي في جوهرها عادة قصص 
و قعيّة . ومع ذلك فلا یبد أن يتما مثل 


هذا ا رع ی ارات aia‏ و 


مسرحیات 


المخطابة والألوان ال خلابة ast‏ مما if ae‏ 
العناصر الجوهريّة أو على القوام النطقي 
re ¥ ro,‏ 

وفي مسرح الكابوكي ترتکز الأهميّة 


الأول دا عل الكل اک من آئی نظیر 
آخر من الظاهر ' الفئيّة كالقيمة الأدبيّة 
للمسرحية على سبیل ا ثال . Je‏ القرن 
eB‏ انصرف DEN AS a‏ عن 
as‏ لسرح كابوكي الذي أصبح EF‏ 
الهيمنة LUI‏ للممتّلین » فتحولوا إلى الكتابة 
cr‏ هراتس سيك لا تقل عبقریتهم 
وكنتيجة لذلك Edy cle‏ 
غدا مسرحٌ العرائس فيه أكثر شعبيّة من مسر 
FA)‏ ۽ ومن تم AW‏ اور تبني کل 
مسرحيات العرائس . وهكذا أصبحَ مرح 
العرائس bunraku‏ * الیومَ مصکر ما de Gy‏ 
نصف مسرحیّات الكابوكي باستثناء Wit‏ 
من gall‏ سات الراقصة . ويشكل Jei‏ في 
حدٌ ذاته العنصر الطاغي والأهمّ في مسج 


الإبداعيّة قیوڈ . 


الكايو کي à‏ وق جرت BL‏ لما ی عل i‏ 


الكابوكي نفسة sla‏ کور في <مسرحیة 
کلاسیکیة أن بدا جدراسة الأساليب ۳ 
اها المتلش: Sled‏ الڈور , ومثل هذا 
افوذج > ولو كان معدا في JM‏ لیکون 
Gal, 2%‏ ما بلبت أن Jet Al dés‏ 
صو ر ۲ formalized acting‏ يُعنی JÉJ‏ 
دون المَضمونِ وبالقيمة الجماليّة ISN‏ من 
sas‏ بما ينطوي عليه العمل GW‏ من Ki‏ 
أو J‏ أو شُعورر »> فيغدو زمري مع مرورِ 
الزمن » iit mal‏ الاماءات شاا — حتى 
3 مسر حية كابوكي الواقعيّة — F‏ إلى 
الرقص متهأ إلى Jul‏ » وتصاجب كل إيماءةٍ 
Ali‏ الموسيقى . وثمّة العَدِيدُ من aal gal‏ على 
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م« كا » اللك حور 


(شكل ۷۳ب) ( بإذن من المتحف المصري ) 


AV‏ با هو ske‏ لوف وبا هو متیر وهو 
ما کان بطبیعته Ji es‏ الابتفال » |“ أن 
سرح SAS‏ تا TER ES‏ 
جمالية اسرة . وقد بات Ste‏ الياباتيينَ التعلقین 
ores‏ ُو اليوم قل بكثير من التعلقین بمسرح 
Syl‏ ۰ في حين أن مسرحیّات كابوكي 
القتبسة أو Lg‏ من مسرحيّات و تمع 
بشع واميمة وتشکل GE‏ اساسا كن 
٩‏ ریپرتوار ) مسر ج ایو کی . ولا يستخدم 
الممیّلون- aed VI‏ رتا یلجاون J‏ الکیاج 
AS‏ > کا أن HU‏ 

LS,‏ قرابة ثلاتمئة مسر حي في رپرتوار 
الکایو كي التي کا PF‏ المَخصّصون 


DÉS e من‎ SA شاف اس‎ 


واش فة : 


الکاب وکی . dita,‏ رعا مر سا 
کاب و كي تُعرف باسم شوسا y‏ ہے 
seto‏ أو الدُراما الر اقصة 4 وهي لا وقبل 


کل شيء مسر ball; EE‏ سی 
La‏ علالها المتلون على آنقام موسیقی 
الأصوات الآدّميّة والالات » وتروي أ la‏ 
ie as‏ > على حين لا يشكل Can‏ 
tak: aap ees EN‏ 
Le miss‏ مسرحيّات کاب وکی غير الراقصة 
إلى نوعين من oe‏ موضوعها ومن Ea‏ 


شخصیات se‏ التوغ SN‏ هو 
tl‏ بي as Ó‏ [ جيداي مونو 


Jidaimono‏ [ < و هده تصف الحقائق 





فکانت ip‏ كافية r%‏ برق فن 0 
النّساء e ÍL‏ إذ F‏ کو 2 
لا ينفصل عن SAN‏ بحیث إذا رم 
Are‏ سی بے 
ال الأبد . 

pols م‎ dr à یی شامل‎ ( eclecticism 
Ji je الذرامية اليابانيّة القديمة‎ Juss) من‎ 
في . البلاط الامبراطوري‎ Jai طقوس‎ 
2 * (۵۲ ومسرح نو‎ bugako ( بوغاكو‎ « 
وكلاهما فن یضرب في القدڈم والعراقة » و کانا‎ 
العسكرية‎ bl azn Vy فا على طبقة الثبلاء‎ 
فغدا‎ » * Samurai المعروفة باسم ساموراي‎ 
مسر ح الکابو کي هو مسرح سكان المدن‎ 
التي‎ EL والژڑیف » ودارت موضوعائه‎ 
را‎ all ون یدز‎ pal Te را‎ 
الاقطاعي وین دعائمه‎ ella من‎ gan 
Sy Se 
البوغاكو ومسرح و ا 5 ورقة‎ 
غير‎ hat المتناهية ل می‎ 2 
المسرحية‎ er من كل‎ “hel لکاب وکی‎ 
b قوية‎ piles À à اليابانيّة السابقة عليه‎ 
عليه‎ GUN مسرخ كابوكي بمسرح و‎ 
› وبالمسرحيّة الهزليّة المَعُروفة باسم كيوغين‎ 
العرائس الياباني [ جوروري‎ EI 
الذي نشا في القرن ۱۷ء فلقد‎ ] joruri 
من تامور‎ SAS ان مسرح‎ 
من ان‎ gk جاب‎ gS سر‎ ga و‎ 
توكوغاوا‎ te في‎ HS إلى الذوق الفني‎ 
ء وهي‎ ) ۱۸١۷ ۔‎ ۰۳ ( THERE 
مَذرسة‎ GÉ الفثرة التي وقع فيا احتیاز‎ 
لصور روا مھم‎ ( *ukiyo-e a) — َو کیو‎ 
على‎ * woodblock prints Vs) 
at الشاهد البوميّة راقاب‎ Gb yo fs 
لعامّة النّاس . وإذ كان مسرخ الكابوكي على‎ 
الدّوام قادِرًا على تقبّل الأشكال الجديدة‎ 
والأفكار ا حدثة فإنه سرعان ما مكل فيه هذا‎ 





الطّفيفةٍ » ومن ثم dé‏ اليو je Van‏ 
ور se‏ 

i‏ وبينا كان ge‏ الکابو كي في عصر 
0 یعون — برغم شعبيتهم اخارفة بین بدر 
ود سے مق الطبقة الاجاعيّة LA‏ 
تقت مکانتهم یوم إلى الحَدٌ الذي از تُب 
معه البارزون منهم اغضاءً في أكاديية الفئون 
GUL‏ » وهو أكبر شرف ER‏ یخظی به 
ترتدون ثیابا سوداء Cu‏ ليوات 00 
رؤوسهم > ویتخذون أماكتهم وراء CoE‏ 
مباشرة » ویطلق ds‏ اسم ١‏ کوروغو ) 
kurogo‏ أي 2 المتلفع al pall‏ 1 ۰ وهم 
المُكلفونَ بکل ما يتصل بأدوات السرح 
a‏ 1 3 یقومون أيضًا ور لین 
وت Ge‏ 

jew i‏ تقليدي بین fu‏ الکاب کي 
ا شیج ؛ فبينَ آونة وأحری يتوقف 
OA‏ عن bY‏ لمخاطبة 'الجمهون الذي 
eps Nae E‏ تارف ات 
LL‏ والاستحسان أو التٌصفیق بالأيدي ؛ 
op‏ . ولا كان عرض الكاب و كي یسر من 
pl‏ إلى المساء . كان الكثير من 
ages‏ واحد ء Wy‏ كان pl‏ يع دائمًا 
الطعام لهم إذا حان deu‏ تناوله . 


و 


ویتضمن برناع الكابوكي المَوضوعاتِ 
والأغراف Wad‏ ءبكل فصن من فصول 
اله الاربعة jel À‏ من le‏ 
الجارية . وعلى Sal‏ من المسار حر الأوريّة 
التي يفصن فیہا الاطار المسرحي 
« الپروسینیوم ) proscenium‏ * المئّلین عن 
جمهور i) See jal‏ نهاية القرن ۱۷) 
Jas‏ غروض الكابوكي جمهورها على 
الوا 1 لاس الاعت ذي السیاج الذي 
et‏ بين حشبة السر ح .+ SU‏ 3 
و » کان لمسرح الکاب وکي مر 
يودي من وَراءِ DÉS‏ إلى خشبة cor‏ 
وبذلك يعلن ا OÉ‏ عن وجودهم ليس من 


\ 
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شرع لاد أو الأسرية = بدا 
الوسیقی ۰ Di‏ جو لساکن 
بالحَیاۃ . وتستخدم الوسیقی وكأنّها PM‏ 
jé‏ أو المميزٌ leitmotiv‏ * للمسرحيّة » کا 
أا GS‏ الممثّل إلى أن 0555 في الُخول إلى 
خشبة المسرح قد حان » وبمصاحبتها يجري 
العلل جوارة ويؤذي دوره ۰ ویظهر 
الموسيقيون جمیعا امام النظارة في حالة 
Lea‏ الراقصة . کا تتنوع موسيقى 
الکابو كي بین 
halt‏ 


er ve 2 


اثني Ae‏ لوغ lis;‏ للمدارس 
وثمة ar‏ متعدّدة من التأثيرات 
à fall‏ ال جوار ا 
به هُو Sade Dyo‏ الخشبية التي تعلن cps‏ 
oh‏ مسرحيّة الکاب و كي guile y‏ والّذي a‏ 
في زان إيقاعيّة مُتقطعة ء کا تُستخدمُ Call‏ 
باعتبا ها (حدی ae gh) OY‏ الطرفية 
خلال العّرض السرحي . 

ولا کانت Les Doe wl‏ 
الكابوكي باعتباره ۳ مسرحیا عن بقيّة 
الاشکال مره ا سی ال تک 
Bye‏ باه اني a‏ عل كاهل ال 
فقد On‏ الغالبية EA‏ من مسرحیّات 
الكاب و كي الكلاسيكية پیراع کباب مُلْحقِينَ 
مسارح, الكابوكي ختلفة eus‏ عادة 
على دراية تامة بنقاط Gea, 35a‏ فی كل 
fe‏ باه ai‏ عن sat gifs‏ 
ENI‏ > ومن ثم روہ lage‏ خارقا 3 
إبداع مسرحیّات GES‏ عن aly‏ 
الفريدة في هؤلاء Wh‏ الذين ينبغي أن 
یمضوا فترة طويلة في أداء تدرييات شاقةٍ حتى 
کن هم اکتساب براعة فائقة لأداء الأذوار 
التي LES‏ إلہم ز ومن ھا كانه AN‏ لکل 
یا ا ويه 
ميني الطفولة » » © a‏ علیه 
أن بطق العديدٌ aa ail Le‏ الفنيّة . 
من آلوان الد راما 
ااا لقص Bull‏ والوسیقی 
اليابانيّة 7 لا من تذریبه . والجدير 
بالتنو يف أن الجزء الغالب من تقنيّة الأداء 
الکاب و كي لیس هو ما اکتسبّه الممتّلون 
العاصیرون من رو شخصيّة AS‏ > ونما 
هو ثمرة جهود متر اکمة + بها Xi‏ 
على مدى Win ie Jui‏ جيل في A‏ 
te‏ هه ال برع الواحدة مع بعض DH‏ 
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JA‏ في هذه الرمزية حتی 
LS‏ بحيث one ei‏ 
للشّخصيّة بعيدا کل atl‏ عن أي ii‏ مقبول 
عن HN‏ إن لم Gaile BS‏ له . وتظهر 
احاجة إلى J‏ هذه التقنية الخاصّة القائمة على 
Jets‏ الصّوريي » في لحظات ارو أو في 


باتت تَجريدًا 


JE على ید‎ ER ية‎ = dit 


ائيس ala 3) er sil‏ في es‏ تصويريّة 

كذ کے ات ; وھذا Lai‏ الفریڈ من 

com لتروع‎ dé هو موذج‎ Ji 

كابوكي لاستعارة وضعات جمال PUI‏ 

SUIS . statuesque beauty‏ تسري هذه 

LS أو الصوريّة على الأصوات في‎ Bes 
t 


الكابوكي » فحتى في المسرحيّة الأسريّة 
الواقعيّة بطبيعتها » نج الکلام du‏ عن 
« الطبيعيّة » ويضفي على الا تہ 


ولا سیما الونولوجات رالا caste‏ النفردة ] 
الطويلة SIS‏ تنسيق إيقاعي جذاب في تموجات 
OL » D Hall‏ بين الغناء والنّقاش العادي . 
ویتجل هذا أكثر ما يتجلى فی حالة مصاحبة 
الوسیقی للحدیث النفرد [ مونولوج ] أو 
الحوار [ دیالوج ] بین شخصیّات à Le pull‏ 


وهو ما يضفي على التمثيل المزيك من LAY‏ 
Ly‏ على الحركة مظهر الرقص . ویشکل 


مال الأتحاذ خاصية أساسيّة في مسرح 
کاب وکی ۰ فمعدّات الناظر QU,‏ وأساليبٌ 
E‏ في هذا السرح ag‏ بَیْنَ jai‏ الملسرح 
EX ne‏ وترفا في العالم . ومن ثم يمكن 
القَول où‏ مرد الشعبيّة التي بَظفر بها مسرح 
الکابو كي الیوم إلى خد كبيرٍ إلى « جمالها 
pail‏ ری ذلك لات المشاهدین حون 
أقصى at‏ مع انسیاق الألوان المتألّقة التي نہر 
عيوئهم حتى ولو ۸ یقتنعوا Sow‏ الرواية . 

Y على‎ eles US الموسيقى‎ jé 
أنواع, من‎ ie الكابوكي » وبينا تُستخدم‎ 


الالاتِ الموسيقيّة في مسرح الكابوكي ‏ 
سّواء في مُصاحبة الغناء أو Aie‏ — فان 


الالة aon‏ هي الشّامیسینِ 7 
الساميسين ] 08 > وهي bl af‏ 
أوتار ثلاث aq‏ بالة البالالايكا » تعزف 
بواسطة الريشة ء ومن هنا جرت العادة على 
إطلاق امم موسیقی الشّاميسين على مُوسیقی 
مسرح كابوكي . وما تکاد NEN‏ تفج في 


Kalilah wa ۲ 


الفرصة GA‏ وَعرضها من (٠١ st‏ انظر 
makimono‏ ( 


Kalilah wa Dimnah كليلة و دمنة‎ 


Kalila et Dimna (arts) 
الأوائل ال وانات‎ DA اهتم الشّعراء‎ 
0 الإبل والجیاد یتخذون منہا‎ isol 
تکٹیف عن‎ Leff لاشمارهم > وخلعوا علیہا‎ 
ey ۷ ملاخظتهم‎ Be 
AI من العصر‎ oN holy » عمره‎ 
eT في مَشاهد اه‎ ous ye 
. خالص‎ BAS at ols ھا‎ sl 
من تواكير‎ US ed إِذا في أن‎ CAE فلا‎ 
کنب الأب العربي يتناول سیر الحيوان هو‎ 
أساطير‎ ie 27 كتاب كليلة ودمنة الذي‎ 


4 ه 


تدوز IE‏ بَطَلِينِ من فصيلة ابن آوی . وهو 
في حَقيقته ترجمة عربيّة تصدّى ها ابن القفع 
التوفی عام é ess Fad ۷٥۹‏ إلى 
القرن ٦‏ كتبه الفیلسوف الهندي LAY‏ 9 
أن ابن القع ترجه عن الفارسيّة لا عن La‏ 
الأصلي المككتوب a RE‏ يتية . و کن یق 
مُقدمَةَ الترجمة العربية أن هذه Ul yall‏ 
تتحدّث إلى الملوك أكثر يِا dha‏ إلى 
. الشفب والْشء . ذلك أن الكتاب الهندي 
Ho 5‏ لیکون ا ad‏ الأمراء 4 
وأضاف أن رین الكتاب pre‏ ملونة كانت 
Gag‏ إلى مضاعفة میحر o‏ و جاذبیته ge‏ 
الإحساس بالجكمة السملتخلصة من کل Lai‏ 
من قصّصیه . هو إذا كتابٌ موجه إلى الملوك 
صوّر في مُصور PAM‏ الأولى ؛ SEs‏ عن 
ترجمة فارسيّة كانت تتضمنْ دون شك 
میات مُتسقة مع الا سوب Za‏ للبلاط 
السّاساني . 

ويبدو أن الصورین A‏ البداية قد تفذوا 
إلى الرّوح الأصيلة في هذا العمل الاأدبي 
Ja‏ ذي الجاذبيّة الانسانيّة العريضة . 
USS‏ ما بز نجاحهم في el dole]‏ عن 
poe‏ الحَیّواناتِ نجاحهم في N‏ عن 
ملاح الا دمیین ری العالب وهي saa‏ 
ور GN‏ يساق إلى حتفو ij Se Poe bent‏ 
els‏ فرحة بتفوق دهائها ch‏ 
یهد مصیر أصدقائه في تعاطف ویدیر الخطط 
في جكمة ليخلصهم is‏ ء وبُظھرُ الوم 
ابتسامته المستفزة وغضبه الوحشي حين 
تصیبه LS‏ . وهکذا JUS‏ ا حیوانات 
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«des‏ کی کا ات نا 


لإشرافها ES‏ الفسارية ایا 
في الأقاليم الواقعة تحت ت الو ابيزنطي Je‏ 


سورد يا ET oks‏ أجزاء شمال أفريقيا ثم 
انتقلت الفکرة فيما ay‏ إلى إسپانیا وال 7 
دول a‏ الأذفى . 

Li‏ فی fall‏ الاسلامي CIS‏ تع 
Sle‏ فطاع ال خاص التي LE Ske‏ 
اجار وأفراد لاس المالكة JS‏ رجال 


المخلطة + و اول ما à Gus‏ 
الاسکندرية في نفس الوقت الذي ome‏ فيه 
لاشراف « المختّسیب » فیما يتصل بتقدیر 
المکوس وجباتَتها . Siy‏ القريزي في 
« الخُطّط » ٥٤٤١١‏ العدیة من HN‏ 
ا e ie‏ می Ob‏ ال کال 


wakala‏ ما cas‏ أن Et del‏ محل 
EL‏ : 
وقد gb‏ الرؤاماق كذلك اسم قيساريّة 
8 ابتداء من عهد à pad‏ غسطس 
Hé J} Augustus‏ تیبریوس Tiberius‏ على 
سبع بے مَدینةً d‏ الأقالم E Lis‏ 
الشرق الأذف 3 أفريقيا . وشوو 
الفسار بات التي > خفظها cet‏ هي الفيشارية 
الموجودة في الجانب lets‏ من هيدان شاه 
[ الميدان الملكي ] بأصفهان وكذلك في 
دمشق وخلب . 
ual) pS E‏ مصورة kakemono ddlas‏ 
(Chinese: chou) kakémomo (arts)‏ 
کان المصورون الصینیون والیابانیون 
tle) Oy pre‏ على رقع مستطيلة من ا حریر 
الشمین أو النّسج الطرز وأحیائا من الورق » 
بت في كلا طرفیہا العُلوي والسفلي عصا 
أسطوانية رقيقة مستعرضة من الیشب النفیس 
العاج » coat‏ اللوحة حول 
إحداها على شكل أسطوانة أو یمسك 
باحداها مستعرضة فتنسدل اللوحة وتبدو 
محلوة للعیان . وعد Sad‏ الكاكيمونو لتعليقها فوق 
الجدران أو 3 22 tokonoma‏ 
وهي الكوة التي علق فا ده اللفائف' j‏ 
تم — وهي في أغلب Sl‏ فكرة 
بوذية ال . وكانت هذه aore‏ 
الرأسية تعلق لفتراتِ و جيزة JRL‏ بغيرها 
a‏ مناسنات åka‏ » ثُطوی وَنُعاد إلى 
Lt Yak‏ 5 للاحتفاظ Ely‏ تحينَ 


Jade‏ أو من 





oS a ae £‏ 
احد اجناب المسر ح بل من مو خرة قاعه 


. aii 
taii للکابو کي‎ gle 4 وبطو كيو الآن‎ 
زا‎ ( » Kabuki-za هو مرح کابوکی — زا‎ 
هو المسرح‎ Sy ۰) معنی مسرح‎ 
pe أخرى للکابوكي‎ Sp القومي . وثمّة‎ 
عروضها خارج طوکیو . ویشتمل برنامج‎ 
لاش هي‎ QE de SA مرح‎ 
jidaimono ) ا حلقة التاريخية « جيداي مونو‎ 
shosagoto ) وحلقة الرقص « شوساغوتو‎ 
) وحلقة الحياة اليومية « سيقامونو‎ 
خف توا‎ Col tia s 0ءء‎ 
kabuki-za تستغرق في مسرح كابوكي زا‎ 
eh pull ساعات وفي المسرح‎ Le 
3 . ساعات‎ 
EEN انت ار سرخ الكاب کي في‎ | 
التي نادی بها الفنان الروسي سیر جيه أيز نشتون‎ 
تأثّر بها‎ Becta بالموئناج‎ Jet فيما‎ 
AV اسان‎ A كلل من‎ 
وبيير ياولو‎ Federico Fellini فیدیریکو فلليني‎ 

پازوليني Pier Paolo Pasolini‏ . 
وأخيرًا فمع أن مسرخ الكاب وکی لا ei‏ 
ES‏ المعاضة في اليابان التي أخذت الیوم 
الکٹیر عن خضارة Ni A)‏ لا زال 
ی «ely Day‏ ولعله سييقى طویلا 
أثيرًا في وِجُدانِ A‏ اليابانية اک She‏ 


4 


- 


. عزتها‎ 
(TT ۰۳۲ ۰:۳۱ ۰۶۲۷ الصور‎ ( 
kaisariyya, (Gk.: kaisarion) ay القیسار‎ 
gaysaryya (arch.) 
أو‎ Ered Boy من صل يوناني‎ ds 


إمبراطوري imperial‏ اختصارًا لعبارة سوق 
shy‏ على 
ie pati‏ من UW GUI‏ على شکل أزوقةٍ 
مُعْمّدة Gus‏ تَحُتوي على دكاكينَ ووزش 
ous,‏ بضائع »> هذا إلى خجرات 
مَعيشة . وتفترق القيسارية عن السوق suk‏ 
Ms‏ با سرت رز للتُجار a gl à‏ 
وباحتوائها على aah‏ من الأزوقة المعمّدة 
المطلّة على pee‏ تکشوف ۰ e‏ تقوم 

. على روا واحد‎ dyl 
PRES JA ee في‎ DLA وكانت‎ 
Js علبا‎ Ad توا للبضائع قبل‎ 
كان‎ QUI هذه‎ iil, oN الوقت‎ à 


. imperial market à إمبراطور‎ 


Kama-sutra 


کاماسُوئرا 
Kama-soutra (rel.)‏ 

تدل الآثار bd‏ عن عبادات القضيب 
phallic worship‏ التي يرمز إلا المنهیر 
menhir‏ * والعمود الهرمسي herm‏ * على أن 
EN‏ & القديم قد Dax Lei‏ العبادات الاجنة 
المکرسة للاخصاب وبَعْث الق إلى «BLS‏ 
ol,‏ لِمُعْظم ab)‏ دیانات البحر التوسط ذات 


CE 7‏ 
الاسرار المقدسة 


مثل عقائد ديونيسوس 
Dionysus‏ * . وإيزيس وزیا * وعشتار 


۱ الات الجنسيّة الصّريحة‎ yan * Ishtar 
SN Sly ops os وکذلك فقد‎ 
sil * Tantrism الأقصى يالل هب 5 ي‎ 
الماجن‎ Byatt بين ما يشكل لوا من‎ SRY 
AS خلال القرنين‎ +4) ele | 3 ذاع‎ 
والئامن ای هو والادّب الکشوف إلى انتشار‎ 
LS المعابد اند و‎ d C= المنحوتات المثيرة‎ 
خلال‎ Khajurahu لاسيما في خاجوراهو‎ 
زائرو‎ EV, القرنين العاشر والحادي عشر‎ 
هن أن يقفوا حاثرین مَشْدوهِينَ حينَ تقع‎ 
المندوكيّة‎ QUI على زخارف‎ ajua 
Liz ومشاهد‎ WE با تضم من‎ he Li 
2 ؛ منْقوشة كانت أم مُصوّرة‎ im jlo تفصيلية‎ 
با نها‎ AS مه افندو‎ Ga غير‎ 
نفس المَفهوم الذي‎ Pr ديني وروحاني‎ 8 
AS علفع به الأدت اند المکشوف ئل‎ 
الخت الجنسي المَغروف باسم‎ Shot 
Vatsyayana کاماسوترا الذي ألفه فاتسیایانا‎ 

وا ی عام ۳۰۰ م ء ونقله الر خالة الستشرق 
ريتشارد بیرتون Richard Burton‏ إلى ill‏ 
الا جليزية d‏ عام AAT‏ . 

وقد Sel‏ الف هذا JA oi‏ عن 
si, eh‏ لیکون US‏ فا إل 3455 المع 
الجنسية واستياف البہجة الجسيّة التي Wer?‏ 
gla‏ والموسيقى Sua Ay‏ باغتبارها 
فوا اغد وا فو ان رف 
العلاقات الغراميّة Sy‏ الرجال clad‏ على 
الهند القديم . على ان الات 
وان لم يذهب إلى أن المئعة الجسية هي الحير 
الأملمى الا أنه في الوقت تفسيه لا he‏ من 


(Gabe‏ تاريخ 


lad‏ و یستخف ببا » بل هي ie‏ مرضع 
التقدير YY‏ عنصر لا غنى عنه لسعادة 
الانسانِ في سن مُعيّنة » و کذلك لقوية زوابط 
els‏ . وینظر المؤلف إلى الجنس على أنه 
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اغوار Las‏ لا من خلال ÍW‏ 
المرهَفة باغمق مما بلغته كافة الأساليب 
at D‏ . وتألّق على رأس قائمة فان 
حقبة کاماکورا jui‏ أونكي Unkei‏ الذي 
مد صورٌ الشخوص التي ST YS‏ تمادج 
الدّراسة 2254 للشّخصيّة الانسانیّة في الشرق 
GA‏ وکان أونكي بحفر تمائيلة یط 
رَقيقةٍ من SS‏ يلصقها بعضها ببعض ثم 
LUS‏ وقد تظور هذا الافتعان بتصویر LS‏ 
اق وشخصياتهم فیما À‏ لیقدم G‏ 
مسرحيًا Uke‏ هو مسرخ و Noh‏ * 
الذي غدا وسيلة ارف عن الطبقة العُليا 
و ere‏ ا Hels!‏ › 
الممتلون ون كيف 
للمتفرّجينَ dei‏ الشخوص التي Eye‏ 
والتي La‏ تمییها عن AN‏ لما تنطوي عليه 
من DIRE‏ شديدةٍ الوضوح . 
وقد منت age cal‏ الكاما کر 
المُصَوّرة على تهج لفائف المناظر Gi‏ 
al‏ كي تُطالع من gel‏ إلى الیسارء 
ولکہا تصویر JU‏ شدید الاختلاف ؛ 
يتضمن مَعَارلكَ القتال Lil‏ وانقضاض 
لخبل ومیل السبوف التصارعة وصور 
Ladi‏ مُتواصلة SWAN‏ مُطرحة النصوص 
أو لس و وہہ 


ine‏ يرتدي ات 


المكتوبة 
اعد کسی رٹ هذه اللفائف بان 
کر d'a‏ ل مرو شرف منه Je‏ 
agit‏ من تكان قصي . League‏ 
يکن الفنان یسعی إلى ندیم ہے شد 

ri بقدر ما كان یسعی إلى‎ SUN 
odd در‎ ee eo A بالواق قع‎ O grin 
. ازدهار‎ Lf ÅN تردهر فيما‎ ETES 
A هذه الجقبة عرفت الابان‎ JE وني‎ 
صون‎ JH تصوير المناظر الطبيعيّة ی‎ 
بدأت‎ eel و‎ « * Yüan وو‎ * Sung 
نارس تاثیرها على لفتانین الیابانیین‎ all 
الذین ما ٹوا أن ابتکروا اسلوبا جديدًا‎ 
البوذي المسّمی‎ * Zen تدعب زن‎ ip je 
. gral pya أي‎ Kara-e «| — کارا‎ 
عن‎ Op وَفِي تفس الوقت ۸ ينقطع‎ 
E ےو اھر مر‎ 
البورتریبات شدي الذیوع. > وقرب بھایة‎ 
هذه الجقبة بدأ النَصويرٌ الصيني في الانتشار‎ 


kalokagathia 








HR ppt) bte‏ جيل حتى بلغت 
هذه المجموعة AWE‏ من فن pre‏ 
الحَيّوان والطين مھا Ja‏ والأؤفى d‏ 
طراز الهند الغولي Moghul style‏ * . 

ومن أوائل مَخُْطوطات هذا الکتاب 
المصوّرة ER‏ يرجم تاریخها إلى عام 
۱۳۲۰ مارم y pail‏ العربيّة مَحُفوظة 
بدار KS‏ القوميّة بباریس » وم يكف 
المصورون سواء خلال مدرسة بغداد أم 
مُذرسة الایلخانات الغولیّة أم المّذرسة 
التيُموريّة of‏ الدرسة pial‏ عن ترقین 
مُخُطوطات هذا OLS‏ الفريد . 

) 445 2 ETT الصورتان‎ ( 


kalokagathia (Gk.) کاو کاغاٹیا‎ 


(aesth.) 
OF الجَمیل والفاضل › فقد‎ Si أي‎ 
والفضيلة‎ JLH LE الإغريق يُربطون‎ 
ویومنون الصلة التي تجمع بينهما أكثر مما‎ 
يؤمن بها أي شب من الشعوب المتحضرة‎ 
کر کی شقي هذا‎ tJ القديمة ۔ ویکشف‎ 
ععنی‎ agathos و‎ ket! car kalos : Lil 
. ومکانته الرفيعة‎ SLA tal الفاضل عن‎ 
على‎ HA SAY بنى‎ pull وعلی هذا‎ 
جماليّة » ووضعوا الفنون في هذه المكانة‎ wl 
السنامية التي أثارت الاعجاب بها وح ركت في‎ 
. بممازستها‎ dy الئّاس‎ 
کاماکورا‎ ii 
période f. Kamakura(\ © +—\\V +) 
(cul.) 
باليابان في‎ Gad اندلعت ألسنة اجرب‎ 
اراس لان ہی أن" فان لاک ون‎ 
يستولي‎ . oi Minamoto میناموتو‎ * Shogun 
من‎ aves ids Es على مقالید الأمورِ‎ 
الحكم الاقطاعي في كاماكورا ( الواقعة إلى‎ 
الجنوب من مدینة يو کوهاما ال حالیة ) . ورغم‎ 
ER إلى‎ * Heian ol حقبة هي‎ AS امتداد‎ 


Kamakura period 


NA 


ت 


TEE EE‏ تا 
Sail‏ العسكري DAU‏ الإمبراطوري › 
Jiad‏ مُصوٗرو الیاماتو — Yamato-e à‏ 
عن تصویر مو ضرعات البلاط الأنيقة إلى 
تصویر المعا راك ال یه الا خذانت EN‏ ف 
aby‏ طراژ gé Lae‏ كل العناية بالعبیرِ عن 
لموة والبأس والواقعيّة » م وُفق إلى سر 


Kashan ware 


اکٹر من الصخن ELA‏ وأقل ارتفاعًا . 
وتنتصب في peal‏ والجناحین آعمده. بر دید 
الشکل 7 Ele‏ سان أغمدة الصحن 
الأؤسط الاکثر إضاءةٌ indice‏ کاکمام 
as‏ دی۔ الأسد ما گا می خا 
کلک ان اوه طض ار مل 
گی هذا یں لاف یه كدح مز 
اُڑھار البردي التحجرة 

ويمثل جو FN‏ قاعة استقبال الاله التي 
ar‏ يام الأعياد أمام الشّخصيّات الكبرى من 
الكَهنة وَكبارٍ المُوظفین ورِجال البلاط 
و خدهم دون غيرهم e‏ وقد نقشت على 
جذرانه مناظر الشّعائر لعي یا :دی 
ہو الأغمدة إلى قاعتین Luz LE LE‏ على 
امت alg old’;‏ الجزء SES‏ من 
المد واغلب الط ان AV‏ قاغة. کانت 
لایداع رَورق الاله المُمَدّس . 

رک جر الفلق من di‏ مقر لول 
ولا یفتح الا للإله أو dl‏ الکاهن الاعظم ‏ 
ويُوضع له فيه JM‏ صغير في اووس SÉ‏ 
وتخصص الرفة التي إلى یمین 
الوسطی AN mu‏ أو DA‏ الکو کب 
الشمسي + ۰ بینا تعني التي إلى یسارها | إعادة 
ناج این . عل أن موی أرض العبد كله 
تاش في الا oi an‏ ابتداء من cra‏ 

تی قذس الأقداس Ka‏ ينخفض É‏ 5 
C55!‏ نفسه ابتداءٍ من بهو الأغمدة حتی 
وهَكذا يتدرّجٌ spall‏ من 
إشراقة AN‏ الساطعة في الفناء اخارجي إلى 
ME‏ الأغمدة à‏ ظلام قذس الأقداس 
الدامس  BM‏ الذي كان aa HS‏ 
والإحساس بالقُموض في نفس Jo‏ كلما 
. وکانت معابد 


- 0 w 
. و حجمه‎ 


of 3s 
. قذس الاقداس‎ 


اقتربت خطاه من مقر الإله 
الک نك تضم مد وَحدائقٌ دات 
جوایق ومساكن للكهنة ae es‏ 
وَمُراكز شرطة . وترتفع مسلتا وت 
بالکرنك کشعاعین pela‏ من وسط 
الاأعمدة والتمائیل . 


وكان هذا التَخطيطٌ المغماري هو 
si ci‏ ینذرج à‏ 546 وس من 
العابد المصرية . 
القاشانی Kashan ware‏ 


céramique f. de Kashan (arts) 


z ۶ و‎ rg P £ 
Lu WAS use SS أحد الواع‎ 


251 


ال تسق کات انان ا مک 

ce oly Jb 151‏ سو الأشياء و اھر 

es أن ميض وة‎ a 

وروحيّة » فكان بهذا الإيمان بشیزا Su‏ 

التَعْبِيريّة الَجريدية abstract expressionism‏ * 
( صورة ۳۰ ) 


kantharos (arts) see : Greek drinking cups 


kariatids see: caryatids 
G 
مَغناها في الأصل فقل أو‎ SL us 
عمل » وتعبّر عن الم القائل بأن كل ففل‎ 
. كان أم سینا له جُزاؤہ الذي يستحقه‎ as 
الندوكي بمَبْدأي وخدة‎ Sal وترتبط في‎ 
الأزواح » ذلك أن أغمال‎ Es الؤجود‎ 
هي التي تحند مَصیرَ‎ VU الانسان في الحَياةٍ‎ 
الأخرى » وقد لها هذه‎ LAN الوح في‎ 
فی‎ Ob jal مع الواحد أو‎ PT إلى الارتقاء‎ 
الؤجودٍ المطلق » ومن هنا تتحدّد مسئوليّة‎ 
. الانسان وحده عن مصيره‎ 
GA وم يظهر هذا البداً في الفکر‎ 
فیما بعد في البراهماناس‎ job ولكنه‎ KA 
في‎ «ss واكتمل‎ 
re je, الاو‎ * Upanishad kag M 
pols عن العقائد الهنديّة المؤمِنة‎ Jai لا‎ 
قد عد‎ "g أن اهت‎ de eu 
إحاطة‎ cs بُحیط‎ ÉL LE الکرما ؛‎ « 
الشرنقة بالفراشة فلا فكاك ها منا‎ 
deat SL والرهد ق‎ at الا‎ 
» وقد فسّرت اوت الکرما‎ . SAN اف‎ 
ین الب والسیّب :في‎ BIAS LU YL 
الاخلاق: وی جميع هذه الذاهب‎ pe 
ig ale € مدا « الکرما‎ À 


في القصص PFN‏ للدّلالة على مُدی 


karma (rel. ) 


* Brahmanas 


3 


Karnak Temple 


ier‏ دنب الإلهي 

Temple m. ۶ Karnak (arts & arch.) 

الاسم الصري القدم Ce ab si‏ معبد 
الكرئتك هو Col»‏ إسوة » الذي d x‏ 
المهود اللاجقة على أنه يعني , ) أفضل 
الأماكن » . rs‏ هذا العبد ام # 
للاغمدة في LA‏ المصري me > als‏ 
الاعجاب ba‏ الفريدة ls‏ . وَيَحْتوي 
هذا الهو عل اشن LUS; LLY‏ ها 





الحياة ء کا ینظر إليه Éa‏ على أنه وسيلة 
لاستمرار نظام الحياة Ont‏ وجودا shay‏ على 
أيدي الآلهة » وَهَكذا أصبح في الإمكان 
الارتقاء At‏ إلى مَرتبة الفنّ الرفیع على ید 
ob‏ الحاذق القدیر . 

Je;‏ القرن السادس عَشْرَ اژذھرت في 
افند حركة رواج EN BW‏ تدوز حول 
الاله کریشنه Krishna‏ * بوصفه رمڑا للعشق 
bhakti AY‏ الذي هو Je gle‏ التفس في 
صلیها بالاله خلوصًا لا شائبة فيه ء والذي 
poes LU i653‏ من ال خطیئة ويضفي عليه 
الشر عية . 

ویدار SI‏ المصريّة se LI‏ من م مُخُطوطة 
el ۹۹۹ )‏ ( « وهي in‏ اس لکتاب 
گناب تر ds Re‏ لوزن کو 
[ هکذا ع المَعْروف بمغامراته العاطفية مع 
ای یلاعت ماف اتور وتیل 
هذه المَخُطوطة التي نمي LL‏ إلى 
ص۹۵ DA‏ 
dl es‏ و نے ا ےئ 
عل سيمّة ا He) E‏ ا د 

it 7 0960 ۲ 
الاخیر على العقاقیر الموصوفة‎ Us uj 
pod! العف‎ ALL 


¢ * Moghul style 


Kamose Kamosé see: Hyksos كاموسي‎ 


Kandinsky, Wassily dt 2 کالدینسسکي‎ 
(arts) ( 8۰0 


3 we, 8 


مصور = کان اسمه Vey‏ بمدرسة 
UN y paf‏ الحديئة » کا غدا من Sli‏ 
و من ii Wy.‏ كانت لهم آثارهم 
الشهورة في الف . أنشاً هو وفرائز مارك 
Franz Marc‏ مع ارين « جماعة الفارس 
الأزرق ( Der Blaue Reiter‏ التعبيرية . وکان 
یرسم Sa ed er‏ بحت Wil WAS‏ 
Con‏ من ھ140 fon a‏ یسل ما رن 
عامي ٤‏ و ۱۹۲۱ في روسیا > فتر 
ار السوفییت للفنّ Sy AS‏ فعاد إلى 
Gui‏ حَيْتْ Je‏ بالٹڈریسِ في معهد 
Bauhaus el‏ * ( ۱۹۲۲ — 
۳( نم فص باریس عام ۱۹۳۳ 
عندما تسلم fl; jÉ‏ السلطة في ألمانيا » 
اکتسابه الحنسسّة 


ومات بفرنسا بعد 


۳ 


Wis لی‎ ELU pia vis 
SNES ie AN are ae 
نهاية‎ By . المسلجد والمدرسّة والضّریح‎ 
\o المَماليك الشّراكسّة بمصر في القرن‎ a 
وم‎ i i اندجت الخانقاواتٌ في الأضْرحة‎ 
مذ تضم را للإقامة وتوت عن أن تصبح‎ 
“الباق السبعَة‎ mai y all لمعيشة‎ US 
لنا الرَمَّن بالقاهرة وتحمل اسم‎ Year التي‎ 
. الخانقاه خلوات للصوفية‎ 

وم یکن مُسموخا للصوفية es‏ 
الخانقاہ SY‏ من یوم js‏ قهري . 
خکر kheker‏ 

les chevaux de frise (khakherou) (arch.) 

AA‏ الرّخارف المغمارية المصريّة » وهي 
bul‏ تَعْلو الجذران الخارجيّة للمبّانی تُحاكي 


AN إلى‎ dau البوص المَشدودِ‎ om 
ay و2‎ oe س‎ s ظ4‎ 
منہا کا یفهم من‎ DA . باسلوب محور‎ 


Lou المصري لقدیم. كزين المي‎ Lalas 


تموذج حا 3 ) بیت الجنوب ( بمجموعة 
le‏ زوسر في سقارة . ( صورة ۳۷۲ ) 
ختي Kheti Khéti (cul.)‏ 


ملك il‏ بالجكمة + من ملوك 
اهناسية في jar‏ القديمة . وقد Les‏ إلینا 
UL,‏ له ex‏ فیہا الطریق لاينه » كي یمد 
للشکم Ho‏ مو « وصايا إلى مري كا 
رع( وط مات مراد تحفل 
بحکم الاضي وعظات الأيّام الخالية وفیہا 
Se‏ فر وحنكة BU,‏ في وف JJ‏ 
الحكم . 
والرّاجح أن الملك ختي كان Fle‏ ا 
جع کل لسان پتاح حوتپ Ptah- -Hotep‏ * 
الذي سبقه بنحو من أربعة me‏ و Of‏ 
La 4‏ على أن Jats‏ ابته على مُطالَعَةٍ US‏ 
لدي التي اختوئها ء وان کان هذا لا يحول 
دون ان يكون هذا الحكيم الأهناسي ذا ne‏ 
E aes‏ فی لفتاته Jv‏ سياسة البلاد 
الاحلية » ورعاية حى oy‏ الكريمة › 
والافادة من الکفایات الو اا ات 
ایا > وإنہاض اصحایها لیکونوا VE‏ على 
رجال الاقطاع . 
وهو يدعو ابنه « مري کا رع » إلى تدر 
مصيره في الحياة الأخرى فيقول play:‏ أن 
یدهم الفصل في ذنوب الاس لن تأحذهم 
RE En‏ یوم يَقومُ الحساب e‏ وسواء 
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Les,‏ اربعة مولفات فقط هي : کونشیرتو 
الپیانو والاورکستر € و کونشیرتو القيولينه 


والأوركستر وموسیقی بالیه « غایانسه 
Gayaneh‏ « وباليه « سپارتاکوس » 
Spartacus‏ . 
خان khan khan (arch)‏ 
كلمة من fol‏ فارسي تَعْني إِمّا IKI‏ 
الذي de las‏ القوافل رحلاما سم للا 
de À‏ استبدال الذوات de Jo‏ طریق 
الواصلات » وهي ما تذعی خان القوافل 


3 وہ 


ES Lis c * caravansérai‏ للبضائع 
VF;‏ بالواقع Gul‏ في نهاية طريق القوافل . 
) انظر funduq‏ ( 

ets‏ المصادر Ze‏ على of‏ الخانات 
كانت على جانب pS‏ من الضّخامة 
و تستخدم کفنادق رمستودعات Cay‏ 
وم يكن EPA Eyes‏ بالاموال في عبر 
الخانات Sat;‏ والوكالات J‏ كان بكل 
مہا « مَؤْضع » أي خزانة Bde‏ نوا AS‏ 
والأرامل والغایین «Ay‏ ولذا كانت E‏ 
83 خان مُسرور الكبير 
بالقاهرة يضم ۹۹ ّا ( أي ون نوم ) ال 
جوار مسجد وَموضع . ویفترق الخان عن 
خانِ القوافل caravansérai‏ في أنه لا مَكَانَ 
فيه للڈُواب . 
الخائقاه 


En بحراسه‎ 


khangah 
khanqah (arch.) 


المعتکف الذي یعیش فيه الصُوفیّة Opts)‏ 
alow J}‏ دَزْویشیّة ومکان تَعْليمهم وٗئذریہم . 
وتشتمل الخانقاه على الایوانات والفناء أو 
الصّحْن والحلوات أي غرف Boy HN‏ 
اجعاعات « الخضور » الشترك فضلا عن 
غرف إقامة الحصرفين .9535 كذلك ghey‏ 
ja‏ متعدّدة و کی یح > clas YI‏ الاي . 
7 تشیید ا خانقاوات في مصر منذ عهد 
رت بَعْدَ سقوط a‏ الفاطمیّة في 
القرن ۰۱۲ وواصل الماليك تشييدها وان 
تناطاوا ay‏ القرن ۱4 6 قاذ aA‏ ات 


og oF 


إشراف الصوفة > وان 7 بط یه 
is 4 2001‏ يه # 

ASS‏ » ادف الذي منحھا توعا من 

الاستقلال الذاتي | 


وأخذت انقاوات BE mé‏ ذلك 


Kells, the Book of 








© ve 5 ee 
بها هذه‎ 2 jo jl ای‎ pl إلى بلدة قاشان‎ 


4 ور و 


الا وبوجه Jol‏ ما كان a‏ بها من 
ترابیع La‏ 
کتاب کلز Kelis, the Book of‏ 


Le Livre de Kells (arts) 
SA D في‎ cS من الإنجازات‎ 
به‎ oped الذي‎ * illumination SE 
bel وهو‎ Gui Sith gin 
الجدید كتبت باللاتينية > وترجع إلى‎ syed 
. الميلادئي‎ Qt Je الان أو‎ oa 
لها هذه المَخْطوطة‎ LaF التي‎ IS وكانت‎ 
في هذه‎ dé, ob ثقافيًا‎ Us, 
التي تجيء على‎ GA I Sie gall طة‎ sb 
DH رژوس الخروف وما يحرج مب من‎ 
ca المتشابكة تصيليا عا‎ 2 Ses 
الحُرافي الذي‎ HS 7 تحتشد فيه صور‎ 6 
لا يمت إلى الحقيقة بسّب » في غاية من‎ 
) ٤۷٣۳ صورة‎ ( . Le, 3530 
kettle drum (mus.) see: percussion 


key clef f. (mus. & arts) : 
oe في الوسیقی : : المفتا‎ . À 


se.‏ و 


هو رمز يوضع في بداية pe‏ 
Ma cp possi‏ سيقي staff‏ ان ٠‏ الطبقة 


التي Fa j a z a‏ من 


را والألطو pr‏ 6 
Goll‏ في شکلها Gy‏ مَواضیها على 
خطوط سطر cn‏ والمفاتیح 


المشهورة ثلاثة هي : : يفتاح صُول 
«plied‏ ويفتاح دُو للألطو 
والتینور , fae‏ فا للباریتون والباص . 
۲ . في التُصوير : اللّؤن A‏ 
هو اللون الذي يغلب في الصورة 
DET‏ منه التنُغيمات ا حفیفة us‏ 
pers) ) Ki he‏ العالية ) high‏ 
key‏ « والتتغیمات الشديدة الكنة 
Je,‏ علیہا GLAS»‏ الواطة 4 low‏ 
key‏ . 
keyboard fmus.) see: clavier‏ 


Khachaturian, Aram (mus.) 
(AAYA AT) بایان ۱ ارام‎ 
اعتمد على‎ ei موسيقي زوس من‎ . 
+} کہ‎ Bis رية‎ ua a fi 


kouros 


المغالاة ال ob‏ الروائع م EL, Lui‏ في 
مُخْتلف الأقاليم sé ree‏ بینہا وشائج 
ae‏ ےس تا 
التي آنتجت فیہاے و کانت هذه الروابط من 
الوا ot ee‏ العالّم om‏ 
مشترکة ) كويني ( 1 
كانت تُدُعی فی تلك العصور . 

کو کو (WS‏ أو سکار Kokoschka, Oscar‏ 
VAAN (‏ س ۱1۹۸۰5 ) (arts)‏ 
et‏ نضتاوي Spake‏ بين اغظم Gore‏ 
الف الحديث في آلانیا. ولد في 
تشیکوسلوفاکیا ودرس ان فی ینا 

us سویسرا‎ Ji WAS وارتحل‎ owt 
والأكادميّة‎ SE ظهر تُفوژه من القواعِدٍ‎ 
بعد الحرب العالميّة‎ QUES وكشف في صوره‎ 
جریا عن حس عميق‎ Er الأول التي‎ 


كانت تسرد a‏ یه ره 


e 


بمعاناة الانسانٍ في ne‏ ۹ يسيم بِالقَسُوةٍ 3 
والعثف . وقد acs 35 ox‏ 7 فى alg‏ 


إلى طرده من ألمانيا خلال الحكم ان 
le‏ في لاق عي اک eh‏ 
at + Motley pl‏ عاد إل لوا ل ل 
بورتریهاته وار Lee)‏ لطبيعية وصوره ) ہے 
ESL‏ » العف ماس pal‏ . و 
لوحته « العاصفة » Gah)‏ بازل ) ۳ 
رمزیا UE ae 5) ey‏ رسومة AI‏ التیمز 
من بين أروع المناظر الحديثة . 
كوري  ô jai La)‏ 
koré f. (arts)‏ 
اه ae D Qi‏ سمل LH‏ 
at a‏ ما le‏ فاصنا 
الممدثرات ) الواقفات » خلال faa‏ اليوناني 
العتيق . 
کوئوزئوس . الجذاءُ العالي 


cothurnus (Gk.: buskin) cothurne ۰ 


kothornos; 


(drama) 
de اتی کات‎ in SC 
الق اما ماف اوا ان اطول ین‎ 
في شخصیّات‎ pÁ حقيقته ؛ إذ کان‎ 
obani من‎ He cs الماساة اُن یکونوا‎ 


الحياة العادية 5 
الفقى الزياضي العاري kouros (Gk.)  .‏ 
کو روس kouros m. (arts)‏ 


LÉ‏ الإغريقي الرياضي العاري 


. kore 
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منہج جدید غير متأثر بمن سبقه ولا يمن 
عاصره . وما ليث أن اشترك مع كاندينسكي 
Kandinsky‏ * في اسیس « جماعة الفارس 
الازرق ) Der Blaue Reiter‏ في عام 
۲ء وقام SL‏ في مَعْهَد الباوهاوس 
Bauhaus‏ * ( ۰0۱۹۳۲۰۱۹۲۰ ورحل 
إلى برن عام ۱۹۳۳ مع کلم النازي مقالیة 
pea)‏ في ألمانيا . Vac ed,‏ کبیا من 
لو حات المُصوّرة CA‏ والألوانٍ المائيّة 
والكثير من الرسوم. بالقلم والريشة 
ji,‏ حات المطبوعة بطريقة Le PAL)‏ 
یرو عل المعدن *etching‏ « وجميعها 
تكشف عن خياله المستقا والأصيل 
KE‏ وکتب ی otal of Ein ell‏ 
يجري لِلْحَياة ‏ وهو ينقلها إلى عالمه Fa‏ 
- تحولات رائعة كتلك Li DA À‏ 
حين ترويبا GS oll‏ فیہا NEW‏ المورقة , 
وتوحي اغماله الب بما A le‏ من 
عر لات دفينة في عقلهم الباطن 
کان يول كليه Sas de‏ من السوریالیین 
يُضفي Lai‏ بالغة على الملاحظة usili‏ 
deal,‏ السّليمة الَقرونة بتلقائيّة لیر . 

( صورة ٤٤٣‏ ) 
کلیٹیاس 
( القرن السّادس ق (ê.‏ 

مُصَور أوانِ إغريقيّة Li,‏ أعظم الفتانين 
Gd yma‏ الذين ظهروا مع TE SE‏ 
الأواني is ju‏ العُظمى 3ے) Eu alae‏ 
الق والإثقانٍ في تقنة الأواني ois‏ الأشكال 
السوداء black-figured style‏ في is!‏ فرانسوا 
( مخف الإتروسك بفلورنسا ) LE‏ ری 
يعات الشُخوص الأنيقة في صفوف وشرائط 
متتابعة . ( صورة ۲۹۰ ) 


ےرہ دبك 


Klitias (arts) 


knick-knacks handicrafts (arts) 
see: bibelots 
koine dialektos 
(Lat.) (arts) 
الفنانون الزومان على ابر عن‎ Gos 
شکل وَحُدة‎ sind العالّم الروماتي‎ 255% 
تشكيليّة أحذت‎ ple po ye سياسيّة من خلال‎ 
بتفس الشکل في أنحاء الإمبراطوركة التي‎ Ss 
کان الف الاغريقي قد غزاها واستطاع آن‎ 
روما‎ CD Lis ایت و مناهجه‎ LÀ 
سَيْطرَتها وسلطائها فيما بَعْد . وليس من‎ 


EAN LAN all‏ كة 





عندھم من عُمْر أو من ۸ PA‏ ؛ إذ العبرة با 
da À‏ عن the‏ الانسان بريه في 
الدنيا والآخرة : « تمضي nes‏ جیلا A‏ 
جيل LÉ‏ مضي الاء في مَجُراہ سیخ لغيره ء 
وليس ثمّة مَجُری ماء يقف جايدًا بل هو 
ا وس سے کرس ات 
وراء هذه الأجيال da‏ بأعماهم c‏ 
ولا ُذ که jai‏ الاس وهو بذرك 
ما يَعْمَلون » فاعبد الله على ما رَس لك » في 
HS,‏ و Ces‏ . وھکذا کان الوغي 
الديني, برب à‏ معبود لا تراه اعون Le‏ انتہت 
5 کا الحکماء من اما الا ا 
أزبعة آلاف من السينَ . 
حواندامیر 
رل سیل an‏ ا 
فأنجز مُوجزا لمَحطوطة « روضة الا ؛ التي 
ألفها جله نمو اج مير خوند 
Mirkhwand‏ < و أضاف اب بعض الو اد من 
2 ) خلاصة 
نی نهاية الکتاب 5,3 SS‏ 
قصيرًا لاَربَعة مُصورين SE‏ جَنب مع 
بَغْض المهندسينَ والصنّاع EN‏ وبعد 
Ue LH‏ توسّع في هذا الباب وأخرج كتابًا 
Las‏ هو « حبيب pl‏ » ذكر فيه مولانا 
حاجي مُحمّد نقاش أستاذ الفتانین في عصرو ؛ 


قدَّم 4 . 


Khwandamir (arts) 


عنده عام ۸ ۱ 
1 
الا خبار 4 . 


« الذي کان یصور بفرشاة Vy gel JU‏ رائعة 
وأشکالا بدیعة فوق K.a cpl Blacks‏ 
ذکر « ميرك نقاش الذي ۸ SIS‏ ضَريبٌ 
في papal i‏ والتّذهيب > ومولانا قاسم علي 

# عو REIA M,‏ ع a‏ 
مصور الوجوه و زبده الفنانین ورائدھم 3 
LS‏ السلطان حسین بیقرا » . وکذلك 
كلم عَنْ ہہزاد Bihzad‏ * با جلال prs‏ 
s À‏ 
Le Baiser de Judas (rel.) see: Betrayal of‏ 


Christ 


The Kiss of Judas 


Klee, Paul (arts) يول‎ » Als 

) 0 - 2 ( 
بالألمانية ا عرمن رز has‏ في ol‏ 
سا ےت 
Blake‏ * وغويا Goya‏ * وسيزان Cézanne‏ 
غير أنه حين دخل الحياة الفنية Ús‏ كان ذا 


فهو يَسرق اللبّن في طفولته ء ویخطف یاب 
بائعات اللبن في شبابه وه یستحممن ثم 
de de‏ 7 
وکان سمل عاطفة جارف لحالبة a À‏ 
« رادها ۸ 8ء فکانت NE‏ رومانسیة 
غرية بالنسبة للهنود oa‏ وت 
eke LT y‏ وج 
وهو ماأذاع Lat‏ غرام کریشنه 
des.‏ حين كان كريشنه إلھا 
كانت رادها GU ES‏ » ومن ثم كان الئاس 
گر تال سو الاو Fe‏ دات من سام 
بوصف ( رادها » الوم Le‏ 3 ظلام 
الحياة إلى NI‏ بالاله » وبہذہ النّظرة فلت 
نت زیوس اليوناني س من 
Las‏ . ويمكن لمشاهد النمغات اهندية 
أن یز صورة كريشنه على الفور » فهو 
برتدي OU‏ الأمراء és‏ بتاج, د ی 


و « رادها € 


نتوعات مين DR‏ الطاووس ء ET‏ بمئزر 


2 


تس اتف ٠‏ حول سرت وک بيده 
F En‏ ذلك 9 ۳ و لد من شعرة 


z3 F ع‎ #0, 2 CEA سیت ے‎ 2 o- 
سوداء واحِدَّةٍ من شعر الاله فشنو او أله ول‎ 


من السّماء 1 
(الصور (EYA ۰ ۲۰ EYO‏ 
الكُودُورُو kudurru‏ 
kudurru (arts)‏ 
À‏ يرتبط شکل من آشکال اشن ata‏ 


الک‌اشي ) انظیر Middle Babylonian‏ 
((Kassite) period‏ مثلما ارتبطت به مجموعة 
الکودورو الوفيرة » وهي ob Els SEY‏ 
قانوني تستمد Le Yael‏ تتضمنه من کتابات 
مسْمارية ء لا من لقوشها البارزة R‏ أو 
الرّمزيّة أو الأسعلوريّة البالغة الاتقان . و کانت 
الكودورو Goal‏ من ol‏ أو الحجر أو 
Vie Oued‏ وثائق رسميّة يُسجل فیا eu‏ أو 
أحدٌ LS‏ رجال الدولة رغه الشخصض أو 
ER‏ أو as‏ و Awe‏ © و حدّد الکتابة 
از المتحة Sas‏ الأرض الممنوحة »› 

PET‏ ال شوخ 3 Pur i‏ والضرائب 
المعفاة «Le Lu‏ مما کت من هذه 0+002 
رر ند کان اللك و 


a 
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الروحاني الذي KE Cay‏ عن عقيدة المثلق 
bhakit AY‏ . 

GENS,‏ الأساطیر Bet‏ هو رب 
الا خحصاب الاثیر لدی رعاة الاشية SUL,‏ 
البقر ممع » والرّاجح Sl‏ ظهر SH‏ ما Ab‏ 
بوصفه Si‏ أبطال القبائل في الشّمال GA‏ 
للهند . وی عام Vou.‏ 
JM «ot‏ على à‏ قلامتشاریا 
(\oT\ — 1\£$V4 ( Vallabhacharya‏ 
التي شدّدت على الظاهر dE‏ طبیعتو » 
PAT‏ على يد تشيئانيا و 
LA AC NOT NERS)‏ 
المظاهر SL‏ فی طبیعته . ولقد غدت 
أنشطة کریشنه انا شبابه موضع الاختفال 
Ó‏ € خلال العید QU‏ الذي يمام في 
ee)‏ رودت مغامراته ‏ مد مؤلده 
Gi À‏ الأرض ت HS Fi‏ 
ہی کو و بن یو 
تنك تشد اهتمام pÚ‏ . فشخصية کرو اتي 
gai‏ قشنو Vishnu‏ لم تكن مُجرد قوی 
عارمة JR és‏ بشریا فحسب بل 
ضمت إلا بعض الغرائز البَشریة ب لذا كان 
قایزا le‏ الفثك باي عَدَّد من GLAS‏ 
التوخشة A‏ تجرو add le‏ کا كان 
عددها کا اک أن CPR‏ جبلا من 
کروی وو تر 
فحسب » بل فیح فيه ماوی يلجا إليه 
الرعاة وزوجاتهم وقطعاهم من خُطر 
ويتصِف كريشنه بالرّحمة Caf‏ 
فاستجابة لنداء الرعاة وحالباتِ البقر كان 
ur‏ لمساعدتهم Las‏ ع المَخْلُوقَ لو حشي 
Stall‏ الشكل الذي DS‏ عين الماء التي منها 
تشرب ماشيتهم . وني ABAD‏ التي pte‏ فہا 
بالقضاء على «tas‏ تظهر رجات EPESA)‏ 
ae‏ ا ل 
لضت راعتهن على أن يُغادر المنطقة . 

لا يودي كريشنه دور ر iy LES‏ منم 
محف Le‏ با با با یتمتع به اسر من 
صفات ؛ فيبدو في دور صدیق Jusi‏ 
HS sly‏ آفراخهم وأتراحهم » ويرافقٌ الرعاة 
, حالبات البقر في غدوهم ورواحهم ویستجم 
معهم فی لته ويقود الأيقار إلى چچڑھ 
GA de‏ وهو ينفخ في مِصفاره . على أن 
أغمال كريشنه لا تدع كلها إلى الاعجاب ء 
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` 


العاصفة . 


krater 








[ وجمعها كوروي Kouror‏ ] » والقصود 
تمائیل الشّباب فی العصر SAS archaic Ge!‏ 
الوضَعة الواجهة التي يُتراصّف فیہا QUI)‏ 
PA ey‏ الیسری إلى الأمام ء مثل Sit‏ 
کلیوبیس وبیتون ie Cleobis and Biton‏ 
دلفي ٦٦٦۔٥۹١‏ ق.م. وثمّة من يذهب إلى 
SI‏ تمثال الكوروس يشل « أيوللو القديم » غير 
أنه لا يمثل الإله نفسه بل يمثل lil‏ عاديا 
Cat‏ عليه الصّفات «QU‏ فصوروه في 
( الصورتان ۰۲۷۰ ۲۷۱ ) 
كراتيرون › الممزاج krater‏ 


cratère m. (arts) 

و 2 1 کچ و D oahi‏ 

يشتق | اسمه 2 Jat‏ ینش رج ٠‏ . 
الیونانیون لا يشربون الثبيذ Calle‏ بل مَمْروجًا 
۶ وم ot‏ 7 

با ماء . وکان على اشکال اربعة : Wii‏ 
pou)‏ سي bell krater‏ ۰ وثانيها ذو او 
الطستية calyx krater‏ « وثالٹھا ذو الاذئین 


« column krater أو المقوستین‎ gui 
volute ce أي‎ ESS ورابعھا ذو‎ 
. krater 

(A £ شکل‎ ( 
Krishna (Krsna in Sanskrit) ds کر‎ 


Krichna (rel.) 
التجسید ( امن‎ ( * avatar هو الاقاتار‎ 
بين تجسيداتِ الإله فشنو في‎ BY, 
جاء في نشید‎ LENS و‎ . ES العقيدة افند و‎ 
نشید المبارك‎ ( Bhagavad ازع‎ Ke بها غاوات‎ 
من ملحمة مهابهارائة ) هو‎ ٠١ وهو الفصل‎ 
را‎ Ji Arjuna ba LS الذي قاد مر‎ 
À أثناء الخزب‎ * Mahabharata مَهابهاراتَهُ‎ 
وأبناء پاندو‎ Kuru نشت میں أبناء کورو‎ 
. Pandu 


وت ےا قد Li aa‏ في 


n =n ہہ‎ 


o‏ کو ہر اٹ 
يخصد الوب جنودّه » hd‏ أن یمد LS‏ 
لخصمه فداء لجنده » وعندها لامه کریشنه 
ونصحه أن pa‏ فی سبیله ما اقا 
بالإيمان G ay‏ کانت er]‏ ی 

A‏ که اش بوصفه المع 


kyogen 


ce‏ الغابر التي عو إلى جقبة مورومانشي 
 * Muromachi period‏ القرنِ cp ptt‏ 
he‏ ومن ثم فهي شديدة AEN‏ عن ish‏ 
الحَياةٍ و اليُومية السَائدة الآن وع ذلك فهي 
قريبة إلى gust‏ المشاهدین patient cpl‏ 
عليهم ULE‏ 45 لغة طبقة المُحاربِينَ العليا 
0 السّاموراي ) Samurai‏ * . 

ولا Je fans‏ الكيوغين قداغا ee‏ 
Late‏ يودي اد الأدوار GLB‏ إلا عندما 
يودي 1555 خاصا کدور ربّة أو Le‏ هزلية . 
ویختلف US‏ مسرحية كيوغين اختلافا تام 
عن قناع ٠‏ مسرحيّة تو » وحمل صفات Le‏ 
تمامًا للمسرحيّة الهزليّة . وبعض أقنعة الكيوغين 
a‏ من أقنعة الو التقليدية بعد أن Lil‏ 
لتُحويرٌ ویر لكي تراکب فكاهة السرح 
Sal‏ ووَاقِعيتَهُ دون الهبوط بطبيعة الحال إلى 
السُوقیّة والابتذال . 

وبصفة عامة لا تستخدم سرت 
الکیوغین الوسیقی إلا في حالات ot‏ 
وحتی في بل هذه الحالات Le‏ اعتلاف بینہا 


s 


وین موسیقی مسرحية و ب إذ یجلس 
لعازفون d‏ 7 على جانب or‏ 
وَوجوههم نحو الجانب الاخر ‏ کا IS‏ 
DS JNM‏ یه ks‏ = لی 
بوُضوح BF SW‏ الكيوغين باعتبارها 
مسرحيّة جوارٍ وبين À‏ بوصفها مسرحيّة 
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السخرية من خلال الأهاجي LUN‏ رة 
بغيضة في نظر المشاهدین . 
à iy‏ عل لدم ۳9 الذي 


ار ۳ 


is‏ توح ارت 


CET وخدة لاان‎ ree oe 
فشن رت‎ ide EN: 
Bid أن‎ jy الضحك ال حالص ؛ وهذا لا‎ 
باعتبارها‎ sls € السرحية الهزليّة « کیوغین‎ 
ولکن یمکن لمَول بانها‎ * comedy su 
pig أن‎ LE jus يحاول‎ Se LS 
الشخصية‎ Où لو‎ tape 4 Gado 
الرئيسية الوحيدة من حيث كونها مسرحية‎ 
حوار بين شخصين أو مجموعتين , کیا انا‎ 
لِلغة العامّة . وعئل‎ le Geel 
الكيوغين هو مثل مُحترف متخصّصٌ في هذا‎ 
, من المسرحيّات‎ o 
لا يَحولُ دون أن بُشارك في المسرحيّة ارام‎ 

بالظھورِ على kt HS ca‏ 5 حینا 
يكون ke‏ و Li‏ « شيت » ( انظر 
(Noh‏ قد Coit‏ لتغيير ثيابه Jai LE‏ 
gs JS‏ ر نو . وفي Je‏ هذه 
المُناسباتِ يُقومُ Je‏ الکیوغین ré‏ 
الشخصية الرئيسية 3 oe‏ و . أو 
ds Gt‏ الأخداث Ar al‏ 
المنفهومة BV‏ من BA Dal‏ لمسرحيّة و 
الذي à y‏ 5 دقائقه لا gail‏ © عل 
. عير أن a‏ العامة هذه » هي wah‏ 


وإن كان هذا 


PAT‏ ار 





a‏ 3 منح الاراضي والمتلکات لمن 
يشاء . و 0080۶ ون on‏ 
jy‏ 7 بمثل هذه الگزارة وهذا هذا الانتظام 
الذي ظهر فوق bY‏ الکودورو خلال 
SLs‏ : الصْخن kylix‏ 
Í. ne)‏ ا 
اناء Gas ante‏ الشيءِ GEN‏ 
الكلمة اليونانية ( ينزلق أو يدور de‏ 
“Cy‏ ویشیر اسمه إلى “Ha‏ 


وکان ذا ا ویستخْدم D‏ ات 
٤ JS)‏ ) 
«tS‏ المَسْرَحيّة kyogen LUI Pay‏ 
(drama)‏ 
ون من المَسرحیاتِ Len Hb DA‏ 
فاص via De‏ بین Noh y A à‏ * 
وان ss‏ منابعه وتطو ah‏ مع منابع 
وتطورات مسرح لو ات عادة إقحام 
المسرحيّة ا مزلیّة کفاصل Ga‏ مسرحیتین من 
مسرحيًات لو إلى sles‏ هذا السرح, pode‏ 
ومسرحيّة کیوغین هي 
مسرحية هزليّة إيمائيّة Wide‏ الاوّل استدرارٌ 
data‏ . غير أن هذا الضّحلت تتراوح 
de 55‏ بين إثارة EA RE‏ أو إشاعة LA‏ 
عاصف بالملح ا اون والتوافقات اللفظية 
التي LS‏ على سرعة البديية أو PS‏ 


e 3‏ 
من ستمئة عام 








Ji ليحر به القمح أو وهو‎ Abate is 
من القَمح أو وهو یدرس الجلطةء‎ LE 
LE مرتدیا جلد أسّد و‎ * Hercules وهرقل‎ 
شاع مر‎ Re عل عراز وقد مدو‎ 
وبرج‎ . * Hesperedes ثفاح الهسير يديس‎ 
شهر‎ by ] أو السبلة‎ [ „Virgo el jaa 
أغسطس » حیث نرى الخصاد ورس | الحنطة‎ 
cols! محاریث تجرها‎ eM Ses 
انتج‎ Hs متوجة‎ * Ceres والربة سيريس‎ 
bé isp غیت و في‎ ibi- 
مو‎ Triptolemus الأفاعي > وترپتولعوس‎ 
جالسٌابجوارها حاملا بشعلا يضيء‎ SI Ags 
به لها الطریق للبحث من ابنتها بروسيرپيني‎ 
وبرج م الیزان 8 ویثل شهر‎ . Proserpine 
العتب ودوسه‎ Qe سبتمبر » حيث نری‎ 
حاملة‎ LÉ À پیت‎ eet وبراميل الثبيذ‎ 
المترع بعناقید‎ * comucopia الرخاء‎ OF 
ميزان . وبرج اقب‎ OF ومع هذا‎ ia 
Sp حيث‎ e aysi شھر‎ She Scorpio 
في طیّات‎ LASS الخبوب‎ By LÉ ees 
* Bacchanalia یاب وخفلات الباکخانال‎ 
وسیلینوس‎ ۰ Satyrs التي تضم الساتیر‎ 
اق الكروم‎ Li Ji * Silenus 
وكاهنات ا اینادیس‎ oe og مُمْسكا‎ 
و و‎ 
شهر‎ Je و‎ Sagittarius القوس و الرامي‎ 
* Centaur َنْطورًا‎ Sp نوفمبر »> حيث‎ 
LA والمَُارِعينَ يَجْمعونَ‎ OE حمل‎ 
الخبوب ویرعون‎ Oy tly ویقطفون الريتون‎ 
الكارير: ی۷9۷"‎ 
انظر‎ ( Nessus الميلاد 6 والقتطور نیسوس‎ 
ديانيرا . وبرج‎ bi وهو‎ ( Hercules 


5 * فرع pat‏ ف 


Janus‏ * ذا ge Si‏ أحدها dak‏ إلى الاضي 
إلى المُستقبل ء وهو یل UL‏ 
على جوز إشارة إلى الماضي ء ويفتح بابًا AT‏ 
أمام ی (شارة إلى لى الستقبل LE‏ الخوت 
j]‏ السّمکتان [ Ses Pisces‏ شهر فبرای 
sý Le‏ اشجار الفاكهة طم » oly‏ 
خول مدافهم نی في البیوت » وفینوس Venus‏ * 
وکیوپید OF a * Cupid‏ عباب PA‏ 
وقد caf‏ الرخ باطراف om Li‏ 
الحمل Je Aries‏ شهر مارس حیث ری 
الفلاحین یشذبون الکروم أو یفلحون 
اق ار ral‏ واه ان 
یناه وملوخا die:‏ فی بُسراہ و 
ل شف على الليرا dy‏ إثرهما ما آو 
کیش . وبرج اور Taurus‏ ويمثل شهر 
أبريل حیث نری À‏ أغصان الکروم إلى 
الأسلاك » Us‏ “قد des‏ بالژهور » 
وجوپیٹر UY LS‏ متنگرا في Fite‏ تور Js‏ 
بالزهور لیختطف الأميرة الفينيقيّة أوربًا . 
وبرج الجوزاء [ أو Gemini Fous‏ « 
حيث Sp‏ تی من Ge AŽ‏ صهوة 

جواده أو مرجلا us 3 Falls‏ وهو في 

طريقو إلى القنص والطراد » oh,‏ یستظل في 


› الأغشاب بالمحشة‎ LS آو‎ 5 >> je 


Castor and کاستور ويوللوكس‎ cal gly 
فینوس في صحبة‎ LS مر‎ dl Pollux 
أطراف‎ zephyrs ALI کیوپید وقد داعبت‎ 
ویٹل‎ Cancer وشاجها . وبرج اسر طان‎ 
يَځملون‎ EN شهر يونيه > حيث نری‎ 
yal) Phaethon لین > والاله فایتون‎ 
هابطًا من السّماء . وبرج الأسد‎ ( Apollo 
ويمثل شهر یولیه » حيث نری فلاخا‎ Leo 


الأغمال 44 


months (twelve months) /es travaux des 


labours of the 


mois (arts) 

كانت pra Ae‏ تصور Ae‏ القدم 

9 إلى خصاتص تلك الشهور ء ثمٌ لت 
E‏ في Sal‏ المُسيحي ES‏ نراها في الکنائس 

it A و‎ Romanesque ومانسكيّة‎ 0 


Gothic‏ بشما «if‏ وکنا في 
المُتمْتمات التي yates‏ المُخُطوطات » کا 


تجيء في ud‏ كب المُزامير psalters‏ * خلال 
JEN pall‏ + كم في. کب AH‏ 
Book of Hours‏ * خلال عَصر tag!‏ 
Et‏ الغزقات GS Epo te al‏ 
فوق اشنجیّات المُرَسّمة tapestry‏ * 
الفلمنكيّة والفرنسيّة خلال قرئين GE‏ 
شر jab wll‏ 
وتتاولت LUS ly a‏ لزارع 
في خقله وف الشهور شهرا بشهر Sons.‏ 
أن موس الحصاد TE‏ تلف في بل عله في 
al‏ اخر » فعل yer‏ يكون في bi Jus‏ 
في شهر أغسطس إذا هو بجیۂ كرا في 
جنوبها . وتصحب كل شهرٍ علامة شی إلى 
البرج الذي يُصاحبه » وكذا يَصحبه US‏ من 
PRE iy ig!‏ مز إلى مرحلة من 
Sot‏ الاثنتي عَشرة التي JE‏ عُمْرَ الانسان 
ET‏ علامات an‏ 
ومایکون من Le‏ في کل شهر من 
لشهور : فبرج ال [أو السا 
Ss Aquarius‏ شهر/ Es » gh‏ تری 
الحَطَابينَ يحُتطبونَ » أو تری Me‏ حول 
مائدة Fer‏ ہے a E‏ 


. ۴ ages of man 


lancet 


التي تظهرٌ على جوانب البوابات الأشورئة » 
ويبدو FSU Le JS an‏ من الجدارٍ . 
GLI,‏ على هذه الكتل الحجرية اسم لاماسو . 
وكانت وضع للوقاية من الأرواح. الشريرة 
ولحماية الارواح, لیے ولحراسة مداخل قاعة 
العرشِ EN‏ ومخارجها . ومع أن aa‏ 
اللوحات e‏ امن La ol peal gai‏ 
الأشورئّة الا اُٹھا منحوتات معمارية بالمعنى 
A‏ لهذا التعبير » ولیسث مُجرد Ra‏ 
جدارية مَنحوتة ء فلا ترال کل ١‏ 


à A | 
الانشائية المعمارية‎ aby bat — jb 


وهي ps‏ الجدران المشيّدة من قوالب 
À‏ 
الوب » وذلك Ca Sal Je‏ الازر 
الزخجرفيّة pay‏ البارز الجداري aye‏ 
الذي لا يعدو آن یکون نقشًا 8 البروز 
فوق لوحاتِ Bh‏ من ازمر » فهي لوحا 
ز حرفية 5 تُغشّي الجْرءَ GoW‏ من جُذرانِ القاعة 
أو الفناء بلا Jf‏ وظيفة إنشائية » أو هي 3 
واقع. PM‏ تصویز جداريي استحال إلى 
حجر . وبطبيعة الحال كانت JSU‏ اللاماسو 
الحارسة pu‏ موضیعها sel Di Wis‏ 
ثلاثة فتبدو إذا تطلعنا إلیہا و بی اف 
me‏ وهي لا تعدو في الواقع أن OS‏ 
yu‏ . ولعل الفنان الأشوري حين صاغها قد 
یل منظرين جانبيين Li‏ وأیسر للحيوانة» 
oo,‏ الجزأين الأماميين منهما ba‏ ولذا 
بدا ا حیوان ذو القوائم 
(صورة (YAY‏ 
شا de Lo‏ طولا 
و 7 lancette. ogive‏ 
ویکون راه مسا ولا تسته: کات 
PIETS‏ مفرزغ ] tracery‏ + 


_ الاربعة بخمس قوائم . 


lancet 
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ويشيرٌ القريزي في الخُططِ إلى أطقم من 
lem GI‏ «دك من كداهي»ء 
ویشرخها ENT EL‏ من ور Su‏ 
من الصين » ويذكرٌ « أن Lab‏ من هذا النوع 
كان يشتمل عليه جهاز امو انرق بدا 
الأمراء AS) pul‏ » » بالاضافة إلى اطقم 
sl‏ ودكك ) من ré‏ شامي ودكة 
كفت ودکة بللور » Si aie‏ ذلك کان 
سو القن QUI‏ و راو GA‏ 
الخامس عشر الذي عاش فيه . والراجح أن 
هذا OLY‏ الفني انتقل من الشرق الأقصى 

0 . ك ۳ 

إلى مصر ‏ کا ذكر المقريزي ‏ وإلى مرقند 
من خلال انتقال Gal pal‏ إلیہا في 
القرن الخامسَ FRE‏ ء ولذا اشتهر 
LE où‏ الفنيّة وقتذالك . 


T 


Lakshmi لاکشمي‎ 


(Luk’shme in Hindustani) (rel.) 
وزوجة وزوجة الاله‎ es الجمال‎ à, 
ء وهي‎ ES في العقيدة اندو‎ * Vishnu شنو‎ 
الا حصاب له . ومن هنا كانت إخدى‎ aly 
ظط‎ ear eae يقال نه‎ sus 
je اللبن » بذ أن کته الآلية تلحصول‎ 
متوجة بالإکلیل‎ glad » شراب الخُلودِ‎ 
وذراعيها تحمل‎ ae حول‎ st sila jo 
لجأت إلى‎ De is . Lisl بیدها زهرة‎ 
. له إلى الأبد‎ Sy Clb حضن شنو الذي‎ 
رزق من‎ SL ویزعم المؤمنونَ سر سو‎ 
Brami sa لاكشمي بثلاث ریات هن‎ 
5 J الخلاقة ولاكشمي‎ ab JE لعي‎ 
je التي‎ Chandika طاقتة الحافظة وئشندیکا‎ 
. الدمرة‎ 45 
وإذا كانت لاکشمی وج الاله فشنو‎ 
وشريكتة في ملك الکون ء لهذا كانت ھا‎ 
والتسامي بها‎ cu, قذرئها على حلاص‎ 
المحرّرةٍ‎ cose للاندماج, في روجها . وإذا تم‎ 
» بالإله‎ We UY شاركت‎ LUNI هذا‎ 
PE في جیع‎ hais لا‎ À تلك الصّلة‎ 


lamassu 
lamassu (arts) 
من بعض أعضاء‎ Ab 
واشران والآدميينَ والطيور الجارحة‎ ap 
الحجرية‎ JS rh بارژا على‎ Gi منقوشة‎ 


تمائیل اللاماسو اخارسة 





الجذي Capricorn‏ ویٹل شهر دیسمر » 
LS‏ تری oshi Ge Mill‏ خقولهم ويَذْبحونَ 
تحنازيرهم ویخبزون خبزهم tol iby‏ 
الجيلاد » أو کا هي الال مع شهر ینابر 
— مُجتمعین في 495 حول مائدة ء والخورية 
أريادني تحلب Amalthea WLI sa)‏ بینا 
الطّفل جُوپیٹر [ زیوس ] DS‏ وعاءً ils‏ 
فيه Al‏ 

| وهذه الأغمال والمَظاهِرٌ as‏ 
كلها تخفل بها A‏ الاشھر الاثنا عَشر . 


اللاك ‏ الللق lacquer‏ 
laque f. (arts)‏ 
مادة عضوية من إفراز حشرة اسمُھا 


. [ coccus أو‎ certeria أو‎ ] tachardia 
کذلك تُسْتَخْلص مادة اللاك من عصارات‎ 
النباتات آشهرها‎ Jae تفرژها‎ Late tal, 

c الصین‎ iby 5 rhus verniciflua ما يُسمّى‎ 


Sor 2 


SUIS کوریا‎ GA فیما‎ Eu à 
ومن سے‎ ٠ وَجَنوب شرق اسیا والهند‎ 
للجو‎ cae a الادة العضوية نم إذا‎ ods 
وإذ كانت شفافة ,5 استَخدمّث‎ 
nadia este لتغطية وحفظ‎ 
بصفة اص . وهي‎ LS Godly للاواني‎ 
سی في‎ aus تقوم بتور الطبقة‎ 
. صناعة ا خزف‎ 
papier بالمٹل في زخرفة الورق القوی‎ 
ن‎ ea $3 [ الکرتون‎ [ machée 
حرفة‎ 5) Las الأواني العدنية . و صنعت‎ 
واا وا‎ hs Lis باللاك أوان‎ 
بے الات‎ dé عَنْ‎ Mab وأدَواتٌ للكتابة‎ 
آنواع‎ pass. ول والخوایل‎ asl 
الأواني والقطع الخشبيّة التي استخدمث فیہا‎ 
Ob أسرةٍ‎ je إلى‎ wy عو نت‎ 
وقد 5 في كنز‎ . wal في‎ *T'ang 
في‎ Nara بمدينة نارا‎ Chosoin شوسوین‎ 
LE بہذو‎ Bee الیابانِ على علب وأدوات‎ 
. تعود إلى القرن الثامن اليلادي‎ 
وشاع استعمال هذه اَن في جنوب شرف‎ 
إلى‎ 5 Zea ae A 
في إيران‎ ka كذلك استخدمت هذه‎ . 
القرنِ الخامس عشر وزخرفت مها اغلفة‎ is 
العصر‎ Ai Lee المخطوطات وبصفة‎ 
. ۔ وَعھدِ أسرةٍ قاجار‎ Safavid ( sta 


للقضاء على لاوکوون إلى کبریائه وغطرسته 
حينَ sáa‏ لارادة of jad « WI‏ فشل 
الاغریق في الاستيلاء على طروادة بقوة 
pes LYS‏ إلى صنع, الحصانٍ الخشبي 
لک pipes.‏ ار ا 
سفبهم . وحن fi‏ من الجصانِ Jë‏ من 
pi‏ طرواده ليتبيّوا si‏ حاول لاو کوون أن 
Las mi‏ سحب ال حصانِ إلى داخل الدينة 
وصوب رمحه صوبه و عنه رنین | یکشف 
ان ارت | a‏ من US‏ 
اد z‏ ا خشب . غير of‏ الداهية سینون 
Sinon‏ الذي تظاهر SLE‏ قومه الیونانیین wil‏ 
Ob‏ طروادة بسحب الجصانٍ إلى داخل 
المدينة مُدّعيًا اه شید ربائا للافة أثينا پالاس 
وأ ose‏ فال السعادة والرّخاء BY‏ 
طرواده  EU Gail 255 des‏ بصدق 
عارے تيون رتا Oy NSE‏ شش 
لتقريب القرابين إلى UN‏ على شاطئ pal‏ 
حتّی انسل تُعبانانٍ رهيبانِ من جوف الاء 
وانقضًا على وَلّديه » Le‏ إلى Le‏ غير 
of‏ حفق في Last‏ » وما لب gle‏ أن 
طوقاهُ معّ ولديه فاستات في صراعهما دون 
جدوی » فقد اعتصر x OULD)‏ وغرسا 
اا في أجسادهم تحقنهم بالسم الزعاف 2 
وصرخات آلام الاعتصارِ ووخز اللدغاتِ 
as LS‏ الريح . وتکثیف الأمطؤرة عن ipd‏ 
al‏ الأولمپ التي ین ة ما بدعو سید 
شر عزل بسطاء iy.‏ قيا أن لا الذي $i‏ 
de‏ عن هذه المجموعة الثيرة Sb Olde SU‏ 
Cott‏ في قلوينا بهذا الشهد الذي JS‏ 
tae Cris‏ مغلوبة على أمرها م ترتکب 
alge Gea of LA‏ اف فال الذي 
pui‏ بے عضلاث الجذع ERM,‏ 
Steal,‏ الجهدٍ الانساني المضني lily‏ 
الجلي في القاومة الستميتة و مات الألم 7 
ينطق بها وجه الكاهن > والالتواءات الخائر 
لعي يبديها ولداه فی مُقاومة الأفعى x‏ 0 
العام الذي Gia‏ من خلاله کل هذا 
الاضطراب والح ركة tne Jy‏ » فَلَقَدْ 
فقد Sal‏ خلال padi‏ التأغرق y‏ إلى 
ae À‏ بالفاذج QU‏ واقتصر AY‏ 
على استعراض مهارة ات «EAN‏ وغدث 
مشكلة تجسیدِ مثل هذا الصّراع. الدّرامي بکل 
ما يحوي من TF‏ وتوثر وتعبير DAM‏ الذي 
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Constable‏ * وتیرنر Turner‏ ٭ بالصورین 
ا هولندیین » وبلغوا وج قِمُّتهم خلال القرن 
Eau‏ عشر lus,‏ القرن Fete Eu‏ 
تضاهي لوحائهم الزیتیة للمناظر الطبيعيّة 
مثيلاتها بالألوان المائية التي كانت على أيدي 
ترنر وبوننغتون Bonington‏ وغيرهما.. وانتقل 
الاهتام بتصویر ار الطبيعئة بعد ی 
وتيرنر إلى فَرَنْسا es‏ 
الأضواء و البيئة 3 هذا الفن مر جا 
By 7‏ يرج الفضل فہا إلى الصوّر a‏ 
Corot‏ * ومدرسة باربیزون Barbizon‏ * 
pally‏ 5 كوربيه Courbet‏ * ء ثم الانطباعیین 
امثال مونیه Monet‏ * وپیسارو Pissarro‏ * 
$ 


وسیزلی Sisley‏ الذين تميزوا باستخدامهم 


تزایدت العناية بتصوير 


ET للألوان . وكانت الانطباعية‎ ul 
0 ای ہر‎ Rag 


Fi من النظر‎ Cézanne سیزان‎ be 
ر لجوهر العناصر اأ > على حين‎ 
شب‎ ij * Van Gogh Co ان‎ das 
83 ob عن الاثفعال الذاتي وت ذلك کله‎ 
شاعريّة هي بلا نزاع الناظر‎ dual ae 
الأقصى على‎ SN لطبيعية المُصورة في‎ 
. بدي المصورین الصینیّن واليابانيِينَ‎ 
Laocoon لا و کوون‎ 
Laocoon (myth.) 
إلى‎ * Hellenistic art 5 pact اجه الفن‎ 
والعنف لیجلو العواطف الجيّاشة » وابرژ‎ 544 
cf اللاوكوون الذي‎ iene Jui angle 
RÉ إلى الور فی عام ۱۰۰ فاجتاحت‎ 
بهذو‎ JE الفنّ موجة عارمة من‎ StL, 
المجموعة التي تحكي مَشهدًا موجعًا حزيئا‎ 
» فرجيل فی ملحمته « الانيادة‎ EU ties 
وردث عم لاوكوون ابن‎ 15. * Aeneid 
املك بريام وهیکوبا وكاهن أبوللو‎ 
الطرو ادي 1 ای ین مه نج را تعبانان‎ 
سس 3 الا داب‎ pra » عملاقانِ‎ 
Fi Sb a ثرجمم‎ isl الكلاسيكيّة » أقدمها رو‎ 
قن تیه إل انان ليرلا‎ T 
وتحكي كيف هاجم‎ . Euphorion یوفوریون‎ 
الکاهن‎ Dre بهما آبوللو‎ ae dits 
SY) کان قد آثاز غضب‎ NY لاو کوون فقتلاه‎ 


jy yal‏ المناظر الطبيعية 


landscape painting 





landscape 
painting peinture f. de paysage 
(arts) 
pall من‎ OJI ظهر هذا‎ oe على‎ 
ets ناڑا یق اورا“ کان کال الجبال‎ 
T وتصويرها قد بلغ أَوْجَهُ بالصين خلال‎ 
a الأول الميلادية . وظهرت الناظر الطبيعية‎ 
GA pra ما ظهرت في‎ 
1 للصورٍ ء ومنذ ذلك ا حین أصبحت‎ 
في صور المَحُطوطاتِ المُرقة‎ igl La 
على ذلك‎ EN » الوسّطی‎ y san يلال‎ 
el الترقين الذي‎ Jou) الساعات‎ LUS « 
*Très Riches Heures du « ق دي بري‎ aai 
met ji Jea في‎ Duc de Berry 
سے ای وس ارت و‎ 
الفصول الموسميّة وَتفیُرھا . وبدأت الناظر‎ 
على ید فان إيك‎ fer eR Ends 
ید برويغل‎ de Sind À + Van Eyck 
شكل الاضافة الدّراميّة للموضوع‎ * Bruegel 
الَطروق ارت إلى المصور الفلمنكي‎ 
ee VEAS) Patinier يوا كم پانینیر‎ 
مز‎ pole jh JE من‎ Jj 
رو‎ ame 
. جانبه‎ 
J po JU GE دمع رحلات‎ 
Lada pe بتصویر‎ its Sal إيطاليا‎ 
فا‎ LE 5155 استهو نهم بجمالها‎ À) 
JE على سبيل‎ * Dürer فخلف دورر‎ 
يجلا مَرموفا بر خاته إلى إيطاليا في ا‎ 
رائعة من رسوم الألوان المائيّة‎ 
الطُبيعي‎ Buy EL is وقد‎ 
est الكلاسيكي » في روما خلال القرن‎ 
Jen الشّمال مثل بول‎ GB عبر جهود‎ 726 
وَبَعْضٍ الفثانينَ‎ Elsheimer الزهایر‎ poly Bril 
Carracci الإيطاليينَ مثل آنيبالي كاراتشي‎ 
هذا الط هو لصو‎ JE من‎ 285 
اي‎ * Lorrain لس کلود لوران‎ 
UES . کبری‎ Loi والفراغ‎ re de 
ir js شر نمو‎ Ae لسایع‎ ayes 
de الڈُورُ‎ Wie 7 E ارك الأليفة‎ 
* Ruisdael ورويزديل‎ * Rubens ید روبنز‎ 


وهوییما Hobbema‏ * وغيرهم . وقد Su‏ 


مصورو المناظر الطبيعيّة الا نجلیز 
غینزبورو Gainsborough‏ * وكونستابل 


late period 


اليهودية الذي أداه السیح ليختم به و" العهد 
القديم ٤ء‏ ویعد آخر عشاء من هذا التوع 
للمسیح وللمسیحیین سو ومن À‏ فهو 
« العشاء الاخیر » . واستهل السیح « العهد 
الجديد » بغسل Jei‏ تلامیذه The‏ * 


Washing of the Apostles’ Feet‏ رامرًا بذلك 
إلى العمودية Baptism‏ * ء $$ آقام « العّشاء 
الربّانی » حیث أعطى لکل واحد من تلامیذه 
حبزة واحدة CAS y‏ واحدة من عصير العنب 
الأحمر غير المُسلكر » وهي ا حکمة الأساسية 
فی موضوع « التحول » ء وذلك بحلول dan!‏ 
الإلحية على ا حبز والخمر فیتحولان إلى جسد 
السیح وإلى ados aas‏ شجرة الحياة . ومن 
هنا كانت للصلوات الصاحبة لطقس تناول 
القربان Communion‏ القدرة على تحقيق هذا 
التحول . وترجع thal‏ العشاء الرباني إلى أله 

يمنح الانسان & الحياة الأبديّة . 


وف الفن يصور هذا المشهد المسيح مع 
تلاميذه قبل أن يُسلمه یہوذا الأسخريوطي . 
ویقدم لیوناردو دافنشي هزا المشهد في لوحة 
جداريّة خلابة بكنيسة Whe‏ ماريا دل غراتزي 
بميلانو . 


ہف 


late Brahmanism (rel.) see: 


Brahmanism, late 


La Tène (cul.) see: Tène, La 


العصر jo‏ أو المتا جر late period‏ 
basse époque (cul.)‏ 
يشمل العصر اللاحق ( في تاريخ مصر 
القديمة ) 
١ل‏ الأسرة ۲۱ من عام ۱۰۹۰ إلى عام 
٥‏ ق.م.: 
۲- العصرٌ الليبي : الأسرة Dur ( ' 7١‏ 
۳ء Dale Ledges YE‏ وتناوبهما حکام 
الأقالم من عام ٩٤٥‏ إلى عام ۷۱۵ ق.م . ) 


لال عصر عصر Gay SM‏ والحكم 


الأشورئي : الأسرة ۲۵ من عام ۷۱۰ إلى 
عام ٦٦٦‏ ق.م. 
—t‏ العصر الصاوي : الأسرة ٦‏ من عام 


۳ إلى me oyo‏ 
— الحكم الفارسي والأسرة الوطنية الأخيرة 
من ا پت ۷ حتى الأسرةٍ ٠‏ من عام 
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The Last Judgement Le Jugement Dernier 
(rel. & arts) 
الذينونة‎ à يوم م الحساب يوم‎ ٠ يوم م الین ء‎ 
السیح سيعودٌ‎ by تقول العقيدة ای‎ 
۱ Eby, فی مجده لیدین الأحياءً‎ 
تصوير الدينونة من البساطة الطلقة كتصوير‎ 
الخراف عن الجداء إلى‎ Sje Shy السیح,‎ 
التعقید الم رکب يت یو السیح جالسًا في‎ 
و‎ SAN أي‎ « UM صورة السیح‎ 
وعن مینه‎ < * The Final Judge ¢ الدّينونة‎ 
. مريم العذراء وعن يساره يوحنا المعمدان‎ 
وقد نرى في أعلى الصُورةٍ زمرةً من اللائكة‎ 
والقدّيسِينَ والشّهداء » وني أسفلها نرى‎ 
منها الموق بعد أن‎ Cd cha لقبوز وق‎ 
الملائكة ي الصور . ونشهد ميخائيل‎ bis 
به‎ oy بيده میزائا‎ Le رئيس الملائكة‎ 
Sos coral الأروا أو وهو = فی‎ 
من الملائكة ء کا يتجمع‎ Lee Teil حول‎ 
۰ الأخيار وهم یصعدون إلى الستماء‎ ae إلى‎ 
الڈزیون إلى يساره نحو ا جح‎ Le ge على‎ 
عن‎ UES على عرشو‎ gell بیس‎ LS 
في يده انی‎ SLL «ofl جنبه‎ TIP- 
.يننا کی‎ CE یزار‎ (es J din 
عن استنکارہ‎ Vel يده إلى أسفل نحو الجحيم‎ 
للأشرار ویقف ایس بطرس حایلا‎ 
git À SA pana مفائيخ الكو‎ 
phy السّحب.‎ Ga الأخيارٌ: ویصورون عادة‎ 
الأبديّة الزاخرة‎ pu ale يَلِجُونَ إلى‎ 
. بالورودٍ والأزهار‎ 
rS وتتراوح صورٌ الجحيم بین فم تین‎ 
CEM بالشياطين والارواح‎ dns وج‎ 
a زی الشیطان وزبانیه رما‎ dti, 
به سبع‎ Le الجحيم جبلا‎ JE وثمة صور‎ 
. المتدرّجة‎ RE pro طبقات‎ JE tes 
ومن بين أعظمٍ صُورِ یوم الحساب تلك‎ 
* Michelangelo اخالدة میکلانجلو‎ io i 
. سيستينا فی القاتيكان‎ has 
۱ )۳۷۷ (صورة‎ 


ویتفاوث 


The Last Supper; The Lord’s Supper 
Le Cène (rel. & arts)  ءریخألا العَشاء‎ 
JUS العشاء‎ 
حدئت في ليلة « میس العهد » أحداث‎ 
للعْقوس‎ LL هامة ثلاثة : اوها عشاء الفصنح‎ 





Je‏ قدرة Jill Qual à‏ عن جوانب العدالة 


والظلم. في Lai‏ إنسانية pal‏ الکاهن 
لا و کوون . 
Gé‏ أغلبٌ الذارسین على أن هذو 


ا جموعة المحفوظة بمعحف القاتیکان بروما 
ترجع إلى عام ٠٠٥‏ ق.م. تقريبًا وان کان 
En‏ ) أديب Gui‏ ۱۷۲۹ س ۱۷۸۱ ) 


وا پرجعها جمها إلى عصر آتیتو س Titus‏ * في 
(PVA 5550)‏ 
لاپيثاي Lapithae‏ 


E )‏ ] 
SF Coat‏ كان یعیش ف تسا 
Auot‏ شع القنطوري Centaur‏ * العداء 
ve‏ إقرار à pt‏ بين وبين 00 ۳ 
پیریٹوس Pirithous‏ ,3364 تهم ال Je‏ 
حفل زفافه » غير أنّهم لم يكونوا کرماء مع 
مضیفهم بل حاولوا اختطاف العروس 
هيبو داميا Hippodamia‏ وبعض النساء 
الأخرّيات . وهكذا S42‏ القتال بينهم وبينَ 
للاييثاي وخرجوا من حفل الزفاف منهزمينَ 
تا ركينَ وراءَهُم عددًا كبيرًا من القتلى . ویطلق 
ds‏ هذه المعركة 2 اسم Centauromachy‏ * أي 
لقتال بين القنطوري واللاياي . 


Lar (pl. Lares) عند الرو مان‎ ô الأسر‎ asl 


dieu m. Lare (cul.) 


lararium (Lat.) (cul.) 
لعبادةٍ الآهةٍ‎ Salat الزومائّة‎ JA مكان في‎ 
الذينَ يرعون الداز والأسرة‎ 


SN 2 sh في‎ A 

(It.: a little largo) (mus.) 

HN 338 el إحدى السُرعاتِ‎ 

لاوز كسترالي Glally‏ » وتقابل على مترونوم 
ملتزل al‏ من نی 17 . 


largo (It.) (broad) (mus.) Cage $ ai 

إحدى الشّرعات التي AN Sout‏ 

الأوز SAS‏ والغنائي » وبلغ سره على 
مترونوم ملتزل مِنْ 4۰ إلى 1۰ . 


larghetto 


جعل LE‏ من Gel‏ يعزو هذا SUN‏ 
بينهما إلى استقائهما معا من منبع, ae‏ 
Led‏ حمورابي au‏ بقوله : 
هذه الشرائع التي le‏ ها ‘a des‏ 
الأرض Cail,‏ لها LS‏ صالحة طاهرة قد 
de‏ أرعاها GLE‏ ء فلقد اس قلبي لأهل 
سومر وأكد 4 کی che‏ شئو هم 
فارتفع Ava)‏ والبغې inks‏ الضَّعيف القوي 
زتال لاه وال راما ل حقوفهم . وإني SN‏ 
شريعتي و بعدي كي سٹو ہت 
حياتهم & لا يَطِلُوا . وسوف ید رن 
الذاکرون فیقولون : 8 إن lye‏ كان 
الاب ار حيم لشعبه » . 


وتتمیز تشریعاث حمورابي في جمایها 
ا a‏ وبایجازها GA‏ » وتشمل 
۳ مادة منبا على سبيل ا شال : 

و إذا سرت Li‏ طفلًا GE‏ عليه COs‏ 
وإذا خف Tal‏ لاطفاء نار اشتعلت في منزل 
وامتدت يده إلى شيء ما ور عليه أن 
CA‏ في النار تفسیها PIOS‏ ا ا 

عضو حریح, ve‏ وكان ذلك عن 
إهمال قطعت یداه » . (صورة (PYA‏ 
رش ý‏ توماس ( سیر ) Lawrence,‏ 
Sir Thomas (arts) )۱۱۸۳۰۱۲-۱۷۸۸(‏ 
Joe‏ پورتریہات (نجليزي برزت عبقریثه 
وهو في سن الثإنية عَشرة . وبعد فترة تعلیم 
قصیرق & في cite pre‏ حتی أحاطه 
poil‏ بتقدير عظيم بوصفه الوريث لفن 
القرن الثامِنَ FEE‏ » وقد غدا « مصور الملك » 
بعد موت الفنان رينولدز Reynolds‏ * عام 
۲ . وطلب إليه dy‏ انتهاء الحروب 
النابليونية تصويرٌ رؤساء الڈُول المتحالفة و AS‏ 
شخصيّاتها فانتقل مرتلا إلى ed‏ و(کس 
لا شاپل ور وينتمي لورنس للمر حلة 
الرومانسية في SIU‏ أسلوبه الذي fF‏ بالقلق في 
الوقت نفسه » وهو ما أثار إعجابَ المصوّر 
ديلاكروا Delacroix‏ * ون يكن قد هوی في 
عدد من صوره في شرك i}‏ استعراضية 


وخ 


nF, oF 224 
طبقة لونية‎ 


layer of colour 


couche Sf. ٠ couleur (arts) 


dg ues رقيقة‎ jee هي‎ 


ققة > 
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تبكي áil‏ سباستيان ) (rt)‏ 
و « یوسف النجار والطفل یسوع ار محف 
اللوفر ) (صورة ۳۳۸) 


laurel wreaths 


fasi‏ الغار 


guirlandes f.pl. de laurier (arts) 


Laurencin, Marie لورنسان > ماري‎ 


( ۱۱۹۵۲-۱۸۸۵) 
مُصورة فَرَنْسية ie he lye j wy‏ 
Be * graphic arts‏ تجمها عام ۱۹۲۰ 
عندما غرضت ری gi‏ البشرية 
الکو يملاع 5i dal‏ منہا Baily‏ 
Lan‏ في ذلك 3 cs‏ لوردي وَالأَرْرَقَ 
ist ul‏ .495 اغمالها و 
ES 2 él‏ الخالص با تضم 
من تصاوير وَرُسوم LS‏ مَطبوعةٍ 7 
As‏ وَرخارف جدارية ء بل mais‏ آژیاء 
یت الأزياء الشهیر وقتذاك « يول پواریه ؛ 


„Paul Poiret 


(arts) 


(Lío (صورة‎ 


law code of Hammurabi 


à #6‏ حَمُورابي 
code m. de Hammurabi (cul.)‏ 
سن حمورابي ملگ بابل 656 الشهير 
الذي جد منقوشا نقشا Áa‏ على أسطوانة 
من حجر البازلت » لت من بابل إلى عيلام 
dis‏ عام ۱۱۰۰ ق.م. فیما JE‏ من مغانم 
الحرب » وكانت هذه الأسطوانةٌ من ین 
ouf‏ مدینة سوسه Susa‏ * التي کثیف عنها 
سنة ۰۲ الوم مده 
وکان الزغم oi‏ هذه الشرائع بن 
السسّماء ۽ إذ pb Oh‏ 
الأسطوانة يتلقى الوحي من شمش Shamash‏ 
al‏ امس : « لكي ینش A‏ الأرض 
ويقضي على الأشرارٍ Gedy‏ ويول Ge‏ 
الأقوياء وین أن ll‏ الضعفاء oly‏ یش 
لور في الأرض es‏ مصالح er‏ 
وعثل هذه العبارات وصف > ai Qh‏ 
وبَسسّط قواعد 4S‏ حّی Les IG‏ 
صدورها على لسانِ حاكم Gle‏ قبل الیلاد 
pe‏ من ألفي ge‏ إذ هي في جملتها لا تقل 
عن GT‏ شريعة die‏ شمولا واستيعابًا » 
لا ترك ULE‏ من شعون لاس في حباتھم Í‏ 
ad gli‏ وقضت Paar ad‏ وا ان 
OLS‏ موسی GE IIS‏ معها في الكثيرٍ مما 


later Hinduism 








۰۵ إلى ۳۳۲ ق.م. 
5 العصرٌ la‏ الروماني من ۳۳۲ ق.م 
حتی „Z‏ العرب jal‏ عام Vhs‏ م 


later Hinduism see: Hinduism, later 


Latin cross 


Cathal‏ اللاتيني 
croix f. latine (rel. & arts)‏ 
يكون فيه UN‏ اطول منّ العارضة 
لانو 


Latona (Gk.: Leto) 

Létô (ou Latone) (myth.) 
زیوس کبیر‎ is * Hera هیرا‎ SN 
الغيرة والغضب لغامراتِ‎ en تغلي‎ UY 
pas ae نشف‎ N MU Les 
كإلهة أنثى ل الصمي « فما‎ WAS وتصیب‎ 
حتى‎ PY EY بعشقه الجدید‎ Lae إن‎ 
7 روکس ارس‎ je ارت‎ 


ا . مكنال كج 

تسخر منہا هيرا شامتة إلى Si‏ جاءها Cl‏ 

فثبّت ھا زیوس جزيرة دیلوس العائمة ونقلها 
5 الما ا الإله 65% ‘ ee‏ 

ا ge‏ لا a cn ies‏ الافق 

شرعیین كانوا ام آبناء سفاح إلهي . 


La Tour, اتور » جورج دي‎ 
Georges de (arts) ( ۱۱۵۲-۱۵٩۳ ( 

مصور فرنسي Sub‏ رخل إلى إيطاليا 
لیتعرف على خلفاء کار افاجیو Caravaggio‏ * 
الذي لقِنَ عَنْهُ الكثير من أسلوبه الفاتح 
والڈًا کن chiaroscuro‏ * ء کا تكشف آعماله 
عن علاقته مصوري آضواء الشمصوع 
افولندیین . des‏ يديه اکتسب Di‏ 
کارافاجیو والدرسة اهولندية في إنارة الشاهد 
بالضوء الصناعي روعة بغیر نظیر ,ظفر من 
اجلها بلقب « أستاذ الشموع ) ۰ کا کناه 
کباز مؤرّخي الف « بأستاذِ الجضون 


. المسدّلة » فلا نجد في شخوصه الذين صورهم 


ہے . 4 4 و 
مستغرقين في تاملاعہم من یشخص بصره 
إلينا » وقل أن یلتفت أحدهم إلى EN‏ . 
ومن أشهر أعماله « مریم ا جدلیّة أمام شمعتين » 
( الاورانجري بالتويليري ) و « القدّيسة إيرين 


Levni the painter 





لخواطر pode‏ م يذكرنا the BOUL‏ أو 
الات نفسية ile‏ 8 
واللْحنٌ JAN‏ ينبغي أن یکن pl Je‏ 
و s; s‏ 
jas‏ مع المهمة الموكولة إليه » ومن 12 
واضح الایقاع 3 وأن تسیل A]‏ في آغلب 
ole‏ إلى نفس الال الموسيقيّة . ويمكن 
للحن دال Gg (Re ol at‏ شرعات 
متعددة 3 سواء في صورته أو طابعه » ai‏ 
R Yous‏ على مغزاه الأصلي Ja si‏ 
ie‏ به به على الڈُوام . کا یکی al‏ الال 
of‏ بو Le; Dis‏ شديدة التباین 3 
فیتعرّض لاطالة مُدَّةٍ لو حدة Eu‏ أو نقاصها 
دون أن يفقد إِيقاعَهُ LUN‏ . وقد pal‏ 
ریتشارد شتراوس R. * Strauss‏ کذلگ في 
استخدام ال حانِ UID‏ فی قصائده السَيمفونية 


مغل « قِصّة بطل » و « تيل الهزار ) و« دون 
جوان ) . 

3 
lekythos CN LS > لیکیٹوس‎ 


m. (arts)‏ ا 
AA sul‏ طویل Fe lp A‏ 
لصب » له یڈ GA‏ منها . يُستخدمُ في 
حفظ Loy pad‏ فی الطّقوس الجنائرية 
(شکل )٤‏ 


lento, lent (It., Fr.) (mus) بطيء . لنتو‎ 
الأداءً‎ Slag À إحدی السرعات‎ 


الأوزكسترالي والغنائي 


Leonardo da Vinci (arts) 
see: Vinci, Leonardo da 
Levni the painter الصور‎ Oy 
Levni le peintre (arts) 
SA pal هو عبد الجليل شلبي‎ 
Py play ء۱٦۸١‎ fle الولوذ بادرنه‎ 
عام ۱۷۰۰ إلى‎ oh, din صبي من‎ 
إستنبول لیعمل في مرسم السراي الذی كان‎ 
في‎ Es عليه « نقش خانه » حيث‎ Ge 
جميعم مراحل التدریب العملي الفتي فغدا‎ 
ثم عني بممارسة التصویر حتی‎ eue ai 
للأشكال البشريّة ومن‎ Va أصبح نقاشا أي‎ 
عليه السلطان‎ pily » تم للصور الشخصيّة‎ 
. بلقب نقاش باشی‎ ۱۷۲۰ fle أحمد الثالث‎ 
إلى موضوع زخرفة‎ spall هذا‎ voles 
من جدید‎ BIL الستجلات . الملكيّة بیعث فيها‎ 
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إذ أمر فینوس أن Ips Jess‏ على جين 
اسْتحال هو طائرًا من طيور pl‏ ؛ ثم بدا 
So‏ رر اس al‏ 
ذراعي ليدا التي أشفقت على طائرِ andl‏ 
المرتجف فضمته بین ذراعیها لتحمیه من 
عدوا اسر . وکانت ليدا عندها chje‏ 


AS الذي یس لزیوس أن ينال ما‎ 2M 
ee 


Orr Or 32,2 


نضع بیضتین از 
پوال وکس Fou‏ وج و ebay‏ 


ee, 


وکلٹمنستراء 7 التوآمان الاولان إلى 
زیوس على حين عزي الوم الآخرانِ إلى 


(PA. تنداروس . (صورة‎ berg) 
Léger, Fernand لیجیة > فرنان‎ 
(arts) ۱ ۱۸۸۱ 
فرنسي من مدرسة پاریس‎ Jya 


الحديثة » نشا فی AVI be‏ معماريًا ثم JE‏ 

pre‏ فی عام ۰۱۹۰۳ واجتذبته 
الدرسة الانطباعيّة في البداية إلى أن وقع تحت 
تأثير المدرسة Ka‏ ما بين ۱۹۰۹ - 
41٤4‏ . وخلال انخراطه في الخدمة العسكرية 
أثناء الحزب JE‏ اهام بأشكال oy‏ التي 
أصبحَتٌ عَنْصِرًا أساسيًا في عماله الصورة منذ 
عام ۱۹۱۷ إلى ما بعد ذلك e‏ وإن عاد إلى 
موضوعات الأشكال البشريّة Le La‏ 
طابعًا ژخرفیا شدید ابسیط . 

(VV (صورة‎ 


mit‏ الال . lt‏ المُمَيْرُ 
(Ger.) (leading motif) (mus.)‏ 

ہُو استعادة الجملة الموسيقيّة للإيحاء 
بإحدى الشّخصيات من خلال الاشتقاق أو 
التفریخر . وقد LL‏ إليه موتسارت Mozart‏ * 
وفیبیر Weber‏ ومییربیر JE Fc Meyerbeer‏ 
فرانز ليست Liszt‏ * تناول Shas ph‏ 
Yu bo Yis‏ من las YI‏ جرد 
se) wy $5 is‏ قاغنر 
ot + Wagner‏ يد في اللحن I‏ تعبيرًا عن 
hie‏ حتى غدا هو Sent‏ الموسيقي 
المنتظم لفکرة من الأفکار ؛ إذ یمن جسدًا 
متميرًا محسوسًا Last‏ ما أو لِحَدَثٍِ أو 


leitmotiv 


. آثناء العمل‎ 35 al 


لوبران » شارل 
۱۱۹۰-۱۲۱۹ ) 
مُصور فرلسي Slt Jia‏ راع إلى أن 
یکو ن الأداة JEU‏ لابتكار نظام ge D‏ 
St Lt‏ مَلكيّة لويس au‏ عشتر المُطُلقة » 
ٹر الوزیر كولير في abt‏ على ما jik‏ 
له هَيْمنة Uj‏ على الصناعات والفنون . 
وكان لوبران انتهازيًا من الطراز JM‏ » فبذل 
قصاراه لمُدامَنة رجا البلاط كي JE‏ إليه 
pdf‏ مَلابس يهُرجانات لويس الرابع 
عشر» وكذا تصمم نافورات الحدائق 
dur St,‏ قاعات قصر فرساي . 
وقد ساعده اه فی اتصویر وکنلك 
day‏ في الثفاق GMS AP,‏ وثبته 
OS in‏ مناصب مُدیر « أكادييّة الفنون 
الجميلة » بپاریس والمصوّر الأول للملك » 
ورّئيس الحارف lL ZOU‏ والأثاث ء 
والحكم agal GA‏ كله . وكانت صورته 
الشهيرة « دُخول الإسکند ر الأكبر pair‏ إلى 
بابل » واحدة ob ji ie‏ الضَّحُمة 
الخاصة Sigs‏ الاسکند Vis‏ کت لمت 
gaji Catan‏ قاعاتِ jai‏ ثرساي » ويعني 
بالاسکندر في هذه ji‏ حات SU‏ لويس 
لاب عَشر » حيث أزاح لُوبران JAN‏ 
ای E‏ ارس کن 


Le Brun, Charles 


للاسکند رایمه ميل te‏ مُشھد pal‏ من 
. وق مرکبته التي تجرها الفِيّلة . ویکشف 


وت ان عن lath‏ الذي a‏ به 
الفنان حين GM‏ بحرفيّة AU‏ مع اطراح 
مایکمن نبا من À‏ وروح حتی ole‏ 
الزرخون piss‏ منه مصورا . وتتجلی 
sai‏ لوبران D‏ في مطالعة چراساته 
المصَورة عن مَلامح الوه LS‏ "تکمن 
براعته في دقة وی وصرامتها وإن أغورّها 
لهج الروحي ٠‏ (صورة (FAN‏ 
ليدا Leda Léda (myth.)‏ 
هي أبن الملكِ ثيسييوس LS‏ 
یوریٹمیس WE‏ رَؤْجة تنداروس Be‏ 
إسبرطه . وقد رآها الاله زيوس وهي med‏ 
في تهر يوراتوس » وإذا هي de Gr‏ بعد 
pl‏ . وهذا لان الاله قد So‏ بها فخدعَها p‏ 


ہو ویسیز مع ae‏ اما 
الإمبراطورٍ أو sail fe‏ 1 ماجستیر ۲ 
yc er‏ الطريق ويعملُونَ على إحاطيهم 
Pr‏ والاخترام » وکان عدذهم یتراوح 


7 


ve.” 2b wie a 
. بين اثني عشر وسيتة عشر‎ 


Lieder الرّفيع « الأغاني الرفيعة‎ ELA 
(Ger.) (mus.) 
هذا الثوع‎ * Schubert ابتکر کو بيرت‎ 
» على الشعرٍ الرصین‎ Lx ن الأغاني التي‎ È 
ثابتة في‎ Ly ولا سبع في = اوسني‎ 
Lob وإنّما یم یبا‎ CS صورة قالب‎ 
والوسیقی المصاجبة قصائد الشعر في معانہا‎ 
الظاهرة والباطِنَة على حَذٌ سّواء » وكانت هذه‎ 
. لتوضيح العنی‎ Heel المصاحبة مشاركة‎ 
بین الوسیقی و الم‎ Hah کت‎ Udy 
ما زا ین ال‎ SE وثيقة إلى‎ 
ar Les وعندها تقوم‎ «id 
أ‎ JS Jeu وهذا‎ ode Se 
ons عن‎ AE La gl شخصیتها‎ 
وتتمیز سو ھا ال فيعة بالجاذبية وثراء ان‎ 
و الإيقاع الشّديدٍ البساطة الذي‎ * melody 
وبالروح العاطفيّة‎ Hel إيقاع الأغاني‎ Kr 
هو‎ GUY في‎ Glass . ار بالحياة‎ 
ومن بین أشهر‎ . Lied 65585 صيغة الجمع‎ 
» الأغاني الرفيعة : « آغنیات فیزیندو نك‎ 
» لريتشارد فاغتر » و «أنشودة الارض‎ 
وقصيدة « ملك‎ * Mahler JL لغوستاف‎ 


اخور » لفرانز شوبیرت Schubert‏ * 


lifted sissonne (blt.) see: 
lifting a ballerina 


lifting a ballerina البالیرینا‎ RS 
soulèvement blt.) 

یصاحب wowed‏ کل بالیه جدید ابتداعٌ 
ol gat‏ جدیدق إرفع البالیرینا نرى من بینها 
: الشكل أربع cit‏ متتوعة : 

. غطسة fish dive SLU!‏ حیث يساعدٌ 
زي الراقصة « التوتو » *tutu‏ على pus]‏ 
طريقة الاحتفاظ Di‏ رھ ارت 
Tres‏ حین تلم إلیہا من الجانب » 
ویتجلی بثالها في ذروة الرقصة pas 21H)‏ * 
À de deux‏ كينا Pr‏ في بالبه و JLH‏ 
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Library of Alexandria الإسكندرية‎ LS 
La Bibliothèque d'Alexandrie (cul.) 

إن ۸ تكن مكتبة الاسكندرية أُقدمَ 

الکتبات المصرية تاريحًا فهي كانت أغناها 
كتبًا ؛ إذ يقال إنها كانت تحوي في عه 
بطلمیوس الأول ale Of ate‏ حتى إذا ما 
كان We‏ بطلميوس الثاني فیلادلفوس 
أصبحت الکنبة الرئيسية في اي FSW‏ 
نحو inf‏ الف de‏ في موضوعات ile‏ 


e 


وتسعین ن آلف ale‏ في موضوعات خاصة . 


ویقال إن مارکوس آنطونیوس آهدی إلى 
کلیوباتره من مکتبة پرغامون Pergamon‏ * 
نما من معني لف cale‏ کا أن بطلمیوس 
Eu‏ آمر بمصادرة الکتب التي يحيلها 
السّائحون القادمون إلى الإسكندرية لیودعها 
المكتبة على أن يعطيّهم عوضا عنها لُسخةً 
مدوّنة على البردي . وما یذ کر عنه أنه طلب 
من أثينا أن تعيره ماسي [ تراجيديات ] 
أيسخولوس وسوفوکلیس وأوريييديس 
لنسخها بعد أن gii‏ لقاء هذا ضمانًا لسلامتها 
ما je‏ خمسين ty‏ من ال جنیہات . 
وعندما أصبحت هذه CSN‏ في حوزته 
احتفظ بها وأرسل عِوضًا عنہا ad‏ مہا 
Qin,‏ هذا بتداژله عن الضّمانِ وكأنه WW‏ 
ها . کا نجد من بین البطالمة من منع تصدير 
البردي حتى لاتقوى يرغامون على المنافسة في 
اقتناء الكتب ¢ وهو ما حدا Jai‏ پرغامون إلى 
أن يستبدلوا بالبردي Se‏ الغزلان « رق 
اليرثمان » . 

وإذا كانت که قد ازدهرت في الأيام. 
الأول للبطاللة فقد مُنیت بالکثیر من a‏ 
في أواخر العصر البطلمي. ففي سنة LA‏ ق.م 
عندما Gol‏ يوليوس pad‏ وطاة احصار 
الذي طوق به أخيليوس الأسطول الروماني 
الراسي بیناء الاسكندرية » وخوفا من أن یقع 
في أيدي الأعداء أمر القائد الروماني بإشعال 
ol pil‏ فيه فامتدت منه إلى أرصفة الیناء 
eo‏ ھت کن الكتب وأتت على نحو 
من أربعمئة ألف de‏ فيما يقال ء غير أن Att‏ 
من المؤرخينَ من GUE‏ صحة هذه 
الواقعة . 


ليكتور 


lictor 


licteur m. (cul.) 
رئيس الشرطة عند الروماین » وکان يحمل‎ 


Lhote 
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فابدع لوحات Sh‏ الاحتفالات 
والمهر جانات J‏ کانت eli‏ في eet‏ 
الزنبق ) ( ۱۷۷۳-۱۲۲۳) . ولا . تتحصر 
ital‏ أعمال لوني في الناحية الوثائقية التي 
Wii‏ رسومّه » ولکنبا AE‏ إلى الطابّم 
القصويري البحت للوحاته البتکرة الرتبطة 
uy‏ التركية القديمة والفعمة في الوقت 
عينه بالوهبة الخلاقة . ولم يكن للوني ضريبٌ 
في عهده کا لم يرق أي من تلاميذه إلى 
مستواه » غير أنه لم LR‏ لأسلوبه المبتكر 
وتكويناته القويّة أن ترحف إلى عصور تاليو › 
بل ما كاد يلقى منيّته حتی طوى النسيان 
Ad,‏ زخرفة « سورنامه وهبي » 
pel * Surnamé‏ أعماله . التي تسترعي 
الانتباه با eal‏ الذين تحتشدٌ بهم زخارفة ‘ 


ہے رو 
Lamas‏ . 


Gas‏ زحمتهم بالحیاؤ جارفة الأنظار في تیارِ 
لا يقاوم . LE‏ الإنسان في لوحات GJ‏ 
بمقاييس نسبه الطبيعية Fe‏ راعی La‏ بين 
اعضاء الجسم وأضفى الظهر الطبيعي على 
الوضعات . وبهارة فائقة سید في بعضٍ 
Slee!‏ أن يدمح عدة أحداث فی صفحة 
كذلك رسم jse abe‏ على 
صفحات منفردة صور فیہا جموعاتِ شتی من 
الرجال والنساء يلون ok‏ وطبقات le‏ 
وقد التفوا حول العرش لخدمة السلطانِ 
والترفیه عنه . وما یؤثر أن اثنين من سلاطین 
ذلك العصر یترددا في الجلوس إليه 
Ab pall‏ . (صورة (PLV‏ 


a‏ 4 أندريه 
(۱۹۰۲-۱۸۸۵) 


s. 8 ہ۶‎ 3 


ne‏ فرلسي dut‏ فن وَكايِبٌ » دَرَسَ 
في بوردو ثم Lad‏ باریس عام ۰۸ ۰ حیٹ 


التقی سیزان Cézanne‏ فانتظم في 9 سلك 
de‏ التكعيبيّة » ثم م diy iv‏ 37 
تعاليم تلك المَدْرّسة . وإذا را ail‏ َنِّم 
ca au Ce‏ خر أنه كان BEA‏ جو 
وناقدًا BS‏ مروف . وقد زار Ny Far‏ 
١ OS‏ روائع Les (Gal ppal‏ 


Chefs cue de la peinture égyptienne 


ie 3‏ الجليل 


واحدق : 


Lhote, 6 
(arts) 


عام ۶ وهو LS‏ ا 
رلک Gite‏ هذا المضمار . 


(صورة ۳۸۳) 


Liszt 


على cla‏ الصورة من خلال ترجمتھا إلى 
sol‏ مُتراجعةٍ في أعماق الصورة نال 
ذلك لوحة « رس قانا الجليل » لشيرونيزي 


. * Veronese 


Gh‏ الخطي 
style m. linéaire (arts)‏ 


Jud‏ الذي Le‏ في تأثيره على 
المُشاهدِ على الأشكال المُكوّنة LA‏ 
أكثر من اعقاو على الکتل aN‏ أو Sella‏ . 


linear style 


line of beauty see: Hogarth 


line of grace see: Hogarth 


linoleum block planche de linoléum j. 
gravé yep المَطبوعة بواسطة‎ ai 
(arts) 

relief process من الطباعة البارزة‎ 2 y 


حيث oie es‏ 2 من BS‏ الأينوليوم المطاطية 
وق US‏ من sde des, ON‏ 


التتصميما : À linocuts LAN‏ یراد 
ليست . فرالز Liszt, Franz‏ 
(mus.) )۱۱۸۸۲-۱۸۱۱ )‏ 


Has div‏ و 
عازف بيانو ومولف موسیقی مجري ؛ 
of‏ إن جانب ارت القائقة فى العف de‏ 
البيانو واستحدائه GE‏ رائعة في العزف 
ورك 


عليه us GA Ju‏ المذرسة iali‏ في 
العرف على البیانو » Ds‏ مُوسيقيًا عَظيمًا 
تركت A dy‏ فيمَنْ عاصروه أو 
جاءوا بعدہ ‏ کا قدَّم jal‏ 0 وید Gently‏ 
لكشي من الولّفین الموسيقيينَ ال جدد WAG‏ من 

برلیوز إلى شوپان Chopin‏ * مغ Grieg‏ . 


Eds‏ الوسيقي JM : durs‏ الرومانسية 
Ali‏ 4 والآخر sl Lis‏ 


ولا تت ibs‏ اوماق Al‏ 4 فقط في ES‏ 
Gp pte aijt‏ من الرايسوديات rhapsodies‏ 
ا حریة للبيانو کا Ex‏ الکثیر من الاد e‏ فا 
هي le 3 on‏ لته ابتکار eee Sel,‏ 
للموسیقی 02.0 ti‏ هذه و یں 
یتجاوز ai‏ من مو لفاته À Pred‏ استخد) 
SA 7‏ و si‏ تتبعة lela‏ 
Ne 77 5 \‏ او 5 الرومانسيّة رس 
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والحوريات « وآن يرفعها دون أن jay‏ عليه 
الارهاق . ومثال ذلك رفع العاشق للفتاة في 
بالیه ۱ Les Présages « le gal‏ ناسین de‏ 
موسیقی السيمفونية الخامسة لتشایکوفسکی . 

(Vo (شکل‎ 
light and shade (arts) see: 


chiaroscuro 


lily زفرة السؤسن‎ > 
fleur f. de lis (rel. & arts) 

رمز الطّهارة وهي all‏ ما تکون ال el‏ 
مریم والقدّيسات العذراوات . ونری هذه 
الزهر ة في CAPER‏ البشار 6 Annunciation‏ * 
ai‏ زهريّة أو تبدو في SAIS‏ جبريل 
Bt‏ بها » وبهذا كانت صيفة من الصّفاتِ 
de‏ وی لوحات يوم الجساب 
Last Judgement‏ * تبدو إلى جانبي و جه 
OLLI‏ » زهرة ربق إلى جانب 
سیف إلى ا جانب الآتحر . 


رهرة البق 


تمریناث تین المَفاصل 

assouplissement m. (blt.) 

۰ oF 2 Bs $ s 

وهي ال EE‏ التي edhe‏ طلبة الرقص في 

قاعة التّدريب » وكذلك الراقصون 

Slit,‏ قبل الظهور على المسرح لتليين 

مفاصلهم وأجسامهم وتطويعها للخطوات 

المطلوية منهم » وعادة ما Ses‏ الراقص تمارينَ 
التليين التي تُناميبٌ le‏ 


limbering 





(VA (شکل‎ 
linear perspective الخطي‎ ۲ hist 


perspective f. linéaire (arts) 
ہُو وسيلة رسمر الأشكال ثلائيّة الأبعادٍ‎ 











الثائم » لتشايكوفسكي . 

۲ . حركة السیسون الرفوعة a lifted‏ 
PE ISi *sissonne‏ البالیرینا فيا 
مواجهة الجمهور بکتفها epaulée‏ « وتتکرر 


هذه الحركة في pila‏ مختلفة . ويحتفظ 
Jail I‏ بقبضته قويّة على pas‏ الباليرينا » 
ويتجلى مثالها في إحدى الرقصات ÉI‏ 
pas de deux‏ * ببالیه جيزيل لأدولف ادم . 
۳ . مسيرة الراقص حاملا الراقصة على کتفه 
الیسری » على نحو مانری فى de‏ زفاف 
أورورا بباليه «الجمال 
گا الرفع الکامل complete lifting‏ 

لكي تبدو حركة رفع, الراقص للباليرينا 
يسيرة طبيعيّة فهذا لا يقتضي من الراقص 
الاعتهادٌ فقط على فوته وثباته فحسب » بل 
des‏ تأديته الحركة مُتزامنة مع القفزةٍ التي 
US$‏ الراقصة Ald‏ الوضع لوت .نله فعليه 
أن يجعل الباليرينا تبدو وكأنّها في خفة الملائكة 


الات ( 


lively (mus.) see: allegro 


living quarter (arch.) see: rab’ 


Livius Andronicus  س ليقيوس أندر و نیکو‎ 
ce 7 om 


اسر 


Ae gel‏ کان يقن tot‏ تا اليونانية 
فقد ترجم إلى اللاتينيّة فيما بین عامي Yg.‏ 
و ۰ ق۔م ماسي سوفو کلیس وآوریپیدیس 
فضلا عن بعض اللهاوات التي كانت SA‏ 
إلى المسرحيّات Dal‏ الشعبية الماثورة عن 
جنوب إيطاليا منها إلى الملهاوات الأتيكيّة 
المحدثة . وقد فصل الأغنيّة والالقاء عن 
jest‏ الإيمائي في الاناشید التي تعخلل 
الملأساوات واللهاوات EU‏ > فجعل أحد 
GE‏ یوم بالغناء أو الالقاء Ve‏ یقومُ اخر 
بالتمثيل BEY‏ الرادف لعاني الكلمات التي 
Li‏ أو يتلوها الأول » وهو ما أعان de‏ 
الارتقاء Jet Say‏ الروماني . 


ليقي [ تیتوس ليقيوس ] 
)94 ق.م - ۱۷م ) 
(Lat.: Titus Livius) (cul.)‏ 
إذا کان JS LÉ‏ في عهد قیصر 
أو غسطس ل یدموا مٹیلا ما أبدعة الشعراء 
من D‏ وقصائد » فقد شهد العهد عملا 
خالدة على ید كتبه EIM‏ الأديب تيتوس 
لیٹیوس الذي أوقف الأربعين Úle‏ الأخيرة من 
se‏ على كتابة تاريخ روما « من أسس 
الدينة ) Ab urbe condita‏ . ولقد کان الس 
ا حقیقي وراء عظمة ليقي هو Le‏ بالعزة 
الوطنية التي dé‏ یری روما tit‏ على 
الدوام » غير آنه في تسجيله sv‏ 
لا Shi‏ بين الأساطير والوقائعم CH‏ 
as‏ أقوال أسلافه بلا jui‏ كبير بين الباطل 
من والمصّحيح ء ویقبل الأقاصيصّ والروایات 
SU‏ التي اخترعها اور ےون الاولون 
مجدوا بها آسلافهم دون أن يعني بالرجوعٍ 
إلى المصادر EL‏ أو الآثارِ dill‏ لیستوئق 
من صحة Mab‏ من أقوال وروايات . وكان 
BI) A‏ ومضةٍ في ألق pas)‏ هي 
Gus‏ . 


Livy 
Tite-Live 


loaded brush (arts) see: impasto 
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طبقة tee‏ من المُسْمَمعینَ eeil Ai Ey‏ 
(des‏ ید شوبیرت Schubert‏ * انتقلت 
الوسیقی إلى القصيدةٍ و الشعرية ية Geil,‏ فيما 
tele‏ من الحان ges‏ غوته Goethe‏ 
وغیرہ ء وكانت يلك هي ea‏ الغنائيّة نی 
الموسيقئ ال dla‏ و یس 
أصبحت ا ذائها قصيدة موسيقية ني 
عن الکلمات وتعبر عن 25 الزومانسيّة . 

ومن بين اعمال ليست HU‏ صوناته 
لپیانو وصوناته دانتي » Yes‏ راپسودية 
(as‏ ک el‏ « المقلمات » 
وأورفيوس وهاملت وسيمفونية دانتي 
وسيمفونيّة فاوست والقدّاس الکبیر وغيره من 
Mars Gul;‏ وإيطاليّة وإنجليرية . 


Preludes 


ورد 0 تضر 3 (el)‏ گر litany lifanie‏ 
ايهال , ایحا ء أوشيّةٌ ( مسيحيّة ) 


literary comedy (drama) 


see: commedia erudita 


eth‏ بواسطة الحَجر 
lithographie f. (arts)‏ 
هي ELEL‏ اللُوحاتِ 0 
A de de Si Gas‏ الجيري 
go) pa‏ الذرات A‏ ثم HE‏ 
AA‏ الاء حتى يتشبع بو » مع مُلاحظة 
AA af‏ المُعَطى بالشمعم یط الاء على 
حين تُمْتَص المَسام الحجرية العارية $ 
الشمعر e ZU‏ فاذا دارت lye‏ المشيعة 
de Je poo‏ ہیں استقر بر 7 
الأمنطح لمعطاة بالطبقة ال التي مر 


ge de cl We‏ لا deb‏ ابر 
بالأجراء CE » al‏ إذا م بلط الورق 
a‏ 
al‏ ,5 عليه بشكل LEE‏ بتفس Vu‏ 
ر ee PA CU‏ 
هذه الطريقة سويسريي یذعی یه 
iu Senefelder‏ ۱۷۹۹ء Dak‏ من Ki‏ 


فا سک OUT‏ انان 


lithography 


little allegro (mus.) see: allegretto 


little largo (mus.) see: larghetto 


litany 





عن یرہ اہ Sih is,‏ 
« القصیدِ لسيمفوني ) dc Seg‏ 
الكلاسيكيّة Le‏ الزومانسيّين » ذلك النموذج 
si‏ يتجاوبٌ so sted is‏ مع القاصد 
LV‏ والشاعر rer) w‏ التي لایمکن آن 
LY Rabi‏ البناء السيمفوتي SA‏ لہا 
[edt‏ الاضطراب على هذا الاطار مما 054 
Ges‏ من ال ال aay‏ عليه امت 
وأخذ عنه Lal‏ « الصيغة الڈائری cyclic EN‏ 5 
form‏ المتكررة اي bet‏ بین أطراف القصید 
ري Jä;‏ على pi JES‏ أو 
شخصية فی البرنامج, التصويريي للموسیقی . 

غر of‏ لیست قا ا eT‏ هو قام 
anal‏ عل لحن ly‏ یر في re the‏ 
دائمة حول في صنوربا وَمَقاماتها pad‏ 
بذلك عن الأطراف اختلفة A La‏ وی 
Lai‏ أو لاوساف المتعدّدة J‏ ترد به » 
ولذلك فهو EEA peal Kiss‏ 
transformation theme‏ و في ail BI‏ من 
à nai‏ بمَكانٍ القطع بالخکم عَم إذا کان 
لعاف اف عن pd‏ المتحول 
جح أو Lai af gi = Manet ag‏ 
إذ لیس ثم دليل تاريخي تہ السبى 
aT‏ 
غطرتث MH‏ منفصلین أو تمعن » 
فسمّاها برليوز « الفكرة الّابتة » » وسماها 
قاغنر و ان gl, « * leitmotiv » JIM‏ 
ليست عليها اسم « اللحن Cpe‏ . وفي 
الواقع هي ثلاث تسميات GS‏ واحد » 
ولو أن كلا منہم یحتف عن AN‏ في طريقة 


التُطبيق . ولقد LE‏ ليست التي عشرة 
قصيدة سيمفونية EN SS‏ الأكبر من 
He‏ الا گی الله یہ واه م 
À Preludes CoL à seal‏ 


سم و 


توح كل سماتِ أسلوبه » وهي ترس 
خطى AN‏ أبيات QE‏ من خی سا 
لامارت تين À Lamartine‏ يل pE‏ 
ol yall‏ » وبالقصيد السّيمفوني تکون 
الوسیقی Ll gM‏ قد بلغت أقصّى رجات 
gl‏ وعلى يد بيتبوقن Bm NAS‏ 
tap Vis‏ لا بتطور cy‏ هیکلها 
es‏ بل بأن أصبحت Wl ia Vag‏ 
الأبديّة شکلد ومضموئا؛ إذ Sié‏ هي À‏ 


تشكل جمهورها VG‏ من of‏ تشكلها اذواق 


Lucretius 


صيغة خفيفة 3 سريعة لظ تشب à‏ لوا 
we À‏ عادة اسم ui io ui;‏ 


یورغو [ جورچ ] Lis‏ ريساض 
[ السنباطي ] ولولضا جميل بك 
[ الطنبوري ] . 

6 بهو الاستر احة lounge‏ 


foyer m. (du public) (drama) 
AE تجمع جمهورٌ الشاهدین‎ le 


الاستراحة في المسر حر : 
لوکیانوس [ لوشیان ] Lucian‏ 
) ۱۵-۳۹ م { Lucien (cul.)‏ 


أديبٌ روماني مارسّ ie‏ أساليبَ في 
الكتابة حتى استقر على ore‏ ا حاوراتِ 
الأطيفة مت بين فرقاءً لا ینحاژ أو یتح 
لأحد Cor‏ فهو Pr‏ الأثرياءً لجشعهم 
والفقراءً لجقدھم والفلاسيفة لا ينصبوئة من 
لئ » وينعى على ts. ple BV‏ 
أن fai‏ مبدأ فيلسوف D‏ پیرون BY‏ 
*Pyrrho of Elis‏ وهو ls‏ عن 
epoché ¢ pes‏ ٭ ذاهيًا مثله إلى f‏ 
الامتناع عن إصدارِ الأحكام A Jie‏ 5 | £ 
مرحلة اللامبالاة Ji 3 * ataraxia‏ له at‏ ۱ 
إذ یصرفه عن العالم وينحة القدرة على EN‏ 
السعادة على ILa isili Eble‏ عن المشاكل 
والشاغل . وقد Jy‏ على الرأة بہجائیّاتہ 
اللاذعة فمضی ne‏ الرجال من الزواج 
ویظهر inil‏ لن صديقا له Ka‏ في 
الزواج, بیغا وسائل الانتحار الأخرى عديدة 5 
غير أن Ni‏ أخرى رقيقة Des‏ من عباراته 


. این والحين‎ Ge BU 
ُوکریٹُوس‎ eh و‎ 


ر ۵۵-44 ق.م ( 


Lucretius 
Lucrèce (cul.) 
رقي الوجدانِ‎ Gly, شاعر وفیلسوف‎ 
الأحاسيس شديد اللاحظة لظواهر‎ Cie 
» في مناقشة الأفكارٍ‎ ai AU او‎ 
inas الخرافاتِ التي‎ uF جسور في الکشف‎ 
والتي م یل آن‎ Gui السائدة‎ iI العقيدة‎ 
التي‎ Epicurus سس أييقور‎ AES lí; 
إلى مافيها من إرادةٍ‎ Gly a آنقذته من‎ 
USS UL إلا‎ Gas BB متحرّرةٍ ومن‎ 
العالم سلطا‎ de ساخرة لا تفرض‎ 
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dl‏ خلال القرن ۱۷ء أما ٹانیہما فهو 
رویزدیل Ruisdael‏ * افولندي تھا sus‏ 
فقيرة نس ورحل في De‏ مبکُرة إلى إيطاليا 
à‏ عاد إلى LIZ obj‏ من جديدٍ لیعاوة 
الرحیل ثانیة لیستقر ALL‏ خیاته الباقية في روما 
كان صدیقه ومواطنه الفثان پوسان 
سا » یرسم الناظر اطع من 
Fie‏ بأطلال روما الكلاسيكيّة : ASS‏ 
لقدية « 2B‏ أنه کان de‏ ایض من پوسان 
كلاسيكيًا في Ver op‏ في 
gilt‏ ول یکن بطي ae Cu‏ 
لوحاته + à‏ كان الوضوع الحقيقي في 
نظرہ ہو nl Sal EN‏ لغاربة على 
الوانی الكلاسيكية القديمة » فهو مصور 4 
روا قصائد تر 
رالأشجار ar‏ تَسْتَهِينْ قريحة ناظمها 
pil‏ > إلا أن الذُوقَ العام في عصره ۸ يكن 
pai‏ لوحات المَشاهي الطَبيعية اي iss PBS‏ 
مہا البشر مهما كان جمالهاء فاختال عل 
ذلك LA‏ . الكامل JAY‏ زسم مُشهده 
«VV Fr‏ توكلا إل عدد من مُعاونیه 
سم الشخوصِ المتناثرة La‏ وهناك لتوحي 
al tres‏ بث EH‏ رغبة مشاهدهها . 
کا جاءت عناوینه Will À‏ عل ey‏ 
غامضة أيضًا Je‏ : ارتقاء aS‏ سب أو 
القدّيسة آورسولا إلى JE‏ السفينة أو مُغادرةٍ 
کلیوباتره للسفينة أو طرد تاره لهاجر . ومن 
تين حانه الشهيرة « ات لیس آورسولا 
مت الستفينة » ( ناشیونال غاليري Cou‏ 
و تلم فا ساغة اروت 1.6 جموعة که 
فريك Frick‏ الفنية بنيويورك ) 
س » ( متخف بوسّطن ( 
(LYO 5,50)‏ 


من الأضواء ally‏ 


و « الپارناسو 


lotiform column /a colonne lotiforme 

(arch.) 

لقنو على شل زفرة شین [ لو ] 

ویتکژن جسم هذا العمود الصري من 

سيقانٍ مستدیرق يقل سُمکھا تدريييًا غو الم 

حیث تُربط بخمسة أربطة PORTES‏ 
وهي SIS‏ تکون متفحة . 


4 


lounga (Turk.) (mus.) Wy 
. العربي الالي‎ sith صيغة من صيغم‎ 
بلقاني ء تشیر إلى‎ Jef وهي كلمة تركية من‎ 








loggia 
(It.) (arch.) 


شرفة مسقوفة مكشوفة من جانب او 
اکر . 
Loki Loki (myth.) Si‏ 

قوة من قوی GAN‏ عالم التیوتون وأهل 
الشمال ء يحاكي HE‏ فی مظاهرها BL‏ 
المَهلکة ‏ فا الغالبة Spal ale‏ 
والڈھاءُ UVES . Lig‏ ویعمل للقضاء 
علیہا ولو عن طريق الجريمة . 


Longhi, Pietro ۲ Ku ) پیترو‎ 2 AS 
(Falca) (arts) )۱۷۸۵-۱۷۰۳۲ ( 
مصور إيطالي من وو البندقية » درس‎ 
إلى البندقية‎ Se في مدينة بولونيا ء ثُمّ‎ 3 pal 
الاو اليومية‎ DE pe على‎ HK ei 
0 متناو لا از‎ * genre painting 
رقیق وبنظرة جدیدة : کل‎ SL الاجتاعيّة‎ 

. الجدَّة‎ 
Lord of dance (arts © drama) see: 
Natarja 


The Lord’s Path of Suffering (rel.) see: 
The Way of the Cross 


The Lord’s Supper, see: 
The Last Supper 


Loreley 
Lorelei f. (myth.) 
وأوسعهن‎ SE OU ye واحدة من‎ 
روح عذراء إسکندناثیة كانت‎ RC شهرة ء‎ 
شاب خانها وهجرّها‎ Ce 
بها الأحزان وألقت بتفسها في الاء‎ ole 
على الشاطئ تستميل القلوب‎ dé وهي‎ 
eles الکلومة خن فیثارتها الحزینة‎ 
af tas We ر العیون‎ polly « GU 
Baad » من يراها منّ الصيّادِينَ واللاحين‎ 
PR هي إلى‎ des ke مذهولًا‎ vat, 
الوج ویروح‎ dés البحرٍ رويدًا رويدًا حتی‎ 
ای اہ وو ساس‎ ala See 
. حبيبها في أشخاص المعجبينَ بها‎ 
لوران 2 كلود‎ 
(arts) 0۱۸۲-۰۱۹۰۰ 
ازئقیا قمّة تصویر الناظر‎ 


Jos 


قد هامت 


Lorrain, Claude 


cn del 


de EMSS lurette وتطلق كلمة‎  اریوصت‎ 


3 


حشوة العقد tympanum‏ * . 


obey J 


Luristan 

Luristan (cul.) 

مركرٌ حضارئي ds‏ على هضبة زاغروس 
إلى الجنوب من کرمنشاه le cP c‏ لمكانته 
الڈینیة اذ كان Lis‏ امنا » | 5 ليه ré‏ القبائل 
التي كانت Yat‏ مان وترجع 
قبائل اللور إ jel J‏ ~~ ي Cimmerians‏ * 
کان Ja‏ إلى الما من البحرٍ الأسودٍ حين 
أخذت de Sele‏ تنزح عن موطنها متفرقة 
de‏ وجهتين » منهم من انحدر إلى آسیا 
الصغرى ومنہم من انحدر إلى شرقی أشور إلى 
أن انتهوا إلى لورستان حيث وجدوا من هضبة 
زاغروس بودیانها الضيّقة العزولة خير مكانٍ 
هم و حیلھم . وسرعان ما اختلطوا بالیدیین 
والسکوذین لیکونوا شعبّا oly‏ ؛ فهم جميعًا 
ینتمون من Jol,‏ وعقيدة واحدة وفطرة 
واحدةٍ تبرغ إلى Sua‏ والكفاح, أفادوها نی 
gyal oat Sb‏ من قبضة الأشوريين حي 
احتلوا إيران . وقد هب الیدیون هبنهم سنة 
۳ ق.م ۰ وکان Ae‏ فیها قشتاریتی 
Khshathrita‏ « وکانت À‏ ضهم التي مهدوا 
للشورة على ربوتها هي لورستان . 


lustre (lustrous الطّلاءُ ذو البر بق المعدني‎ 
glaze) lustre m. (reflet métallique) (arts) 

ُو طلاء الأواني الحزفّة Sole BF‏ بعد 
تزجيجهاٍ glaze‏ * 
علیہا as Siau ans‏ > منه لن الذهبي 
رف عم سی الھب فيه . وهو ابتکار 
اسلامي غير مسبوقي ظهر خلال gyal‏ الثامنِ 
اليلادي . 


Luxor Temple for the God Amon 
Le Temple de Louxor pour le Dieu Amon 
مد الأقصر الإلهي‎ 
ٍپت رسيت » أي الحرم‎ « a کان‎ 
الثالسث » غل حين‎ cou الجنوبي . ماه‎ 
cally الأماميّة‎ jui رمسیس الثاني‎ Le 
ab هذا العبد‎ pul Pa ول ویخرج‎ 
کل منہا‎ Je اغول‎ of Ju sate على‎ ut 


وجه إنسان وجسم أسد وت حتی معبد 


(arts) 
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من لولي أن يقو بدعوة موف الاوپرا 
الايطالي 1١51075-15. ( Cavalli SUE‏ ) 
لتقديم بعض أوبراته في پاریس قام ds‏ 
پتصمیم Cas; ade‏ باليه eld‏ 63 فصول 
ایا تھا 35 سین الذین کانوا 
لا apli‏ بالأوبرا إلا إذا اشعملت عل 
Qt;‏ الباليه » وظلُوا ییون بہذا Sy‏ 
ll‏ بهم حتی القرن ۱۹. وإذا كان 
الفرنسييون قد شغفوا بالأوبرات الإيطاليّة فقد 
نوا لو با كانت GE‏ هم hap de‏ 
همهم ھا » فوضع اولي der‏ ايد من 
مسرحيّات موليير مثل مسرحيّة « البورغوازي 
dis‏ | ال AT‏ ستقر اطيّة ¢ Le Bourgeois‏ 
genuihomme‏ 3 م a iy‏ نمو دج ele‏ برا 
5a‏ نسية الذي Ss‏ باسم « المأساة 
الغنائيّة 4 > وكانت آهم أوبراته الأولى 
« الكستيس » Alceste‏ ومن أواخر أعماله 
المسرحية « e‏ السّلام « Temple de la paix‏ 
(AAO )‏ . وكانت أويراه تبدأ عادة بتمهید 
ل الافتتاحية di J‏ على نموذجها الذي 
3 الأو ركستر تغییرا Luis‏ > إذ مها نی 
جزاین آو ثلائة أجزاء dads‏ مُتعاقبة » WH‏ 
بطيء الخر کة وانها der‏ صورة القوعة 
fugue‏ * ۰ وثالثها وهو ذیل ا تام اقل سرعة 
من سابقه » وعرفت هذه الافتتاحية باس 
» الافتتاحية الفرنسيّة » التي Be‏ بها مُوْلْفُونَ 
غیره مثل هنري پیرسل Purcell‏ * وجورج 
فردريك هیندل Haendel‏ * و Oley, LUIS‏ 
سباستیان باخ Bach‏ * . 
لونا Luna (Gk.: Selene)‏ 
(myth. & arts)‏ 
à‏ القَمرٍ التي Lay‏ الرُومان مع LI‏ 
bbs‏ 85 واجدة ء Silly‏ لا یفرق ین CAE‏ 
في جمیم «ge‏ فلا Wii‏ حتی من 
زسم افلال على جبینبا ء الذي هو 
پڈیانا . وكراها في فنون ei‏ النّهضة تج 
We‏ صبايا عَذْراوات j‏ جوادان Lau‏ 
أبيض ENS‏ اسود بحاکیان الیل js‏ . 


lunae dies (cul.) see: Monday 


as 5 Le 2 و و‎ 2 52 
lunette (Fr.)  ةیرئاد ة مستديرة . طاقة‎ 
(arch.) 


شبه دائرية في 


فجوة صغيرة دائرية أو 


ludicrous 





ولا تطالب الیشر «Bo gal‏ و اعتزم اعادة 
صياغة أفكار قور su‏ في قالب ری 
رقراق ومیسور ri‏ کی پیل القارئ 
إلى ٤ T‏ آعماقها لل ی 
ge‏ 
أن آخرجها في قصيدة سمَّاها « في طبيعة 
الأشياء ۴ De rerum natura‏ فانشب آظفاره 
مع الأبيات الأولى في Eu LEY‏ في 
سخرية WL‏ حينَ es‏ إلى BY!‏ فینوس 
Venus‏ * ویناٹیڈھا of‏ همس We‏ في oat‏ 
الإله مارس ساعة يستلقي على جسدها 
Fil, oil‏ متوسلة إليه أن یوقف ا حروبّ المدمّرة 
Cu‏ الرومان السَلامَ . 

js‏ لوكريشيوس hi‏ الشعراء 
الفلاسفة الذين Lye‏ بالادب اللاتيني إلى قم 


Gi, dl والسلاسة‎ Ja الجمال‎ 
ludicrous (aesth.) sec: ugliness 
Lullubi لولوبي‎ 


lullubi m. pl. (cul.) 
جبلي يسكنُ ا جزء الشمالي من‎ Cab 
۱ 0 : 
جبال زاغروس ء وينتمي إلى الشعوب الزاغرو‎ 
ال‎ ils عيلامية » امتدت خدوذ‎ — 
5 Yue أو ما بعدّها‎ Urmiya بحیرة آورمیا‎ 
s 5 0807 
وقد اطلق على بلادهم في عصر ملکة آورارتو‎ 
وهو اسم‎ » Zamua اسم زاموا‎ Urartu 
(حدی قبائلهم . والراجخ أن سكان الكرغ‎ 
: ںہ‎ ۱ : 
ينحدرون من الفرع, اللولوبي الذي استوطن‎ 
الشّمال 4 ويبدو أن مملكة قوية من اللولوي‎ 
الثاني ق.م‎ AM بدأت تظهر فی أواغخر‎ 
واشتبکت مع الاشورین » ثم اختفی هدا‎ 
اسم‎ de الاسم منذ القرن ۹ ق.م. وحل‎ 
۰ زاموا‎ 


Lully, Jean-Baptiste (Lulli) (mus.) 
(AMAY س‎ VAY) جان باتیست‎ e لولي‎ 
موسيقى وعازِف فيولينه إيطالي‎ aly 
وأشرف على تكوين‎ Li الأصل أقام‎ 
ات وعشرین عازفا للالات‎ nai او رکٹ‎ 
التفخر الخشبية‎ s الات‎ dje ية إلى جانب‎ 59 
dj اتضموا‎ opi وَالتُْحاسيّة من خرس اللك‎ 
٠١ الأوركستر » وحين طلب الملك لويس‎ 


Lysippus 





بدوره آفروديتي عارية جری She‏ إلى 
JE‏ آفروديتي من کنیدوس لپراکستیلیس . 

غير Gok Si‏ عبقریقةُ في محال جدید Ge‏ 
استخدم مهارئه في صياغة البرونز لصب تماثيل 
الرياضيينَ والابطال Loe‏ وکان نصيبٌ 
A‏ مع ذلك SG‏ ضعیلا إذ وهب dle‏ 
كلها jee‏ الرجولة والبْطولة . 

وقد عاد. إلى نظام السب الذي آرسی 
وليكليتس Polykleitos‏ * قواعِدّه» die,‏ 
حتی صاغ ١‏ قانوئًا » جديدًا اکتر شمولا 
thy‏ من سابقه حظي بكثير من itl‏ فيما 
de‏ » وانتهى إلى اشخلي عن جمیع قواعدِ 
JELSI‏ المواجهة . ول géant jpa LA‏ 
مُرتبطة بزاوية رؤية Ex‏ بل على العكس 
Gee‏ على أن يكون OBE‏ معبرًا من جيم 
زوايا 35“ . وهکذا واصل بعد be os‏ 
EI‏ التي سبقهُ إليها مئالو الأسلوب 
الانتقالي al‏ ۳ مبتکر | لأبعاد Jet‏ نسبًا 
AR‏ ما الل i sally‏ لب a‏ ده في 
آشکاها pus‏ عل 2 du‏ الشهيرٌ 
« المصار 3 یز الشحم ) Apoxyomenos‏ 
pd ۳۰۰-۵‏ ( متحف القاتيكان ) . 
333 تمثال لرياضي یمد ذراعَةٌ إلى الأمام لكي 
يزيل عنه الشحم والعرق EL,‏ التي 
علقت جسیم بعد all‏ بیکش في يده 
الیسری . ولا تبرژ قيمة هذا JEA‏ التشكيليّة 
إلا إذا داز الرء حول وشاهده من BS‏ جوانبه 
وزواياه فتجلى له قدرة الفنانِ على اضفاء 
لبعد الگالٹ di‏ جرم Juil‏ . 

owe Ji,‏ فی تصوير الوجوه الواقعية 
التي Het EST‏ واسعة ی اختارۂ 
الاسکندر ژ الأكبرٌ VE‏ رسميًا له . وتکشف 
قسماث تمثاله للاسکندر والذي نحته بتکلیف 
منه عن إضفاء الفنانٍ مات البطولة Quels‏ 
oe‏ 2 على وجه الملكِ «All‏ 
وهي الصورة التي کان يحرص الاسکندر ر عل 
أن تراها الشعوب الغلوبة J‏ أذهلها Di‏ 
وبامیه » وبہذه القسمات يقودٌ لیزپوس فن 
cel‏ إلى اقتحام العالم å Se‏ 
Hellenistic‏ . 


لُوکایوم [ لیسییه ] 
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الاعترافية Jis J‏ الشاعر الذاتية ال 
القارئ » ومن أمثلتها قصائدٌ الغزل وتلك التي 
fs‏ عن شعورٍ ديني PS Dole‏ الشاعر في 
الغيب أو تضرعه إلى الله نتيجة لحدث 0 
هو نفسة . والوسيلة EUS‏ التي تفير 
de‏ ة Le GE‏ الوطن کی أو 
لال في الوت والطبيعة والقدر » ويُشترط 
أن کون موضوعائها al‏ من اتفعال في تفس 
الشاعر لا لحدث ا فقط MIS Lis‏ 
لأحداث dé‏ الناسَ Le‏ 

) معجم اه الادب ) 


lyceum 
(Gk.: lukeion) lycée m. (cul.) 

le Tia‏ مبتی خارج أثينا كان ملعبًا 
رياضيًا یسمی لوکایوم « ليسيه » WY‏ 
دُروسه العلميّة والفلسفیّة والأدبيّة > ووقع 
اختيارة على موضم خاص من هذا الملعب 
کان مت پيريباتوي أي مکان الشي Ñ‏ 
أهل أثينا کانوا شون فيه جيئة Us y‏ بعد آن 
يشاهدوا الطلبة أثناءَ لبهم . وقيل إن أرسطو 
کان يحاضر ماش فسمي هو وأتباعه بالشائین 


« پريپاتوي » . 


( في ) وضع الليرا 
a‏ ااذرع. 0+027 


3 # #4 


lyre, en (bit.) 


Lysippus لیزیپوس‎ 


Lysippe (arts) 
يدي الفنان‎ de ترعة: البطولة‎ Cal 
خلال‎ Jan اليوناني لیزییوس مسايرة لذوق‎ 
ie) cay الرابم ق.م » مثلما‎ oA 
* Scopas العاطفية على يدي سكوياس‎ 
کی و سم‎ le he, 
+ Praxiteles 
سنا من‎ oi لیزیپوس — وكان‎ uf على‎ 
يتجاهل ما أسهما بو فصو مرقل‎ 4  هيليمز‎ 
ینحث‎ Li بأسلوب سکوپاس حتی‎ 





الكرنك . Coley‏ هذا الطريق هو نقاطنبو 
الأول أحدُ ملوك الأسرة ٠١‏ . 

[(صورة ۲۲۱) 

s, 
lyric غناني‎ 


brique adj. (cul.) 
في الشعر اليوناتي القدیم کت تطلق‎ 
بقصد اي به‎ phi a 
أو الزواية أو السُردِ‎ quill فی موضوعات‎ 
القصصي على آوتار القيثارة القدية السماة‎ 
. lyra اللیرا‎ 
BEN في الآداب الحديثة : صفة لشعر‎ . ۲ 
بشکل القصائد الغنائية‎ bis وإنما‎ Cine 
اليونانية القديمة ویبعض موضوعاتہا . فهو شعر‎ 
يعبر عن انفعالات الشاعر لا يؤثر في نفسه من‎ 
وق ود‎ A أحداث ؛ خلافا للملحمة‎ 
ai pl جميع‎ a الشاعر رواية أو سردًا بطولًا‎ 
لجتمع. الذي نتمي إليه » وعلی عکس الشعر‎ 
فيه الشاعر روايته‎ pia sil السرحي‎ 
فوشو ي‎ cla بوشاطة مثلين وجوار وإعاء‎ 
کثیر من الاحيانٍ على خشبة السرح‎ 
الشاعرٌ في‎ Le ay یکون هذا الانفعال الذي‎ 
وقد‎ > LA بنا‎ KE اد فرديًا‎ pol 
یکون جماعيًا ( على نحو ما کان في الششعر‎ 
تمجيد الأبطال أو‎ Je ) اليونائي القديم‎ 
. pad, الاحتفال‎ 
de lyrical غنائي الترعة‎ is lat 
الغنائي من حيث‎ ds ia gi الکلام.‎ 
ہی ےو ہر یی شس ابید ها‎ 
. ASE, يعتمد على كثير من الغالاة‎ 
) معجم مصطلحات الأدب‎ ) 


lyricism lyrisme m. (cul.) ital 
بصفةٍ‎ AN هي تلك الرعة في‎ El 

le‏ ی تدفعٌ الشاعر | إلى التعبير عن انفعالاتو 
بطريقة satel‏ سک الو و7 حیث 
الفكرة التي Lie‏ العقل » والشعور الذي 
یناجي لب » وموسيقى الشعر À‏ رد في 
الأذنٍ » والضورة ال التي fess‏ 3 
الخيال . وللغنائية و سیلتا تعبیر : ال iL»‏ 





المّدارس الكبيرة (ass‏ لتذريس فقه 
of £ °‏ 
z‏ 


pel هي مَدارس‎ 0 ae من‎ 
روح‎ Ol gly من فناء‎ Be ese 


Stal الفا‎ gine allel رف‎ La 
نور الین ۰٦۱۱م في تخلب‎ ool 
الأناضول على‎ où في‎ LE ومنها ما‎ Stay 
امن‎ 7٤ AN السسّلاجقة في‎ gail 
قذر من ارف والإسراف فی‎ Si هو‎ 5 


00 مثل مدْرسة إنجي منارة » si‏ 


5 الشيقة ۱۲۰م Rs‏ الأمير 
قراتاي ١55١م ols‏ المداخل الفاخرة من 
AS‏ المَخفور wi,‏ .من pl‏ 
ببلاطاتٍ Oe SLA‏ بديعة » ومذرسة 
جوك في سیفاس ۱۲۷۰م التي وت jel‏ 
Gl‏ لا يقل عنها قيمة. هو JEL‏ 
مسجد السلطان خسن بالقاهرة ١٥۱۳م‏ . 

SAN cri Pres‏ بالقاهرة خلال 
er HSE ١5 cY A‏ 
ذلك ال یہ القاهرة . وقد Diff‏ هذه 
المدارس تصمم المَبْنى الصليبي scent)‏ الذي 
وان 7کت کے 
وإیران خلال القرنین ۰۱۱ 
jb 5‏ المذرسة كانت في القت and‏ 
مَسْجتا ء وَلِذا حرص المغماري على أن ay‏ 
الإيوان الكبير Die‏ القبلة يتصدّره 
GI‏ » على حين كانت المَذرسة 
تال شا ينداف كعد كن دق الاناضول 


Gee 


وإیران ويتجه المسجد و حده Dee‏ القبلة . 


‘| Sen 


وهکذا كانت لے فی مصر Sls‏ 
وظيفة مُزدوجة » ke‏ آحذت Li‏ في 


بلوحته المَحْفوظة JU HR‏ غاليري بواشنطن 
ورافائیل Raphael‏ * بلوحته احفوظة 


بالاشونال غاليري بواشنطن ( صورة ۳۸۸ ), 


Madonna della Misericordia 


see: Our Lady of Mercy 


Madonna del Soccorso 


see: Our Lady of Succour 


Madonna of Humility npl اء المتو‎ mal 
Madonne de l’Humilité (arts) 

وتبدو is‏ راء في مثل هذا المشهر جالسة 
على الأزض وهي تحمل Ji‏ پسوع . 

وتوحي الصورة على لسانها قوها : ٠‏ تعظُم 

نفسي الرب Crs‏ روحي بالله خلصي لأنه 

نظر إلى A és‏ . فهوذا منذ الان جميع 


] 1۸-671 : ۱ لوقا‎ [  . er الخال‎ 
madrasa ) لتعليم الشریعة‎ ( Led 


madrasa (arch.) 
مورخ العمارة‎ Creswell کریزویل‎ É 
صليبي‎ Lis ols مذرسة‎ Ji الاسلامية أن‎ 
بالقاهرة » ومن‎ LS قد‎ JE ( متعامد‎ ( 
نم تکون المدرسة ذات الایوانات الأربعة قذ‎ 
أن‎ AU من‎ ST يُعْتَقَدُ‎ Les تشات‎ 
مُنازل السكنى بالقاهرة في‎ ri OS 
القرن ۱۱ اثره على ابتکار طراز المَذرسة ذاتِ‎ 
الشیوخ والعلماء‎ A Hi 
یق‎ ZN مون دُرُوسهم في ی بادی‎ | 
ثم ات تلك النازل فيما بعد‎ > 
. 2e yl تموذجا‎ 


z 2 





Madonna Adoring the Child Christ 

La Madonne Adorant l'Enfant Jésus 

(arts) الطّفل یُسوع‎ aul راكعة‎ el yall 

وقد یکون Se‏ هذا المشهد مَصحوبا 
ببعض مشاهد ميلاد المسيح 1 


العَذْراءُ وَالمَسیخ الطّفل 


The Madonna 


_ and Child La Madonne et Enfant (rel.) . 


لعلّهُ JST‏ المشاهد شيوعًا في فر عصر 
التهضة » وخاصة في التصوير الايطالي . 


0 


» الإنجيلي‎ Lait علاقة لهذا المشهد‎ e 
E مریم تحمل الطفل‎ ia حَيْتْ نرى‎ 
OL gly. أو في حجرها‎ Was على‎ 
تضم لقديسينَ‎ ie yee أو من‎ Lais; 
» اللوحات من الوك والأمراء والثراة‎ has 
هي الصورة الشخصيّة‎ glided واا تکون‎ 
لزوجة ر الصورة وابنه » بل قد تكون‎ 
تظهر في في مثل‎ të لعشيقته . وثمّة رموز لا‎ 
» رمز الخلاص‎ iL هذه ال حات مثل‎ 
رمزٍ المسيح, » والکریز بوصفه‎ DT 
» البَهجة على المباز کین الابرار‎ JES] فاكهة‎ 
» والقيامة‎ CAN 35 والبيضة . والفراشة‎ 
رمز = . ولقد مر تصویر العَذراء‎ Bay 
طویلة من التطور من‎ Dey والطفل يسوع‎ 
عَشر‎ pb ابيزنطي . = القن‎ ass 
والفكر‎ Qt تطور اللاقة بين الفکر‎ OSs 
. الانساني‎ 

وقل أن یوج مُصوّر لم طرق هذا 
الموضوع ء ومن me‏ جیہان فوكيه Jehan‏ 
Fouquet‏ بلوحته المحفوظة te‏ الفنون . 
الحميلة wee‏ وهانز Memlink CL‏ 


maestro 


(ثروسكية » dart alt‏ في التّاريم لرعايته الفائقة 
ARS‏ . وکان pas‏ أو غسطس > de Úa‏ 
الاستاع لنصائحه وال عذ cl.‏ غير آن ai;‏ 
Et‏ قد de‏ بينه وبينَ المتاصب التي لم یکن 
یسعی إليها ) واثر آن يقضي GS‏ بوصفه 
فارسًا رومانيا su‏ » زاهدًا في كل الامُجاد 
ای ینکن فی ہتس وہ 
و صیته الذائع . ونظرا للششجيع والرعاية A‏ 
آولاها آوغسطس لأمراء الشعر اللاتيني من 
خلاله » أصبح امه بُطلَق حتى الآن على كل 
ale)‏ الأدب Lily‏ . وعل زاس من ظفر 
برعاية مایسیناس من الشعراء فر جيل *Virgil‏ 
وهمسوراس Horace‏ * وپروپرتیوس 
Propertius‏ ۴ 
الاینادیس 


ria) 


Maenades 
Ménades f.pl. (myth.) 
على کاهنات باكخوس‎ diy اسم کان‎ 


j‏ الباکانت ©« gel « * Bacchantes‏ من 


الكلمة اليونانية ee 5jal‏ 
Se‏ 6 3 كانت جو تہ ولا تین 


ee 3 في‎ os vie, ات‎ 
gli امم‎ Cail Lei Be; 
< Thyas من اسم تیاس‎ . SEI * Thyades 
BY وار كاهنة من کاهنات‎ Ai حفيدة‎ 


با کخوس Bacchus‏ * . 


CEU « الغذراء‎ Claas 
(It.) (majesty) The Virgin ۵ 


ا ٰائحة . 


Maesta 


Vierge en Majesté (arts) 

هو تطوير العَذراء على عرشها » والطفل 
یسوع في حجرها ء ثرفرف عَلَيْهما iS‏ 
وَيُحيط Le‏ القڈیسون . ومن بين أشهر 
لوحات المايستا تلك التي صورها دوتشيو دي 
بو ننسنيا *Duccio Di Buoninsegna‏ وا حفوظة 
بسيينا وکذا لوحة سيموني مارتيني Simone‏ 
Martini‏ * ا حفوظة بسیینا أيضا . 

(FAT صورة‎ ) 


maestro 


مایسترو 
(It.) (master) (mus.)‏ 

کلمة إيطاليّة JM‏ کی tN‏ 
شیر ال OU‏ شش ین من بين قادة 
Er‏ أو الثابہ في لیف الوسيتي . 
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Dia من‎ pil بل‎ CSS GA 
أن یکون واضحًا وضوح الاییات الكعرية‎ 
تفسيها ء یرجم عن ذاتِ مُعانيها ويتواءم مع‎ 
3 cil ال‎ Can Gel اثفعالاتها . ولقد‎ 
التتفاصيل الشعرية بالوسیقی حتّی‎ aya 
في‎ SSI على حدة‎ à دمم ذلك السيطرة‎ 
iay بذلك خطوة‎ | lat tl غير‎ 1 JE 
si حو التّعبير الصّادق عن معانی الشعر‎ 
موْلفي هذه المزحلة‎ pal يتناولونه . ومن‎ 
وأندريا‎ Cipriano da Rore شپریانو دا رور‎ 
وجوفانی بالسترينا‎ Andrea Gabrieli غابرييلي‎ 
الذي فد ء إلى جانب‎ Giovanni * Palestrina 
الموسيقى‎ Ay asi e للمادریغال‎ ads 

الکو 5 counterpoint ie,‏ * پلکورال بدونِ 
مُصاحیة is BT‏ كانت في أغلبها موسيقى 


دينيّة . 


- ۱٥۹۰ ( مراجل تُمرٌ المادريغال‎ Jy 


۰ ) هي الخُطوۃ الحاسيمة في Spel‏ من ' 


البوليفونية الموموفونيّة والاعتاد على 
الاصوات الغنائية المثفردة solo‏ * . وتمیّزت 
الم de‏ القّالثة باستعراض القذرات Al‏ سيقئة 
البارعة في الأداء sr‏ والاهتام الشديد 
باستعمال lS‏ التي تنتمي إلى المَقام الذي 
eae‏ منه المادريغال مما Ai‏ على على es‏ 
الوسيقي لو تفصیح dé‏ که هلا الاجا 
نات آو اشوین chromatic cords‏ * . 

ومن sal‏ ملم الادریغال في هذه 
a> pal‏ آورازیو Orazio Vechhi XS‏ ودون 
کارلو جیزالدو Don Carlo Gesualdo‏ 
وکلاودیو مونتفردي .Claudio *Monteverdi‏ 
iat,‏ الادریغال فی نهاية oii‏ >۱ شک 
Le jus Lb Lo‏ جدید » هو 
رع لاو الي کته NN LS‏ 
) کامیراتا ) فی فلورلسا عم ۱۰۰ 

وکان ا pes JU‏ تعب عن rab‏ 
ES oy ae Lagi‏ کا أكد صيلته بأزفعم 
الثقافاتِ الاجتاعيّة A‏ صورته البنائية » 
وفاق غير o‏ من التماذجٍ وغه تی او 
Era‏ واستغلاله لكافة الامکانات الموسيقيّة 


المتاحة . 
مایسیناس [ مایکناس ] Maecenas‏ 
( ۷۰ - ۸ ق.م ( Mécène (arts)‏ 


فارس روماني شهیر ینحدر من ارومة 








رکیا دَوْرًا أساسيًا في المُجتمع دون أن ہے 


"سی کہ 


قى da‏ في sie)‏ مُدارس 5 کیا العلمانية 
Vie‏ مرموقة پر Re‏ 


إخدى مدارس إستنبول أو EA‏ ھت 
في الحكومة Su‏ 
مادریغال madrigal‏ 


madrigal ۰ (mus. ) 

هو النُموذج الوسيقي Ab gill‏ في fab‏ 

النهضة mt‏ تجارب التجديد » EE,‏ به 
جمیع MNES 5 DHL LA SUL‏ . وقد 
مر Cr‏ ا مادریغال Je‏ ثلاث › ia‏ 
Ye‏ صيعًا بنائيّة مُتتاليّة الّھت به إلى BUI‏ 
Bw‏ من الابداع » فتمیز في i AE‏ 
الأول عو عرش ) ge‏ موسيقي 
مصوغ BS‏ ا الميلودية الواجدة في 
إطارها (Spy dl) sy‏ 
homophony‏ ٭ء وان ai‏ طابَع هذه 
المرحلة إلى المُحافظة على الشکل البوليفوتي 
ALAN‏ الذي اغرق في GAP ALA‏ 


حتّی بلغت Ie‏ الامراف والتعقيد . وكانت 
انت ان الرئيشية تقع في اغل ال کیٹ 


E e ws 0‏ ۶ 
Cas‏ المکون من ثلاثة أو ازبعة اصوات » 


ووصلت الپوليفونية polyphony‏ * في هذه 


الم نله ال الوب کا عل ا ع ارات 
-Í ۰‏ 5 5 9 3 مه o‏ 
غنائية في نسیج, كورالي یمتاز باحکام 


op SE‏ وَثّراء ان 255 العاطفة وَيُعيد إلى 
الخ Jus‏ البوليفونيّة Lui‏ . وقد peal‏ 
هذه المر حلة کل من آدریان قیللرت Adrian‏ 
Willaert‏ وجاك À‏ کادلت Jacques Arcadelt‏ 
3 فيليب 2 دیلو Philippe Verdelot‏ 
و کونستانزو فستا Constanzo Festa‏ . 
ميرت المرحلة الوْسْطَى ( ۱٥١١‏ - 
EYL ۰‏ إلى اليوليفونيّة إلى حدٌ 
Slaw‏ فیہا 5 وأصبحتٍ المادريغال تتکون 
من om JS: : Aya LS‏ رفا 
Be +8 2+‏ 
يُساعد de‏ إبراز دَقائِق GAS‏ الذي يحتويه 
يشر الادریفال . وف هذه الترحلة Cal‏ 
یت سحت رة اتخدام oll‏ بوصلفه نژ 
وهو ما أتاح OS GIS‏ عیبر الوسيقي 
الام للقصيدة الشعرية التي ٠ USS‏ فلم 
يعد opal‏ مجرد رداء ظاهري پر تدیه ii‏ 


اغتنق CALS‏ الکاولیکی المسيحي . 
كان Ue JL‏ من عمالقة السيمفونية 
الو ماس ينبا Golih‏ .شايخة بالغة 
الضّخامة . وکا La‏ هذا «pal‏ المشاعر 
الرومانسية À‏ تد على قريحته الخصبة 


i Sys: i إل شوق‎ les 
بتخدیدات بناء السيمفونيّةَ الكلاسيكيّة التي‎ 
هذا‎ Je ui كانت من غير شلك‎ 
الشاسع . وقد ال ا‎ Hi المضمون‎ 
عناية اص حتی‎ *Lieder 4x3 الأغاني الر‎ 


۶ و # 


dt GER Yee‏ سيمفونيّاتهِ . ومع أنه 
CS‏ مقطوعاتٍ US‏ لوسیقی الحجرة أ ati‏ 
شبابه » الا أنه سرعان ما GLA‏ تم هَجَرَها 
تمامًا ؛ فکان الأو ر کسر EN Goal‏ 
des‏ الموسيقي Jai‏ . وکتب مالر یسم 
سیمفونیّات كاملة Oy,‏ العاشرة دون أن 
كلها وهي کا di ges‏ ار کستتر 
ضحم وال Ju‏ على lal‏ شتّی ES‏ 
المواقف المُتَغيّرة وَالمُتَحوَلةِ داخل sjdi‏ 
الواحدِ من السيمفونية » وال قائ D‏ 
يستطيعٌ of‏ يُوازنَ GY‏ هذه WU LOS‏ 
fla‏ عَمَلّا مُتكاملا . وإلى جوار هذا كان 
مالر قائدًا من fi‏ قادةٍ الأو رکستر في عصنره 
واا اا قادة PE‏ جاعوا من 
a‏ ومن أجل ذلك داب على مُحاولة 
اسیذرار کل إمكانات ال کش À‏ کانت 
BCE‏ طَوْعَ بنانه في dé A‏ يُخالجةُ . 
كذلك es‏ ی الأور LS‏ کل sit‏ 
di‏ من الآلات المُوسيقيّةِ BS‏ الماندولين 
الرقيقة SE)‏ التي نجذها فی رفقة الات 
الأو ركستر في قصيدة D‏ انشودة AN‏ ( 
Song of the Earth‏ وكذا في سيمفونيته 
الَّامنة المَعُروفة بسيمفونيّة ay‏ ر ۱۹۰۷) 
EJ‏ ضاعف فيها DU Fpl Ste‏ 5153 الات 
افخ فیہا إلى tv‏ بالإضافة إلى الأورغن 
جوا رف ا الكبيرٍ abs.‏ عن 
ذلك فقد LES‏ ثلاث فرق للکورال ( فرقتان 
للكبار ;65 ra‏ ونماني منشیدین 
مُنْفْردِينَ ae Ws à A ٠‏ في pe‏ 
شر À At‏ لا يتيسمر DGE Le flo‏ 
نظرا لاحتياجها إلى bet‏ كبيرةٍ من Bye‏ 
العازفین . 

ون كانت 


Ju هي‎ É pind 
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7 0 
و المقصود بها EL‏ دين زردشت . 


Mahâbhârata مهابهارائه‎ lo 


Mahabharata (rel.) 

تتناول مَلْحَمة مهابهاراته « اند 
الکبری » 
Bharata‏ و pures bel ce Le‏ 
منسر یتیتین في تاريخ الهند القدم ء sus‏ 
اليفها إلى سی فياسا JR Vyasa‏ 
dou‏ بف عل مان رون تام 
si oi‏ ق.م. وهي Jii‏ الأغمال في 
تاريخ, الأدب ع وفكرن. فى ds‏ الات 
مورعة في ۱۸ كتايًا » ومن نم مهي tai)‏ 
REAN Si‏ زامایانه Jabi; *Ramayana‏ 
الإلياذة *Iliad‏ والأوذيسيا 


من 
ON Bld Ge “Odyssey‏ وز ڪر 
ها ا ات 
وئدور حول الخرب القبليّة Ge‏ أبناء کورو 
Kuru‏ المئة المعروفین باسُم rois‏ 
Kauravas‏ أو الکوروس sis Kourous‏ 
پاندو duel Pandu‏ المعروفین باسم 
الیاندافاس Pandavas‏ أو الپاندوس Pandous‏ 
للسيطرة على مملكة کورو کشیترا ‏ وأغلب 
الظن أنها لا تستند إلى حقائق تاريخية . ولقذ 
كان LAN cel‏ بالمؤضوعات LA‏ 
set M;‏ ما je‏ منها ee,‏ 
خصبة ns‏ عن الحضارة الهنديّة ¢ 
وأهم GES pas‏ عن Ji‏ 
الهندوكيّة في مقابل GUË‏ الفيديّة Vedic‏ 
والبر *Brahmanism LA‏ . 

ولقد ذاع صيت الكتاب الرابعٌ عشر من 
ملحمة مهابهاراته لاشتاله على all‏ الشهير 
العروف باسم « بہاغاوات غيتا » أي أنشودة 
DA‏ الذي تُرجم إلى معظم لغات AW‏ » 
وينشده الاله كريشنه . وينتظم OLY pele‏ 
بوحدانية الله حالق الكون ومواعظ أخلاقية 
ترق بالإنسان إلى خلود النفس في عام سام 
paw‏ عالنا الحالي . 
ملحمة مهابهاراته وبين إلياذة هوميروس . 
) انظی Bhagavad Gita‏ ) 


JL‏ ء غوستاف 
۱۹۱۱-۱۸۹۰ 
BY‏ موسیقی SL‏ وقائد أوركستر 


Mahler, Gustav 


(mus.) 


Magna Graecia 








ماغنا غر يتشياء أو غر يتكيا Magna Graecia.‏ 
بلا الاغریق (Lat.) (cul.) EEA‏ 
gA‏ يني De‏ الإغريق الکبْری 
ویقابله باليونانية « میغالیه هیلاس » ویطلق 
على المستعمرات الاغريقية بجنوب ایطالیا 
وبصقلیّة التي كانت أُعْنَى الستعمرات UN‏ 
لخصنب il WF‏ عن غرارة أمطارها jj‏ 
الحمَّم البركانية 
Magnificat Magnificat m. (mus.)‏ 
لشي الغذراء » نشي العَذْراء dened‏ 
یم ازب 
غناي تر جس ر وق 
الائشاد مع sol‏ تن بان soprano‏ * 
و الألطو alto‏ * والتينو ر “tenor‏ والباص 
بمصاحبة الاوز کر لی فا 
الآيات من 45 إلى هه من الاصحاح JS‏ 
من JA‏ لوقا A‏ ندا بقل مرم : و نم 
تفسي ارب es‏ روحي بالله مخلصي . 
0 نظر إلى انُضاع امته . فهوذا مذ الان 
جمیع JS‏ تطوبني 
Tae‏ تی فوس . ورخمته إلى جيل 
i yay gal Jue‏ . صنع 55 بذراعه . 
شتت Ra SE‏ قلوبهم . JA‏ الأعزاء 
عن الكرامي ورن المتضيعين اع الجياع 
تير ات Shes‏ الأغنياء فارعین » . وأروع 
هذه الأناشيد هو ما وضعه بیتہوقن ( اتظر 
Madonna of Humility‏ ( . ۱ 
ماغریت ۰ رينيه 
) ۱۹3۷-1۸۹۸ ) ہت 
oe‏ سوريالي بلجيكي AIi‏ 
الاساسي للف امجازي في التصوير ء gle‏ 
Jusi‏ کیریکو *Chirico‏ . بدأ gpa‏ عام 
٥‏ مبتكرًا Wt US‏ من الخیال 
المُصور ٤‏ کا ارتبط بمجموعة ea‏ المصورین 
والشّعراء السُور Surrealists er‏ في 
وقد قام ایض Chub‏ الصور 
5 ضيحيّة 244 من ols SI‏ المضامین 
الخياليّة . ( صورة ۳۹۱ ) 


4 


* bass 


à القدير صنع‎ S. 


Magritte, René 


Magus (pl. Magi) 
mages m. pl. (rel.) 
کل‎ PT » magos il yd ill من‎ 
Capes زردشت فیسَمی‎ Geo GEN من‎ 
الگریم ء‎ OB فارسيّة وردت في‎ LS وهي‎ 


mandara 


أو لاله غيره أو لأداء الشعائر RSG‏ 
وترمِرٌ الماندله كذلك إلى الکو با Pa‏ من 
5 3- £ 3 7 5 
YS‏ 
في SE‏ زسوم. ا أو ۳ 
أو اي ماد آمری ion‏ اسقاطا هندسیا 
للکون في صيغة M des.‏ من أن 
£ 7 5 
المَغنى الاصلي لكلمة ماتدله ia‏ 
السنسكريتيّة هو ( الذّائرة و فعادة ما dé‏ 
للاندله شکلا متا ار مستتطیلا LE‏ إلى 
peat su deed ile ble‏ رت له . 


والاندله في العقيدة العنتریَة والبوذية 
الباطنيّة هي : « المعينة عل AE‏ ) ؛ إذ 


یستخدمها المد PU LÉ‏ فاذا هو قد 
استخوذ Li Le‏ على الطاقات التي تمثلها 
الصور والرموز المتعدة . ویصاحب هذا 
aac‏ ا Panty‏ بطق Lis‏ اسم le‏ | 


mantra‏ إلى جانب أداء إيماءات رمزية ملغزة 
ei wat‏ مودرا mudra‏ * 


) صورة ۳۹۰ ) 


] المَندرة [ المَنظرة‎ 
(internal loggia) (arch.) 

Sa‏ الاستقبال في yÚ‏ الأرضي من 
دار السكنى الحربية » وک راع 
واسعة CE‏ نات وتشتمل 
المُندرة À‏ القاعة T‏ الإيوان UN,‏ قاعة 
2 * ] لعلها oe‏ لكلمة درکاه 


mandara 


الفارسيّة ] . والدّرقاعة هي بهو بهو JE‏ إلى 
الإيوان . وهي ee‏ قوف تغطى er)‏ 


JL‏ لفسیفساء ال امه | لمنتظمة 3 رخارف 


انيت نمراج ضيقة . وَيَنْخَفْضٌ 
US gina‏ أرضيّة الدرقاعة بمقدار ر eu ES‏ 
عن Li sys‏ الإيوان ایت سقف 
S‏ قاعة عن GL‏ سقف الّار بمئور من 
الخشب يُحاكي a‏ السّمای 
مواجهة الباب ble‏ . 


Es‏ في 


SA أو‎ ey d; نهاية الدزقاعة‎ dy 
الصفة » سد إل عقَدیْن أو أكثر‎ « eh 
أدوات الاستعمال‎ ds بارتفا ع متر ےط‎ 
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العُلويّ والسفلي عصا ارا رقيقة 
te pi‏ من اليشب النفيس jade‏ أو من 
cll‏ ؛ تُطوّى اللو جه خول إخداهما على 
«au js‏ آو یمسك باحداهما 
J 2e x‏ اللّوحة se pis‏ 
للعیان . 

و ولو | 
أو يابانية مُصّوّرة على ae‏ لفيفة ab yb‏ تتناول 
رسومها موضوعا 
بحیث c Led LS‏ یتطلع إلیہا i‏ 
ue LE dis,‏ تنوالی صفحانه زاخرة بل 


eo - © 


والجمال » 155 ما اهت oS ped‏ من جدید . 
اا اا اھ اتا المَطوية من 
بدایتها إلى dee TER mans Lits‏ اللقيفة 
kakemono ‘ala’‏ ۴ء بل بسط من cdl‏ 
إل . الارن یه لا اجاور aol‏ 


E 5 £ 9‏ 
المعروضة امام العین ثلاثة ارباع المثر . 


ie 


aaa i‏ از 


أو موضوعات مُتتابعة 


malerisch see: painterly 


male soprano (mus.) 


سوپرانو ال کور 
ری She‏ من gels‏ من JA‏ 
فيحكي Tra Djo dyo‏ وم int‏ 
هذا و جود OV‏ إذ كان مُقصورًا على القرن 
لام مش في الکنائس والاویرات . 


mammisi » الولادة‎ Co» ماميسي‎ 


mammisi (cul.) 


اضاف البطالة إلى أفنبة at‏ المعابد 


© وی yo,‏ # # و 4 s‏ 
المصرية ASC‏ صغيرا محاطا بصف من 
os of‏ 1 
الااعمدة المتصل بعضها ae‏ بسيتارٍ 
حجري 3 se‏ هذا اليكل 


) ماميسي 1 Gi‏ ست ہش . وكان بد 
لاحیاء الطقوس Lo‏ بسيرٌ الميلاد ء باغتباره 
المکان الذي Less‏ فيه الالهة روح اله 
المَعْبدِ ابتهما ai JYI‏ .و كانت ۱ 
المیلاد A‏ قبل ذلك في ظل aj‏ الحديثة 
si‏ القاعات AL LUD‏ بالھیکل . 


Mandala (rel. & arts) Ju 
M من‎ fe على‎ le الام الذي‎ .١ 
وهي القسم الأول‎ » * Rig-Vida فیدا‎ ap 
LAN لدي‎ aN م کتاب الفیدا‎ 
*Tantrism û العقيدة التنتر‎ d ھی‎ y 
لبوذا‎ PA المكان‎ as والبوذيّة‎ ÉS ا مند و‎ 





المُفضل عند JU‏ » والأور کستر هو oy‏ 
التعبير ات في يده البارعة ء فان Kea‏ 
ظروف alé‏ ج 
و شعوره ا والضياع خلال مرحلة من 
Aad ls‏ إلى VI‏ نو كتابة قصيدة 


ET‏ نابعة من 


3 


ام“ مه رش اوت 0-0 ot wee‏ 


الازض à‏ كانت الغامها تتردد بين جوانحه 


: احساسه بمَصیرہ المحتوم‎ YS; 
اموت . وم يكن مالر یمن بضرورة تاليف‎ 


موسیقاه 5 اشعار debe‏ لد OS‏ ری أن 
GLS‏ الگ القظيمة LS Jus‏ 
لا et‏ إلى إضافق ومن ثم E Es‏ 
مُوسيقاهِ من دیوانِ يضم مَجُموعة من القصائد 
SU Le Eu‏ اختفظ An‏ 
الشرقٍ الکامن فی AN We‏ . ورف 
مالر Le ae G LE SL‏ اكد Gis‏ 
من انشودة الأزض . کذلك beth‏ مالر 
کو ہو bu‏ في Sa eS‏ فالترم 
باستخدام BN dé‏ وَحيدةٍ في کل > aS‏ 
لا LES Ye La‏ في af‏ ازتجالات 
s‏ قد GA‏ ابا السیاق ERE‏ ولا تكون 
ذات صلة مباشرة À AU dt‏ 
De‏ وقد برغ مالر 3 سی 
get fee pére oe SE oh‏ 
بیتہوقن أو فاغنر المعتمد على LL‏ 
الأو ركستراليّة البارزة » فهو یل پذات الخلية 
نمی ريات آلران ا معن 
احتفاظه بقيمَتها الغنائيّة ار حيمة LE‏ عندما 
یست‌خدم الالات اوت أو الإيقاعيّة 
Ju Cis,‏ أيضًا « أغاني عابر Je‏ 

Songs ofa waytarer‏ ۰ و » مراث غنائيّة مع 
فقدان الاطفال ) Songs on the death of‏ 


. children 


مایول « آرستید 
(arts) CVAEE-NANS)‏ 
مال فرنسي jus‏ منحوتائه بین الرشاقة 
والقوّة + ونری في حديقة التويلري بباریس 
الکثیر من Ai‏ . 
ماکیمُولو « Gba ut‏ 
(shou chüan) (arts)‏ 
كان Oy etl‏ الصينيون يُنُجزون 
لوحاتهم على رقع مُسْتَطيلةٍ من الحَريرٍ امین 
یا من GB SiN‏ كلا Wa‏ 


Maillol, Aristide 


makimono 


2 و و d‏ 
ور او و رت 


mandorla 


اهالة اللّوْرْيُةَ الشکل 
(It.) (almond) mandorle f. (arts)‏ 
هي طاز على JE‏ 3550 يُحيط بِجَسَد 
gl‏ في لوحات « صعود eet‏ إلى 
Ascension «sl‏ * . وترمز هذه JU‏ 
5 في الأصْلٍ إلى تلك السحابة التي Le‏ 
ری عل كه مو با Ne‏ 
ذلك Ue‏ الام smth $5 JS‏ 
لیخ > ومن أجل هذا كانت اتجيء في 
حات ds * Transfiguration pe‏ 
. ثم امعڈت إلى أن Vall ELL!‏ بصور 
a‏ مَريم فی لوحات « صعودها» 
Assumption‏ « وكذا امتڈت إلى صو ) ES‏ 
الم له 
الرقص EP‏ 
هو دورة الراقص أو الراقصة حول Laie‏ 
السرح مع آداء حركة التّوران المحوري 


حول نفسه او نفسها على طرف sur etal‏ 
les pointes‏ و Ws‏ 


manège (bit.) 


Manet, Édouard (arts) مانیه « إذوار‎ 


)۱۸۸۳-۱۸۳۲ ( 


ay, 3‏ کی 3 oF‏ 2 
مصور فرلسي وواجڈ من اعظم 
all was‏ 


في القرن el‏ عشر 6 
دَرَسَ الفنَّ في پاریس ov‏ صور بد 
وفیلاسکیز المحفوظة sie‏ الو 

۳ SWB صورة‎ Ji Ex 
Buveur ( پاریس | وهي « شارب الابستت‎ 
ii. Lot, فکانت‎ ۱۸۵۹ d'absinthe 
K J الم فوضة‎ en من‎ il, yb 
gent) Lal مجموعة او‎ Li 
ا ب کا‎ case گار ام انی رم‎ 
بتناول‎ is من‎ ie باهرا فيما وضعه‎ 
معاصر ولاسیما‎ iy ES ole yey 
» الغداء فوق العشب‎ « ge as فی‎ 
) اللوفر‎ ( ۱۸٦۳ Le Déjeuner sur l'herbe 
god الخفل‎ « ef Se التي‎ 
» جورجوني‎ Concert champêtre ) اخلوي‎ 
‘AAO Olympia ) Lad yl «۱ ولوحة‎ 


( اللوٹر ) التي حاکی فيها eS‏ « ينوس » 
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- ۱۲۷۹) كانت البيروقراطية الامبراطورية 
pla) D; LS‏ واحتبارات لا بجتاڑھا 
Ex‏ اللمین COR Le‏ ےو سے 
هي 5ے ih‏ — والكونفوشيوسية والقلسفة 
والاب والقارخ » وهو مالم يكن ce‏ 
ds‏ إلا لأبناء الطّبقة الموسيرة » وهکذا 
ی ات 
المجتمع . غَيْرَ أن الإمبراطوريّة وضعت نظامًا 
حول دون انتشار مراكز قوی ah‏ » فلم 
يكن gs‏ للماندارین ds‏ السلطة في aby‏ 

il الذي نشأ فيه ولا بالبقاء في‎ pal 
واج اکٹر من ثلاث نوات » وهو ما ادى‎ 
الماندارين 2 أنحاء الإمبراطورية‎ jis al 
is IL ارتباطًا‎ a de الشاسعة الازجاء ء‎ 
is fat الإقليميّة من غَيْرِ » کا وَلّدت ال‎ 
Je) هذه الفعة رابطة‎ LES Et والثّقافة‎ 
. الامبراطوریّة‎ E 

وبصفة عامة lates b dé‏ 
الوب ماندارین The Mandarin style‏ على 
كل الأساليب الادبيّة ال بالجرالة واناقة 
التعبير ۰ والر اقية فصاحة وَبِيانًا . 

71+ الوا عبط 4+ 
ا ماندارین ( 
[galericulata‏ < وهو X‏ صغیر pe‏ 
یعیش في المياه العَذبة فقّط في Ly pede‏ والصين 
واليابان » ویتمیز 3655 igh‏ رياشه على JF‏ 
تاق تیاب للاندارین في الصين الإمبراطورية ۱ 

نا تکون A‏ ذات ون بی زيتوني » 

کی کر بریاش ذاتِ olji‏ ررق و حر 
وقرمزية وبرتقالية وکستنائية ر ó% as‏ 
مساحات CRETE‏ حول En‏ 
طوق من الریش الكستنائي ail À‏ 
jen‏ من الوجنتین » € ینتب جناحان 
على JS‏ المروحة فوق الجزء الأذنى من 
lai we‏ وف اجتَدّبت ألوان هذا نوع 
Lie‏ البالغة الجمال O42‏ العالم فأنحذت 
بلادٌ ob JES she‏ من الصّین fend‏ به 
tae‏ ال مات اه وا خواضّ ASE‏ 
الخاصة 

كذلك Ab‏ اسم « برتقالة الماندارين ؛ 
ce 'the mandarin orange‏ البرتقال اليوسفي 
شه شکلا 5 URS‏ بالزّرٌ الضّخم المرشوق 


كانت is‏ ا ماندارین JAAS‏ 


the mandarin duck 


في قلنسوة کبار wibi‏ المُسحَينَ 
الاندارین » والذي يستدل de‏ على 5 


` Aix] 


mandarin 





gi‏ كقناني المُطور والطَّمنْت والإبريق 
الا تمان للوضوء ولل اليد قبل 
تاول الطّعام BARES‏ على حین تصلطف توق 
tinal‏ وارق المياه وفناجين القَهُوة . 

و تتبسط وق ا الإيوان حشية di‏ 
ہے یں یسا سو بیس 
أي یتسازی Wb‏ مع طول الحَشيّة = 
ازتفاعُها نصلف متر » وتُكْسَى et‏ بالقماش 
pil‏ المطبوع أو cu‏ . وأحيانا تعلو 
الحشيّة سَريرًا من جرید JAS‏ « العنجریب » 


أو مَصنطبة حجرية لا یتجاوز ازتفاغها FE‏ 


CL] 


eae وهي كلمة‎ ) dE و‎ gh 
۱ ES 
الحوائط بضعة صوانات ضحلة‎ af; 
Ashe. ویتخذ سقف الایوان غالبا‎  قمعلا‎ 
المَحفورة الملونة أو‎ Gy ply الخشب‎ 
الواحد منها عن الآخر‎ Ay المُدَهَبة التي‎ 
ازتفاع حُجُرات‎ Jai وقد‎ . ET بهقدار رلم‎ 
الا اه امار إلا أن المندرة عا‎ 
الخجرات‎ ST تَشْمل من إيوانٍ ودرقاعة هي‎ 
قَْرًا. ( انطر‎ wl, BUA, ازتفائًا‎ 
) ۵ 
mandarin (cul.) مائدارین‎ 
يسدق يه كا موطف‎ Or اس الاي‎ 
لال الحُکُم‎ Ga رئيس في چھاز له‎ 
. * Ch'ing الامبراطوري عهد أسرة تشين‎ 
وان کان الاسم الصيني‎ > dynasty 
Jel ويرجع‎ . Ukuan هو « کوان‎ ral 
Ciesla التي‎ Ae ie الماندار‎ Li 
التي‎ mantri » مانتري‎ AIS مق عن‎ 
jal de أو الوزیر أو الحاكم‎ UE تغني‎ 
est! الإمبراطورئي‎ Kes) اللایو . ومع انتہاء‎ 
3 Ss استخدام هذه الكلمة اکا‎ 
Weil الصّين » وان تبنت اورب هذه اللفظة‎ 
EET] من اصحاب‎ cb على کبار الو‎ 
: والسّخرية‎ SÄ, من باب‎ À i 45 
The oe ial واظلقت عبارة و‎ 
_ عل اللغة التي كان‎ Mandarin language 
الفاصمة بكين :و التاطق‎ HE be 
على‎ ÉLÉ من الصّین‎ Mat الأخرى غير‎ 
, لم من نوع اللّهجات » والاسم الصيني‎ 
kuo-yü اللغة هو كيو — يو‎ oib 
1۰ ) * Sung ا صون‎ Age Là 


Manichaean painting 


3 < 3 o f 
التصوير الاتوي‎ 
peinture f. manichéene (arts) 
بالعقيدة المانويّة‎ des في انون‎ JS 
افريقيا‎ JLS التي انقشرت في الشرق وفي‎ 
Cte انتشارًا واسِعًا ء والتي‎ Lil جنوب‎ 
روا م من اضطهاد المومنین بعقيدة‎ 
حاول کل مہا أن‎ À المسيحيّة والاسلامية‎ 
ولقد‎ . Ji عليبا وعلى أنباعها بكاقة‎ gai 
ole y هذه العقيدة‎ Quel ناف النُصوير في‎ 
8 «el الوعي‎ à à أداة‎ Mani ماق‎ 
أشياعه‎ DF یوضح بها مبادئه وفلستفته . ولقد‎ 
او بلاد‎ od الا بعد أن‎ si Le 
اسلا ما لو‎ D الجدد يد في‎ 
الخليفة المُقتدر في أواخر‎ ge أن تعرّضوا في‎ 
bre ager القن ۰ لاضطهاد شدید‎ 
منهم في بغداد في مُنقصف‎ SH إلى خراسان ول‎ 
LS تفر لا يجاوز‎ sh العاشر‎ 
أؤلوها فن النُصوير‎ À La ولمل‎ ۰ 
من‎ Ze yds ETA di i A 


Manichaean painting 


الا حين ا | ذلك . واستلفعت 
أغلفة کتہم O13 Lai‏ الرخارف inci‏ 
انتباه خصومهم الدَّينيّين من المسیحیٔین 


Galt;‏ على السّواء ء فلقد أسرفوا في 
تژینها إسرافا » حتّی قیل إِنَّهُ عندما أحرق 
المسلمون أزبعة عشر ut Bale‏ بكتبهم 
الدّينيّة في بغداد ۹۲۳م سال radi ni‏ 
کہا جداول ملسابة . وظلّت نواه ار سوم 
pl‏ % ممجهولة > Dar ress‏ 
المحطوطات المانويّة i a‏ بالصور عام 
ء ۱۹۰ » وکذا Gat‏ الرسوم الجداريّة داخل 
aA‏ مُھجور cu‏ ماني في اطلال ays‏ 
قرب طرفان '(ابترکستان الصييّة ) . وتُظهر 
de‏ ور تج کے اش زمر 
الشبه مع Judi‏ المصور ف الا € 
ri‏ 03 القلة المانويّة التي آثرت البقاء 


في الأراضي ال حاضعة للحكم الإسلامی قد 


coal‏ غخرابااق عم الشکام لن 
ما أولئك الذين نشأوا في المَهُجر بطخارستان 
ss‏ قبائل الأويغور Uighur‏ في أواسط 
آسیا . فما من شكٌ في انهم قد شازکوا في 
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Manichaeism 
Manichéisme m. (rel.) 
من الزردشتية وحدت فیہا‎ 7 ater 
العلامة‎ EY وهي‎ eas الذيانة المنييحية‎ 
براون « زردشتية متنصرة أكثر منها نصرانية‎ 
وانبری مښتدعها ماني يبشر‎ 645555 
الساساني عام‎ HA pee برسالته في‎ 
إلى‎ Ge » وکان من اهالي بابل‎ . ۲ 
, العُنوصيّة‎ QU » جوار الشنوية الزردشتية‎ 
كين انل‎ Le وان کته اکٹ إل‎ 
الكهنوتي المسيحي . ونادت للانوية با‎ 
الذي يُتبع الستن‎ Gal عليه مُصیر‎ OS 
والسّماع » أي المريد‎ « prah Li 
يرق إلى اغل مراتب الاو‎ i الذي‎ 
Of وم الام ( الّذي یخرق هذه الستن | فما‎ 
OS CE الجَسدٍ‎ ad من‎ Val Galna 
» إلى ازض آبائه‎ Witte fa fas الطریق‎ 
وبیقی السمّاع فوق الارض وتعودٌ روحه‎ 
عبر بر‎ OM على حون يمضي‎ FINE لعقعص‎ 
المادّة إلى یت‎ 
ویسایر دعب ماني عَقيدة زردشت وإن‎ 
حين یمن‎ dé خالفها في ان أساسي ء‎ 
Fa OV FS Gi زردشت بان هذه‎ 
GE ال 6 یذهب مان إلى آن‎ Jas فيا‎ 
والضر » وین ور‎ whl cu UMA ode 
شرٌ واجب الاسنيفصال . وبيها بر‎ ial, 
خباة طبيعيّة‎ bani زردشت بأن على الإنسان أن‎ 


فیتزوج ويذجب الذراري ویرعی ما 
وحم اكلا Hood‏ 
oli,‏ عن الصوم > يدعو ماني إلى لیس 
والتقشف AE‏ الفناء oot‏ الاس على أن 
تاو عن اواج والانسال ویدعو إلى الصیام 
ect‏ كل شر ريرض al‏ من 
الصلوات واعترف بنبوة عیسی وزردشت 


3 و بقل وق wr‏ ی 


3 ہا 


۱ هر‎ cleanse 
‫َ 1 Bits, 

Say‏ انها 4 — على دَرَجة من الجَمالٍ 
بالغة . ولقد وَصف ail‏ أوغسطين 
Tot)‏ - .48م ) الذي وقعت له بعد نحو 
قرن من موت مالي » بعض لفائف تحمل 
صورًا له لملائكة وشياطين ء Si‏ با فیہا من 

جمال تصاوير وزخارف وبديع خط 





لتتسيانو ء وان LU‏ عاصفۃً له لا caf‏ 
من GE‏ فاضح, . وعندما cop‏ لوح 
« الغداء فوق العشب » بصالونِ المرفوضینَ 
oi ۴۳ ele Salon des refusés‏ زمر 
3,551 على أَهْواء LA GES Ste‏ 
٠ «Ge‏ کا أصبح مانیه برغم طبیعته po‏ 
i) gl‏ رکز الذائرة À‏ تخلق فها AS‏ 


رم 8 


ah ii ca‏ عن مُناقشاتهم 
ژاغمالهم BES‏ المذرسة الالطباعيّة . 

وبعد ارب LAN‏ البروسية الي شارك 
فیہا مانيه aies‏ ضابطا في ارس القومي » 
مارس ppal‏ فی الخلاء oil Ko‏ 
مونيه *Monet‏ ؛ فعمل في ۳ 
Argenteuil‏ مع مونیه ورینوار عام ۱۸۷۰ء 
وأخذت آلوانه a‏ بالحَیاۃ pei Je‏ من 
423 الانطباعيّة التي لم تتمثّل الا في طريقة 
~ عجالاته التتخطيطيّة ورسومه التمهيدية . 
کا بدأت aly Jail all‏ 8 0 علیہا تتراءى في 
صوره BAS‏ وئلاها « dé sd‏ 
Bon bock‏ ۱۸۷۳ء ثم ( ساقية الجعة ) 
La Servante de bocks‏ ۱۸۷۸ ) ناشيونال 
غاليري بلندن ) ثم رائعته ہہ « مشرب 
فی ملهى الفولي برجير ۲ ۱۸۸۱ Un Bar aux‏ 
Folies-Bergère‏ ( معهد کورتولد للفنون 
0 وقد بهي este‏ تقلیا یا bi‏ 

i pial وبطموحه على ام من تملکه‎ sil 

“gus 2 


(الصور ۷ء 595 CEY‏ 


Bove 


هوس mania (Lat.)‏ 
manie J: GE‏ 
کان أفلاطون یری الھوس ا ell‏ : 
عو مات الثبوءة من آثباع اپوللو » 
وقوس مُزتادي الأسرار من EL‏ 
دیونیسوس ؛ وهوس CO‏ وهوس 
لشعراء . وني مُحاوّرته فایدروس [عن 
الجّمال ] DE‏ هذه الهبة في نطاق LA‏ 
å‏ بمو : « لکن من بَطرق أبواب FAN‏ دون 
أن à‏ یکون قد Cae‏ اموس Éa‏ عن ریات 
الشغر Tat:‏ مهازته [ LSY‏ ] كافية 
لأن Jats‏ بِنْهُ في آخر AMI‏ شرا فلا de‏ 
في أن مَصیره الفشتل » ذلك Ab OY‏ المَهَرة 
من الاس ole‏ ما يَحْبو إزاءَ Ab‏ المُلهَمينَ 


ہے و و و 


. ¢ مسهم الهوس‎ gl 
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SX ير فیہا بقسط وافر‎ yas) فنون‎  mannerism 0002 (arts) ge bye Gor مشيرًا إلى الجر‎ Lal y 
© gee r g 3 1 7 09 ہے‎ ۳ 

ےم Lu‏ في الکاس الأسلرب ب ail D HN , ASS‏ بصماتهم ء حتی إن المغول حين غزوا فارس 

Copal à الفني من 56 ۱ وکانت لهم عنايتهم الفائِقة‎ D LM على‎ Lai هو‎ . * chalice 


وثمّة تغبیز فی ار ome e JA‏ 
TA‏ يبدو فيه المسيح إلى منتّصفه وهو 
کون عن جروحه فوق Al GE]‏ 
i> y‏ مُصورة 2 35 diptych à‏ * على حين 
53% شی ضا eA aa SS‏ 


Liste‏ ء ألدريا 
٦-٢ ۶۳۱ (‏ می0 


Mantegna, Andrea 
(arts) 

2 و من مَوالیدِ #4 ۱ ات 

ا امعة الات كانوا ie‏ عقيدةٍ all‏ 
اة E‏ لف ا للم Re‏ تفر 
تھے من خلال عدد محدود من النقود 
bi SN;‏ القَدية Jai AN;‏ والنقوش 
البارزة ومن المعابد ail PET‏ الرومانية » 
. وم يكن Lil‏ 
اا فی عشقه gau‏ ایطالیا العریق 
LS‏ ولکته کان Lal ss‏ 3 »> وقد 

= هذه العلاقة أن Steg Mt‏ کانوا بشرا سم 
لحم ودم فصورھم و کانهم 
GN, a‏ وت فاد 


ا في مدينة پادوا 


قذوا من رخام 4 


Shai AL مشية الموا کب‎ SORELY, 
الألهة ونظراتهم‎ Stell ولا یتلفتو ن الا في‎ 
os 1 5 2 7 of oF 
ومن اشهر اعماله تصاويره بقاعة العرس في‎ 
قصر ال غونزاغا بمانتوا » ولوحة « المسیح‎ 
و « الام‎ ) GE محف بریرا‎ ( » CES 
( ناشونال غاليري بلشدن‎ ( «okt 
سباستیان » ( ناشونال‎ da و « استشهادٌ‎ 

غاليري بلندن ) . . ( صورة ۱۶ ) 


Magqamat (Assemblies) مقاماث الحر يري‎ 
of Al-Hariri Assemblées-Séances d’Al 
Hariri (arts) 

EL les |‏ مع اق la‏ من 

الفنونٍ الأدبيّة شِعْرًا وثرًا ء غير انها ۾ ES‏ 

فا قائمًا بذاته له مقوّماته إلا على ید بديع 

ob FI‏ الهّمذاني في OTH‏ ۰۱۰ فَأعْطاها تلك 


SE 3‏ أو je‏ » ویعغزی إلى )23745 الإيطالي 
خلال القرن ١۱ء GAS‏ الفثرة مابين 
So LS elects) Lg‏ الباروك . وقام 
تا على الاغجاب بیکلانجلو ء وما تلا ذلك 

من LIA‏ في مُحاكاة Gal ou SS‏ ومن 


تحریف معیر مقصود لاشكاله . rl‏ 
غراف ارت الكل المُبالغة في إظهار 


القوى العضلية أو إطالة اشكال الشخوص » 
أو إضفاء التوْثُر على الح ركات والإيماءات ء أو 
ازیحام التّكوين الفتي ‏ أو المغالاة في AN‏ 
جز سو رد تہ 

۳ í ۳ of 


انييق دا ۳ یر Daniele da‏ 


> Parmigianino 
Jacopo da و جاکویو دا یونتورمو‎ Volterra 
. وغیرهم‎ Salviati JLL- و‎ Pontormo 


2 


ES Ass رصین | للأسلوب‎ oy i 
اسْتَقَدَمَهم‎ ii المُصَورون الإيطاليُون‎ 
rai وتزيين‎ BAP فرانسوا الأول إلى‎ 
SU ( Fontainebleau school فو تلو ( انظر‎ 
ویریاتیکیو‎ 11 Rosso عل إل روسو‎ 
Pellegrino وکان پللیغر ينو‎ : 
من اذخل الاسلوب التكلفي إلى‎ JA هو‎ 
William *Blake ٍسپانیا . کا اثبت ولم بليك‎ 
بوسّعهما‎ Si إلجلترا‎ 3 Fuseli وفيوزيل‎ 
ss SEA من وان‎ g9 تخقیق‎ 
انقضاء 55 طويلة في أعقاب‎ Ly وذلك‎ 


. Primaticcio 


The Man of Sorrows; Sorrowing Christ 
L'Homme de Douleurs (arts & rel.) 
الآلام . المَسیح زر‎ je المسیخ‎ 
م + المبيح. رجل‎ 9 
ہے ہہ مر ہہت‎ 
هو جج عن جره حه الخمسة کا‎ LS 


بيده الأدوات التي کان ےت مها 


instruments of passion‏ وهي المسامير 
و الحربة و القصبة تعلو ها الاسفنجة : ویبدو 3 
مثل هذه الصور معتمرّا بإكليل See‏ کا 
ĉi ses sa‏ معقودئین ae‏ ہے úl;‏ 


. الاسلامي وقتذاك‎ Li بارژا على‎ Sy 
وقد الحتفظ العالم الإسلامي بنسخ من‎ 
المُخُطوطات المانويّة حتی بَعْدَ تَحُريم إقامة‎ 
AS من ذلك مارد في‎ > BUM شعائر تلك‎ 
بیان الأذيان 6 لأبي المعالي محمد بن عبيد الله‎ « 
E SS چو ار‎ 
ی اع ماقا‎ ar تسه کات‎ 
والمعروف باسم أززهانغ‎ sis صورہ‎ 
في بیت الال‎ sème Arzhang of Mani 
وكثيرًا ماورد ذکر هذا‎ 
. الکتاب في الاب الفارسي‎ 


بالعاصمة غزنه . 


مانا 


Manna 
Manna (cul.) 
Lobe — عب من التجموعة الراغرو‎ 
BIAS الف بشعْب لولوي‎ Erbe aba 
OA ومع بداية‎ 
والنّامن ق.م بدأت لاسما الإيرانيّة‎ et 
لقع خر‎ gles بين امان وکانت‎ is 
ay إيزرتا 1918 على‎ gels بُحیرة أورميا‎ 
Sakkez ساكز‎ Hs شرق‎ UE كيلو‎ ٠ 
۸ عا انتک فی القزن‎ CIT پیا . و‎ 
آورارتو‎ sk گم اقوی دولة بعد‎ 
قد فاقتها فی 7 ذلك‎ lds * Urartu 
ق.م دخل السکوذیون‎ ۷ OF القرن . وفي‎ 
کحلفاء لیساعدو ها‎ ASL هذه‎ Scythians 
Le dp في کفاجها‎ 
الانا الذي اصنبح تابعًا لول‎ CAE باني بال‎ 


. Hurrites بالحوریین‎ 


وقد تهب اشور 


الاشورية $ ضمه الیدیون Medes‏ * بعد 


انتصارهم على اشور 
manna A‏ 
) سس TRE‏ 
1 ۳ 


طلبوا من موسى أن و ويسقيهم © 
َضربٌ oid A‏ من الينابيعٌ رل الله 
علیہم A‏ فا کلوا وشربوا . وصور رمبرانت 
Rembrandt‏ * هذا المشهد M i> 5! à‏ 
المحفو L ab‏ بمتخف درسدن . 


mannered (aesth.) see: ugliness 


Marduk 


Marduk 3 py ۴ 


Marduk (myth.) 
۸ Lite « الكون أو‎ Gé سو کیا‎ 
التي رگ‎ » BING يكن في اون ستماء‎ 
الب فض‎ pM © إلى اقب سا بین التہرین‎ 
التي بت‎ HN به وهدة تحميقة حيط‎ 
Li قامت‎ ast Las ذلك المحیط‎ Les 
السّماویّة . وإذا‎ ZI ple جبال عالية قرت‎ 
pli مُحیطة‎ 4 pod كانت الياة القذية و‎ 
Cae وتجمّع‎ uk ما نفد من‎ YL op 
البابليون‎ Sle هنا وهناك . وکا‎ cal 
العَذْبَ على هذه الصّورة‎ eu Stig 
* Tiamat ( تعامت‎ « EU خالوا الاء‎ 
من الا‎ cn التي‎ JN تک ار‎ 
التقائهما كان‎ ase Si € العذب « أبسوٍ‎ 
والكمام‎ Cred الأنواج أو‎ Dj 
شمو‎ AWS مولودین‎ Ji [مو] > وکان‎ 
[الطّمي] ولاخامو [الازض] > وعنهما كانت‎ 
أو‎ a الذكورة وأنشار » والأنوثة ) ليشار‎ 
Jay os’ à ; Si السعاوئ والعا م‎ AA 
ذلك الاغان الکبیران آنو إله السّماء القوي‎ 
[إنكي] إله المياه ذو الحكمة‎ 18 bly الجبّار‎ 
| کان تسلان : تل ايفيفي‎ Les » البالغة‎ 
Pig Js الْذِينَ غمر وا السسّمّوات ء‎ 
الازشن‎ a الذین‎ 
کچ‎ ob jlu; إيغيغي وأنوناكي مشاحنات‎ 
Ssi BAS آپسو » الذي دل‎ « Doll SU منہا‎ 
aon sll وصارح بشکواه‎ Usb للراحة‎ 
تعامت » سابل إياها أن تقضي في هذا الأمر‎ + 
US عن‎ Wh LY الراحة‎ Ji Le 
ذو‎ [UN] ويفطن إنكي‎ UE 4 القضاءِ على‎ 
الجكمة ابا إلى ما دور بكار آپسو‎ 
ویستطیع ما اوي من نخر اند یاشر ابسو‎ 
وممو > رع ترق الکن الهيوليّة و‎ 
0 قضوا‎ Lie ساكنًا‎ Sond لم‎ YY تعامت‎ 
آبسو ء وعندها تلور تعامت وتعزم عل‎ Lee 55 
ASU ضَحْمة لا تغرف‎ ob US الانتقام‎ 


. وکانت تس ذراري 


ی » وثعابينَ مفترسة ووحوشًا كاميرة 
الا رس à‏ ورجلا قد مت يد 
غقارب CAS » SAS AUS‏ ناطحة 
Sas alila‏ وجول هذه الیک رة 
حت Al‏ كنغو رَؤيجها الثاني الذي أقامتة 
كيرا للآلهة وقلدته شارة ال . وق با 

اغتزمته تعامت gb‏ يكير olf‏ انار lc‏ 
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في عرض الصُور WO‏ للحياة RA‏ 
وقد کان اقب MSE pee] SN‏ 
سائدًا في عصر gall‏ وَالحريري لا فی مُجال 
ار وده بل فر تال نکر الو كان 
gst; fant,‏ وأضالیل « che‏ موضوعهم 


ETS 2 sus Vi Lis EM‏ ن و القضائيِذ 
و الممامات . 


we Slash لنا من‎ SE aty 

pillar‏ مُرَوّقة بالمّصاوير مُورّعة de‏ دور 
ab SI‏ و المتاحف .امه ule‏ 
اخدی الستخ ثلاث المخفوظة بدار KI‏ 
القومية پباریس e‏ اي Les‏ وصورها الفتان 
oA Gall‏ الواسطي 


و 


es À Eli;‏ في QUES‏ هذه 
بے ۳ Z ۶ + paai‏ 
المخطو طات نماذج مختلفة من احاسیس 
المصورین Nés‏ وَمناهجهم إلى جانب 
o‏ ۳ 5 ہے 20.2 ê‏ 5 > + 
تمثیلها لمشاركة الفن للادب في rye‏ 
Js‏ 1۳ ۳ 
الواقع والتاثر به » فقد عَبّر الصور من خلال 
۳ £ 
هذه المتمغات — de‏ غرار الادیب — :عن 
(حساسه ما في Gall dw‏ عامّة والبيئة 
yall‏ 2651 شعاصة وقد: ضح .المتمکمات Las‏ 
pal‏ ومرو وبرقعيد . کا صور لو لاة 
er‏ نت کر ppl‏ 
ما كانت زر ra‏ الب وما نی 
lle‏ الخيال Se‏ جال > کا صور أبا زيد کا 
لله لسريري ۶ Best‏ خفیف a Je‏ 
بالکذب والتلفيق ST‏ . 


Yahya ۴ Al-Wasiti 


fro 


maquette 
(It.: bozzetto) (arts) 
ضس أو‎ À Shall عاو من‎ ga 
لمع أو الطین المخروق أو الخشب أو‎ 
Jéss الفلین أو البلاستيك أو الكثرتونٍ شیاه‎ 
تخي اؤ‎ st Le AS أو لهس كعجالة‎ 
ee si معماري‎ 
March مارس‎ 
mars (cul. ) 
لله الراب‎ pi اسس شر تق دن‎ 
* Mars الروماني مارس‎ 





eu‏ التي غرفت بها حينَ ea‏ من 
نطاق ا حادِث المخدود إلى شكل Lai‏ 
المتتابعة التابضة بجسوار 
الششخصیّات » والتي CLÉ‏ في ذِهْنٍ قارئها أو 
لمستمع الیبا عبرة At‏ من تماسك eue‏ 
لا من الحکم والافعال UN‏ بَیْنَ ثناياها . 
وجاء بعد بدیع الزمان من قلده غير انهم م 
يرقوا إلى دستواہ relet‏ البالغ de:‏ 
الغريب من مفردات اللغة cel‏ ومن ثم 
صار هذا Éd‏ في طريق اور دون أن يرق 
إلى قمته في مُوازاة بديع الزمان Sad) Sie‏ 
الذي لَمْ ینافسه فی pis A‏ 
اجتذب Je‏ وحول NSE alle‏ أكير . 

و قد تعلم الخريري على Lie si‏ 
à a‏ حتّی Lo‏ من المع غلماء اللّغة A‏ 
یت Hi chy,‏ وله de‏ دت اي 
Es‏ وخرت بلاغته في صياغة sul‏ 
کو ہی الأمثال » وظهرت كذلك في هوايته 
pall‏ الذي aby‏ بین 3 کیان allan‏ من في 
الحريري سین مُقامة ئختوي على جد 
القؤل وهَزله ci‏ الاب و: نوایره واللطائف 
Ni‏ والأحاجي Byres‏ والفتاوی EN‏ 
والرسائل المبتكرة EA;‏ احیرة والمواعظ 
المبكية والاأضاحيك تق ag‏ »سم lal‏ 
جیعه على OLS‏ آي زيد السروجي وأسند 
رِوايتهُ إلى الحارث بن همام pa‏ . 

على أن مُقامات À ae‏ وج فيب 


tus‏ و المشتَغلون بعلوم alll‏ معینا لرک 


£ 
li الا‎ 


لا ب قد HT‏ حوها المصورون یستلهمون 
Wale yy‏ — رغم خفافها وتگرار أخدائها 
5 ماد لوحام GU les‏ التي 
JS‏ اليُوم k‏ من تراث psal‏ 
الاسلامی الفرید . وإذ كان BUY) ef‏ 
اللغوية والبحث وراء العريب منها هو Digi‏ 
pHa‏ من را Lil‏ القامات ء فکم 
كانت شاقة rer‏ تقو ور المقامات » 3 کان 
le‏ أن بلق اصیل ضوع من چلال 
الألفاط AU‏ القرية ts‏ 
السار باق تمد إل الاشاق LEG‏ 
لیبرزها في لوحانه . 

عل Of‏ المقامات في nf‏ كانت pil‏ 
HK‏ عل تصویر de poll deg‏ وهر ما جل 
GE‏ کبیڑا كالحريري mg‏ ون JE‏ بجرأة 


.)۳ : ۲ ریوحنا‎ . gel ola si 
A فان ياولو فيرونيزي‎ ji لا ضریب‎ 
Dre والمحفوظة‎ agit) تصور هذا‎ 

(YAY صورة‎ ١ . jh 


The Marriage of the Virgin (arts) see: 


Sposalizio 


Mars (myth.) see: Ares 


مارسیاس Marsyas‏ 
Marsyas (myth.)‏ 
۰ هو في الأساطير الإغريقية الساتير SEM‏ 
الذي التقط المزمار الزدوج بعد أن القت به 
Athena LA LS‏ ٭ من حالق fs‏ العف 
dde‏ برغم تخذیرها له ء Ca‏ به الحُمْق 
إل أن Apollo Wy sie‏ * لیباریف فقبل 
a‏ شريطة أن Je‏ به ما يتراءى له ذا فاز 
. ولو أن مارسياس سایر Priel SN‏ 
Lai a‏ ع ig! sh‏ أو لاكتفى يقليل 
بن yw‏ بالمز مار دون التّمادي ف sans‏ 
ولو » فلم يكن Le‏ المَعْقَول أن يترك ال 
SUS‏ کاپوللو ساتيرا Qt‏ ینمی عليه ویصدر 
حكمه عليه À‏ كان ذلك الخکم . وقد 5فع 
مارسياس qe GS‏ غاليًا فقد سخ cls‏ 
وم یه عن ذلك تر صغير BI‏ عليه اسه 
جری بقطرات دم وَيدُموع. تفر من الستاتير 
وَجْمُْلة من ألصاف الالهة الَافهينَ 
( صورة ۳۸۹ ( 


مارتیالوس 
fs)‏ - ۱۰۳ 8( 


Martialis, Marcus Valerius 
Martial (cul.) 
E of ds 

شاعر روماني من اصل إسباني رفض ان 

یخترف المحاماة يضمن مورد عيش ثابت 
وکریم واثر ABI‏ وسيلة SSN ted‏ 
اي انغمسَ فیہا » وم یبا با يعرضُ له من 
al‏ و مهانة أمام gout‏ الموسرين il‏ 
يُطربهم بقصائده mail‏ 3 الا حرة ALL‏ 
التي تفوق ets a‏ في عصره ببراعة 
إيجازها they‏ مَذاقها . وقد مَضى يوشي 
قصائده BU‏ ع افجاء وأفحش الألفاظ JE‏ 
ليكاد المَرْءُ أن ja‏ بموسوعة شاملة للبذاءة 
aad‏ بمطالعة SI‏ التي تضمُھا قصائده › 
ون كانت البذاءة هي ميمة opa‏ . ول CR‏ 

۳ 7 $ £ 

ای کب جا 
ET‏ ادا o a$‏ » بل عني بعامٌة الاس 
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صورٍ WW‏ نهر في dyke CU‏ لتکون 
مواقيت لاس تنظم اموزهم» ds‏ 
للشمس Gal‏ لظهورها ومغيبها e‏ وجعل 
pil‏ ناطلات ول للع الاو ری 
لاجر السماوية ta a‏ لا تعدوها . 
وحین استوت الارض bel‏ مَردوك Fae‏ في 
glé‏ الانسانٍ الذي de‏ أن cus zí%‏ 
الالهت یٹور Le‏ الآهة على كنغو فیدینونه 
ويُوئقونه ویفصیدون Et‏ ومن یه 
یخلقون البّشر . عندها يوجب إيا [ إنكي ] 
الکذح على الانسان . ویجعل مردوك الآهة 
Pa‏ ئن اکنا والأزض PNA LP‏ امن 
PIN; : goes‏ لاثمئة x‏ 
وتشکر الالهة )5 Ayo‏ صنعه ویشیدون 
یکلا Ogle‏ فيه Bel‏ الحَمسین التی Pp‏ 
کل منها لصفة أو رَظيفة من وَظائفهِ تتشكل 
منها nt‏ ماهيته » وهي اتصار النظيمِ de‏ 
الفؤضى 0802" الکون المتسيق الاي تشک 
Gis Di‏ لأبناء العراق القدامى : 

ریہ كك هده الا لور اڈ مر 
آمری في اه GS‏ تحویرات ass‏ 
Ja‏ آشور بمردوك » ثم إن a‏ ین 
بلاج ودوت البابلي وسلاح Bp pall dl‏ 
يؤكد m‏ هذه 501 oly ٤‏ صياغتها 


ba 


us 


marimba see: percussion 
۰ 


Marivaux, Pierre Carlet de Chamblain de 


(drama) 


see: comédie larmoyante 


marquetry 3 onal) 
marqueterie f. (arts) 

ul, LAA سطح‎ LU هو‎ 

سبي أو $e‏ عاجيّة OS‏ في مُسنتوى 
السٌطح ٦اک‏ ما RE‏ فى الاثاث . 


a‏ قانا الجليل 
of Cana Les Noces de Cana (rel.)‏ 

عم مغ نو 
الجليل راخ في صحبة امه وئلامیذو, . وکانت 
الڈنان قد فرط من الحَمر se sab‏ 
Se a ele obi‏ للمَدْعُوينَ « اسْمَقوا COM‏ 
فإذا بمائها قد JL‏ مرا » وكانت هذه 


The Marriage Feast 


marimba 





انتبی إليه من حقد تعامت وما تريده من 
القضاء علیهم جمیعا . 
هذا حثی Li ly‏ منه مبلغه es‏ بان يرسل 


Sve, 


ولا يكاد أنشار يَسْمَعْ 


آنو لمُنازلة تعامت » غير أن انو لم يج في 


gen‏ الششّجاعة لذلك . وحينَ یری إيا ما كان 
من آنو وإخجامه 955 عن La‏ إرادة sel‏ 
آنشار » يقصد مردوك sil Marduk‏ تع 
الال جو اس وو Cds‏ 


Xx oF 1 £ £‏ > و 
ویساله ان ي یستعد عن امر الالهة مجتمعین 
وآن یکون هو Cate‏ السلطة العلیا . وفبل 
اُنشار ما اشترطه مردوك عل ابنه لیا بعت 
رَسولَهُ إلى کل من مو ولخامو ثم إلى إيغيغي 
وكلهم من ساكني السموات ال . واجتمع 
الا لهة Por‏ مجتّمعین متخ g‏ مردوك ai‏ 
کی اھ و ae E‏ 
وَأغطوه ) ا مایو ۷ وهو لسلاح is cal‏ 


Gus و ا تُضارعه والذي‎ call 
نم سالوه أن يمضي فیقتل‎ LL به الأعداء‎ 
0 انت اعت الرياح على آثارها فلا‎ 
فحمل مردوك قوسه في يمينه‎ . x ھا موی‎ 

وجعبة alge‏ على عانقه والجبالة ren‏ 
ي سوف یفص بها تعامت على ظَهْرهِ ‏ 
وانطلق یتقدّمه البرق وتكتنفه الریاح وبين يديه 
الأعاصير يَمْتطي LE‏ عاصيفة هَوجاء جَعَل منہا 
عربته الحربية . ويلتقي الغريمان تعامت : 
ومردوك » ومن حول مردوك ay‏ تشر 
مُردوك he‏ فإذا هي قد التفت خیوطها 
بتعامت ولذا ایا À‏ تكتنفه تهب علا 
be sa‏ ین جوانحها NS‏ عليها Wis‏ 
حول UE‏ وین أن BB‏ 4 وترحم عليها 


رع 32 


je‏ فلا ينك قلبها أن ینبض » ویسدد 
OL‏ صمي أخشاءها وينفذ في أمْعائها وق 
ليا 1 وإذا ھی بعد هذا ie‏ هامدة ae‏ 
۵ کت Yar ai‏ ووقف 


وتولی pal‏ آثباع تعامت فولوا هاربین 
pl é‏ لم توا من Nye La‏ ولذا هو 
سوک وی 9و 


وه اس Sey‏ بجسدها sa‏ 


LE جاعلا من اُحدھما قب للسماء‎ caf 

Al‏ داره ومن الآخر eb‏ لليابسة ء وجعل 
ob, s 4 rd 4 ۹‏ 7 
في السّماء بروجًا لللجوم التي ۸ ON‏ غير 


mashhad 


المسيحي عند افصور (ela Qu‏ 
ولا سیّما آثناء حركة مُنامّضة الاصلاح الدّيني . 
وكان A‏ من la zya‏ مناهضة خر IS‏ 
Ga ter‏ العَقلانيّة التي كانت تنكر 
ار الكنيسة الأول ومن Le‏ التوبة 


و الصفة امیر الدّائمة لمزم المَجدلية 7 
ناو الط اتی CAS‏ بطيبها قد 
oe‏ بعد أن ات tre‏ 7 


وس ا po é rs‏ رَأميها نم قلت 
Wy . 8‏ بدو میم المَجْدَليّة في صورها 
ما مُمْسيكة بتلك القارورة وإمّا واضعة إياها 
قريية من قَدَمَيْها » کا يبدو شغرها الطویل 
عادة مسا GE‏ ليكاد في AN‏ 
الأخيان dé‏ جستھا is‏ 


مازاتشيو . تومازو Masaccio, Tommaso‏ 
(arts) )۱۱۶۲۸- (‏ 
فان طليعي في ciel fab HE‏ 
Gal‏ عن صدیقه OU‏ والمغماري برونليسکي 
Jets * Brunelleschi‏ المَنْظورٍ وَعَنٍ امال 
دو ناتللو Donatello‏ * الواقعية ء وهكذا وَجَد 
مازاتشيو تلميدٌ المغماري JED;‏ في المَنظور 


ET‏ لارام مین من العداصر 
Ab «Fal op SUE a‏ على أشكال 


شخوصه Lo‏ طبیعیا HE! LA‏ في 
أغمال من Le‏ من ٠ Ga‏ فليس LS‏ 
ما هو اشد Bat,‏ أو No Set‏ من Jus‏ 
مازاتشیو Da‏ > ولن BL ER‏ 
Les Me‏ ما feed‏ أقوى Le‏ 


4 


-b ۰‏ 
اللمسية . ففي صف وا۔ te‏ مع برونليسكي 
ودوناتللو رفع uü‏ مازاتشیو بین هذا 


patty jé‏ . ومن etl‏ أغماله « طَردُ 
pol‏ وحواء من BL‏ وَلوحة « 65 الجزية » 
و LAWS‏ بككنيسة سانتا ماریا Je‏ كار ميني 
بفلورنسا . 


( YAO صوره‎ ( 


mashhad (commemorative shrine) 444! 
machhad (sanctuaire m. commémoratif) 
(arch.) 

Wyte ES Les انتتخدت الفاطمیون فق‎ 

ó% fé التي‎ UN هو‎ Bed من المباني‎ 

A ین‎ ge من سُلالة لماع‎ I Le 

طالب کرو ور . ويتجلى فيما La‏ 

عامّة Ul‏ حتی OM‏ من شعور بالاجلال 

ga‏ هذه الشاهد أن الفاطمیین قد تجحوا 


. المعلومات 
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تعبیره عن الحركة » Ab‏ ضحی سيموني 
بالوقار والجدّية المنشودين لنقل DVD‏ الحقيقيّة 
لعذاب المسيح في سبيل إيضاح انفعالات غاية 
في él‏ ولا غرو فقد أخضع کل شيء 
لا حساسه اخارف بالفخامة والرّشاقة 
والجمال . Sy‏ ینقل هذا الاحساس کان 
Ue BEY‏ وفرة غزيرة من القذرات QU‏ في 
مقدمتها أستاذيته فی اختیار الألوان التي لایباریه 
فپا الا قلة معدودة من الفتّانین » کا یر 
بإحساس واضح لافتِ للثظر بجمال اخطوط 
بلغ (gel‏ مراتب الکمالی  UES‏ ببجتها الأناقة 
الرهيفة والحركات التّاعمة والألوان BN‏ 
( الصورتان ۰۳۸۲ 1۸۳ ) 


The Marvels of Creation 

Les Merveilles de la Création (arts) 
المَخلوقات وَعَرائْبُ المَوُجوداتِ‎ Gilt 
قات لقزويني‎ SN بعد کاٹ عجائب‎ 
)من اک‎ ۱ Ara VE 
لاق نشار‎ Si في شون لکن‎ 
ial فی العام الإسلامي » وترجم من‎ er 
ÉS Aly الفارسية‎ Jo العربيّة إلى لغات عَديدةٍ‎ 
موجرًا للعلوم‎ SLI ويْضم‎ ٠ ONE 
عرفت دی المسلمین 3 القن‎ 
را وت فی هذه المُلوم کل اقاصیص‎ ۰ 
التي كانت تير خيال المُصور‎ a 
الوسطی في الشرق والغرب على السُواء ببعض‎ 
Jai العلميّة المُسَجّلة في‎ 
وجکمة » کا يُختوي على اؤصاف وحوش‎ 
مُخيفةٍ غرية لا تذري اليوم عنها شيقا على‎ 
الاطلاق » مثلما دنت عن الأجرام السماوية‎ 
. والانسان‎ SUIS واللائكة وعن العادن‎ 


0 Qazwini 


sty‏ أن (rat Gani‏ فارس وَبَعْض مَناطق 
آمری من الشرق الاملامي ار عن 
an‏ أعمال core)‏ المسيحيينَ . 

ee نم کہ جو هذا‎ gy 2 ae 
D% وفاة ا لت‎ JF ۱۲۸۰ pe LAS 
كان‎ Aly واسط بالعراق‎ ae ستواتٍ في‎ 


EEEN à بها قاضيًا‎ EX 


تیم المع 
Marie-Madeleine (rel. & arts)‏ 


هي E E‏ افو تق اش 


Mary Magdalene 


el; C 





وبحياتهم LoL!‏ دون أن يكترث لا قلیلا بعلية 
الوم . وکان دائب الاهتام بالصّعاليك 
والطبقة clé cuit‏ في Lid‏ 
Aas,‏ قات والملاعب ؛ ويتبعهم في دور 
التمشيل ومَجالات Jaa‏ را وق :وم يكن 
يشكله من اا Ni‏ شم ره ال + آنا 
عن ا A‏ 
تكن تلك iL‏ الؤحيدة ء لیس à‏ شعره 
يشي Ju‏ أو الروعة Pai‏ 
يفف بالك المرير والتجريح ر اللافع لکل 
مرو لا ترضخ لِمَطالبه » إذ یکون Pinal‏ منه 
Rad BU‏ باخط ما نطقت به البشرية من 
ble‏ . 
مارتيني » سیمولی Martini, Simone‏ 
(arts) ) ۱۳۶-۱۳۲۸۳ )‏ 
obs‏ إيطالي من سيينا يعد أقربٌ الفنانين 
الإيطاليّين قبل عصر النّهضة ال القلب . ولو 
كان eia‏ هذا الفتّان الرّقيق أستاذ أقل جبروئا 
s „i 7۳‏ 8 
وتَسَلطا من استاذه الفتّان get ys‏ ده بوننسنیا 
Duccio‏ * لانطلقت قدراته على التُعبير الفني 
إلى ذروة SI‏ . ومع ذلك فقد كان يمتلك 
جس الان شر تر Ale‏ السا الات 
Su‏ والجوهرية وان Cal‏ المثل الي 
Qi‏ وال سالة À‏ ینقلها . وإذ وجد 
سيموني نفسه à‏ مكبلا y At‏ یستطیع 
الفكاك منها » عاجزا عن اللخروج عن القواعد 
À‏ اسنها sl‏ دونُشيو فلم يستطع التعبير 
عن مزاجه ال خاص الا من خلال التُعديلات 
الطفيفة التي كان يُدخلها عليها ء فلقد وقف 
أسلوب دوئشیو حجر عارة pl‏ سيموني 
LEY,‏ في الموضوعات التي كان الاثنان 
یتنافسان فیہا موی لو و an es‏ 
سی له اکتشاف عبقرية Gre‏ الذاتية 
حين USE‏ في الوضوعات المستقاة من 
الإنجيل والمتميزة بشدة الانفعال ووضوح 
الحركة » وهي الوضوعات ll‏ برز فہا 
دوئشیو وبلغ بالتعبیر be‏ أقصى الحدود . 
ولذا فلا Í‏ لاكتشاف Lie‏ سيموني من 
تخطي أسوار ml‏ الفتي إلى Me‏ 
« التصوير الايضاحي » ASN‏ ففي 
تصاويره لآلام السیح ÓS‏ الثلميذ على 
استاذه من حيث القیم اللمسية ومن حيث 
تمثيل الحركة ومن حيث الجاذبية À‏ تشد 
الانظار » وان لم ab‏ ما بلغه دوئشیو في 


John ملتون‎ Oy للشاعر‎ ٣٦٣ Comus 
الذي اعتمد فیہا‎ )۱۷١ ۔‎ ۰ ۰ A ) Milton 
Bust لا على‎ Aa أكثر ما اعتمد على‎ 
Body الخلابة . وكان تم‎ ory 
الملكة !! لیزابیٹ اققَیسوا بَعْضَ العناصیر من‎ age 
ثمثیلیات اروت فأدتلوها على المسرحیّات‎ 
وهو ما تراه في مسرحيّة «العاصفة»‎ > 
لشکسییر » غير أنه مع الدلاع‎ The Tempest 
۱۲۲ الحرب الأهليّة واغلاق المسارح عام‎ 

. هذا لو من الترفيه‎ A 


Lets 


masquerade 
mascarade f. (drama) 
بيا‎ DEMI فيه‎ Sle BI مهرجان پراقص‎ . ۱ 
یتفزلون فیہا من‎ Kai يترنّمون مقطوعات‎ 
هذه المجموعة‎ 80+2922 AN HS يشار‎ 
. راقصین وراقصات بوجوه مقنعة‎ 
ین مشاهد تضم ممتّلین‎ Em بل ان‎ 
و‎ pia DESY کے‎ 3 3 
ينشدون المدائح پیت ايدي‎ ‘ i ght 
ود تتمثّل هذه‎ or الخکام و الملوك‎ 
محلاة بر خارف‎ cle المهرجانات في‎ 
شتّى » تمر مواکب متلاحقة على نحو ما كان‎ = 
ا خامس‎ ofl فی فلورنسا خلال‎ AN عليه‎ 
ja ء وكانت تُسَمَى مهرجانات‎ te 


. trionfi 


mass 


لاس 
messe f. (mus.)‏ 

Saal وق الترتيل‎ ia rat 
۳ wee Us ابتة لا‎ ee *Gregorian chant 

٤ ordinary ae‏ وا تمر Gb‏ لاقامة 

الا 3 asi‏ الأغياد آو المناسبات La‏ 


. proper 


get 


اما الا جرا a‏ فهي : افتتاخ pall‏ ع 
kyrie‏ و لمحت AL‏ أرب gloria‏ والايمان credo‏ 
sanctus sanctus sanctus pei‏ و الختام 
gall‏ ينوه بوداعة as‏ لور ع الشبيهة 
بوداعة shea Gl . PA‏ القدّاس Cold!‏ 
Bs À‏ ينا لها رات أو الأغياد wae" yl‏ 


a [5‏ والتمهيد 


offertorium 


فھي : فاتحة por‏ 
graduale‏ وقد Lal‏ 
والتناول ES communio‏ يشارك جمهور 


المصلين جَوقة الكورال فی الانشاد . 
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و مرحي لا تکاد ہی حش تن 
ال شض ات ا J Ar‏ آنشودة 
)£5 . وإذ كانت Li HLS‏ خاصّة 
بالترويح. عن api & Ni TAR‏ والوافدين 
إلى إنُجلترا من کبار etat‏ م EX‏ 
وُسمٌ في الإثفاق عليها » وقد بلغت من EMI‏ 
الدّبلوماسيّة ما جعل السفراء لجا بلاوق 
إلى day pug 2s‏ بالدّعُوة إلى مل هذه 
NY . SUN‏ المسرعية 
AS‏ للإيهام وللخدع المسرحيّة 
ولتحريك bua‏ کا كان يبدو في خرکة 
الجبال وتمايل الأشجار و الي 
Le‏ من خلاها الإله من deus ex JY!‏ * 
machina‏ « و کان معظم هذه الالات من 
تصميم المهندس peal AN‏ إنيغو 
۲ حتی 
Est‏ اہنت الإنجليزيّة al‏ ذات 2 
عمیق في الأوبرا الفرنسيّة الرّاقصة التي SE‏ 
عنها الباليه الكلاسيكي . LS‏ الأقنعة jf‏ 
ماتكون صلة Ji pail‏ ہے مولعل عاد 
شخصیّات آو موضوعات i A‏ أو رمزية 
بِيْنَ LÉ Lb‏ والتقریظ للمضیف 
a‏ > على حين يكون الحدث الڈرامی 
مُجَرّد DA es‏ الأحداث وظهور 
الراقصين والراقصات ا . وقد یتخلل 
ظهورهم « المسرحيّة LU‏ المضادة » 
antimasque‏ > وهي فاصل ai‏ هون 
بالفکاهات المستَهترة والایاءات atl‏ 
ene‏ سرت هروه 
ما استّحدثه بن جونسون Ben Jonson‏ أعظم 


NW y 


— ۱۳۷ ( Inigo Jones جونز‎ 


وكان الختار کون في هذا fen‏ من 
میات من dott‏ الوجهاء أو er‏ 
المالكة . وأقدم تموذج QUE‏ لاقتعة هو تمثيلية 
« پرو تیوس والجلنود Proteus and « wlll‏ 


the adamantine rock‏ التي عرضت بلندن 


عام ۱٥۹‏ و كيل فيا الناء للملكة إليزابيث : 
ومن آشهر dr‏ النُصوص الموسيقيّة هذه 
میات توماس کامپیون Thomas‏ 
۰ )وهنري‌پورسیل 
SIS PAI VAS‏ 


—\951V)Campion 
\10A)Henry Purcell 


Henry Lowes‏ ۱۲۰۲۲۲۰-۱۵۹۰ ) الذي الف 
موسیقی تمثيلية الاقنعة SAN‏ « کوموس » 


mask 





إلى AS‏ ما في كسب ود الشعْب الصرتي الذي 
ا . ومن UE‏ هذه المشاهد الي 

یزال الاس یترددون علیها في Ay‏ بالغ 
age‏ السیدة 255 ghey‏ سیدنا الحسین 
فالسا ركني “كما thf AS‏ أقدام زائري 
القاهرة القادِمِينَ من الرّيف والأقالم | 
المدينة SS‏ يُهْرَعُوا لاداء واجب الريارة ها . 
وفی تصمیم هذه المشاهد تمه استخدامٌ 
Bae AG le‏ حَبَّى ja‏ 
الفاطمیین لكي تعلو Se‏ الصّلاة في 
الجوايع فزذا بها بى فوق JUN‏ 
والأضرحة . noe‏ جح الفاطمي حتی 
pad ies) ré‏ أصبحت a‏ هي 
المظهر طاری لکل fous. Seu‏ 
اضر حة . 

ولا شلك أن ib yf‏ اعت الشيعي و 
Blt‏ من asso‏ الم مر بان Of‏ له ار 
کبیڑ فی تُشجيع ae‏ ( المشاهد » ۳ 
م تكن في حاجة إلى EB‏ وراه SE‏ 
ro‏ للخذمات الانسانيّة والرافق العامة 
مثلما كان ا حال في fae‏ بل كانت تُبْنَى في 
وضوح, eee‏ تكون pes ex‏ 
لاس Es‏ خجٌاجهم . 


mask (drama) see: persona 


SoA iG. 


of 2, 5‏ 
تمئيلية الاقیعة 


masque 
masque m. (drama) 
هي لون من آلوان الترویح في البلاط الملكي‎ 

Le «Vi‏ بها اف JM‏ من 
ان الاب عشتر . ولم تكن أصيلة في إنجلترا 
یل كانت مما wg‏ إليها » و كب ھا الاژدهار 
ل ott‏ اف SU‏ الات ۰ وبقیت 
كذلك 585 في HE‏ جيمس JM‏ 1 
إذا هي تتطور فتبلغ agil‏ أيام شارل الأول 
وكان من أكثر الّاس إِعُجايًا بها . وهي ree‏ 


من التلاوة الشعرية sadly‏ الراقص تشترك 
فیہا الشّخْصيّات المُقَنَعةَ MERE ENS‏ 


المواکب his EN; Bp‏ ال 
De‏ الجان féerie‏ * » هذا إلى ما 
كانت تسم ود تج SU E‏ و الناظر 
الخلابة 6 بت تتقدُم lea Ge ae‏ 
بمصاحبة حَمّلة Je‏ لأداء رقصات 
ar ci‏ بها Cle Qu‏ قصيرة ثم 
تنتحي Ge‏ تاركة مکانها Mh‏ مُخترفین 


mastaba 


عق Se ate‏ هالا I‏ و کن 
Galt Et‏ الجنائزئي من لحوم. و al à La‏ 
و شعير il‏ وأدوات SA‏ والزينة يودع 
مَعهُ . ثم شهدت العمارة الجنائزيّة تدم 
ملحوظا نی العَهْدِ العتیق « الي » ey‏ 
ا ا 


وتحوّلت الحُفرة إلى نرق chi ge‏ 
poe‏ انش صتغیرۃ Las‏ الأثاتٌ EAU‏ 
والقربان ی UE‏ یوضعان فی الاضي إلى 
جوار الجُْمان في الحُجرة الوحيدة منرت 
ودخل ان فی بناء ol iai‏ رام ن 
القوارض c'e‏ الحَشْبيّة . 

ey lus‏ ) جاک ریس الوزراء في 
al‏ العتیق بسقارة ju x‏ هذا pas‏ 
ur‏ فقد شید جزء منها by‏ حم 
py‏ یم اثنتين واربعین Lass By‏ 
فيا ”لمعم بو الا تن الأدو إت التي يحتاج 
إليبا Gell‏ في حياته الأخرى . 
جدرائها على غرارِ واخهات القصور الملكيّة 
ذات DRE‏ ا والخرجات > ال تاوت فنا 
Ste yc‏ البارزة om‏ م yole M‏ الغائرة 


و کانت الطفرة الجاسمة هي Ta.‏ 
« المصطبة » في عهد الا ast‏ < التي 
ع تعد الحطوة المباشرة في بناء ارم لمترج . 
bre,‏ الب سنہ فو BAS” Os,‏ 
٠‏ مصلطبة » على هذه القبور التي LE‏ نشکا 
الخار جي je‏ المَصاطبَ Ed‏ التي اعتاد 
fil‏ اليف fui uit‏ خورهم للجلوس 
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لان گنو pee el‏ 
الخدوث أو الائتهاء ء و کذا فی زسم الاشیاء 
ترا کمة بَعْضها إلى جوار ae‏ » فكان 
ذلك إزهاصا oe) DUA,‏ السادس 
ہت یف بر 
er‏ , الصرّاف [أو LAS‏ وزوجته في 
er‏ 
الم وضوعات الشائغة :في القرن اخامس عشر 
جم Christus, Petrus‏ ) « و کان في on‏ 


حانوته ) (متحف هو Ea‏ 


si‏ ذريعة pra‏ الطّبيعة السسّاكنة 
والأدوات الجمیلة À‏ رح ja‏ ء 
LE XS‏ وسطوعًا . كذلك اشتهر 
ماسیس بجمال تہ اد اا 
الین es‏ إلى .د te‏ تماذج لیوناردو 
og * Leonardo‏ بتصوير PEN‏ اطع 
في خلفيّات ope‏ . ( صورة 144 ) 

mastaba À bas 


mastaba m. (arch.) 


م تكد الأسرة A‏ المصرية تبدا wage‏ 
حتّی ظهر Spas‏ واضحٌ ی ely‏ اور 
السابقة » التي كانت في LME‏ قبل الأمترات 
خفرة بيضاوية JÉ‏ أو مستديرة لا یزیڈ 
عُمْقَها على oy Be‏ » وكانت et ULSI‏ قد 
ale‏ طولها ia‏ آمتار eo ey‏ و 
ما دُفنت Eu‏ هیل PI‏ علیہا أو bé‏ 
بالط i‏ 6 أصبحت جُثران A‏ ٹکسی 


iy‏ من الب . وکان DEN‏ یفن مُقر فصا 








Massenet, Jules جول‎  هینیسام‎ 
)( ۱۹1۲-۸6۲ ) 
کو من‎ ll فرنسي‎ Gey 

الأوبرات التي ئفیضُ ba‏ اسر شاعري 
ple‏ . ومن از اعماله اوپرا « هیرو دیاد ( 
6 و ماود ) Manon‏ 


(mus.) 


و « تاييس ) Thais‏ و )573 ( Werther‏ 
و « دون كيشوت ( Don Quichotte‏ . 


ماسین . ليونيد 
۱۹۷۹-۱۸۹۰ ) 


في Se‏ مر لا 


راقص ets‏ رقصات زوسي من مُوالیدِ 
لوكو br‏ مع دیاغینیف *Diaghilev‏ < 
ثم ازتحل إلى الولايات المُمّحدةٍ ‏ التي = 
ال الحقيقي لفن البالیه الحدیثِ مت 
جنس EE‏ الأمريكيّة . ومن ین hl‏ 
LOL‏ ارت ای رز 
2 و ( سيريناده sl‏ يات ( 
لتشايكو 5 *Tchaikovsky‏ و » incall‏ 
الاب الو ایا « Three -cornered hat‏ 


Massine, 06 


(blt.) 


. De * Falla موسیقی دیفایا‎ 


massive المصمت‎ 
massif, ive adj. (arts) 
Wa عل‎ esl ما کان من‎ IS S 

الکثلة . 


- 


Massys (Metsys), os ماسیس 6 کو‎ 
Quentin (arts) )۱۵۳۰-۱ Et) 
لوقان‎ dete فلمنكي ولد‎ Sha 

Louvain‏ ولکنه Sizal‏ بمدينة أنقرس ۱ انی 
Ls‏ عازفا َنْ ولي المَناصِب المرموقة F‏ 
تی إلا بازضاء متا He Ke‏ وَمِنَ 
راوگان aire‏ 
تاه ول مض على را أسلوب من 
سبقوه فینحو نحو إظهار شخوصه في وضعات 
لور ع والخُشوع الجامدة . بل کان ER‏ 
نحو تصوير الحركة والحياة . وبهذا کان 
85 9 العامة عر 
shea‏ بالشعایر لین وبين القرن 
ot‏ عشر المشغول بأمور الڈُنیا Gale‏ 
أكثر بشواغل | الإنسانٍ و خیاته . وقد اكتشف 
في JUS‏ « الطبيعة Gale » SÉ‏ له إبراز 
الفروق on‏ الأشياء حينَ CCE‏ علیہا ال 
وفق تهج قان إيك pecs © *Van Eyck‏ 





De‏ وما تفرضه GEN‏ من .سدق 
وعلى هذا تكون Cel‏ في هذه الحالة تعني 
معتیین : نظام الكون من ناحية وحن الخلق 
ومراعاة الضمير من ناحية Get‏ 

ونه ue‏ ثالث لماعت هو JBN‏ الستخدمُ 
لوزن ماينطوي عليه قلب الیت من حسنات ؛ 


2 


کت ما إذا کان » ماعتيا » أم ÉD‏ 
ماعتي ca‏ طا À‏ سيا . ویقال کا تروي 
Je pal‏ إن ماعت هي ابن الإله رع » وتلك 
aA‏ التي Wed‏ هي قربان Ji‏ 3 إلى ai‏ 
حاملین إياها على أكفهم « وهذا تکون هذه 
اقيمة: أجل القرابین شأنًا . 

وتبدو ماعث UL‏ فيما هو jja‏ أو 
ميخو رده ری الي باقع 
Gel,‏ ريشة الطاووس Les‏ للحق . 

ولقد بدأ Jk‏ هذه الكلمة یه 
بداية nae‏ الدّولة دم فلم تق كذ على 
ماهو تقيض للباطل فَحَسْبُ » بل che‏ کل 
ماهو تقيض للا شلات tle ES‏ رو لغم 
٠‏ ق.م ental‏ يمة ماعت تذل على 


a‏ اك i cake‏ جربة الانسان فَعَدَتْ 
نظامًا AM gle Cau‏ | لمطريّة التي تدین 
لاله al‏ وبپذا ثملتِ مايتّصل 
بالحيائين : حياة الرعية وَحَیاۃ الراعي » اي 


الاجتاعيّة والخکومية » والطوث فی ayi‏ 
( ماعت ) سياسة الحكم اجمع . 

ویقو J‏ جيمس ہر James Breasted ie‏ 
5 هذا الإيمان sil‏ اتتھی | pasha‏ يون où‏ 
تة sp‏ وأ LU‏ لن JE‏ با في هذا 
لقردؤس من تعم إا ما ذم من عَم في BE‏ 
UM‏ » هو الذي هیا لخلق الوازع A‏ 
لوه جَميعًا فيما يفُعلونَ . وکان عون 
ce‏ وهو ذو di‏ تسمو به عن 
الحساب » یخشی عاقبة JE‏ بین يدي 
قاضي السسّماء » وجرتة خحشیته تلك oi J‏ 
نشت لیداء مد رع الحلقى SEK of,‏ 
تفه بالتزام الطیّاتِ . 


Mater Dolorosa (arts) see: Our Lady of 


Sorrows 


‘Materia Medica’ of Dioscorides (arts) see: 


‘De Materia Medica’ of Dioscorides 
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الڈین . وكانت العاداثُ وما hed‏ بها من 
فضيلة وخلق من مظاهر هذا الین . 

ولقد عار على مسرحية مصرية بمدينة منف 
من تأليف جماعة من كهنة العابد » يعني 
الناسَ منها تلك الصّرخة التي GE‏ بين SH‏ 
eis‏ کی ھا سور اسان 
و هذه انیت وان ٤‏ تكن تحكي ds‏ 
الشعب: is wall‏ تفصیلا لك که مار 
وذلك خلال ما کالته نف من عبارات المديح. 
التي تنطق با کان عليه Je,‏ البلاط 
والأشراف والکهان وحکام الأقالم من صفات 
خلقيّة لم تكن في الق إلا che‏ لا ei‏ 
به Le LUI‏ . فلقد كان الشّعبُ کا ist‏ 
من هوّلاء جميعًا يعطي . LS‏ تنحدر 
Steal‏ إليه عن طریق هوّلاء كانت تنتقل إليه 
مہ إلیہمء؛ حتی نت دعائم النظام 
الخلقي بمرور الزمن » ورأينا « ماعت » تدل 
عليه کیا تعني SH‏ والعدالة . 

ولقد Je‏ هذا las‏ مستا VA‏ من 
عام حلت بعده بالحياة والناس 00 إذ 
ادت ماعت في التدهور على إثر الضعف 
السياستي ء وبدأ الفساد الخلقي يدب دبيبه في 
اجتمع فی par‏ یدعی « عضر الاضمخلال » 
بعد عصر ( Ra bly‏ العظام » ء فإذا 
الفوضى fa‏ والفضيلة تقض أركاثها » وبلغ 


he‏ عند الحكماء حينذاك فیما رسموه لنا من 


صورٍ LS‏ حزینة للأحوال السائدة » غير OF‏ 
اليعة لم تخل مع ذلك من نر من الفلاسفة 


لم يفقدوا الأمل فی « ماعت » والرجوع, 


بالبلاد إلى الفضيلة » فأخذوا ییشلرون $s‏ 
فجر جدید 3 وو عادل . 
وقد جرت العادةٌ ol‏ يجعلوا « cel‏ ( 
تجسيدًا للحقٌ والعدالة کا مر » وکان « كاهن 
GOA 5‏ 1 7 2 : 
cel WY!‏ ) هو الوزیر GAL Gath‏ 
مصر القديمة » وکان هذا الوزیر ينطق عن 
إیحاء من ماعت التي غرفت US‏ للحقٌ . 
وتعني ماعت معنی l‏ وهو SAWS‏ 
القوی التي بها نظام الکون وإليها 
LL‏ » مثل مسار الأفلاك وانتظام 
Â TS‏ 
الفصول وتعاقب JU‏ والتهار وشروق 
oe $ 2‏ و 
الشمس وغروبها والوزع الديني والتراخم 
ay‏ الا 
بين الناس thls‏ السنن LAN‏ لتسود العدالة 


SU‏ عناصره 


master of ceremonies 





عليها . فبدأت الاسرة wh‏ بتخت القَبْرٍ في 
الط à a‏ تخت الأرض نم أقامت Sp‏ 
ty‏ مُستطیلا URS‏ من Mau ll‏ على 
مساحةٍ کبیرق ESS‏ وق de‏ الأرض ء 
وشيْدّث رجا Lea‏ من الأرض | إلى s5‏ 
وذرجا آخر نل من مته مُخترقا كثلة این 
all‏ الصخرية التي جت فيه pl‏ 
cb ess‏ لاوش و التصطبة 
تتکون من BAS‏ جنائزية رئيسية سی هي خجرة 
DE‏ ومن عدد jot‏ من عرب متفاو تة 
الاتساع تُكدّس فا قطع الأثاث الجنائزي 
والأشياء التي يحتاجها cdl‏ في حياته 
الأخری . وکانت في ا حانب الشرقي من 
الجذران المُحیطة حجرة کبيرة ei‏ 
A |‏ المفصورة BAN‏ فیہا CEN OLS‏ 
ASS‏ فها الطّقوس الذي HI;‏ الجدائرية 
َف المَذهب الأوزيري » 
كانت حماية الموتى . 


5 إلى ا 


master of ceremonies 


(hs‏ الحفلات 
maître m. des cérémonies (cul.)‏ 
هو AS‏ خبراء العارفينَ PL‏ والطقوس 
Yel CAE À‏ في المناسبات العامة » 


SOS, 


4j dn;‏ بتخديدها والاشراف على 


تنفیذها . 


masterpiece 


JE dase‏ . رائعة 
chef-d'œuvre a (arts)‏ 
عمل فني أو آدبي وف رت من الاعمال 
a bu A‏ تفوقا شاسعًا وينال إجماع 
الآراء ope‏ على غيره . 
mastos (arts) see: Greek drinking cups‏ 
ماعت Ma't‏ 
(rel., myth. & arts)‏ ۷۵۵۲ 
کان الدّينُ IME et‏ هو JS‏ شيء في 
kate‏ غ انعا sed US)‏ 
هو الذي BY‏ فيه ا خوف والرهبة ويثير فيه 
JAI‏ والترقب » Sey‏ إلى الفرح والحزن . 
ومن del‏ كانت italy eV el‏ 
els‏ » وفی سبيله كانت ُسكر الآدابُ 
والفنون والعلومٌ . وهكذا كانت حياة الانسان 
بظواهرها وخفاياها يُفرضها Cnil‏ » ولم يعد 


۶ و 


الرء te‏ في جميع ما یفعل الا عن هذا 


mausoleum (Islamic) 





بتشييدها لینقل إليها رفات الحسیّن بن علي من 
E‏ تتحول مَدينة yall GUN‏ 
إلى is‏ للخجاج الشيعة » غير أن oy‏ 
القائمین de‏ ضريح کربلاء التّعاون في هذا 
المشروع انتبى بمَقبرة أولغايتو إلى اختواء 
جنمانه هو . وقد cette‏ هذه GU‏ الفحْمة 
E‏ الشعور Uh‏ والإجلال فی تفس 
المُشاهد » ول JAS‏ علیہا مشيّدوها بجهد أو 
ن من حص مغو أو فسئفساء حرفي e‏ کا 
LL. Gus ES‏ التُطور المؤدٌية إلى المقابر 
التيمورية یگل Gi‏ « جوهرشاد » النة 
" تیمورلنك في هراة ومقبرة تاج محل Taj‏ * 
Mahal‏ في أكرا Agra‏ . 

ibs Ls ۸ الطراز الثاني الذي‎ fs 
CF ISS احتواء رُفات المَیّت من مقر على‎ 
مُقبرة جنبادي‎ JE الأضلاع‎ she أو‎ pons 
قابوس ۱۰۰ قرب مدینة جرجان و کانت‎ 
على شکل رج شاهق شین المظهر تغلوه‎ 
وتكسوةٌ قوش وَرخارف بسيطة‎ LG 
روا‎ 

وبقيام الدّوؤلة الفاطمية الشيعيّة c jan‏ 
كان ال خلفاء 66% els‏ القصور التي 
WS pS‏ ی بُضفوا القداسة عليها ء ZE‏ أن 
هذه الظاهرة کانت سس مع ES‏ التي 
Yt‏ المُسلمون lly‏ تقضي بأن Pu‏ 
الم في مُقابر تقع في ظاهر OL‏ ( انظر 
04 ) غير أنه Gad‏ من By rs‏ إذا 
كانت القصور الفاطمية التي كان SWE‏ 
یلفنون فيا كانت see‏ بمقابر خاصة أم 
لاء لأن انتصار الأيوييين عليهم وطمسهم 
لمعالم قصورهم قد باعد بيننا GEG‏ معرفة 
الحقيقة » خاصة وقد قیل | إن cael‏ أمروا 


تبش قبور الخلفاء الفاطميين Je,‏ بجتیهم 


Les‏ في الشوارع وإلقائها فوق أكوام 
القمامة . وقد & eae‏ القصور do‏ 
dm Col‏ حتی مواضتها Ey ý‏ على 
du À 3‏ قاهرة اليوم . م ذلك فالثابت of‏ 


الفاطمیین عرفوا 0 الأضرحة مثل ضرخ 
بدر الڈین الجمالي sak‏ ا جیوش وبانی pe‏ 
الشمالي للقاهرة على لال rh‏ . ومع ذلك 
فقد نافض الأيوبيون Les Hs ii‏ 
سمحوا ببناء مقابر adh LS‏ ذکری an‏ 
مَوْتاهم وان تحايلوا لذلك بِجَعْلها de é‏ 
EU‏ تالمح جر مهم تی سفن 
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ریز بسين الابر ir * etching ô‏ ی 
تطبوعة على الخشب ill‏ 004 » 
كذلك )53 بغض ال SU‏ 
الشتهيرةٍ بالصُورِ الإيضاحيّة Ji‏ كتاب أوليس 
جيمس جویس NN jé ds‏ 
Mallarmé‏ « کا cs; ce‏ كنيسة مت 
لطائفة الڈُومینیکان 
فانس Vence‏ عام 
الخرفي الخدیث 


engraving‏ ۔ 


Dominicans‏ * بمدينة 
و کٹ á‏ 


87 /م, 
على مبنی p‏ من 


pes الخدیث من‎ Li pk pn 
و‎ 2 ce Be 5 
لائيس ۽ على أذ بر عََدٍ من لوحاته مُوجوڈ‎ 


ont Ket GA‏ "مم 
بارنز Barnes‏ في ينسلقانيا . 
(الصور ۳۹۹ء ۰44۰ ٤٤١‏ ) 


matt glaze glacure f. matte (arts) 
Bo. ۲ g 4 a 
) طلاء زجاجي طافی ر غير لامع‎ 
ouf رُجاجيّة ليس لها‎ ub 


مُورِيسْك mauresque (arts)‏ 
اصطلاحٌ يُطلقه الأوربّيُون على الزخارف 
الإسلامية في الغرب بصفة عامة » وربا 
استعمل في الغرب الاسلامي بمعنى أرابيسك 
*arabesque‏ ( © ) . 


mausoleum (Islamic) یح الاسلامي‎ pall 
mausolée m. aras (arch.) 
d أن الأضرحة‎ ha cold) من الخطا‎ 
انفرد به الع‎ de عمارة الاسلامٌ کانت‎ 
مثل‎ ii من أن‎ Eh ر على‎ 
والكاظميّة بالعراق والامام‎ nth i= اضر‎ 
LY ماج هذه‎ el بمشهد 3 إیران هي‎ 
في الاسلام‎ Bel الاسلام . عل أن آهم‎ d 
التي اخذت شکل الضّريح ء هو‎ GLU من‎ 
ون لم يكن في‎ ٩٩۲ الصّخْرة‎ Ge 
حقیقتهِ ضَرِيحًا . ولقد کان لكراهية الامئلام‎ 
المستلمین‎ ele في‎ À لانشاء الأضرحة‎ 
الفخمة خلال‎ i> الأضر‎ sly oF الستيين‎ 
55 ۸ من الإسلام » وبذلك‎ M رون‎ 
دورا في تطور العمارة‎ il الاضتر حة في‎ 
» الاسلامیّة . وعلی مر الژمن ظهر ها توعان‎ 
Fr الأوّل هو طراز القابر المَلكيّة اتضرع‎ 
أولغايتو 3 السلطانية‎ Cress قي مرو‎ ۷ 
أولغايتو‎ A J sad بإيران ۱۳۱۲ وهي‎ 


Matisse, Henri 


ماتیس ‏ هنري 


(arts) فص‎ ۱۸۰۹ 


fu hi ii; مضور فرلسي‎ 

( مدرسة پاریس € اجه یهد دراه لفاون 
إلى دراسة pra‏ على ید غوستاف مورو 
Gustave * Moreau‏ بمذر سه لبود oO‏ الجميلة 
پباریس . واجتذبته BAA‏ الانطباعية Je‏ 
عام ۱۸۹۷ء تم بدأ sde‏ طت 
اغماله فيها تشاب hé G‏ اغمال بونار 
jadi à‏ ٍل استخدام اران 
على غرار الناهج المتنوعة في مَذرسة « ما يَعْد 
الانطباعيّة » مثل أغمال سیزان Cézanne‏ 
وقان غوخ Van Gogh‏ * وبصفة خاصة 
غوغان Gauguin‏ * إلى أن ارتبط في a i‏ ما 
ین عامي ۱۹۰4 و ۱۹۰٦١‏ بمَجموعة من 
الفتَانینَ منهم قلامنك Vlaminck‏ * ودیران 


« * Bonnard 


Derain‏ * ودوفی Dufy‏ * وروو Roualt‏ وقان 
وفي عام ۱۹۰١‏ 
ظهر ماتيس OF any‏ الجريء الط 
غیر الموحي E flat gol‏ عن تسمیتهم 

باحو Fauves Le‏ * 165 أو الو حوش الضّاریة . 
Gy‏ لوحته الشهيرة Chai Ny « BLL‏ 

SA عَھد إليه بها تاجرٌ الشاي الروسي‎ À 
یر الذي‎ T os « Tschoukine تشو کین‎ 
À a وحلة‎ » aS يساعِدٌ على إبرازٍ الخ‎ 
op Halt ui العارية‎ T PH ES نمیز‎ 
الخالص . كان ماتیس‎ PAT لزق‎ oj 
إلى الاغیدال والدُعة‎ Us & في‎ EB 


. Van * Dongen دونغن‎ 


والإثقانِ فاجتذبته براعة OUEN Bb‏ 
الفارسية عام 00 > وإذا به یج بين 
ا جس المنطقي ou‏ وبين PA LE‏ 
للخُطوط والکتل » وهو ما تاح له 3 
على الحركة ES‏ التي لم يكن Zola‏ لها 

. لت الحركة الوَحْشيّة‎ ET JE 

da ply Ra ماتیس‎ Jai 
العام إلى أن استقر عام ۱۹۱۷ في نیس واه‎ 
Stas, 25 الطينة‎ ara 
التوسّط‎ AJ في حخوض‎ où fete 
بالاقتصاد الشديد في‎ C5 مُنْجِرًا لوحات‎ 
Eu CAN وبالاسراف فی‎ pola 
EL العام‎ ISM وبالاقتراب من‎ 
ھ0‎ 

لاتیس ef‏ مَطبوعة على FA‏ 


lithography‏ * وأخری مطبوعة بطريقة 


والژعماء بتشكيل خکومة Loj Les‏ 
wus E dé Ke‏ لی کان 
fai Al‏ لول بالزراعة والجرف اليدوية 
ویترادون علی مراکز dlp yal‏ 3 
مُناسّبات الأغياد والأسلواق . وکانت لاله 
مثل إله es‏ وله 3 وإله الذرة وإله 
لمح وله المّوت 23 کلها 
المايا الفنکی عن 

ne رارها‎ 


١ ويُفصح تقوم‎ . ia 


هذه abi‏ ا المتعدّدة و استکناه mi‏ 
err‏ الهجاء في هذه الکتابة Blas‏ العنصر 
یں في زخارف آمایا . 

وبرغمٍ Py‏ المحاجر si,‏ الغابات 
مصدر ASS‏ كانت طبقات الايا المتميزة 
lina)‏ © لسکناهم منازل من الاغصان 
pata‏ مسْقوفة nat‏ أو الغاب . أما ما 
gom‏ بقصور LU‏ فکانت ابنية Las‏ 
مُتَعدّدة الحجرات تحدم في المناسبات 
اوت لكر من ابد اتا EN‏ 
السکنی . 

على أن بناء العابد كان ذا Cal‏ هميّة في ظل 
حضارةٍ تتميّرٌ بالطابع af QU‏ العابد 
الهَرَميّة حَيْتْ تقوم المَعابدُ فوق قواعد i fo‏ 
مُتَدرّجة 5355 إليها مُجُموعة من الدّرجات 
ha al‏ وکانٹ EX‏ هذه bla‏ 
افرمیّة bé‏ خجرات مُعَدّة A‏ ;5 
هذه ÉS Gey dieu‏ الرموز 
المُتّصلة بالسماء bi‏ المميّرة للانقلاب 
والاغتدال الشمسي . وعند شروقٍ pr‏ 
كان الكهنة يلاحظون NN‏ وهي تب غ Le‏ 
aed‏ التي تُحَدّدها تلك الخطوط فَيُسْتعينونَ 
ue‏ المُلاحظات على d Sod)‏ الُورات 
الراعيّة . ويتميّر WU‏ المغماري بوفرة 
ال حارف والائجاه إلى Ac‏ القراغات 3 
إسراف ات وهو ما یتجلی فی أنصايهم 
لذ كاريّة KEE aa;‏ نية التي 
As‏ ارتفاعها ثمانية AJ Ji‏ في الأفنية 
والميادین . ویحتشد 4 الكثير من هذه Say‏ 
بالنقوش التي تصور MA‏ إنسان يُرتدي زيا 
رس تحوطہ بعض الکتابات والزسوم 
المَحْفُورةٍ بطريقة EN‏ الغائر ذلك جاع 
ee}!‏ الذي يبدو فيه الإنسان بين ع فكي 
حيوانٍ زاجف أو تنين هائل . آما CAS‏ 
الكامل الثلائي الابعاد والشخت الشّدید البروز 
فنادرٌ الؤجودٍ في خضارة ایا » وإذا وج فهو 
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JN 
fall الک‎ ay لون: من الوان الادنب‎ 
Lai عن الوجدان الا جتاعي والفسي . وهو‎ 
ابت‎ GAL PY غناء مسل دون إیقاع, على‎ 
بل « كل‎ CLs Jet yew pics) 
» اللي حب اتنصف وأنا اللي وحدي شكيت‎ 
رو‎ JE وفق‎ Yew) du 5 
بمصاحبة آلة القانون او الناي یسب الغناء‎ 
الغناء‎ Jit; على عبارة « یالیل ياعين ) ء‎ 
المرئجل رُدود من الة القانون أو الاي بِنَعُم‎ 
مشابه بو 3 مصر « الترجَمة 0 دی‎ 
۱ ونش والمغرب والجزائر « المحاسبة‎ 
الکمان 3 الترجمة أو‎ A SELS وقد‎ 
في کل بل عربي‎ JI iiy . المُحاسّبة‎ 
الو نرہ افيد رق ما کا‎ 
. » بكلمة « أوف يابا‎ eÉ Gy » ياليل‎ « 
» کم‎ À لواویل « في البحر‎ E 
محمد عبد الوهاب و » الليل أهو طال ) لأحمد‎ 


رامي وأم كلثوم . 


mawwal (mus.) 


May مایو‎ 
mai m. (cul.) 

و ہلا ° ov,‏ 1 : 5 
مشتق من اسم شهر للالهة مایا Maius‏ 
والخورية مایا Maia‏ هي si‏ 
بنات الاله اطلس الپلیادیس » A‏ 


انخبت لزيوس ( جوییتر ) ابنّه مير مس Hermes‏ * 


. mensis 
0 ea 


و 
( ميركوريوس عند الرومان ) . 


فن المايا [ أمريكا الوسطى ] 
art m. Maya (arts)‏ 
بلغ هنود الايا الحمر egal‏ يكوا 
السّفوح Ob‏ لغواتیمالا وهندوراس 
ویو کاتان Yucatan‏ اکا الو a‏ حلال 
oy il‏ الأولى eo! zan‏ دَرَجَةَ من 
الخضارة is‏ لتطور م abit‏ قروا bie‏ . 


و ر 


oi es‏ ۸ یحوزوا خلال #ايسمي 
بقصرهم الكلاسيكثي ( 700-480 م ) لا 
الادوات المصنوعة الخجر والعظام 
والخشب إلا gl‏ شيّدوا أبنية ضَخمة تزیٹھا 


Maya art 


ژخارف مَحفورة بمهارة شديدةٍ » واغقب 
ذلك 8,5 تمّت فيا عَمليّةَ استیطان BAS‏ 
ریما يسبب ور خحصوبة LÉ‏ فی شبه 
جزيرة یو کاتان Yucatan‏ « يدايق : حلالها 
مُڈن المايا في حول تحُو الأذغال . 


SAS‏ من رُؤساء الكهنة » والكهنة المنجمین 


وقد قام 


Mausoleum at Halikarnassos 





لأغراض Ji us‏ المقيرة ha‏ التي A‏ 
ببنائها صلاح الدّین mai ۱۱۸۰ Pre‏ 
رفات الإمام | الشافعي gis‏ ك ada’‏ الس 
Has‏ ن یی مذرسة كبيرة , غير 
ان المي الکو وم SF‏ ئل لا a‏ الإمام 
السَافعي ء وغدت المَقابر التي کت خارج 


ae lee Ý 


المدينة في حاجة إلى الانضواء تحت اسم 
ste‏ ما os‏ لقیامها OS‏ تکون ile‏ 
khangah‏ * أو i‏ أو مُستشفی کم هي 
الحال في up‏ السُلطان قلاوون الذي ss‏ 
فی بیمارستانه الشهور . ba,‏ أن هذه 
ju‏ والمدافن ۸ تُتَخْدم فط کا 
وان eue de ELE‏ فقد D‏ 
المصريُون على إقامة صَلاة الجنازة في 
a)‏ ماکان ye SU ia,‏ 
السّلاطین المَماليك المصترین مَبْنِيةَ في JM‏ 

في الشوارع SSI‏ بقاهرة العصور الوسطى 
مل لدب الأخمر آثارًا be ins Qube‏ 
J3!‏ القرئین ۶ و ۱۵ من مَدارسَ فَحْمة 
RUE.‏ ان بل ومساجد کذریعة 
اه ا السّلاطين لكي يوصي یفن 
رفاته بها بها داخل المدينة - وحینا je‏ راحم 
السکان في القاهرة وَضيق ELA‏ 3 تب 
المدينة هَؤْلاء السّلاطين ال ed‏ قبورهم 
Wie‏ في الفضاء الذي api) dé‏ 
الشرقيّة المعروفة اليوم باسم قرافة المّماليك ‘ 
Etes‏ تقل aal‏ ذاتِها إلى جوارِ قبورهم 
a Lt‏ الوكالات وغيرها س QUI‏ 
التجارية والدينيّة . 

وقد درج السلاطين العئانيُون على بناء 
pene‏ ملحَقة ببعض مساجد استنبول 


الکبْری مواصیلین السیر mr Sy‏ 
اسان 0 الي OL pais‏ تکون 
وَنَظريًا عن . À AN EN‏ قذ sol‏ 


بها تلك المقابر . ( صورة ٠٠٠‏ ) 


Mausoleum at 


ue‏ هاليكاز ناسوس 
) ۳۳۰-۳۳۵ ق.م. ( Halikarnassos‏ 
mausolée m. d’ Halicarnasse (arts)‏ 
see under: Seven‏ 
Wonders of the ۵‏ 


Medes 


الذَهبية » وطلب أييتيس إلى JE‏ ما Š Aer‏ 
سیْعزقل Spat‏ على مَطلّبه » غير OF‏ ميديا 
dti‏ بیشرها + سال با خالا معهالقزوة 
شقيقها شقيقها الصبي . وسرعان 
ما استقل ٹیس Sal Be‏ » وما 


ce r 


كاد GUA‏ بهم حتى مقت میدیا Le‏ اُخہا 
الصبي ومضت لقي بأشلائه إلى البحر Ja‏ 
me Ge‏ د 

. وقد طلب جاسون من میدیا JB‏ عمه 
Pelias ۳‏ الذي اقب عرس أبيه 
si‏ إلى بنات پیلیاس أن a‏ بالستیوف 
ویغلین اشلاءه 3 ds‏ كي یسترد شبابه 


sil‏ وميديا وس 


e بفعل سيحرها‎ 
A میدیا‎ alas! وجاء‎ . Glauce oie 


ot‏ آرسلت إلا thay‏ مَسْمومًا هَديّة رس ء 
ما کادت سی قرط فلك 
abl tie‏ هي من جاسون ENS‏ بالفرار 
را haie‏ که سم 
La pus ails‏ › قاسنودنت LA‏ 3 عيني 


sal io 


LE la‏ بدمائه بین = أولاده . وھکذا 
اتتطاعت: bia‏ أن 7 25 لنفسها من 95 gx‏ 


Re وو و‎ 
at ال وة‎ Je ALY G من عون‎ 
Medes © pull 
mèdes m. pl. (cul.) 

Ub 0 61‏ من الجنس الهند- أوربي 
Indo-European‏ المَعُروف بالجنسِ En‏ 
أي fet‏ » بنطقون ob‏ قريب «Zs‏ بلغة 
و الفيديّة » ویعد فرعا من اللغة الأم التي 
dis‏ ما اللغات dial‏ والتّيوتونية 
واليونانية واللاتينيّة . ومن بين قبائل الشعوب 
الهند أُوربِيّة استقرٌ الایرانیون Men‏ بشرق 
آوراسیا سسَواءٌ في إيران أو في دیا تَھُرِ AES‏ 
أو في ترکستان Gal‏ . وم يرذ Sa‏ 
للإيرانيينَ قبل القرن ٩‏ ق.م وان Fab‏ امم 
پارسوا Parsua(h)‏ أو Ga ld!‏ الذین کانوا 
اسم الماداي Mada‏ أو الیدیین Medes‏ سُکان 
HE‏ عام ۸۳۷ ق.م وبعد LÉ OF‏ الیدیون 
الهَضبة الفارسية موسي الإمبراطوريّة 
jad‏ > وكان هؤلاء وأولفك نوقازيي fev‏ 
نرحوا إل D‏ سالکین الطریق LE‏ الذي 
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5 وهی مر دك الاس عن المخالفة 
etat,‏ والقتال ء وإذ كان اکر ذلك لبق 
=e‏ النّساء CAMS‏ أحل النّساء ابا 
الأموال وحعل الاس شركة فیہا كاشتراكهم 
sui d‏ والثار لکلا فارتبط به clad‏ 
sit deb rien,‏ واعقدوا على 
لاس اق ری لن نسایهم els‏ 
واروا على WA‏ قباذ Ugg ally‏ سی 
Eu‏ ما يك فون رح أن ما نادی Soy à‏ 
NO‏ هو القّناعة ÉÉ‏ و" 
مصرعه على ید ۳ شروان si‏ قال عنه 
الرسول SS Ar (RE)‏ في sé‏ 
المللک العادل » . 


مازُو )5 mazurka (mus.)‏ 
ق وف E yy‏ کان لشویان 
Chopin‏ * الفضل 3 إذراجھا cee‏ موسیقی 
الکونسیر بعد PRET OÙ‏ هه eh‏ 
وهي ذاث GE EU‏ سریع, DS‏ 
BSL‏ وتتطق HEIL‏ وا جلال ء de‏ من 
اک es ECS‏ للمشاغر وتر 
Fe re an Sue s,‏ 
Gh‏ ال وقرع. PSN‏ ۲ 
« ا مالوبيك » القائمة fe‏ حَركة .دَورانٍ يُقومُ 
اق وی جو 
بها الراقصون مثنی مثنی . 


medal by 

médaille f. (arts) 

nie‏ أو تحفيض fom p‏ داثري 

آو ran‏ ن اد الاو الأخجار 

الكرية » wh‏ المُناسبات الثذكارية أو 

nS‏ الششّخصيّات ا د 
oe bole‏ الابعاد . 


جامة مستدیر و رصيعة مستدیر medallion’‏ 
) ميدالية ) médaillon m. (arts)‏ 

lobed aus أو‎ circular A لے دائر‎ 
ibs giy LUS, اث فوش تفر‎ 
sl قوق‎ GA) 
میڈیا‎ 


ےرم # 


Medea 

Medée (myth.) 
ابنة أييتيس 5 ملك کوللحیس‎ 
وتروي ملحمة ملاحي الأرغو‎ » Colchis 


Argonautae‏ * اا قد Cate‏ جاسون 


0 حين جاء يطلب الفروة ) 3544( 





كذلك 
٤ a‏ 
لابا os‏ 


. ین العمارة‎ Us buj bey 
و 3 رو‎ : 
كانت رسوم مصور‎ 
امع‎ LI متسقة مام‎ 3 Ja DU pai 
۳ تناو له على الفراد‎ ol & < rl 
وتزودنا الرسوم الجداريّة وتلك‎ 

£ £ 
المنقوشة على الحّزف بسيجل امین للحياة 
ار ده PA ake‏ في pa‏ 
الفرعونيّة من حیث eons‏ ا الوا sukii‏ 
رنڈ 
وَالخُطوط Lu‏ والصفوف الأفقيّة 
7 فی ۰ £ ۳ 
للتّكوينات Gi)‏ )6 هدام the Gl‏ تاريخيّة 
يمين أن ترببط بین الحضارئين . وإلى جوارِ 
اله الجدارية دون Da‏ بات 
المخطوطات ا À‏ کان شائها شان 


ور و 


الاأتصاب ‏ جل الاخداث الات واا 
مَعَا . وکانت المَحطوطة عبارة عن شريحة 
Bb‏ من الورق pra‏ من لحاء AÈ‏ 
این يبلغ 425 خوالی عشرین سنتیمتزا 
تنطوي في ثنايا على ES‏ الة الا کوردیون وَتقہا 
اغلفة خشبيّة . ولسوء B‏ 4 & مها لا 
SE‏ لت لف ان مرف ار هان 
OUI‏ لک منها ES Je clad aA,‏ 
;= هذه المَخُطوطات LE El‏ 
الأقسام الفلكيّة لتقويم مایا إلى جانب الا لهة 
الراعية لكل قسم . 

ولم ES‏ لدی خرّاف الايا de‏ دولاب 
Si Ra‏ وكان Se,‏ أغماله الحَزفيّة يدوي 
أو Lab‏ في القوالب . کذلك Sad‏ 
fey Sy ao Zl‏ إلى الصتقل بواميطة 
ادلی والحَلكٌ . وكانت الأواني الأسطوانّة 
في ih päh LUI a Las‏ بخُطوط GP clay‏ 
Kili‏ صفراء » على Le‏ جاءت التّفاصيل 
باون خر À‏ ال أو SE ea‏ 
يتوصّلوا إلى ألوان ساطعة كثيرق + 
رجات الخرارة tail‏ في آفرانهم . 


نادرًا . 


(YAO ۰۳۹۶ ۰۳۹۳ الصور‎ ( 


Mazdak 
Mazdak (rel.) 
ظهر مَرْدَك في نيشابون بإيران خوالی عام‎ 
si البعثة المُحمدية داعيًا إلى‎ J5e A۷ 
iw ul نادي 2 شان العقائد‎ ne ی‎ 
إن النور ليد‎ Je بالثور والظلمة » له‎ 
‫َ و‎ of 8-۰ 
القصد والاختيار » والظلمة تخبط خبط‎ 
خاس والظلام جامل‎ De والثور‎ » cl the 


وعندما انتقلت هذه Ole LAN‏ من الكنيسة 
إلى سواد الاس ظهرت إلى do‏ شكل 
ت ذنيوية تخت ale,‏ النقابات 
المهنية لتتناوّل BW‏ الوارد بالكتاب المقدّس 
مل سقوط الشيطان حتى يوم القيامة في قالب 
درامي » Fc‏ ظهرث Jus Ele a Caf‏ 
Gr‏ وما حققوهُ من ds . ela‏ 
الوقت au‏ شاعت MEV LÉ LUN‏ 
morality plays‏ * التي كانت تقو م على Lai‏ 
555 تخد شکلا دراميًا tll‏ عن pi‏ 
gly)!‏ في VA‏ وضرورة خصوله على 
الخلاص من ذنوبه بار غم من شُرور WI‏ 
وإغراءاتها » وكذا Ole LUN‏ الشعبيّة التي 
تدورٌ حول مُغامّرات روبن هود Robin‏ 
0 ومارجرجس St. George‏ . وم هذه 
المَسْرَحيّات et‏ ومن Cor GEST‏ 
الكلاسيکي »> تما ما تذعوه المسرح 


é > y 
ol مسر‎ 


mediocre (aesth.) see: ugliness 

medium (pl. media) الوسيط‎ 
véhicule m. (arts) 

هو الخامة otal Waukee À‏ نی 


التعبير + ای اكان الوائا :زی أو مال 
Ve‏ أو طا مكروقا أو سا آر قفا 
أو رخامًا أو طباشیر ED‏ لو ELLY‏ 


. Spe ai 


میذوسا 


Medusa Méduse (myth.) 
see: Andromeda; Perseus; Gorgones 
melisma (Gk.) Gel . 5 
(pl. melismata) (mus.) 

J) Olas Elle‏ اھ الیل دید 
gi‏ معها Fall‏ الغنائي يرجف . 
وهي مُوجودة في الغناء العربي ء وها إشارات 


وین LE LE‏ "انناف aka‏ رتا 
وهُبوطًا : ( صورة ۳۹۲ ) 


المشجاة » الهیلودراما 


(Gk.: melos: song + drama: action) 


melodrama 


mélodrame m. (drama) 

Lai oles tlc)‏ هو الأصل ؛ 
والمقصود به ELE‏ أو قصيدة شِغْريّة Cola‏ 
LENS‏ المتطوق con ile‏ لقد 


لقن اليدي 
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فیما بينبم » وكان من نصیب ملك میدیا 
شَطْرٌ کبیڑ من إيران وشمال أشور وأجزاء 
من أرمينيا حيث كانت تقوم من JS‏ مَمْلكة 
آورار تو Urartu‏ * . والعروف of‏ اشنم 
الدّاخلي للإمبراطورية الميدية كان يشبه إلى is‏ 
du‏ تنظم أشور . 
المحدّدة الهوية 82 الخوض في خحصائص 
ier]‏ اليدي وإن كان الواضح أنه كان GB‏ 
تلفيقيًا ) انظر dey . (eclecticism‏ غرار 
السكوذيين وأقوام لورستان c * Luristan‏ 
کان الميديُون مولعينَ BAP LAL‏ 
والاوان المشكلة من cally Gxt Gale‏ 
الملوّنة المُطرّزة . وما من Gj de‏ في 
تأثرهم بالفنون الأشوريّة > کا أن Gadi‏ المعالم 
ہی التي اتسمت بها المباني الفارسية 
جقة في. پاسارغادیه وپرسیپولیس قلا عن 
Eee‏ قد وَصَلّتَ إلى الفرس عن طریق 
الميديين . وإذ م يعر بعد على os il‏ ميدية 
مکونة ga‏ الحديث عن الحياة الروحيّة 
والاقتصادية بین 
المخمین : 
ومع تورة قورش Cyrus QUI‏ * ملك 
فارس على ot‏ اليدي اللك آستیاغوش 
[ أزدهاك ] Astyages‏ ابن سیاکساریس في 
i‏ ۳ وانتصاره عليه ye‏ :00 ق.م 
حضعت ميديا لدَوْلة الفزس ال یبّة واحل 
Gé Ki‏ € آقوام الإمبراطوريّة مرتبة متمیزة F‏ 
al‏ يقر لہ کر يق ا 
الیدیین مَناصب الدَّوْلةِ الکبری کالولاة وقادة 
ا چیش . کا أخذ المُلوك AN‏ بقواعد 
LUS‏ الميدي . | 


. ومع غيبة الآثار الميديّة 


e ۔‎ 3 


ین الميديين مجرد ضرب من 


Median art 
art m. mède (arts) see: Media 


medieval drama théâtre m. à حيّة‎ js 


الغصو ) médiéval (drama) gow gl‏ 
olay‏ مسرحيّة العصور aus‏ خلال 
القرن Le el‏ آخذت | لکلمات Sla‏ 
إلى أناشيد » هللویا €« hallelujahs‏ ائناء 
a‏ َ‫ َ‫ 
الطقوس ESO!‏ . وما لبشت هذه الکلمات 
of‏ ١ی‏ . ر2 z ó Ae‏ أ 
ان اعدت شكل مسرحیات قصيرة یو دیا 
s ‫َ a‏ 
رجال ١‏ لکنيسة یم ونم شیوع هذه 
الم oe A‏ وازدیاد طولها تحولت تصوصها 
إلى ail‏ الذارجة کی Ds‏ الجميع . 


Media 








* Scythians ó و دهم السقيثيو‎ EL 
bt ول ن‎ À *Cimmerians © والسيمريون‎ 
آخرین‎ geet m وإذ كانت او اليدية‎ 


حیاتہم مزیجا من عادات هؤلاء lager‏ 


وطابعھم » وعکست حضارتہا كذلك صورة 
من هذه الألوان Wat wt‏ . ثم À‏ كانت 
25 شعوب آمری el‏ | إلى جوار هذه | 
الشعوب الثّلائة › Y‏ ما 3 Ja d‏ 
عبلامي ء ومنہا ما یرجم ل De fei‏ 
وکان لا À‏ أن آغوام واغوام مليئة 
AA‏ والعرق لكي BLY‏ من هذه LOE‏ 
Rec oat‏ اله لالع و ولكي تصبح 
هذه الثُعوب الختلفة URE‏ ینسی ماضيه CPA‏ 
بالفزقة ULE,‏ لیذ کر Spal‏ المدعّم بالو خدة 
WH,‏ ولبتي خضارة متميّزة الطابع وان 
احفظت من کل Sel‏ بیرق » عل À‏ يكن 
هناك UE‏ في غلبة eis‏ اليدي . 


ميديا Media‏ 
Médie (cul.)‏ 
هي موطن لیدیین Medes‏ * » وهي 
الا الق الطرف Jui‏ من 
إيران الذي يضم الآن أذربيجان و کردستان 
Le y‏ من كرمئشاه وكانت عاصمتہا إكباتانا 
Ecbatana‏ ) هذان Les . (WL‏ بین 
عامي ۱۸۱ و pd ١٦٦۹‏ زحفت لمات 
الأشوريّة إلى oy‏ إیران LE‏ وَراءَ الاستیلاء 
على خيل Ce‏ اللك الأشورئي یں 
7 الذي انتہی به a‏ إلى عقد 
تحالفات Lay‏ مع ode‏ من sh ACen)‏ 
وغیر الیدئین بهَدّف DUA‏ دون قیام 
IQ‏ ميديّة REY‏ . غير أن سیاکساریس 
Syaxares‏ ابن قشتاريتا Khshathrita‏ جح في 
عام ٦٦٦‏ ف.م HS Sb‏ عديد من القبائل 
الميدية Ub‏ باللّغة الايرانية ans‏ الِعَشائر 
السكوذية 3 
لمانا Manna‏ * من غير Gail‏ في دولة 
موخدة . واذ کان Ce Dh Je‏ بابل 
ومع السکوذئینَ فقد استولى على آشور وع 
pô ٤‏ وما لبث بَعْدَ عامَیْن بعد أن 
حالف مع نابوپیسلاصر Nabopolassar‏ 


عاصمة أشور « وورع lat‏ أقالم أشور 


السقيثية [ Scythians‏ * وأقوام 


أن اقتحمت 415 نینوی Nineveh‏ 


Mendelssohn-Bartholdy 


جعلت غوته Joë Goethe‏ : « إنني م jel‏ 
بإنسان بَعْدَ سوفو کلیس pel LE‏ بميناندر . 
إن فته ات ولا lla‏ + إن و اتمه 
المادئة لا Blah‏ . ومن الوسف Ge‏ أننا 
لا نملك FLE KN‏ أن هذا القلیل 
الذي Be‏ نا لا یُقدر » ففيه مادّة خطبة FS‏ 
Sega yell She‏ » . 

كان میناندر USS‏ إغريقيًا LE‏ 
Bld‏ مسرحی نت JF‏ فلسفته في الدّعوة إلى 
Le‏ الإنسان والوفاق cdl Ge ES‏ 
وفی قولته المأثورة : « ألا ما atl‏ الانسان 
ین OULU‏ حین تتكامل له إنسانيته » . 
ومسرحیته التي عير عليها حيرا وهي « عَدوٌ 
الانسانِ » لا تصور الانسان US‏ في جَمیم 
A‏ او وہ 
لاله » وهي تعيض رارسا ds BS‏ 

وقد IS I‏ من تیرینتیوس Terence‏ * 
وپلاوتوس ÉI * Plautus‏ من مَلھاوات 
میناندر وخولاها إلى اللاتينيّة . ول يظفر 
میناندر باهتام العَصْرٍ الخدیث إلا في القن 
je all‏ . 


Mendelssohn - Bartholdy, Felix (mus.) 
منْدِلْسُون — بازئولدي . فلکس‎ 
) ۱۸۶۷-۱۸۰٩ ( 

is موسیقی الاي وکان‎ Le 
للفیلسوف اليپودي می تدلسيوت = أنه‎ 
بارعا على ایا‎ Bile كان‎ USS شب‎ 
دی‎ SN وقائدًا شهیرا‎ eM, 
. هاویا‎ Users لكونسيرقاتوار لييزغ‎ 
افتتاحيّةَ « خلم‎ BG منذ صیباہ‎ ite ES 
cie وهو في سن السابعة‎ night’s dream 
Fengal’s » افتتاحيّة « كهف فنضال‎ 
الأو بریت الاو از‎ ii s . Cave 
للببانو‎ Gath ۲ سیمفویّات و‎ Cali 
من معزوفات‎ BIES  هنیلویفلل‎ Fatt Sy 
موسیقی الحجرة والبيانو المُنْمرد والأوزغن‎ 
حماس‎ Gé جَمَعت موسیقاه‎ | Gem; 
. الكلاسيكية‎ 4855 A Lil الرو‎ 


A Midsummer 
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ll‏ أبيقور في كوميديات میناندر . وهي 
فلسفة لا Le‏ بالاستغراق في اللذات المُتاحة 
of ce 4 2 ۰‏ 2 2 

في الحياة » بل توحي del Eu‏ هو التخلص 
من IV‏ والاحلاد إلى السکون الذي لایعکره 
«eg‏ والترام SCI‏ حیال المعاناة . کتب 


میناندر أككر من & مَلھاق . وأفضل 
مسرحیاته التي بقي te‏ منها إلى Sol‏ 


مر Le‏ ) التحكم (The Arbitration‏ . 
A a‏ آورپیدیس في أعمال میناندر ین 
نع وت تناؤله Jaa‏ السرحي ء فوط 
من علیائهِ gree pe Jess‏ ما 
يجري على لازض 3 الحياة الإنسانية » فلا 
Log pra‏ الین الأبيض والأسود 
داخل Li‏ مَخدودة ء ائي Sal Ode‏ الکابل 
أو ال الکایل » Uy‏ يُظلّلهم Lab tis fa;‏ 
تاركا sia ag)‏ مُخُتلف المَواقف مع 
مُخُتلف الحالات . وكان يبدي تسامخا إزاء 
زلات النساء وکرّوّات الرجال » فلقد كان 
d‏ الئاس على Xe‏ بأخطائهم 
وحماقاتهم . 

ful تون الأول أن يضم‎ es 
LA tole أن‎ ai ÉS إلى بلاطه بالإسكندريّة‎ 
وهو‎ EE ومات‎ dS EE التي قَضى فيها‎ 
. سبح في میاه ميناء بيريه‎ 

وکان انوت ميناندر واقعيًا Naw‏ عن 
شطّحات آریستوفانس e AILS‏ 0 و 
مَالوفة eo Fs‏ من قومه ومواطنیه . 
نا المدينة تستهویه » ختی is‏ في 
ash‏ ما LE‏ على Ball‏ من تفت 
فنسمع موف bins‏ عن السعي وَراءَ 
A ots SW‏ والشراءِ e‏ واختفت 
الضحكات الصاخبة بين النظارة وحلت Wins‏ 
الابتسامات الرقيقة » إذ كان افدوء العقلي 
Siw‏ هو oi,‏ » والواقع والمأساة والعاطفة 
اپ مو البشرية هي هذیه . 

وكانت دعامة di‏ الانتقال من البطولة إلى 
ارات لان رس Cag EE‏ وس 
A‏ والجمود إلى العاطفة والوجدان . 
وكان di‏ هو ورفاقه یز على تهج 
اُوریپیدیس . لهذا كان میناندر بح هو Be‏ 
yas sa‏ ء وهو الذي غیر شکلها Val‏ 
كاملا واغطاها مظنم انسانیا line‏ 

ومن الغریب أن البشريّة لم نقغ على ماو 
کاملة à‏ لميناندر لا gli de‏ > ومع ذلك فان 








ظهرت خلال عَصر النهضة محاوّلات لاحیاء 
حیات ای i‏ جوا 0 7 


mee في‎ ۱۷۷۶ Georg Benda 


Ariadne auf «أريادني في ناكسوس»‎ 
ريتشارد‎ 3 * Medea ) Li ( و‎ Naxos 

شتراوس Richard * Strauss‏ وارثر هونیغر 
Arthur Honegger‏ في لصف الال من هذا 
LAN‏ : 

el io it,‏ شدید الشیوع للمشجاة 

هو المسرحية التي La‏ في تأثيرها على 
المواقف العاطفية حادة ‘Si‏ عا تعتمد على 
پناء الشخصيّات وط ها ویعزی هذا 
الاستخدام إلى جان جاك روسو ل Jean‏ 





4 = في مسر‎ Jacques Rousseau 
التي وع على‎ *Pygmalion ) بیغمالیون‎ ( 
alee aie ۱۷۷۰ المُسرح سنة‎ 
فو ال ایت ھن‎ ho 
على أن مشجاوات رن التامِع‎ . ia 
ea Lead عَشر الشهيرة التي‎ 
i تموذجا كلاسيكيًا ها‎ East لين ) مو‎ 
السينا‎ ME کن مصحوبة بالموسيقى . وني‎ 
الصامتة في العقود الأول من القَرَنٍ ا الی کان‎ 
SX ثمّة عازف على الأوزغن أو البيانو‎ 
الموسيقىٍ المُلائمة مصاحبة للأفلام لمضاعفة‎ 
af الانفعاليّة . كذلك‎ BA تأثير‎ 
خلفية‎ * soap opera الصابون‎ as تبات‎ 
ج الشاعر والوجدان وف مسيرة‎ EE سیقیة‎ 

mood إلى غير ذلك‎ ST ei ا‎ 
E من‎ re) ls رو عندما‎ « music 


> Neal 


melody 

mélodie f. (mus.) 

هو الط اللحني J‏ نعم العزرف أو الغناء 

سواء کان و حده ‘i‏ مصحوبا بأنغام 

هارمونية . وعناصیر الوسیقی D‏ هي : 

للخن melody‏ ولایفاع “rhythm‏ 
وا مارمونیّة harmony‏ * . 


Oe à 


مينانڌر Menander Ménandre‏ 
( ۳۲ ۲۹۲-۳ ق.م) (drama)‏ 
أمير شعر اء الملهاة الحديثة c‏ وكان ميدكا 


للفیلسوف آیقور فلا غرابة أن ET‏ أا 


bS‏ لجزئياته . وكان الإنسان في نظرة العام 
القديم هو محور الؤجودٍ كله Pi at‏ 
ال de‏ و اة السو والبابلي 
هو تنظيمه لتلك الصّلات Sop‏ ظواهر الطبيعة 
والانسان Wis,‏ کلها مُجْمَمعٌ واج Gis‏ 
Koen Biggs‏ كتلك التي لے وٹ 
on‏ اتا . من هنا كانت نظرة ابن بلاد 
ما HAN LE‏ إلى الؤجودٍ كله المحیط به 
والذي كان یری لفسه جزءا منه بجماده 
hss‏ وظواهره » فلم یک GÉ‏ عليه أن 
Uk‏ جَميعًا مه أفرادًا في تلك J‏ التي 
تصوّرها ء ها جمیفا خقوقها کا له خقوقه مع 
ثغاوت بینهما BIS,‏ خقه في الحيّاةٍ على 
PORT‏ له له . وع ى قذر قيمة هذا الجزء 
وَوَظيفتِه في الوجود ULE‏ کا للإنسان Sub‏ 
شاب Bets‏ ورجلا أو امراة وحرا أو عَبْدَا . 
میسیان . dei) yh‏ 

( = ٩٩۰۸ ( 


Messiaen, Olivier 
(mus.) 

Gy‏ موسیقی فلس Sieh‏ آورغن 
اہو خرن تسش و کرت 
de Mes‏ غرار اجار ب المَعْمَيّة 
gS‏ 
جانب الآلات ghey SA‏ الات إيقاعيّة 
fas‏ لتاثره الشدید بالوسیقی الک 
يان غل ous‏ اغمات تلجمهور مفو عة 
ا رھکس ین فيهما ما eus‏ من 
أفكار جديدة و Bini A‏ . ومن هذه 
الأغمال LE phase‏ الشاعخة « تورانغاليلا » 
À Turangalila‏ قدّمتها أويرا پاریس خلال 
عام ۱۹٦۸‏ فی صورة بالیه من rai‏ رولان 
as.‏ مايحاکي میسیان 
E paj Regs;‏ أو ركسترالية 3 sae‏ 
ge pit J‏ للپیانو والأوركستر ٠‏ صَخوة 
الطیر « The Awakening of the birds‏ . 
Os,‏ اغمالا ديّةَ digs‏ الصللة بالكنيسة 
MEET‏ للأوزغن مَلْحمَتَهُ ار ائعة 
Wye : ata À‏ المسيح_ Nativité du‏ 
Seigneur‏ وصعود المسیح L'Ascension‏ 
و « الولمة السماوية » Le Banquet céleste‏ 
و" اراد یوم النشور ) Les Corps‏ 


. glorieux 


E 
وداب‎ 


Rollin Petit se 


metal working technique (arts) 


see: repoussé 
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JS‏ زهرات Ltt‏ صافية BEE‏ تحكي في 


لوا رزقة السّماء . ( صورة 1.9 ) 
الهة ما بین pl‏ بن Mesopotamian‏ 


pantheon panthéon m. mésopotamien 
(myth.) 


د 5 عَدِيدٌ س الآهة 


7 7 و‎ # -t 
. ولکل مُظھر من مَظاهر الحياة له‎ all 5,1 


حتّى À‏ بلغ Sud‏ آسمائهم نوا من ٠٠٠٥‏ 


له . وكانت المعابڈ لا AS‏ يَخُلو منها رکنْ 


WL a‏ . ولكل مَمبد BGS‏ الذينَ 
اضطردت aol, Zi‏ 3 أعدادهم لكثرة Le‏ اش 
من Liles‏ . و کانوا إل جانب ما یستولون علیه 
ختلفة یژهون على النّاس حیائھم 
العامة تجاريّة أو سياسيّة فلا يكادُ یبرم في هذه 
و تلك Vig‏ عن أمرهم ؛ وکا مَلكوا زمامٌ 
النّاس مُلکوا اخيائًا زِمامَ الملوك فلایستطیعون 


$. 
من دور 


او بت و مر Y‏ عن thigh‏ . 


ET er Je العبادة‎ me 

Le‏ الخوف من شرورِ AN‏ والأمل في آن 
rom‏ ذنياهم أمنينَ وادعين لا کون ي 
اخراهم Lars‏ رم . وکانت صلائهم 


À من رض‎ SOU قرايتهم هي‎ eel 
aj ورغد أو للعصنمة من‎ ole شر أو لطلب‎ 


جرهم إلى GE‏ . وهکذا كان دینهم 
لا بشغنهم با خرة ء بل انیا وحذها بنعیمها 
وهنائها . من أجل ذلك آفرطوا ف في الخضوع 


a‏ ی سج 
جو من أجل ذلك كانت EN‏ 
2p‏ سو Le La Vs‏ 
to‏ كل ما lee‏ إليين الكهنةٌ à‏ وما 
كان الاباء والأهلون دون في ذلك 
عضاضة . بل کانوا yes ne‏ بناتهم إلى 
تلك LLU‏ فخرا ویقیمون لذلك Pia MES‏ 
EE‏ 
وکانوا یرون أن OU‏ وما يضم من مواد 
ومظاهر ذوات «WIT‏ ولکل ذاتٍ من تلك 
col gil‏ وُجودُھا ا حاص بها BLE‏ وإرادة . و ۸ 
تکن je ine EM où‏ الموادٌ 
والظواهر » بل كانت تلك للجَوهَرٍ كله ء فلم 
كن السومري والبابلي نظ pl‏ قطعة 
tabs‏ ولا للملح 555 ذرّة ولا للقمح ES‏ حب 
بل كانت Us‏ شاب لجَوْهرٍ کل شی 
alse‏ » وما يكون للجوهر من ححصائص 


menhir 





منهير 


menhir 

menhir m. (arts) 

نُصبٌ من عَهْدٍ ما EE JS‏ مِنَ PO)‏ 
الطبيعي أو المنحوت Él Eas‏ 


Menthou Mentu (cul.) منتو‎ 
see: Mentuhotep II 


Mentuhotep Il 
Mentouhotep II (cul.) 


pes obs «الوسظى‎ Ji LE 
ماني‎ Ps يذل‎ . ike موجه لحارم‎ 
خدودها وأعاد 2 بلاد و‎ a 3 
خلفائه‎ age والواحاتِ » وشهدت مصر في‎ 
واقتصاديّة . وهكذا مَهّد َلاء‎ D Lag 
hi من‎ e a ۱۲ Fa لقیام‎ 0 
sie لو کی‎ 
يَدْخل في في تركيبها‎ mii علموها على‎ EC 
\\ 5 LA من الا له فاد ملوك‎ À 
منتحوتپي ) اسما هم اشتقاقا من اسم له‎ ( 
tes مود‎ Menthou yeas 0 maar 
al € اس « آمنمحات‎ gall عغرة‎ agli 
في‎ dle من اسم لاله امون الذي سادّتٌ‎ 
id و ۰ 4 2 ك‎ 3 o 
ملوك ثلاثة‎ Ssh كذلك‎ » 5,2 Vi هذه‎ agé 
ot ۰ و‎ 
عرش‎ ion ال لہ‎ 


Mercury (myth.) see: Hermes 


merlons ile > شرافات عرائسيّة‎ 
merlons m. (arch.) 

مفرذها Gi‏ وهي ما dE‏ من جلیاتِ 
Je‏ ژورن Guy eu‏ وتتال 
رُؤوسُھا إلى على iah‏ إلى ارتباط الارضر 
لاہ ah‏ ال ما Graal‏ هرن ترابط 
oes 8 Ae es‏ ا 
Ji‏ ما 


ao 


بر 


سو ہت D; sl‏ ۲ عرائس 
تخكي اغراف GU‏ على تخو ما ری في 
جامع. ابن طولون بالقاهرة ‏ ثم toi‏ على 
JS‏ زغرات البق ق ها بتلاث ثلاث past‏ 
فیما WE‏ فراغاتٍ تكون هي الأخرى على 


microtones 


مَسيحيَّةٌ . ومذ إغريق رن الرَابع ق.م 
لم بظهر فان Ssh‏ بالسّمات الجليلة المي 
ed‏ ليبا جن الانسان العاري J‏ 
میکلانجلو à‏ غير أن ما اتف tls‏ من 
ef‏ أفلاطونيّة OS a) BL‏ 
والفعالاته » فإذا إعجابه GE‏ به عن الجسيّة 
إلى المثاليّة » فجاء تصويرهُ GA‏ فريدًا في 
وع Gb)‏ احتفاظه asi‏ الدفاغته الأولى . 
rar al‏ تجسید للمنحوتات الكلاسيكية 
على X‏ میکلانجلو هو تاه الشهیر « داوود ) 


سیستینا بالماتیکان gi‏ منجزاتو القصويرية 
US‏ من SUS‏ . ومن أي اغماله في 
مجال a) Cor) dus lll‏ 
القدیس بطرس SKA‏ بروما ) وَمَجُموعةً 
Ji‏ 0 الأرقاء أو sl‏ المَعْلولينَ 6 
( اللوثر وفلورنسا) و ) عذراء الذرج ( 
) دار Boy‏ بفلورنسا ( jobads‏ « الشروق 
کت وال Erm) « Ms‏ ال 
يتشي بفلورنسا ) ر « العَذراء الأسيانة ( 
eee‏ ومن sal‏ اا في Je‏ 
)3 حة « el yall‏ والمسيح الطفل É yy‏ 
المَعْمدان GAR)‏ أوفتزي بفلورنسا ) 
و ايوم الحساب » ( بالقاتيكان ) و ١‏ لیدا 
وطائر البجع, ١‏ ( ناشونال غاليري بلندن ) . 
وعندما eh oS Uys Jy‏ 
AS‏ القڈیس بُطرس Lil‏ ئصمیم 
المعماري برامانتي Bramanti‏ القائم على 
الصّليب الاغريقي Greek cross‏ * مع بضعة 


3# سر 


تغديلات, SU JE 3 à‏ شمو 
من Gi‏ سلفه aig‏ فوق tre‏ القِدّيس 
بُطرس ogc’‏ ‘ فتخيّل 3 ذات نسب 
خارقة لا Lai‏ وظیفشها على ربط الفراغاتِ 
JR Chet‏ الخارجيّة لذات المَبْنی في 
Ba‏ واحدةٍ CSS‏ » بل GS‏ دور 2 
في عاصمة العام المُسيحي ء is Glas‏ 
القباب في العالم. UJEL aan‏ من قباب 
A yiii;‏ ثرا على shi‏ الخضارة . 
(الصور ۰۳۷۷ ٤٤١٥ء‏ ۰1۱۲ COTA‏ 
الأبعاد الموسيقيّة 4 الدّقيقةٌ 
micro-intervalles m. ane‏ 
هي ما قل عن نصلف begs‏ ء ÚJ‏ سس 
وهي ad‏ 


microtones 


أو ربع أو ثلث LU‏ . 
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de gs الإفريز‎ Leg Wow AE 
المجال لهذا‎ Li ris کل‎ 
. التطاول على قوانین ال حارف المعمارية‎ 
۵ وشکل‎ e £\: 


( صوره 


metronome 


مترولوم 
یں ۰ métronome‏ 
جهاز jós‏ بط لكي یکزر Bi‏ من 
لفات فی کل قيقة وف مشيلة من LA‏ 
بضبّطه ۰ وذلك لمصاحبة Bil‏ الوسيقي . 
وهو عبارة عن Jy‏ تارج بسر ie‏ 0 
She Je Be E‏ ابندول إلى و وای 
Lies 56‏ ارتفع cme! Ji ols‏ 
البندول ابطا وَبالعكس . ae rates‏ 
في تحدید مرعات الاداء الوسيقي 
Pail O35‏ إلى D.N. JG‏ 
Winkel‏ في اختراع هذا الجهاز الشائم 
الاستخدام والذي سطا عليه ملتزل IN.‏ 
Maelzel‏ ( ۱۷۷۲ - ۱۸۳۸ ) وسجله 
باسمه عام ۱۸۱. 


. * tempo 


mezzo-soprano 


مترو سوپرانو 
(It.: half-soprano) (mus.)‏ 


las‏ الخرفي : نصف السوپرانو » وهي 
طبقة Ltt Dy‏ متوسطة الحدَة ء وهي 
as‏ مد مه ود Ge:‏ مها 
soprano‏ * والكوثتر contralto all‏ * 


Michelangelo (Michael Anglo), میکلانجلو,‎ 
(10٦ 6-۱۷ ( 

Upay Cages yé J pied ots 
العالیین‎ à الأساتذة‎ si وشاعرا ود ا‎ 
في هذه المجالات مد على ید غیرلاندایو‎ 
وانتقل إلى دراسة اال‎ * Ghirlandaio 
0 › * Masaccio ومازاتشيو‎ * Giotto تو‎ a 
مديتشي‎ Ji في خدائق‎ cl بمذرسة‎ Eh 
القدامى‎ ES عل ار ر‎ D) use 
al الانساني‎ pra Lu الف‎ 
BLAS » عَضَله‎ 355 sat الحركة‎ 
. در اساته الخاصة بتشریح, جسم الانسانِ‎ 

رای میکلانجلو في EI‏ الأفلاطونيّة 
Allée Bey}‏ » وإذ کان JR‏ ال LL‏ 
له هو أن Lu‏ 3 عل الدُوام في me‏ 
الأفكار > Sele‏ إنجازاتة Lib un‏ کا هي 
ty JGS‏ کا هي bul, 5 RRI‏ کا 


Buonarroti (arts) 





metaphysical art art: ف ها وراء الطبیعة‎ 
m. métaphysique (arts) ميتافيز يفي‎ 2 

at fn si‏ ور يده 
کیریکو De * Chirico‏ و کارلو كارا Carra‏ 
وده پیزیس il ce › De Pisis‏ الوصل 
لین الوا والح بان Surrealism‏ * . 
وال هذا المَذْهب Re‏ تلك الصاویر التي 
تفعل القلََ في bs roll‏ الکابوس ‏ إذ هي 
٤‏ و Te os‏ ون نا 
Lui‏ . وما إن هل عام ۱۹۳۰ حتی CS‏ 
لهذا Sa‏ الانزواء . 


ge‏ . حَشْرَة المنحوتات 
métope f. (arch. & arts)‏ 
Gus‏ في الإفريز Dej Sy‏ 
التريغليف triglyph‏ * ذات الأخاديد ا 
wt‏ المَنْحوتة » ( وعادة ما Íj‏ 
کمرة ) مع لوحات الیتوپات gh]‏ حشوة 
ob pts‏ ] التي لقع این الکمرات > والتي 
م ذ Yt;‏ قاصِرة على O50) el‏ 
ا 
ولا كان JD‏ « حشوة النحوتات ) 
المُربّع Upp US EN‏ من Gall‏ فقد 
اجتذب إليه Lael‏ من المصورین Éy‏ 
لسواء ‏ إذ E‏ من اض سا مناسبة 


metope 


je‏ ا 
لرسم مشه Lans ra‏ أو pra‏ أو 
ثلاثة > ومن ناحية à‏ اخرى كان 58 الميتويات 
القائمة على کل وجو من أوجه gl‏ ييخ 
تصویر ode‏ + كاملل per‏ إلى ide‏ فصول 
باتت مَصْدرٌ شعبيّة حَشّوات المَنْحوتات سواء 
أكانت مُصورة على الحجر أو الفخّار أو كانت 
نختّا لوا ما هي JU‏ في اغلب الأخيان . 
وكانت مُغامراتُ الابطال هرقل وپیرسیوس 
وٹیسیوس مَوضوعًا مفضلا D LT‏ ميتويات 
الإفريز ga‏ ری > وكذلك كانت تفاصیل 
المعارك اس الكثرى بثل Lire‏ الآلهة 
a‏ العمالقة Gigantomachy‏ * أو اللابيث مع 
القنطو Centauromachy $ j‏ * أو الاغریق مع 
£ 


. * Amazonomachy الامازونات‎ 


وقضت التقاليد pnts‏ الموضوع إلى 
ا ا ا nu‏ 


de لضَم‎ as على محاولات‎ tial 
میتوپات متجاورة‎ ne فوق‎ ee شخوص‎ 
واه می ان العف اس‎ ee à 


ے8 


ولا LUS wld‏ » ومن نم تبنوا ثقافتهم 
وَحافظوا على اثارهم ویو و کے بلاد 
الرّافدين يردُونَ عنہا SVE‏ سکان oe‏ 
اس خلیج العربي الفارسي ء وكان العیلامیون من 
بين هوّلاء شم 27 CAUSE‏ کت 
زاین » Os‏ على بابل rey‏ مائصيل إليه 
7 من منجزات ۷ . وقد Vin i‏ 
الکاشیُون عاصمتهم في عقرقوف التي كانت 
ST A‏ دور كاريكالزو في IS‏ قريب 
من بغداد الحالية e‏ شيّدوها فی رن ۱۰ 
0 شرف عليها زقورة بديعة Weed‏ £53 
Ale ad‏ الامق ومازالت بقایاها 
2 إن Cal‏ 
من أُطْلالِھا مازالت GASH‏ السسّماءِ بما D je‏ 


خیش مرا 


APAI‏ الؤسيطة 
fone )‏ ءام قؤ.م) 


middle comedy 
comédie f. 
moyenne (drama) 
OM bye أن انہارت أثينا‎ à 
متلكاتها الخارجيّة وساد فیہا حكم الازهاب‎ 
نکم الطغاة‎ lj oi إلى‎ at واختفت‎ 
عنيفة » أضحى‎ ay عقب‎ ) tyrant جج"‎ 
» للمجتمع‎ ÉJI الطَّابعٌ‎ nt d الإسراف‎ 
وتحولت إلى‎ Leu ومن ثم تغيرٌ ر طابع الملهاة‎ 
الوسيطة التي التزم فہا‎ ay, ما حرف‎ 
:غيل اط‎ be NGC Ges الرلقوة‎ 
اا ا‎ 
وقد تضاءل كور الكوروس في هذا‎ 
من‎ GLS Las الكل ا جدید ء غير أنها م‎ 
sy Ve LE القصائد الغنائيّة التي‎ 
بموضوع. المسرحية > ولكنها علصت من‎ 
التي‎ LU القضيب ‘ ومن استعمال الألفاظ‎ ) 
القديمة » وبقي افجاء‎ GLU كانت شائعةً في‎ 
ary) راو ا کان اراس‎ 
. نفاق رح وما إلیہما‎ wo ا جتمع السّائدة‎ 
مها السخرية‎ Hanh Ue osb کا‎ 
قاصيرة على السخرية من الأساطير‎ Jai فلم‎ 
وت تن انا‎ a فک کت کل‎ 
:سڈ‎ Tages gh للأساطو .+ رسكنت اللهاة.‎ 
عام ۳۳۰ ق.م.‎ See Je 05 all 
إلا‎ adage ال‎ alla من‎ EUS کنا لا‎ 134, 
من ا‎ ae راج وہ‎ 
3 بوضوحر‎ clic ast if AS الباقية‎ 
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as‏ عن إخلاصيهم لماضي بلادِ ار افدین 
وعقائدها الدينيّة : ds‏ رف من قذرات 
الکاشیین العمارية المتميّزة فا er!‏ 4 یتخلصوا 
من طبيعتهم EAS‏ أو یضیفوا إلى خبراتهم 
الناقصة ء وانعکس ذلك على مُنْجّزاتهم ختی 
تلك التي 'تقلوها بعناية PU‏ عن ES‏ 
سابقة . 

ومنجزاثٌ النَّحْتٍ والتُصوير الباقية قليلة ء 
ومع ذلك فهي Las‏ على إدراك التحول 
الجوهري من dle‏ الحضارة السومرية البابلية 
إلى dle‏ الحضارة البابليّة ٠ AIS‏ فهي تنتمي 
إلى مُجموعة جديدة من الأشكال Ga‏ 
کذلك اختفی غُنْصُرا افش البارز oG‏ 

في القن البابلي el‏ رها لو حات ppl‏ 
وَنُصب padl‏ وخ gle‏ لش البارژ على 
قوالب BV‏ کجزء من Gerd SAD‏ 
الكاشي . وكذلك لوحات الكودورو 
kudurru‏ * التي ظل اسمها ا لفترة 
طويلة بالكاشيين وكانت تستخدم Jens‏ 
cette A‏ وقد بدا 
ا حفر oi‏ على الحجر خلال ٠١ DH‏ 
td‏ يتحرر من إسار ثقالید لن البابلي 
eal‏ × فلت العناوین اسر للوحاتِ 
اختامهم الات مساحات ات فوق 
انطحها ISES‏ إل hate EN‏ و۸ 
تمد مور AY‏ تحتل إلا مساحة مُتواضعة . 
وم يصل فَنْ tle yi‏ الكاشي إلى القمّة إلا 

في الفترة NO AAN Gale‏ و ۱4 ق.م sy‏ 
من ناحية المَؤضوع. أو الأمنلوب ۰و یط 
على 25 تقنة التصوير خلال العصر البابلي Le‏ 
الكثيرٌ من الجدید . 

middle Babylonian (Kassite) period 

période کر‎ médo-babylonienne (cul.) 
البابلی الأؤسَط‎ Pal 
ق.ع)‎ ۱۱۱۵-۱۵۹۶ ( 

زرحم الكاشيُون على بابل واحتلوها بعد 
أن قَضّوا على DS‏ البابلیّة القديمة Sealy‏ 
Se‏ لا بعد ذلك قرابة ستة قرونٍ لم 
تتخللها 213 پال . والکاشیون 
قصائل هند أوربَيّة Eden‏ من جبال زاغروس 
باقلم لورستان الواقع, eal sid‏ من 
إیران » وقد لوا A‏ البابليّة وأخذوا عن 
ae‏ و يكن الکاشیون US‏ مُنْدِعِينَ 
ولا كانوا اصحابٌ be‏ مُرهف ولا خضارة 


أحداث 


Midas 








è id > ri $ o, 
تجريي في المو سيقي کان من انصاره هابا‎ 
الذي وضع‎ ee) الوسيقي‎ Hába 
مو لقا للوتريات على اسان هذه الابعاد‎ 

1 PRANI 


Midas 
Midas (myth.) 
* Pan جاء في الأساطي اليونانيّة أن پان‎ 
وَقَفَ ذات مر يزهو سط الحوريّات بمواهبه‎ 
ویفاخر بقذراته على قذرات آپوللو‎ FE الموسيقية‎ 
trail في عزف المصفار‎ * Apollo 
قصبات الغاب المتلاصقة بالششّمْع » وأقدم على‎ 
مباراة غير متكافقة معه » واحتكم إلى‎ Jy 
إله جبل تمولوس ليقضي بيتهما . عزف پان‎ 
ds على مزماره اترتا انان عبات‎ 
وکان آپوللو قد حمل في بده‎ . Les مك‎ 
7 5 المُطعّمة بالعاج اهندي‎ ó es 
بیمناه رتا العزرف دح‎ ii; x Si 
ماهرة فانتشی‎ bel وتا فیثارته‎ CRE 
مزماره مام‎ ie NAY پان إلى‎ Less تمولوس‎ 
وق ا سم الجميعٌ بحكم إله‎ clad تارف‎ 
عدا میداس الذي م یسلم به مجحانبته‎ Set! 
کات وا سر على ألا‎ « dsl 
فأطاهما‎ AN ميداس على حالتها‎ USI A 
إلى‎ Waly خشین‎ os AR وکساهما‎ 
LA جما . وَتحجل میداس من هذه‎ Gil 
أن‎ Fe رب وأخفى آذنیه بتاج مرتفم‎ 
على‎ PA کشف عن سره انخجل ول‎ ke 
افشائه » وحين ضاق بکتیان الأمر عفر جفرة‎ 
A في الأزض وہس يمر ان أهال‎ 
ما : = بتت أكحة من‎ Ole Fay » على الخفرة‎ 
ول فض ل‎ SUN تحن لقاب يلكات‎ 
الذي‎ pall qui قد نما وأخذ‎ Qu حتى كان‎ 
. الحلاق‎ ott 


ميداس 


- 


(f صورة‎ ( 


middle Babylonian art art m. pas! (ÿ 
médo-babylonien (arts) البابلي الأؤسّط‎ 
ق.م)‎ ۱۱۱۵-۱۵۹6 ) 
العمارة في هذا العهد بالطابع‎ cui 
middle Babylonian (Kassite) الكاشي ( انظر‎ 
AJ ازتباطها الوثيق‎ 5 (period 
على‎ Syl الِمْماريّة البابليّة وقد حَرَصّ‎ 
الأبنية القديمة ء ابل لقد أعادوا بناءً‎ eed 
Ws العابدِ البابليّة في صورةٍ أکثر‎ ay 
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JS; البشريّة المالوفة‎ ei ES فهي‎ US كذلك وضع‎ ASI تو‎ unl Al Ok oy ویتاولون‎ o الضحك‎ 
على 1 یل على أن الملهاة الوسيطة كانت مرح‎ DS أو رابا في 07 المُقابل لاجاه‎  اوناکو‎ ٠ اليوميّة أو يَهْرَُونَ بالآلهة والأبطال‎ 


موضع ازدراء الاس إلى أن تطور 5 
اليونانِ الکبری ( صقلية وجنوب Wa)‏ ) » 
فتحوّلت QU‏ المُحاكاة في ال ال حایس 
ed‏ إلى À‏ موقعم على يد سوفرون من 
سراقوسه Sophron of Syracuse‏ < 4 آمکن 
للفتّان هیرودس Herodes‏ أن fl‏ من خلال 
هذا الفن ضورا Le‏ لشخصیّاتِ تمطية 
معاصرة CE‏ منها SUE‏ ناب . 

ريد أخذ فان يات انیا که خر 
اليونان JH‏ ما آحذوها في شکلها الشعبي 
الأول خلال القرنِ الثالث pd‏ ولم jth‏ 
هذا الق مكانته بين الصيغ الأدبيّة اللاتييّة Vy‏ 
في القرن الأول ق.م على gal‏ ديسيموس 
لابير يوس Decimus Laberius‏ ويوبليوس 
سیروس Publius Syrus‏ « ولا ترال بعض 
آغمالهما باقية . 

وإذ كان اومان يوثرون مشاهدة خیرات 
Jet‏ تا على فسات و جهه مباشرة 
خلال Ji‏ + فقد Lu JL‏ الإيمائئي 
ots‏ & احتل مکان JS‏ بالاقنعة d‏ 
از لیات التي کانت Ju giy‏ المسرحیة 
is 5‏ وقد ورد على gl)‏ شیشرون 
Cicero‏ * في عام si Sig ٤5‏ التّمثيليّات 
mime SW)‏ كانت GY SY‏ فصول 
ol Fc‏ الجادّة » وکان Bley! JE‏ 
يردي خلالها وبا مرقعا من السجة مُخْتَلِفَةِ 
Nate‏ ان ء إِمّا حافي Bia‏ أو HE‏ 
na)‏ > ولذا أطلق على هؤلاء cul‏ اسم 
(Gr?‏ أي الحفاة . 

وكان ملو المَيمْ دی الا a‏ 
Boo sal LS,‏ عن SN‏ 
المرتجَلة O yb Sy‏ 3 حوار فح ویتضاربون 
بالمقار ع NES:‏ من أن الكنيسة كانت 
تستنکر هذه IA‏ > فلقد lb‏ قا ثمة نی 
خلال العصور الوسّطی . ویتجلی الکیر من 
EAN « AJ‏ » في « المَلهاق és‏ ٤ء‏ کا 
عدت سا ات APTE‏ ات اهاط 

dials‏ یت کت الم في pas)‏ ا حالی 
= رح فى فَرَنْسا ‏ إلى الأداء الصّامت 

على أيدي اغلام مثل جان لوي بارو - Jean‏ 

Louis Barrault |‏ ومارسيل مارسو Marcel‏ 
abs « Marceau‏ ایض على من موم بالأداء 


شكل is‏ حَِيّة تعلوها نصف قبة A‏ 
الوضع الذي DE‏ فيه الب یدُعو 7 
أن هی الوجهة الي ينه ہا fo‏ 
ومن لم کون Dial‏ شيعا بعینه ial Ui‏ 
فهي ue ee m‏ 
وتميزت مساجدٌ القاهرة الفاطمية باقامة 
منور CE‏ أو مسنم GP‏ مخور بائكة 
Ed £ °‏ 
Lee er!‏ ا وجامع 
الاژھر ). ds‏ شکل المخراب وفکرته 
الرّمزية مايثيرٌ في AU‏ « عتبة الأبديّة » التي 


Yat‏ المِصريُونَ القدامى فى مُقابرهم كي 


das‏ منها الروح إلى Su AW‏ . وهكذا 
Jui‏ مع القبْلة » Lab‏ إذا لم AES‏ أن 
ینتہی إلى الکعبة بِجَسَدِه فلا اقل من أن ينتبي 


SPS بروحه من خلال المخراب‎ bell 


( صورة ۰۰ ) 
o1 > 3‏ 
صيغة الزهرات AY‏ 


(It.)( a thousand flowers ‘tapestry’) 


millefiori 


mille-fleurs m. 
Li بديعة رينت بها‎ G35 صیغةً‎ 
Ga شمال أوريًا لال القرن‎ Ge 
سرن‎ ee مغر ارت‎ 
تع اسطخھا‎ « * international style 
02 و ر‎ 
لوان وکن الاو ن قد‎ CE 
قتبسوها عن الق الأذنى بَعْدَ عَوْدَتهم من‎ 
) 49۱ الخروب الصليبية . ( صورة‎ 


mime (Lat.: mimus, from Gk.: mimos) 


میم ted t‏ صامت « mime f. (drama)‏ 
مُحاكاة إيمائيّة لحالات مُجردة ء Je‏ 


شتق اسم mime‏ من كلمة mimesis‏ ۰ 


JAI فی‎ us نية ومعناها المحاکاق‎ 4 a 
AE متجولة من‎ plep إلى‎ 
والهرجین والبهلوانات الذین يَعْرضون فنوئهم‎ 
5 4 2 > ge 

في ul‏ وت He 3 ee‏ 
0 في اليونان حا كوف 9 pl‏ 


- a, 


à 
برا السوقيّة‎ ae م700(‎ 


oF over‏ سم 


انتقال Ga Las‏ شيء من مَلامح اللهاة 
القديمة وهذا الطابع الجديد . فكل ما کان 
opt aby‏ المَسرح أقربٌ إلى الحياة 
العادية والواقع » مِنْهُ إلى SLA‏ المَمُھود في 
الملهاة القديمة . 


Middle Kingdom eu! AE] 
Moyen Empire (cul.) 
وتشمل الأسرتین امحادية عشرة والثانية‎ 
عشرة الصریتین من عام ۲۱۲۰ إلى عام‎ 
ق.م.‎ ۸ 


LUI ó 525‏ العظام Mighty Five‏ 
(Mighty Handful) Groupe des Cinq‏ 
(mus.)‏ 
iny‏ اللعبارة وج Moguchaya‏ 
À Kuchka‏ تضم 20200 من الم لفن 
الوسیقیین اوس هم Balakirev Wi pS YL‏ 
وسیزار كوي César Cui‏ وألکسندر 
بورودين Borodin‏ ورمعسكلي = 
ور ساک وف Rimsky-Korsakov‏ 
وموسورسكي Mussorgsky‏ 3 اتحدوا بزعامة 
pall‏ وارتبطوا پرباط قوسي هو EN‏ 
الشّديدة ف خلق تا الوسيقي الروسي 
Goull‏ 6 المستمد. من التاريخ. 
cee ga‏ والوسیقی الفولكلورية cA, Slay‏ 
الشعبيّة بصفة Úle‏ في روسیا ء متباينينَ في 
ذلك مع موسيقيّين آخرين pr FB‏ عادة على 
Je Bal GF ot Lib sf‏ 
تشايكوفسكي Tchaikovsky‏ * وروبنشتاین 
i de. Rubinstein‏ ينبغي Jae yi‏ من هذا 
این Le‏ فاصلا gaita fai‏ 
E‏ خی و ای ای ھت 
إذ من Gall‏ أن ینسی ey)‏ ارتباط 
pren‏ بہوشکین Pushkin‏ عل J~‏ 
rel des . Juli‏ حال لت CN‏ رہ 
الحَمْسة العظام في مَسُعاھا وقدَّموا Jul‏ 
is‏ إلى اليوم ۰ کا End‏ للموسيقى 
الروسيّة ob pal yl‏ 


المخرابُ 


والأدب 


mihrab (niche) 
mihrab m. (arch.) 


ولقد کان من الطبيعي BALD‏ نظرًا jy‏ 
وو ظیفتہا i fl‏ أن تظفر برعاية Hu)‏ 
خاصة حتی DE‏ )12 تسام . وتقع 
ole Gad‏ في موق يشكل مع ES i‏ 
جَماليًا . LENS‏ غُنْصرٌ jé‏ ارتفاع المبنی 
و ا و ای رم 
le‏ هلا 
السّماء حين نتطلم ۳ y‏ ار فانها 
تبدو كا Whe‏ رو لپا من الخارج انشا 
aS.‏ على تفسیه بخُطوطہ الهابطة » ومن D‏ 
كانت في حاجة إلى gis‏ أو أكثر pas‏ إلى 
هذا وین jd‏ كيد الأثر QU‏ الشامل . 

Je SS Wey E‏ مر DA‏ في 
تلقائيّة طليقة منذ JN aN‏ 3 الاسلام 


الذي )053 ape‏ بن cb‏ من Ge‏ موقع, 
مر تفع حى pu‏ الشاهقةٍ التُحيلة 
ois Stay eu‏ الشرفات المَألوفة في 
نهاية A SAN jai‏ 
وكانت الماذن مريّعة الشکل في كل من 
والأندلس وشمالي أفريقيا » وكذا في 
لعصور اکر 3 وار Sole?‏ 
أن أصبحت Se‏ الشکل یں اما 
i 9 Ae egal 0‏ 3 
سومر وبابل ‏ ثم ظهر راز أسطواتي Sai‏ 
الطرف فی إيران والعراق والأناضول 
ومر ورن العثانية على حين آثرت مصر 
ا CSN‏ و راز 
HE‏ مر ENE‏ 


شاد ملد لوقع المقذنة من المَسجد » 
فقد تکون eS‏ من البنی نفسيه کا هو ا حال 


في دمشق والقیروان وقرطبه » وقد تکون 
قائمة بذاتھا على مَقربة من السجد کا هی 
SUI‏ في سامراء والفستطاط + و المساجد 
السلحوقية à‏ إیران . 

SS‏ تصميمٌ المئذنة المغمارئي أن یکون 
ES‏ اُشضیعت فيه الق الإنشائيّة عیبر noël‏ الفني 
العماري الذي لف إلى pra)‏ > والتسامي »› 
فلم یاب ERA‏ لملم بالمصاعب الانشائية 
العويصة التي صادفته في Je‏ تحقيق فكرته 
الفئيّة Zt‏ فقد JE‏ له الا المصاعب 


فحقق به المعغجزات . (صورة CET‏ 
مثبر minbar; pulpit‏ 
كل chaire‏ 
شرف يعتليه الخطيبٌُ أو من یتلو 
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یصنعه joes Us » AR‏ الكرسي أو 
صورته کا یرسمُھا الفتّان . 
غير أن آرسطو لا يعني یلید الف للطبیعة 
أنه ۳ الأفراد وا حزیئات » بل 1۳1 الشيء 
الكل في ار ء وهو ما يعني تخطي الجزئيات 
إلى الكلي في الشيء المَنْظورٍ ء فلا يصور فردًا 
باه بل ال ال go DB‏ سی 
على الصورة Le ini‏ یتصوزه عن الكمال . 
Stale‏ كين G GUN Ce‏ الفرد 
شیف إليه SS‏ من هذه ال وية EN‏ 
ومع ذلك فان 
القصص التی کروی As Zal siie‏ 
لاتزال تتردّدُ حتّی lus‏ هذا نطري He‏ 
الفائقة في خداع, ah‏ من ذلك hai‏ 
gh ON‏ الاک يعد ان ضوره: ld‏ 
Apelles‏ * مع ع جواده الأثير بوسیفالیس ‏ إذ لم 
شا وه اد اع تاراب با حضار Ayes‏ 
لضاهاته ہس یت غراف Jea‏ غیرد 
أن وقعت de‏ على الصورة » JU‏ آپللیس 
للإسكندر : « يبدو أن fale AU)‏ بالتصویر 
يفو Bhs‏ جلالتكم به +۰ وتصةً المصوّر 
زو كسيس Zeuxis‏ * وقد Sal‏ نر ناد 
وهو یرب الطیور Gas‏ تقر في AIS le‏ 
اوت التي رَسّمها في J‏ وقد We‏ 


حقيقة الانسانية فیما ضور ۰ 


minaret مئذنة‎ 


minaret m. (arch) 

SU وترتفع‎ . OS a الذي‎ KSI 
si> Pie فوق اس المساجد‎ ies 
0 8ا تراسا وی وه‎ or ) 
قسام‎ ik المكذنة إلى‎ Lu المغماري‎ 
Lis is تفصلها شرفاتٌ تتناقصٰ في‎ 
الشاهد إلى‎ js DA ارتفعنا و که آراد أن‎ 
JE ال ساوت فی و جدانه الا حساسّ‎ 
بعد کل شرفو عما‎ re البنی » ومد‎ 
alle hos ها كلما اما‎ 


ve الاغر‎ La il و التي‎ 0 section 


ae wcll ال‎ ail pei cr اساسا‎ 
كانت‎ ye و الَف‎ rie 


tal‏ هي الأخرى ترمرٌ إلى التقاء الارض 
بالسّماء de‏ الستوی لائقء فان المعذنة 


رم إلى هذا الالتقاء على الستوی LM‏ . 


2 2 ا رھ‎ nig of 
ایضا ادا من ادوات اثراقص‎ 


mime ballet 





في هذه التمثيليات اسم ÉI‏ الصَامت أو 


mime sly‏ . و کذا تعني كلمة ميم 


مُحاکاة YL‏ تم کالخزن 
a‏ الغضب es‏ على SA‏ من كلمة 
پانتو میم À * pantomime‏ تعني تیه 


. بداية ونهاية‎ Sb کاملة‎ ue 


mime ballet 

ballet m. de mime (blt.) 
3 (1۸۱ نت‎ > * Noverre y 
T ا حدّد في فن‎ AU المَضمونِ‎ 
لمسرحی بالالتجاء 2 رن إعائيّة 3 تقوم‎ 
البالیه اسر‎ g ر‎ à in À لاه ف‎ 


C: 


گر 8 4 + z‏ 2 و 
شانه شان الساقین والذراعین » والراقص 

t; 4 os ae s 
البار ع هو القادر على التعبیرِ عن فنه من الراسِ‎ 
القدم‎ = 


mimesis (imitation) (arts) المحاكاة‎ 

هي LE‏ الطبيعة أو لها » وان كانت 
الطبیعة لا من إلا بتخلیل te; wil‏ 
تركيبها من ché‏ وهو Ji‏ لا یتائی 
بالملاخظة bibs‏ بل بالمارسة LA‏ 
المتواصلة . 

وقد استہدف الفن الاغريقي في ope‏ 
é ba‏ الشاهد بإثارةٍ SFM‏ عن طريق الواقعيّة 
والاتّساق المتناغم . وكان أفلاطون Plato‏ 
(ed ۳۶۷-۸۲۷ )‏ وأرسطو Aristotle‏ 
ر ۳۲۲-۳۸۶ Cod‏ ریا أن امحاكاة هي 
القانون LLY‏ في تشکیل الأعمال ای 
وان كان آفلاطون قد ذهب إلى ذلك على 
ail Le‏ والاعتراض بيغا نادّى ارسطو 
بذلك إقرارًا لمذهبه في ال . 

يقول أفلاطون: « ليس Ga‏ إلا إبرارًا 
اضور الاشیاء المشسوشة Qi‏ ليست هي 
نفسئها إلا صُورة JE‏ ء فالفن ذا ليس إلا 
are‏ لصورة » . فاذا ae‏ الفنان كرسيًا 
فلهذ فلهذا الكرسيي مَراتبُ ثلاث من de‏ 
الؤجودٍ : اولاها فِكْرةُ الكرسي كا ابتدعها 
Sad‏ الإنساني وٹانیٹھا الكرسي Go‏ الذي 


Minoan art 


أرستقراطيتها . ولعل مر هذا yl‏ هو tLe‏ 
gt‏ العقيدة Lu‏ فی كريت التي 4 Sx‏ 
شعبها تشیید العابد » واکتفی باعداد a.‏ 
où il‏ فی فناء Nasi pail‏ أو في الکهوف 
ó% j Sill‏ قمم الجبال e‏ يودع فیہا 
أصنامًا ie jee‏ وقرونًا مقدّسة ES‏ عن اور 
المُقَدُس ۰ ورمورًا شتّی je 3 vies oe‏ 
الآهة » تتصدّرها البلطة de yop)‏ أداة 
التُضحية التي اكتسبت فو Be BA‏ من 
الدّماء A‏ تسفکها عند قدي الان l‏ 

کان فن کریت هو فن الأرستقراطيّة 
الحاكمة المترفة » کل تہ طف 21ع 
JR‏ ماهو فار أنيق DS AY‏ حا سم 
بالتلقائيّة والفردية وا مرونة teal‏ عن جمود 
الإقطاعيّين الأقدمين . ویبدو 55 eas.‏ ات 
إلى ال naturalism‏ ٭ من الفن 
المصري الذي كان فا LA‏ خاضيعًا 
لإيقونوغرافيّة متساوی 
Wie‏ مع الشعائر تفسيها ولا Je‏ إلى 
Ja‏ قواعدها إلا phe‏ بالغ » وذلك لأن فَنَّ 
OS‏ قد تطرق إلى مَوضوعات الحياة 
وغاص فيا . 

وإذا كان الکثیرون قد وسموا LA‏ 
الكريتي بالعَصّرية والحداثة الا أن هذه السمة 
م تكن وليدة زهافة Si Le‏ برغم 
pelle‏ وابتكاراتهم ‏ بل وَلیدة نزعتهم 
لجار التي دفعتهم إلى إنتاج. ارات 


ى $s‏ 
حازمة محددة » 
# و 


" على طاق وامیم ييح لَهُمْ تمندیرها إلى‎ al 


. بلاد العالم دون عقبات‎ GL 

ولقد حفر الفنان الكريتي AN‏ التي 
ate‏ بها صكوك 8 BUH,‏ ال سیف 
نشور غا ae‏ اط ومظاهر الحياة 
اليوميّة ء غير أن ف اشحت Gb‏ من Qi‏ 

Cer كريت ولم يرق إلى أكثر‎ juil 
« تمائیل ) الربة الأم‎ ie > الصغيرة‎ ati 
d الرامزة للتناسل والاخصاب رارف‎ 
اموت خصم الانسان دود » وقد‎ Wir 
. وئدیها‎ an الأفاعي حول‎ Ci 

ay الکریتیون‎ ost Jess 
أشكالها‎ LÉ فأجادوا صنعها فی‎ & ii 
وزینوها بر خارف مبتکرة بديعة وصَدروها إلى‎ 
اليونان . وإذ کاو شعبا من‎ 2% Je 
» الملاحین اقا | العنان « للخط الڈینامیکی‎ 
الذي تراءت هم تحویائه في حركة الموج الدّائبة‎ 
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و 


fats‏ الآخرٌ بالأسللوب Dei‏ البالغ 
الإتقان المتضمّن I ppal‏ لسیّدات 
البلاط jel‏ الجواسق ى البديعة » مثلما هي 
d Ju‏ مو وات تشو ينغ Chiu Ying‏ 
He)‏ القرن ٦ء‏ على حين Je‏ شن 
تشو Shen Chou‏ ( ۱۵۰۱۹-۱۲۷ ) آسمی 
ما وصل یه asta‏ الخاطر Rah‏ « ينا 
غرف لين Lin Liang OÙ‏ ( مطلع القرن 
5 ) بتصاویره التي لا Ge‏ عليها ad‏ 
اط 

على أن 3 de‏ الانتقائيّة eclecticism‏ * 
التي سادت في اور خکم ا مين دفعت 


الفتانين إلى الالتزام بقوالب Joke‏ 


و داش 


a are‏ جعل ل هذه الحقبة 


اللاحقة تفتقر إلى رُوح ا خلق الفرديّة التي 
اتُصّف le‏ المُصور الصيني على الڈوام . 


ىو 
048+ = 


miniature منمنمه‎ 


miniature گر‎ (arts) 

Slate!‏ تصاوير ae‏ رو كيرا ماتکون 
للصورة الشخصية portrait‏ ٭ فوق dos‏ 70 
Piece a‏ 


illustration‏ * في paseal‏ )0 »> وهو ما 
یندرج ضمن معن ا illumination OS‏ * 


مینزلجر › الشعراء العُذْرِيُون Minnesinger‏ 
(Ger.)(singer of love) (drama)‏ 
شرھ D‏ ماف اوت 
] اجب الرفیع [ courtly love‏ في ألمانيا خلال 
العُصور CES‏ ولا سيّما في JÉ BB‏ 
ee Hó,‏ | وكانوا متأثْرِينَ في 
اشمارهم باشعار الُروبادور troubadour‏ * 
لفرنسیین . وأشهرٌ من Se‏ من هؤلاء 
الشعراء GE all‏ هو AB‏ فون ده فوغیلقیدیر 
Walter von de Vogelweider‏ . 
فن کریت الميتوي 
art m. minoen (de Crète) m. (arts)‏ 


-ó ae ae 3 282 
سس سس‎ DT وب‎ 


Minoan art 


القديم ء من نهاية العصر احجري ~ إل 
Je‏ ہے الکلاسیکی اليوناني » 

مرحم متحررٍ نابض BULL‏ و رم تشابه جو 
الاقتصادية والاجتاعيّة مع وف العام 
المُحيط بها . وَسَيْطرةٍ tab ARE‏ على aJa‏ 
clay yl‏ ومضي Blatt‏ في ركاب 





المرَاسيمَ » ويكون Ú,‏ من الرخام أو ا حجر 
o yada‏ أو الخشب El‏ . ویضم المنبر 
الخشبي مججموعاتٍ من الحشوات الصغیرة 
التباینة الأشكال da à‏ بعضها إلى at‏ 
وان احتفظت کل مہا بشخصیّھا ae‏ 
حتی لکانها لا 55 دَورا في الشّكل العا 

وتاب الدّوائرٌ والمربّعات ii Sais‏ 
والأطباق Lait‏ معداخلة بعضها ببعض عن 

طریق Gt‏ والتطعم بالعاج أو الصّدف 
حتى لیمکن Wand‏ أو تفريقها دون أن يرول 


اڑھا أو Solas‏ . ( صورة ۰۵+ ) 


Minerva (myth.) see: Athena 


سر 3 مین Ming dynasty dynastie f.‏ 
Ming (cul.) ۷۳٦٤٥-٤٣٦ ۸(‏ 
کنا اک اما و لک 
4 و وہ 5 

استولت اسرة مين على السلطة في الصين 
فأغلقت: الخذوة اق ره الاجائتے: خل 
الفور » واستمرت هذه العزلة ge‏ مطلع 
لقرن ۱5 بذلت السلطة خلالها کل ما 
بوسعها لقشجيع NO‏ القومي را 
Aus ; pea‏ الاهتام بالعادات الأجنبّة 
oc Es‏ الصینیون اه‌امهم إلى ترائهم 
احضاري الذي تجلی في ppal Jeu‏ في 
التزوع نحو مُحاکاۃ أساتذة G pya‏ 
Sage‏ أسرة طان apal} *T'ang‏ صون 
Sung‏ * فتخصّص Gast)‏ في peal‏ أعواد 
البامبو وتخصّص البعض EN‏ في pra‏ 
ژهور البرقوق » EN‏ الصيني المُعبّر عن 
a =‏ شا 7 یس الصزرود ال 

: محتلفتین‎ ae 
بھی‎ | Wên Jên والثانية نات ون تشن‎ 
FE الفتان العام‎ [ literati الطبقة المثقفة‎ 
Ps eal! الخطّاط‎ 
BIN SALES اعت تمر دها على الفن‎ 

he 

المشهور عن حقبة اسرة مين . وإذ كان 
LL‏ هذه LL‏ فا VE‏ ولیس 
عالما مه را فقد كان هو وزملاژه لا خظون 
بتقدیرِ المَّذرسة GA‏ 


وکانت مدرسة تشي قد 


ومن بين أعظم مصَوري مَذرسة ون تشن 
[ الطبقة المثقفة ] الشاعر العالم المضور ون 
a‏ مین ea ) Wen Cheng-Ming‏ ھ7 
C ١8‏ سس ذاع FC‏ من خلال ga‏ 


هومروس وپلوتارحوس ودیسودوروس 
2 کنو ابید bis . du ont‏ 
القن of‏ کلمة « مینوس » ما هي الا تسمية 
« فرغون » للملك فی مصر . 

وتوہ L‏ مينوس Pai‏ وت کریت 
ce‏ ار ٍ المواقعم nil‏ 5 أن 
3 کے سم 
كريت باسطولها القوي على مِنْطقة Pu‏ 
وتسور من أرض اليونان قبل خرب ae‏ 
ll‏ عام . واستعان AW‏ في إخضاع ble‏ 
ھا Sy pen‏ من LS‏ تجاه الآلمة » dis‏ 
البلطة المُزدوجة وَزَهْرة البق رما AA‏ 
of,‏ قَصرُہ الملكي JS‏ اقتصاديًا هاما 
بجانب وظیفته الإداريّة ومكانته الدّينيّة » إذ 
كان Oj Es‏ الموادٌ Keyl‏ . وكان 


4 


مینوس ھی الکوس EE‏ وجرا بقصتره Fe‏ 
din‏ به الصّفقاتِ التجارية الكبرى التي 
God CSL pail das‏ ميزة إضافيّة 
by‏ القصور الملكية في ja‏ والشرق 
الأذنى . و سا مينوس في كريت 
ارو ارق الکضارت تست ا 
حضریا لا ريفيًا YY‏ نشأت في 342 من المدنِ 
والموائ التي hú Gas ES‏ على ما 
LH‏ الإلياذة es‏ على ماروى أوفيد » وكان 
yai‏ العاصمة كنوسوس وميناء فيستوس 
Gxt! Phaestus‏ للجزيرة الذي کانت نت ad‏ 
منه الف de Las Sf‏ صادرات الجزيرة 
إلہا  .‏ صورة EVV‏ ) 


minstrel المنشد‎ jet 
ménestrel m. (drama) 
» جانب شاعریته‎ JL شاعز كان‎ 


ae ai, طوف‎ i الوسیقی‎ 


وکان ھۇلاء الشعراء 557 000 من 
se‏ سک ای اباط ٠ die‏ ويتجلى 
ما لَهُم من إبداع, في صیاغتهم ها صياغة لا 
LÉ Gas‏ ولا Sul‏ ينها أو يملون . 

( jongleur انظر‎ ) 


5 


minuet; minuetto (It.) مينويتفت‎ 
menuet m. (mus.) 


ols ou ذاتٌ إیقاع,‎ 55 oats 
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pa كريت » فنفذ إلى‎ ve Cnossus 
jai فی کنوسوس » ذلك‎ Minos مینوس‎ 
القصور القدية قصر آخر‎ BY الذي لا يباريه‎ 
أنه قصرٌ‎ Dani LEN في انّساعِه وتعقیده حتى‎ 
الذي تردّد‎ Labyrinth » له « لابيرانث‎ 
مينوس وَزَؤْجته‎ OU ذکڑہ في اسطورة‎ 
والفنّان دايدالوس‎ * Pasiphae ياسيفاي‎ 
ٹیسیوس‎ jes Lai ری‎ « * Daedalus 
تو قضى على الینوطور‎ i * Theseus 
ثم 3 من قصر 45 بمعاونة‎ Minotaurus 
وقد حظي مينوس‎ . * Ariadne أريادني‎ 
x التي میا‎ saly باهع‌ام ار واد‎ 


Saal‏ والاعتال وان بى ی 
الحكم ab S‏ > کا ظفر من قبل بثقة 
والده زيوس » كبر الالمة الذي ال من 
الاميرة آورپا الفينيقية . وورث العرش عنه 
odio‏ مینوس الثاني زوج ياسيفاي الذي 
dj‏ أن غزا الجُرْرَ المُحیطة ولکنه کشف 
عن Lies‏ عنبفة فی Leak‏ لین قائل 
all‏ أندر و غيوس حين قهر ال أثينا على آن 
dus‏ فی كربت کل عام si‏ 
مُختارین وَسَبْعَ تیا اوات غذاء 
للمینوطور ۰ غير أن هذه الجزية السنوية 
ماليشت أن توقفت عندما قضى البطل ٹیسیوس 
لأثيني على الوحش الهجن ففتك به . وكان 
دايدالوس قد ار bis‏ مينوس عندما ساعد 
پاسيفاي dá‏ على تحقیق HN ES‏ في 
مُضاجَّعة اور » pjd‏ على ابش به بعد 
ماکان las LAS‏ به لتشییده pare‏ 43« 
0 
بترحاب ملكها كوكالوس . وحین وصل 
املك ميتوس إلى صقلية استقبله کوکالوس 
استقبال الأصدقاء بنا كان og hi‏ نفسّه على 
رہ كل وني يدلف إلى غرفة 
و 

كوكالوس بایعاز من أبیہن وقضّين عليه . 
ومينوس الثاني هو ذلك GUN‏ الذي cie‏ 
الأساطیرٌ عن أبنائه اندرو جيوس Androgeos‏ 
وغلا ور کوس Glaucus‏ ودیو کالینون 
Deucalion‏ وعن asul‏ فیدرا Phaedra‏ * 
وأريادني . ee des‏ من أن الكثير من 

الا لفن قن al lle‏ وعفیده الا ۳ 


مضيفه حتی فاا os‏ 


Minoan civilisation 





فتمضي الخطوط شاطحة 
على # cx dub‏ » تلتوي وتنشي 
وتتلولبٌ 3 حر iS‏ حيّة ERS‏ عن طبیعة 
eo‏ َالأشاب والتباتات LU‏ > 
وأطراف” bebe‏ والتفافات القواقع 
La LU,‏ الانباة في الف CSN‏ هو 
nai‏ . وتكفي زيارة للقصر GR‏ في 
كنوسوس Cnossus‏ كي يُذْرِكَ المشاهد › 
حين يتأمل 5e‏ الجداريّة شبة che galas‏ 
أن یوم )#33 قد Si‏ وا بأسلاف 


ty 935‏ الدّوّامات » فة 


الکریتین نون من 685 > فیتبی ن من يتنهم 
فی Lis yon) Jail ant‏ الصّدورٍ 
العارية » sai,‏ التاهدة » « والشفاو المکنتزة 
المموشومة التي jas‏ حسية » والعيونٍ لور 
الكل e‏ والضفائر السوداء الغزيسرة 
المسترسلة > وطیور ا حجل المُحلقة Jal‏ 
رُرقاء اللُون  LU,‏ المُرْدوجةٌ fey SBN‏ 
کریت المُقَدُس » وَمُلوك وكهنة وأمراء 
ازدانت رژوم بریشِ الطواویس ۰ 
و کاهنات صبايا تلتف الأفاعي ی خول 
معاصیمهن أو ob,‏ بين PAR‏ ‘ ورجال 
مر حون وغلمان 353 وان یُجولون 
Le;‏ حدائقٌ غتَاءَ pp‏ بالزنابق » ES‏ 
ترتدينَ LS‏ مطرّزة بنجوم السماء 
ونجیمات البحر » وفتيان يصارعون الثيران . 

غير أن مصارعة الثيران الكريتية غیزها في 
إسبانيا حيث اور Jeu, JE‏ بر بطوثها » 
فالصارعة الكريتية He‏ يساور فیہا الانسان 
الثور دون أن تراق نقطة دم » فك 
المُصارعٌ بقرتي الور ء فإذا الغضبٌ CAL‏ 
في صَذر اور الذي يرفع رأسّه فجاة » Ci‏ 
هذا ia ES € La‏ بها في الهواء ويقفز 
في خرکة بہلوائیّة فوق we‏ لور » ينب 
lade‏ ا وراء ذیل y‏ حيث تنتظره 
als‏ تضمه إلى lui‏ وله . 

) ٤)۱۷ ۰۶۰۸ ء٥٤٥٤ الصور‎ ( 
Minoan civilisation 4 كريت الینو‎ ó حضار‎ 
civilisation گر‎ minoenne (cul.) 

Se LE gay‏ اس 

من آواحر UW‏ الرَابعة ق.م 


البادى 
آي Le‏ 
جو ق.م حتی سنة ver‏ ق.م وقد 
ظلت هذه الحضارة tet‏ في GLE!‏ ما قبل 
تاريخ حتى بدأ ارثر إيقانز الکتشف المَشھورُ 
في ربيع ۱۹۰۰ خفائرہ في كنوسوس 


ما PÄ‏ نفسة A de‏ 5 > شین رك 
الانساني وتتسابق إلى اقتنائه متاحف العا 1 | 
aS‏ في CLES‏ هذه HV Ab yeh‏ 
صيني واضيحٌ جاء وليك ال Gal‏ الوافد مع 
البعثة التي وجهها شاه رخ Shah-Rukh‏ إلى 
الصّين فعادت grt‏ بروعة التصاوير الصينيّة 
ومیخرها iles‏ . 

وقد تشر نت دار الستقبل العربي بالقاهرة 

, 

هذه المَخُطوطة بصورها في جزاین 
سنة ۱۹۸۷ بتحقيق وشرح کاتب هذه 
jee‏ ( الصورتان ۰۶۰۲ (EEA‏ 
ميرو > خوان Miré, Joan (arts)‏ 
و 


AY 3 


De‏ (سپاني SEM GIS‏ برشلونه. 


Es ۱۹۱۹ رحل | إلى پاریس عام‎ es, 
ظهرث على ید‎ A إلى الحركة التكعيبيّة‎ 
رظ رک ررر‎ es 
خيالي‎ At fas رم‎ Bi) Sa, 
الفكاهة‎ LS فيها‎ od وَبالوان‎ 5225 
. * Klee والمرح, على غرار يول كليه‎ 


) 15٠ صورة‎ ( 


Misericordia اء الرحيمة‎ dal 
(It.) (mercy), Virgin of Mercy Vierge de 
Miséricorde (arts) 

la) sary) ets til بت اقات السیدة:‎ 

. الضّارعِينَ بعباءتها‎ Jet عادة‎ 6 pita 
( Our Lady of Mercy انظر‎ ) 


میٹرا Mithra Mithra (rel.)‏ 
Y‏ لَعِبَ 1555 فی كلا الحضارتين الهندية 

و الفا رسية » وان الحتلف jp)‏ الذي 45% في 
کل منہما » Lab‏ كان له الارن 
لایرایین ولهنود قبل أن تکون 
وفي إيران aisle ao‏ 
بأناهيتا إهة المياه إلى À‏ بعید » eb‏ ازتقی 
ليصبح حامي GAS‏ وقاهر لیف . وف MA‏ 
git‏ لزردشت l‏ 
عبادة آهورا مزدا الأَعْظّم في joué‏ شنّی ؛ 
فشجاعته في الحرب لا تباری ‏ يقرن Bas‏ 
له JE‏ جزهره اور As‏ » فغدا I‏ 
ae‏ انس عَبْر السّماء ء منه توفع لس 
ال والحکمة معا وعلیم ai Eu Ll‏ 
fu‏ إن صّدر مہم غش أو be‏ ‘ 


: des 


کانت عبادة میئرا تشترك مع 
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The Miraculous Draught of Fishes 


La Pêche Miraculeuse (rel. & arts) 
السّمَكِ الكثير ء مُغجزة الشتبكة‎ sre 6 jrs 
ES المفعمة‎ 
من‎ or cpt 7 کان المسیح‎ 
ale hi یرای‎ ott البحيرة > ولذا‎ 
من مَراکب سمعان‎ de إلى مركب‎ Lu 
وَعظہ . وبعد أن فرغ من‎ [SEI بطرس‎ 
إلقاء موعظته » طلب إلى معان بطرس أن‎ 
م کا أن أي شخص لايصطاا‎ Ko بلقي‎ 
يسوع . وما كاد بطرس یڑ‎ pe شيا الا‎ 
HSE حتی وجدها مفعمة بالسمك‎ Kt 
فنادى رفقاءه يعقوب‎ dé تتمرّق من فرط‎ 


1» 


ویوحتا ولدي ربدی لمساعدته 3 سحب 


الشبكة Ie‏ و ماود هشته 455 gui‏ 


يسو ع وقال وو اخعرج من سفينتي یارب لان 
رف pbl‏ » فقال یسوع لبطرس : (لا 
تخف . من OW‏ کون تصطادٌ الثاس » . 


z‏ همس 


ويقدّم رافائیل Raphael‏ * هذا المشهد في 


لح الكرتون cartoon‏ * الرائعة المَحفوظة . 


. ألبرت وفكتوريا بلندن‎ GALL 


( صورة ۱۱ ) 
مغر اج > نامه Mi’rajnamett (arts)‏ 
مَخطوطة باللغة الث Bout 7 oan ats‏ 


الجغطائيّة ] خروفها أويغوريّة Uighur‏ . وهي 
كتابان Li‏ قصّة المعُراج المترجمة عن 
العربية » والكتابه DE » Gb‏ الأؤلياء ( 
للشاعر الصوفي فرید cpl‏ العطار . وقد 
انتهی مالك بخشي من AS‏ هذه Lil‏ 

ببراة فی ۲۱ ديسمبر ١٤٣۱ء‏ وكان ااهل 
یمور شاه 7 “OR Suun‏ قد 7 
بترویقها بالصوّر. fe id,‏ 
CAES ٦٦ ( ab ghia‏ من pal‏ وأندر 
المتمتمات التي تُصور LU‏ واتار 
Cad clos‏ والحساب کا تصورها 
Ka‏ الاسلامي مُا حطى الرسول BE‏ 
ie‏ جبریل وهو یجوسْ خلال LI‏ 
وهو AE‏ عذاب GSU‏ في الثار . 

GA ds‏ أن هذه a a‏ احفو ab‏ بدا 
الکتب القومية بپاریس تضم صفحات مُضيئة 
من رانا a‏ من تعاج. A)‏ كانت 
ite 9)‏ الإسلاميّة ال الدينيّة تعدفقان 
فی تفوس Gel‏ وتحيي فيا منابع 
الإبداع ء فإذا بهم o pilin‏ من الأغمال الف 


هذه 





oe وارتقت‎ » J a, 


اوھ 


وکانت تشكل الحركة WW‏ من الصوناتا 
اک وا GN‏ ماين 
Disc. Less‏ بها oe‏ في 
سیمفونیاته صيغة السکرتسو scherzo‏ * . 


The Miracle of the Loaves and Fishes 
La Multiplication des Pains et des 
Poissons (rel.) ans! الخبزات‎ ó معجز‎ 

والقلیل من صغار السّمك go]‏ ۳۶:۱۵ ] » 

مُغجزة MI‏ الِحمْسَة والسّمکتین [ متی 

6 ۷۷ [ 
قصد يسوع Je‏ الشرف على حر 
الجليل ٠‏ فإذا نم, كثير da‏ في الطریق 
شع ابن CAR‏ وس سرت سج 
فق المَسيح علییم من 
الجوع | O‏ هر صترفهم أو استبقاهم » والتفت 
لتلاميذه Le de‏ معهم من من الطعام ء فقالوا 
لیس معنا غير سبعة أرغفة وقليل من صغار 
السمك » فاخذ الارغفة السبعة والسمك 
مها بر eel SF‏ فأكل ال الذي كان 

عَدَدُه کت الاف IST‏ غیر النّساء Jub;‏ 

(YY: VO متى‎ ( . EN JA وبقيت سبع‎ 


i> gamh‏ المعجز ات 


SHG AG وارتموا تخت‎ 


miracle play 
miracle m. (drama) 
القرنین العاشر‎ By شاع في إنجلترا‎ 
m مسرحیّات تفا‎ js عشتر‎ ab 
تجمع‎ Gi وحياة و‎ oral قصّص | الکتاب‎ 
بالتّمثيل فیا‎ Pois cally بين المَأساة‎ 
Stata الأهالي إلى أن احتصّت بذلك‎ 
à Le المهنيّة‎ LUN D fraternities hdi 
A AS من‎ tnt كانت أم حرفیّة فی کل‎ 
امن‎ gle) mal Sie pee اشتبرت‎ 
. فیها‎ dE التي‎ 
وکانت هذه الات تودڈی وق‎ 
طوف‎ ٠ lose 
حتی ی لکافة الأهالي‎ Las لدع أو‎ 
سا سای الم تن هد‎ sue 
بالروافع والأجهرة‎ DUS ja) جهزت هذه‎ 
مر‎ A الالیّة التي وه جُمھور المتفرّجينَ با‎ 
mystery play ات وخوارق . ( انظر‎ pw 


راقصیه ومصمٌمي رقصاته في آمریکا 
LL‏ غراهام Martha Graham‏ ودوریس 
هفري Doris Humphrey‏ وتشارلس إدوارد 
فيدمان Charles Edward Weidman‏ 
وایزادو را دنکان Isadora Duncan‏ 
(۱۹۲۷-۱۸۷۸) ۔ 


#1 4 دا و 


و يضم سس الرقص 
مُختلفةً من BUM‏ التي لا تقوم على افص 
الكلاسيكي . دون مالاة ۱ plo NL,‏ 
الخّمسة ) pes “five positions‏ من 
السك تايف ام قله اک الخاصّة التي 
رف في استعمال الج ركات الطبيعيّة 355 
إلى ناحية Sind » pal‏ الانفعال حركاته 
التي قد تکون تلقائية عند Jan‏ ومصطنعة 
عند Lan‏ الآخر . 
ELA TRE‏ اخری من Jai‏ 
ballroom » jail SL QUE ai»‏ 
Jess) dancing‏ رقصات القالس waltz‏ 
والفوکس تروت foxtrot‏ والتانغو tango‏ 
والحُطوة الواحدة say «(one step‏ على 
33 التعال وه ais‏ الانسيابي soft‏ 
shoe‏ (بانسیاب القَدَمَيْنِ على الأزض)» إلى 
غين ذلك من genes A Le, es‏ 
Joy 2‏ الغنائية على gi‏ الموسيقى SEEN‏ 
minstrel shows E‏ ( و فہا Ji;‏ البیض 
7 بالزنو ج Li‏ 
وكذا السلاة 


musical &ä ll والملهاة‎ * vaudeville 


Denne S| 


الحديث 


gh ms‏ بالسواد 
مُحاکاتھم لاغانپم )2 


revues والاستعراضات الرّاقصة‎ comedy 
و بعض الأفلام الس اف‎ 
modern Italan الڈراما الإيطالية المُعاصرةٌ‎ 
drama 1766176 m. italien moderne 
(drama) 
لت الدّراما الايطاليّة المعاصرة وج‎ 
Luigi لویجی پیراندللو‎ jus روعتها في‎ 
بعد أن قدّمت‎ ) ۱۹۳ ۱۸۷(0 
لت سی كان ال سن اش سے‎ ble 
عليه » جاء في‎ aÉ لس عم‎ 
as الذي لم يسبقه‎ Verga قرغا‎ ke 
غولدوني‎ Ge SUL جدیر‎ Ble 
و کان قرغا‎ .) ١795 ۱۷۰۷ * Goldoni 
الولود بقاطانیا في صقلية‎ )۱۹۲۲ VALS) 
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موبدان » وخرفها SA‏ إلى موابذة وهم 
رجال الدّین في العقيدة الزردشتية عهد 
الساسانيينَ . ویطلق على کبیرهم اسم موبدان 
موبد . ویضم الموابذة Jai‏ العرفة من 
مستشاري SU‏ والامراء ia‏ الأحلام 
وعلماء تاريخ الأنساب والأطباء البارعین 
الملوك . 
mode alae‏ 
mode m. (mus.)‏ 
وذرجة بدايته dade‏ الارتكاز عليه في 
موسيقى آوربا في Le fast‏ وكذا في 
الموسية العربية pat lb‏ الو 
المقاميّة (ou‏ لھا ا ge ii‏ 
القدمة في کل نیسان اکا 


. minor je a والا خر‎ major 


J 2‏ ذرجات نغمية 
SE‏ ف طبقات AN os ; salts‏ 
ني تفصل ین کل 
رجتین متجاورئین من کا ل me‏ في (صدار 


التعبير التغمي ja‏ لت الصوتي 


. tone-colour 


اك 2 


jt te valk 


modelling 
modelage m. (arts) 
الأجسام وَشَعْلِها لجزء من‎ à BUR الایحاءَ‎ 
ذي‎ pane الفراغ اللائ الابعاد فوق‎ 


0203 


بعدین . 


moderato (It.)(at a moderate pace) (mus.) 
» مُودیرائو‎ « . Jam « رل‎ 

(خدی ces‏ ھی LS‏ الاداء 
لاو ALES‏ والفناتي ‏ وبلغ متا على 
s‏ نوم *metronome‏ ملتزل من ۱۰۸ إلى 
٣٠ے‏ 


modern dancing الحديث‎ AS 
danse 5 moderne (blt.) 
Ge ch تقو رفص البالیه الذي‎ 4 
alt ات الباليه الم 5 ويعزى في آغلبه‎ 
التعبيريّة و شس ا > وقد انبثق‎ à © 
موازيًا‎ Ela Jie ۸ عن وسط أوربًا » لکنه‎ 


Là‏ الباليه الکلاسیکتی . Jis‏ على زاس 


Mithraism 








وكان القَادّة ii (Rss;‏ يُدينون 
بعقیدته جهوت A‏ بالُعاء Su‏ 
منه Sut‏ 3 حروبهم . ومن بين 
شعائر عبادته تقديم الذبائح و ياك رات 
» اموما ) *haoma‏ تناو لها القوم ا 
طقوس by es mie‏ صادقة وَوَرَعٌ 

وقد Dies!‏ غقيدة Mithraism Le‏ * پل 
مابين التهرين وأرمينيا STE‏ اور خلال 
القرن الاول قبل السیح Je‏ آيدي الجیوش 
الرومانيّة » فإذا هى كبرى الڈیانات في 
اف را ای Sra‏ ان 
gull‏ لامي Se‏ ا كر lash‏ م المبتيحية : 
عقيدة ميثرا 


Mithraism mithraisme (rel.) 


القرن لاد فل انتج عل gl‏ الجُیوش 
الوا وترجع اس هذه العقيدة إلى 
الاله میٹرا *Mithra‏ الاري ا مرت 
ات عديدة » né‏ آن هذا الاله La‏ کل 
اعد عن dj‏ العقود والمعاملات القديم الذي 
وكان ميثرا ay‏ 
Jess‏ بين أهورا مزدا وأهريمن له « امن » 
الذي es hs‏ لور والظلمة . وماً آکر 
ما صورت آعمال النحت التأغرقة مشهد 
تقديم القُور ذبيحة بواسطة الاله میغرا معتمرًا 


عرف في اهند وإيران . 


aO‏ اس sel Jot ea‏ الکھوف التي 


یتجمع فیہا مریدوه es La‏ الاله أحد 
طقوس ال خصوبة فنع الخُضرة حول ا جرح 
الذي تترف منه دماء الضحيّة . وبرغم ان 
ner‏ میٹرا بعيدة Cae‏ البعد عن مزدية 
زردشت إلا انها قد احتفظت مثلها بفكرئيها 
eget SN‏ : وأولاهما الحماسة المتدفقة el‏ 
GA‏ نتيجة الوح العسكرية التي يتحلى بها 
Gat!‏ المجاهد Ass‏ هذا كان Ó‏ 
الشهرة التي نالتها هذه العقيدة بین فيالق 
cole‏ وانیگهما تبجيل الور » وهو Mall‏ 


أو السيء الوحيد العصي على القهر La‏ 
ي 
Mobeds dl ss‏ 


mobeds (rel. & cul.) 
5 و‎ F£ 
arty اصل الکلمة في الفارسيّة موبد‎ 


modern realism 


وما يحتشد فيه من هُراء لا يقرّه عقل » وما 
بشت التقلبات A‏ اجتاخث salle dys)‏ 
الات رد ان نت aly Cle‏ عولدوق 
فتحوّلت الدّراما بعد النورةٍ LS EAN‏ ۱۷۸۹ 
إلى ales‏ مختلف الاختلاف كله . وف 
الحق 9 تاریخ رام خلال القرن ١9‏ هو 
تاریخ الواقعيّة 5 À‏ مُنتصف القرن ۱۸ 
ذهب دني دیدرو Denis Diderot‏ في روايته 
» الفاتن الفاضحة » Les Bijoux indiscrets‏ 
Dorval et ۲ ul,‏ 
moi‏ ۱۷۰۷ إلى أن التّراجيديا لم تعد SB‏ 
عون ابو قير 2 te ut‏ ھا سماه 
) بالمأساة الجادّة ) le genre sérieux‏ التي 
تتناؤل الأمورٌ ذات الأهميّة الحقة في LAN‏ 
المعاصرة HAL‏ العَميق » وذلك في في صورة 
ete}! Le‏ بالواقع so Ss‏ عل 
à‏ حال 0 
سر شاک مثل « ابن السفاح « Le Fils‏ 


À‏ و 
naturel‏ ۱۷۵۷ و « رب الاسرة « Le Père‏ 


\VEA‏ و A‏ ) دورقال 


Li یتسن له أن يحقق‎ ۸ ۱۷۲۱ de famille 
الاضطلاع‎ oc وترك‎ pol ما أرادَهُ من‎ 
1 ال‎ oir 

Gy‏ عام pds ۱۷٦٢‏ ميشيل سيدين 
Michel Sedaine‏ » ۱۷۱۹ 





لايذري » Le Philosophe sans le savoir‏ 
وهي رواية aR‏ لقع في ححمْسة فصول » 
كانت ول مره Be‏ غير شغرية في تاریخ 
الدُراما کل مسر i‏ حديثة تتناول في جد 
موضوعًا له خطره کا می 

ود تصلف of‏ أضلفى إميل أوجيبه 
Emile Augier‏ ( ۱۸۲۰ — ۱۸۸۹) دفقة 
آٹری على LS‏ الجدید سر خیته ( صهر 
الع پوارییه ) de Monsieur‏ 06+ 
Poirier‏ ۶ ۱۸۰۵ ۰ وهي a 4 5 en‏ 
ini) 3‏ فصو على غرار مُؤضوع مسرحية 
سیدین » وھو ماکان و ریت متبادلة بين 
jh‏ الوسطى ا ا 

وقد a. Js‏ ہی 
على أهميّة الڈراما التي تعالج المشكلا 
الاجماعیّة وفتحت الباب على مصراعيه 5 
Lu )‏ المشاکل « problem play‏ 
و de eo‏ الفضایا « thesis play‏ التي 


ے‫ 2 9 7 s fga‏ و 
ندال افکارا معينة ote‏ بها كاتبها ويدعو 
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pare‏ ۱۹۱۷ بداية ما ole‏ من وسوسه في 
نظرته إلى ا حقیقة واستحالة إدراكه أي نوع 
من اليقين في هذه احياة . آما مسرحیتاه « ستة 
أشخاص Dites‏ عن Six (AI,‏ 
characters in search of an author‏ ۱۹۲۱ 
و » الليلة نرتجل « Tonight we improvise‏ 

۱۹۳۰ فانموذجان على ار عن قصة Ab‏ 
dy‏ بعبارات عييية op‏ على حين Li‏ 
مسرحية ۱ هنري الرابع € 1۷ Enrico‏ ۱۹۲۲ 
تحفة پیراندللو الرائعة التي تکشف عن قدرته 
على تحویل قصة dole‏ إلى عمل نابض بالسحر 
والایحاء »> وتشارك مسرحية « الحياة حلم » 
La Vida es sucho‏ للکاتب الاسپانی کالدیرون 
Caldéron‏ ) انظر Spanish comedy‏ ( في 
کونہما ینطویان Je‏ فكرة جه زره ہو 
الخدود المألوفة في المسرح ji.‏ أهم كناب 
المسرح الإيطالي اللاحقين هو أوغو بيتي 
)Ugo Betti‏ ۱۸۹۲ — ۱۹۵۳ )2 و 
مسرحیته « فساد في ا حکمة » Corruzione‏ 
al palazzo di giustizia‏ ۱۹۶۹ خير مثال 
لاسلوبه السرحي ,کا OÙ‏ مسرحیته à‏ اللكة 
والتمردون » LaReginae gli insorti‏ ۱۹۰۱ 
جديرة بالتنویه لرقتها وللطابع الغنايي في رسم 


Lait Ji‏ الحدينة 
réalisme m. moderne (drama)‏ 

JUS نہایة‎ fee القرن امن‎ igs 

jan) La dl‏ اة دم الولف 
المسرحي كارلو غولدوني Carlo‏ 
Goldoni‏ * آخر مظاهرها « وهو الذي قام 
بحرکة اع في السرح اايطالي 
وضع الملهاةٍ الواقعيّة à‏ المعتدلة مکان کات 
رسم ati‏ بان الذي يجري على 
فتاه الم اند 


2 اوج نجاحه‎ ae وقد‎ . commedia dell’arte 


modern realism 


ð rna 
BAT ہر‎ 


واحدة 3 


وه و ره 


مدينة البندقية بمسرحیاته « الکاذب » 11 
٠۰‏ و( = ( 
del caffe‏ ۳0۱۱۵۵۳2 ۱۷۵۰ 
الفندق « La Locandiera‏ ۱۷۰۱ التي درگ 
Ed ok ek‏ 2 5 + 
المبکر الذي صادفة فلم يكن الق مواتيًا 
له »> ول تكن له عبقرية موليير Why‏ بصيرته 
۳ 5 1 
بل كان عجل النظرة إلى العالم باحدائه العابرة 


Bugiardo 
و ) صاحبة‎ 





أكبر موی Las‏ لتزعة « تمثيل الحقيقة ) 
verismo‏ وهي Jull‏ الايطالي للمدارس 
Dee)‏ ةق ها 

a‏ اهتم g‏ بوصف حياة الفقراء 
SN,‏ فی ف بصفة خاصة > Aged‏ 
Cavalleria « 4, 3) Jai 55 «‏ 
١885 rusticana‏ و( الذئبة ) La Lupa‏ 
۱۸۹۹ الطریق sul‏ الموهوبينَ من LÉSI‏ 
oe ll‏ الدين خصروا جهودهم فی عرض 
الحياة لاد . ويبدو التباين صارخا بین 
السر حیات التي تمثل الحقيقة verismo‏ وبين 
مسرحیات غابرییل ڈائنتسیسو Gabriele‏ 
(AYAAN) D’Annunzio‏ مثل ( ابنة 
يوريو ) La Figlia di Jorio‏ )14۰6( 
و gti‏ کوندا « La Gioconde‏ ۱۸۹۸ 
و « فرنشیکا دا رييني « Francesca da‏ 
Rimini‏ ۱۹۰۲ التي تشیم فیہا 
ا حوفاء وتدنا إلى أي À‏ هبطت الدراما 
الايطالية بعد توحيد إيطاليا عام ۱۸۷۰ ء إلى 
أن ess‏ الروح فیہا من جدید على يدي لوجي 
كيار يللي Luigi Chiarelli‏ (۱۹۶۷۱۸۸۶) 
حين دم رواية ١‏ القناع والوجه » The‏ 
۱۹۱٦ Mask and face‏ التي وصفها بانہا 
مسرحیه D‏ غروتسکیة ) (انظر grotesque‏ ) 
فی OW‏ فصول . وهو الاسم الذي التصق 
بالسرح الغرو grotesque theatre as‏ 
الزاخر باللاواقعية الغريبة في شطط خیاھا . 
لا نزاع في آنه في السویداء من مسرح 
الغروتسك وما تلاه في إيطاليا كانت تقبع 
روج اسن 0 مع اتخاذها طابعًا إيطاليًا 
ضرفا وز ن يكن المسرح الإيطالي قد اتسم 
بتعقيد شديد نظرا لالتزامه بمذهب « زولا ) 
الطبيعي » هذا إلى نزوع. الإيطاليين عامة إلى 
قصّ ا حکایات المحبوكة » وهو ما تبدّى خاصة 
في أعمال پیراندللو الذي نقل إلى المسرح 
بمهارة WL‏ قصصه القصيرة التي خوها إلى 
ولما كان الكثير منہا حكايات 
شاعت من قبل « فقد كان عليه استنباط 
er)‏ جديدة لعرض مادتها . وتكشف 
مسرحیاته البکرة عن وقوعه هو الآخر تحت 
تأثیر نزعة « تمثيل ا حقیقة » » وکان أفضلها 
» ليولا » Liol‏ ۱۹۱۲ وهي مسرحية رعويّة 
ريفية واقعية . وتحدد مسرحية ١‏ أنت على حق 


Cosi è si vi © على حق‎ oul ادا كنت رین‎ 


عُهودٍ بَعيدةٍ » فلقد نشأث في gé‏ خدیش 
as‏ هو هک بطرس الا کی ( ۲ — 
O‏ > بل لقد وُضيعت اسر حیّت الأول 
Lis)‏ أغراض ÉD ey a) UI‏ أولاها في عام 
AVE‏ رات من ایت AN‏ 
سومارو كوف Aleksandr Sumarokov‏ 
(۱۷۷۷-۱۷۱۸) کر أن الدّولة التي كانت 
دير المَسرح من سان Lee‏ وتشجم 
عظام المثلین والمقلات كانت fe‏ بتشجیع 
DÉS‏ المَؤْهوبِينَ . وأعظم Pin Me‏ 
من تاليف کاب ژوسي هو مَسرَحيّةَ ( شجن 
ارف ¢ ١ Woe from wit‏ ۱۸۲ للکاتب 
آلکسندر pw i‏ دوف Aleksandr‏ 
Griboyedov‏ ) ۱۸۲۹-۱۷۹۵ ) التي جاءعت 
على غرار مسرحية « عدو البشر » 
Misanthrope‏ لموليير . عل حین حذا کل من 
آلکسندر پو Aleksander Pushkin jı‏ 
(۱۸۳۷-۱۷۹۹) وخلیفته ميخائيل 
لیرمونتسوف Mikhail Lermontov‏ 
5 نو ght US‏ 
ع أن LIN‏ یکن قد de‏ لكي PR‏ 
agin e‏ کے سر .فين 
rés)‏ من أن مسرحیّة von‏ جودونوف 
Boris Godunov‏ قد Lil‏ # شكين عام 
\AYo‏ إلا d LS of‏ بخ ظھوڑھا Í‏ عام 
۰ء کا أن مسر حيّة لیرمونتوف ) re‏ 
کر ۴۷ The Masquerade‏ كتبت عم 
٥‏ إلا أنها انتظرت US‏ كاملا JS‏ 
السماح بتقديها SN‏ مَرّة . وكان نيكولاي 
غوغول Nikolai Gogol‏ (۱۸۵۸۲-۱۸۰۹) 
هو JÍ‏ کاب cpl‏ الروسي العظام 
الذي شهد تالق آغماله de‏ السرح Ü‏ 
حياته . فقد ظهرت مسرحيّتةُ « الفتش 
العام ) The Inspector general‏ ۱۸۳۰ بعد 
سو واجدةٍ من تأليفها ted Shey‏ حول 
فی تاريخ cr‏ الروسي . وشهدت 
opts‏ عامًا التي تفصیل ما بَيْنَ غوغول 
و E « Chekhov‏ السرح 
اوس ite‏ فیہا کل من Sort‏ 
Ostrovsky‏ وتورغینیقش Turgenev‏ وتولستوي 
Tolstoy‏ . 

و کان ال کف دز نيكو لايشقفتش 
أوسترفسكي ( ۱۸۸-۱۸۲۳ ) اول کناب 
UD‏ المُخترٍفينَ في ژوسیا , وال من كرس 
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الاجتاعيّة . على of‏ 322 الڈراما الطبيعيّة كان 
E EEE‏ 
a ee‏ 
اکثر منه داخلها . 

LSS ف‎ Lis subi di cutie, 
Henry Becque هنري بيك‎ Juil من خلال‎ 
الذي م يعد تفه مع‎ ) 1849 ۱۸۳۷ ( 
المدرسة . وقد کول‎ ei ذلك من‎ 
Les Corbeaux ) الغربان‎ « NE 
La Parisienne » و الباريسية‎ ۲ 
ol gl glist ساسا من‎ AA 
الط یق اما‎ DA التي‎ comédie rosse 
التي ظهرت‎ tragic farce الفاجعة‎ ol il 
GA ی 2 المشرین في روایات جان‎ 
مر روح إميل زولا‎ À3.Jean Anouilh 


الاجنة 


الصلبة الذي حاول ch‏ إقحام pa‏ 
) مرارة ة الحياة ( في المسرحر 3 إلا الذراسات 
الاجتاعيّة الكابية على آيدي CES‏ 


برییه \ATY — ۱۸۵۸ ( Eugène Brieux‏ ( 
في مسرحيّاته « بنات M‏ دويون COM‏ 
Les Trois filles de M. Dupont‏ ۱۸۹۷ 
Nails‏ ابم ووم عا ع E Foe‏ 
ثم جرهارت Gerhart Hauptimann ogs‏ 
في مسرحیاته الاجتاعية Vel e‏ جورج 
برنارد شو George Bernard Shaw‏ وجون 
غولزورني John Galsworthy‏ اللذين شارکا 
ملهاو انتا اتات المذهب الطبيعي المشاركة 
کل de Let‏ کل 
الاختلاف . وکان مرلو ob pu‏ الصّالون 
ae‏ آخلاقیات moralists‏ حص وا 
جُھودّھم في الآثار a5 A‏ على Jos‏ الأفراد 
عن ns) iL ples‏ الراميخة . ومع 
ذلك فقد جرف هؤلاء الطبیعیٔین في jal pab‏ 
دارون ومارکس Labs‏ أوغست کومت 
الوضعي ي الا حساس galt‏ بالعدالة Hele‏ 
فأحكموا واق مسر حيّاتهم حول الطبقات 
at‏ التي یجتاخها Sas er‏ . فلم يكن 
د 8 مشق ان المعايير الاجتاعيّة لتقد 

والهُجوم » وهو ما JE‏ سرخ LE‏ 
AE JS‏ کیری Lit) sisi siog‏ 
الظرورف الاجتاعيّة لد للإصلاح 

; الاجتاعي‎ 
الڈراما الروسيّة‎ 
drama fhéâtre m. russe moderne (drama) 


لا تضرب الڈراما الروسيّة بجذورها إلى 


وان کان 


modern Russian 41>! 


modern Russian drama 








8 رو رينت 9 ve‏ # 
ها . وهو ما يعد اهم تطور للذراما بین ابناء 
الجيل JÓI‏ . وبلغ هذا decd‏ الُرامي 45553 
في الستوات الأخيرة من القرن ۱۹ 
بالتجديدات التي Ulis‏ أوجين سكريب 
AYAN ) Eugène Scribe‏ — ۰6۱۸۲۱ 

رو oe‏ ۳ 58 و 2 
وهو رجل تمیز بقذرته على تقديم العروض 
السرحية الناجحة وان ۸ BY‏ عنه الیل إلى 
الاصلاح یب سم 
لطيف من حخمسة فصول › Ns‏ ذرو ات 
تازم قوية وتشویق متصل وخاتمة سعيدةٍ مثل 
مسرحية « کوب Le Verre d'eau «sell‏ 


فی مَسرحیاتِ ely wld‏ درامي 


۰ و١‏ مع رکة السيّدات € Bataille de‏ 
dames‏ ۱ ۱۸۵ . وهكذا si‏ تطبيق تقنية 
سکریب على المُشكلات ا نزلیّة والاجتاعيّة 
إلى BS‏ درامي يبلغ أؤجه حین يتناول قضية 
وہ نے رو ہہ 
at Jah‏ الصف QUI‏ من القرن ۱۹ على 
آيدي إميل أوجييه وألكسندر دوما الابن 
Alexandre Dumas fils‏ )£ ۱۸۲ — 1۸4°( 
في el‏ الروایات SU‏ على رأسها « عام 
الغانیات ) Le Demi-monde‏ ۱۸۵۰۰ 
و « مسالة ا مال « La Question d'argent‏ 
۷ لدوما. 

و کان هذا أثره في Jel‏ زولا Emile Zola‏ 
VAL: (‏ — ۱۹۰۲) وأتباعه حين ناموا ردا 
على ما رموه من أنه « مسرح الصالونات 
المصطنع » بالمذهب الطبيعي naturalism‏ * » 
Lil,‏ الدرامي الذي دعوه « شريحة من 
الحياة ) slice of life‏ . وكانت pdt‏ على 
dre‏ یس یسر 
روائيّة دون رخارف Lan‏ من أي CES‏ 
و WIS‏ دون محاو iS‏ من للف أن رق 
على لسانه أو Je‏ لسان حامل فکره 
raisonneur‏ ( أي الشخصية التي رب عن 
وجهة نَظَرهِ ) العظات أو العبر الأخلاقية . 
وقد Geil‏ زولا I}‏ المسرحيات على نمط 
« شريحة من الحياة » باختيار شخصيات واقعیّة 
تتفاعل مع Úb CN‏ للقوانين LU‏ 
بالوراثة التي تحكم الانسان Sy‏ کل 
سلو كه وأفعاله . وقد جنح أغلب المولفين نحو 
اختيار شخصیات من قاع اجتمع وحثالته » 

فظهر Je‏ ف الب حه Meal’‏ ‘ هة 
His à‏ الورائة وقهر الروف 


Molière 


استخدام pa)‏ إن À‏ ربط بب مبانیهم 
باهعامات بَعْض المّدارس الرياضيّة في 
عَصرهم » مثل تربیع HAN‏ 8 والتقسم DIN‏ 
للزاويت و القیمة العدديّة (by‏ والنسبة 
Lai‏ « فاي ) . 

وقد age cé‏ المغماري فی وفیرِ 
GN‏ الجَمالي في wee Gé‏ الپارئینون 
Parthenon‏ * باستخدام وخدة قياس 
[ مودیول ] res‏ مشتركٍ » هي ai‏ 
jh‏ العمود » es‏ هذه الوحدة على کافة 
pole‏ البنی Aai wad WAT.‏ 
اأملفرء C5‏ « العیار » إل کسور فكان 
ارتفاع البارئينون ١4‏ معيارًا وستة COE‏ 
ويك نشل ی NE‏ احتل 
jules BW *entablature Cail‏ وَستّة 
وبهذه الطريقة كان waa JS)‏ 
معیاره [ مودیوله ] ا خاص . 


ors 
يهنا‎ Bye 


Moghul see: Mughul 


Mohammad Zaman the painter (arts) 


see: Zaman, Mohammad (the painter) 


Molitre (pseudonym of Jean-Baptiste 
Poquelin) (drama) مولییر ] جان باتیست‎ 

پوکلان ‏ ( ۱۹۷۳-۹٦۲۲‏ ) 
۱ موف مرح فرنسي و بپاریس We‏ 
اغظم کاب الملهاة x ened jal‏ ا ds‏ 
Le‏ لأبيه الذي كان یشئل وَظیفةً wae‏ 
ونال بالبلاط الملكي والذي ألحقه في cap)‏ 
تفسهہ بكلية كليرمون البتسوعية بپاریس » 
حيث تلقن تُعْليمًا I)‏ واکتسب صداقات 
ruts‏ من بين أفراد iil‏ العليا كانوا عَونًا له 
بي fae‏ حياته . وکان اخشيار موليير 
للمسرح ليكون مهنته مُفاجأة للجميع » إذ 
کان السرح ey‏ الاستنکار من الكنيسة 
التي تربی پوکلان peal‏ في اخضانها . 
Res‏ اتخاذه هذا القرار ر ال تأثير مادلین 
بیجار جارته التي تنتمي إلى أسْرةٍ بوهيميّة › 
والتی Last‏ وس في عام ۱۱۶۳ 
) ار الشُھیر » Ilustre théâtre‏ محاوٌ i‏ 
منه في اسیس مسرح, الث بپاریس . وکا 
كانت العادة حینذاك في ياريس Lal aó‏ 
جَديدًا هو مولییر » وإذ ۸ يظفرا بنجاح في 
العامة » انّجها في عام ١545‏ إلى الاقالم 
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ما يكاد Cl GLY‏ على أغمال مَكْسم 
غو ر كي Maksim Gorky‏ الدّراميّة » فان 
رائعته tm» Patil‏ « الحضيض ) The Lower‏ 
CEN Vas pute‏ من افو SUS‏ 
ای وف nil‏ الواقعي ء غير أنه aye‏ 
إلى حَذٌ ما بجنوحه إلى النْرْعةٍ الميلودرامية . 


۳ z 1 s 
Modigliani, Amedeo مُودیلیانی « امیذیو‎ 


(arts) ( ۱٩۲۰۱۸۸۶ ( 


o> AI, 9 


مصور ا نا إيطاليّة یهودیة 
بدا | A‏ ف فی فلورنسا oe‏ إلى oi‏ 


7 acy بالاطالة‎ ۶7 per 
حفظ ھا ذلك‎ JS وین حون‎ 
. الاوريي ال حالص‎ gail 
5  ةارُع پورتریہات أو‎ oi 
نی‎ El He الثبلغات المُمائلة‎ a من‎ 
Ja عن جس‎ GES لوانہا ء کا ها‎ 
مع مَدْرّسة سيينا‎ blé الذي يشي‎ Fas 
عَوَرُهُ إلى إجاز رسوم,‎ opt ومع بوتتشیللی . وم‎ 
cor phi بضعة فرنكات أو‎ ad عجلة‎ 
سنَواتِ من الفقر والفاقة‎ dus € يحتسيه‎ 
والحياة البوهيميّة لقي تجاحا بَسیطا عام‎ 
ای ات‎ ob ell افاي سين إن‎ 
عليه في مين مُبَكْرةٍ‎ dis تكاتقث‎ fu, 
CENT (صورة‎ 
الانتقالاث المَقاميّة‎ 
modulations m.pl. (mus.) 
PA مقامات الوسیقی‎ LE Jus هي‎ 
موف‎ a, الد اران الط على‎ 
العلاقة بين‎ Lads Es الوسيقي في نظام.‎ 
By) بدايات المُقامات المُختلفة ء فینتقل‎ 
صول‎ el التقالا تقليديًا من مَقام دو إلى‎ Xe 


modulations 


دون عوائق . وتؤدّي الانتقالات Saal‏ إلى 
تفر « المزاج » Gall‏ لسريانٍ اللحن . 
المغيار module‏ 


module m. (arch. & arts) 
قامت هَلدسة الجمار و الإغريقيّة على سس‎ 
سر لات فط عو کہ ای سی‎ 
السب‎ lee کنو تخوان متعتهم ق.‎ 
a z يوناني‎ Eu المكتلفة . ولیس نمه‎ 
EN RETES المتخصّص لاب عن أن‎ 
. الموديول » المستخدّم في تحديد مقاييسه‎ « 
في‎ Vow وقد ذهب بعض العماریین‎ 





al‏ من بينهم للعرض LAW SN‏ اليومية في 
Les,‏ . ومن خلال الحَمسينَ مسر حية حية التي 
wi‏ خلال حياته مثل » المُفيس ) The‏ 
١85٠ Bankrupt‏ و الا 255 زحافة 
جليد غيرك » Don’t sit in another’s sleigh‏ 
۳ و ١‏ الفقر لیس عارًا ) Poverty is no‏ 
disgrace‏ ۱۸۵ و ١‏ العاصفة ) The Storm‏ 
امن بر JS Dal‏ 
مرّة ls‏ منعکسة de‏ المسرح . 

وقد els‏ تورغینیش ء الذي كانت 
) الرواية » موهبته إلى السرح الروسي 3 
جْمْلةَ من paf‏ الرّصبد gt UM‏ في 
odie‏ « شهر في اليف 4 A Month inthe‏ 
الخالدة . 


فك “قل اشد ald}‏ 


country 
أن آنطون تشر‎ plis 
الأول من إیقان تورغینیف » وعلى‎ oe 
غراره عبر عن تفسه بطبيعة الحال من خلال‎ 
الهج ال کو وو ہی او کے ات‎ 
۱۸۸۹ Ivanov » الطويلة « إیفانوف‎ 
الام‎ ait! به كل‎ PEG ré 
الذي لم یعرف معه المؤلف حقیقة نفسه  وما‎ 
The ) النورس‎ ipm إن غرضت‎ 
۱۸۹۷ سر ح موسکو للفنون عام‎ Seagull 
» بنجاح حتی تبين المؤلف ین تکمن مَؤْهبته‎ 
» مسرحیاته ( الخال قانيا‎ isl و هکذا‎ 
و( الشّقيقات‎ ١855 Uncle Vanya 
۱۹۰۱ The Three sisters © شلات‎ 
The Cherry و « بستان الکرز » امت‎ 
جو یع ی ال ذرء ته . و كان‎ í 
و آن‎ DEN هر اسلوب تشیکوف‎ 

يُوحي با هو خارق Le‏ ورام HN‏ 
العاديّة ء وأن یی من خلال تمثيله لكل ماهو 
Lee‏ في الحَياقٍ ما لا مره EAN‏ » أي 
co‏ الداخلية el‏ لاس التي تعبر عن 
QUE‏ تفس و راء ré‏ الانسان هي فس 
الکون . ولعل بُلوغ هذا Gag‏ هو ما حفز 
ليو تولستوي Leo Tolstoy‏ 
(۱۸۲۸- ۱۹۱۰) إلى كتابة رائعته 
الذرامية « تور ody‏ الظّلام ) The Power of‏ 
darkness‏ ۱۸۸۸ . وعل ES)‏ من aya‏ 
التي Le ré‏ هذه التمثيليّة فلقد كانت 
des E‏ الفلاحينَ مها شلايدة الارتباط 
بآراء تولستوي Gl‏ حتی فقدث Wile‏ من 
العالّميّة التي كان يثبغي Pole bs al‏ 


YAO.‏ وهي رائعته 


رد see‏ دينيا فی ارس حتی i‏ 


وت رت 
رفق ورفه إلى we my‏ روايته . 

" وظلت هذه a‏ حية ند حمس 
: ستو ات La es‏ عن EN‏ ما an‏ 
و حاشیته اف الأرستقراطيّة دون Al‏ 
بالعرض اما الجماهير . 
الٹھوز في غروض Ee‏ بعد أن سوی الملك 
خلافاته مع BEN EU FS‏ الہ = 
بالجمهور مما آغضب خصوم مولییر 
ole,‏ المسرحية اد اغظم أعمال المسرح 


وبعد أن عاودت 


) طرطوف ) في كار ثة مالية aL‏ خولییر » 
عکف بسرعة عا d‏ إخراج مسر حيته ١‏ دول 


dee ٥ 


\ 4 


جوان » Don Juan‏ في فبراير 
YL‏ لاعتراضات الما التافهین الذین رما 
السرحية ét‏ من عمل مؤلف cb‏ 
sis‏ عرض المسرحية دون تلا الر قابة . 
وفی أغسطس من نفس العام » ai‏ الك 
بر عایته ورتّب له El‏ بلغ سنّة الاف جنيه 
کیا سمح BL ob‏ على BE‏ موليير اسم « فرقة 
الملك » Ss . Troupe du Roi‏ عام ١١5‏ 
ظهرت hé‏ ملهاوات ade‏ « عدو CN‏ 
مو 14 ی ایت AN is.‏ 
قرس للمجتمع صورة ísi‏ انفساخا من 
مُحاولاته السابقة GES‏ فيا الاب عن 
عيوب ونقائص بعینها » کا انطوث على الكثير 
من اجار حياة مولییر الأسرية » فالکستیس 
موه خر اٹ سر اس مرھد 


زيف LUN‏ وریائه وبریقه » ویسوق دفاعًا 


i 1 و‎ So a. 
و لکنه‎ ۳: geen عن 0 الر جل‎ Los 
s 3 1 
فى حججه . الامر الذي يجعلنا‎ (le 


تشر نز à‏ وه تفا هر ی رمك وراء 
كثرة ارات ١‏ 0" لی تشر سا 

وفی الوقت نفسه a‏ صریع هوی 
سيليمين Célimène‏ التي ثمثل 3 Hi‏ 
سلو YS‏ رذائل البلاط التي herd‏ والتي یعسر 
Lis‏ بالطبع فهم حلوله التي یسوقها لعلاج, 
أذواء اجتمع » Le‏ یقوم فیلانت Philinte‏ 
صديق 0 والیانت Eliante‏ ابن عم 
سیلیمین بتقدیم تحلیل alas‏ للصّراع الدّائر 
بَيْنَ مجتمع الحلول الوسّط وبين الانسان 


السّعي إلى الفضيلة المُطلقة . غير أن 
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و و 


; sl وهي‎ « Les Précieuses ridicules 
من نهُازات افرص في المجتمع المعاصر ومن‎ 
» تكلفهن وون اومن معاييرهن الزائفة‎ 
MES فقت تباخ شاعنا آغذقت عا | الفرقة‎ 
م نظفر به من قَبْل . وفي هذه الرواية وفي‎ 
Donne الأخرى :اش‎ dine) اغلت:‎ 
على نقائص ا جتمع التي ودي بعناصر‎ lé 
عل أن‎ x الکامنة في الانسان‎ po 
من النصب ء وهو‎ lise في‎ Sb DEY 
ما استقبَله الجُمُھور من عامّة الناس بحماس‎ 
رع ھ۰"‎ NN شّدیدِ . وفي عام‎ 
الأزبعين من عمره من آرماند بیجار شقيقة‎ 
. عمرها الثّامنة عَشْرة‎ ji مادلين ولم‎ 
فرقة موليير‎ dal وكانت قد ترغرعث في‎ 
ومن ثم‎ «Hs حيث ظفرت بالرّعاية‎ 
lues ds 
تقيض «حيوية قير‎ Bie دك عكلة‎ OI 
i هذه‎ de الشاکل الأسرية فوتت‎ di 
أفضى فیما‎ Le كثيرًا من السعادة المنشودة ؛‎ 
حتى لنجد‎ › hair بعد إلى أن يعيشا‎ 
الغيرة والخيانة الرّوجيّة تزداذ جرعتها‎ Gil ys 
شغلة صل‎ prie, . في روایانۂ‎ li شیف‎ 
) جات‎ yp مسرحيتة ) مُذرسة‎ cl gil هذا‎ 
۱٦٦١٢ التي بت عام‎ L'École des femmes 
بفتاة ي تبلغ‎ a الذي‎ ll حول ار لرجل‎ 
أفضل‎ a ورغم أنها ليست‎ 
00 لل ش2‎ stat ملهاواته » لذ او‎ 
اشد فا ئوقا بنفسه عما کا‎ 
وإخراجها بسرعة‎ cul في تأليف‎ dy 
وكان من من خظه أن ظفر بلويس‎ » pat 
للأسف الشديد‎ Bl وحاميًا غير‎ Fr ۱ 
من اللك بالکثیر من الأغمال‎ Ci كان‎ 
البلاط التي كانت تلتهم‎ D في‎ Lo 5 
الکٹیر من 7 وجهده . وبالرغم من ذلك‎ 
Ji, راما ات‎ Na 
نفسه با تيح له مزیذا من صقل‎ [yt دون أن‎ 
ph Dit dE 3 ؛‎ bugs LI اعماله‎ 
الشّعب‎ : Lu واحد‎ ol في‎ AL میدن‎ 
. والملك‎ 

Tartuffe ۱ طرطوف‎ « is id, 
امال‎ ehe ash ١574 التي ظهرت عام‎ 
وهي قصة‎ c التي طال حوها الجدل‎ aay 
خداع تفسو » غير‎ LE إلى‎ ei gti أفاق‎ 
أن هذا الافاق کان رجل دين » وهو ما آثار‎ 


. عمره‎ ai 


Molière 





be يفل ی ا ع‎ de 
زکاهما فی وار ابلاط . وفي هذه‎ Ku 
لق‎ wie. ds eae aes 
مرح عظیم کا لقن عن اشتغاله بالتّمثيل‎ 
aie Let والاخراج والادارة كل‎ 
Ve Shy وألاعیبہا » وازداد 45 من الئاس‎ 
بالشعْب الفْرَنْسي . ولاشك أن عَظمة موليير‎ 
تکمن 3 مَعرفته بجمهوره وإدراكه الواعي‎ 
ومع أن رصيد مسرحه‎ ES للطبیعة‎ 
من الأمي فلم یکن‎ Baé لمتتفّل قد ضع‎ 
Dee بل كن‎ » Uke تزاجيديًا‎ SE مولیبر‎ 
کرو عدا وہر قاع يكن رما آن سے‎ 
رصيد فرقة موليير المسرحي نحو المسرحيّات‎ 
حیث اقتبس موليير مسرحيّة‎ « farce و‎ 

El‏ لنیکولو باربیبري JIN‏ مسرحیّة یکتہا 
وهي « النَارِق » "5:٥۲۵1‏ التي قذُمھا عام 
۰۵ بمدينة ليون . 

وکان موليير المؤلف Di CR‏ لموليير 
رو ےم 
وكان مَصْدَرٌ au,‏ في مَبْدإ الأمر الهازل 
Le‏ الفرلسيةَ القديمة و «الملهاة 
المر تَجلة » commedia dell’arte‏ * = 
احتکاکه الباشر بالحخیاق ‏ وکانت آدواره في 
مُعْظَمِها LS‏ من الابتذال الفكاهيي 
burlesque‏ * تزخر AL‏ ا ماجنة والواقف 
الوحية ولکنبا في القت ئفسه تستثير الشاعر 
GLY‏ وَتَحْتَوي على ah Bu‏ إقبالا 
لا ظیز له age Tuy.‏ أن حل لتقدی الملهاة 
الكلاسيكية التي اشتهر بها موليير » ففي عام 
۸ عاد موليير بفرقته إلى باریس حيث 
aw‏ ماساة « نيقوميدس ) Nicomède‏ 
لكورني فی حَضرة AUS‏ الشاب لويس ١4‏ 
تق فیلیب دوق أورليان وبقية أغضاء 
البلاط pai,‏ اللوفر . وقد del‏ موليير 
jal‏ 2 بخطاب لبق متلمسًا السسّماح له بانهاء 
العرض Die Lee‏ قصيرةٍ كان قد ألفها 
من JS‏ لعرضها بالأقالم « فکانت dee‏ أن 
عَهِدَ إلى موليير وفرقته JUIL‏ بصفة منتظمة 
3 سرج ني بوربون Petit Bourbon‏ الملكي 


“4 


Sp LE » شقیق المَلِكِ‎ 3 


EA ا باسم ( فرقة‎ frs 


و 


E de Monsieur‏ ومالبلت مقدرة 
موليير کلف مسر حي أن رسَخت بظهور 
Lee‏ ) المتحذلقات الثیرات لا 


monastic Romanesque art 


had مک‎ HE pb 
DÉS بالقاعة اون اة المُورّعة على‎ 
ویشتمل کل و ےش‎ 
مزبدة‎ arr جزر‎ e صوّرت‎ piy 
متعاقبة وصبایا‎ nus وزهورٌ السّوسّن‎ 
ترئدین الكيمونو إلى غيرٍ ذلك من‎ 
4453 المٌوضوعات التي لا ہہ إلى دراسة‎ 
بالوانٍ‎ 
bral ok با ال > حتی‎ 3d بالطبيعة‎ 
الجدارية وصور ستائر هذه رت من ارفم,‎ 
عبر هذه‎ ER » GLU Gl AE 
Sahel الياباني لطرازي‎ jus ii 
في أو ربا‎ * rococo كو‎ x 3 ig * baroque 
PS وأشهرٌ اني جقبة موموياما هم‎ 

pen aero ) ۱۰۳۷۱۵۵۸ ( Kôetsu 
- ۱۵۳۹ ( Tohaku وتوهاکو‎ Sétatsu 
ل‎ a 
کا كان أوغاتا‎ . JM الژخارف فوق‎ 
لتضهیم.‎ 3 Hem Ogata Kôrin کورین‎ 
. کوتسو‎ Lh استوحی‎ 


من اف کان 


ذهبيّة عاد ۲ 


ci واخصر‎ 2 alias LS aal; 


monastic Romanesque art art m. roman 
monachique (arts) الرو مانسكي‎ ô الأڈیر‎ 6 
) ١7 متا القرن‎ ۱١ آواخر القرن‎ ( 
لق 2 بوصفه آشهر العالم المغمارية‎ 
فاذا كانت‎ >» «plate sl العصور‎ Ke Í 
LE في‎ Dubé الحياة في أثينا القديمة قد‎ 
الاکروپول ثم تبلورث ی روما فى ساحة‎ 
ÉI المعماريّة‎ ley ly الفورم‎ 
وانبثقت عن | وه ورافينا کل من‎ 
€ an الكاتدرائيّة والقصر عُنوانًا للكنيسة‎ 
TA eal à 2 نظام الحكومة الكهنوتيّة‎ 
إلى نظام الأذيرة‎ au الحياة في العُصور‎ 
دير كلوني‎ UG التي كان آکبرها وأجلها‎ 
الاذيرة عالما‎ ones بفرنسا . وكان‎ 
» يضم قطاعًا كاملا مجتمع ذلك العَهْدِ‎ | las 
بَيْنَ جذرانه رجال الفكر الذين بلغوا‎ ao 
Be فزهدوا في ملذات الحياة‎ Baal جوهر‎ 
إلى جنب مع الکادحینَ الذین لا یغرفون من‎ 
. شكونٍ الحيّاة ماهو أَبْعَد من ديرهم‎ 
E BOON Ne 
ما کان يَعْرو استمراز التظم السياسية من‎ 
Kai واضطراب ۰ كانت السُلطة‎ ie 83 
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« المريض بالوهم » 
وتدور حول رجل Sle‏ من مرض وَهْمي على 
العکس من حالة موليير . 

o>‏ القس منه اصدقاؤهُ وأرماند التي تو 
إليه ألا يتوج إل السرح » ولکنه رح لهم 
أن رواب سین lab‏ فرفته رقف على 
الت أيه oe‏ ينان لكا يزيا eee‏ 
على ال مرح » وبعد انتهاء العرض اکٹ 
ا رھ he‏ سا ول ری د 
ess‏ مات SEN‏ سے ف 
ES‏ بين si‏ انتین من su A‏ کانا بمنزله 
دون أن یفوز ote nae rot‏ 
ane‏ الصّلاة عل الہ قبل لن . 
9 ان من ue as auf‏ 
حتی سمح ai‏ وف الطقوس om‏ 
ولکن دون احتفال . 


Aa‏ المُوسيقية 
(Fr. pl. moments musicaux) aS )‏ 
هي zli‏ لي Die hais) pit‏ مو سیقیة 
قصيرة ست أو Si‏ للپیانو 6 وکان J4‏ من 
Late‏ هذا الاسم فرانز شوبيرت Schubert‏ * 


Le Malade imaginaire 


moment musical 


Momoyama period 


iio‏ موموياما 
periode f. ) ۱۷۰۳-۱۵۷۰ )‏ 
Momoyama (cul.)‏ 
أمسك نظام عسکرئي play Lae‏ البابان 
بزعامة اسرة موموياما خلال القرن ۱۷ ( انظر 
(Kamakura period‏ « وأخذ PA‏ ذو قه 
ال خاص على الفنونِ LR‏ عن CB‏ 9 
تشد القصور الضّخمة nad‏ التي تضم 
قاعات للولائم den‏ فيها JS‏ البلاط 
للمناقشة أو الخفلات مد ا محال ق 
هذا العَهُدِ لرسوم مَذرسة زن AGU‏ ذاتِ 
لاف نا ملق تا ارچ 
pail‏ الهَزْلي الفکه المَعْهودٍ في لفائف 
كاماكورا Kamakura‏ * المصوّرة » فلقد 
هر اناج ا تق ا المَهيبة 
المبهرة القابلة JEU‏ من Ds SV AG‏ 
لرغبة الشوغوون Shogun‏ * . ومن هنا 
اثجهت مَجموعة من SE‏ لانقان Fiya‏ 


of e 
الواح, سته‎ SE انيقة فاحرة‎ * screens 





السر لا تج بخل مُرض ee‏ الصراع 
ly‏ رك للنّظارة استثباط Je‏ لها . 

ونلمس فی مسرحية « عدو البشر » - کا 
هو ا حال فی معظم أعمال موليير ‏ أنه رغم 
أنه قد استلهمها من مُشکلاته الذاتيّة إلا أنه 
نما اک ده Ey Je‏ 
ولا بل أن ره جته ا لشابة i‏ رماند كانت خمل 
العديد من صفات سيليمين بقدر ما oe‏ 
صفات ألكستيس في الولف تیه . ومع أن 
هذه sul hath Ke,‏ « فإن بناءها 
LI‏ الاحکام d‏ شفع لها لدى جمهور 
ذلك العصر . 

وسترعان ما le‏ مولیر فى das)‏ سرت 
أخرى لزيادة JS‏ فرفته ‏ فأخرج في ٦‏ 
آغسطس ۱۱۱۲ « طبیب Je‏ الرغم منه » 
Le Médecin malgré lui‏ + وهي ما خی 
Dy‏ تسخر مس اطباء عَصرہ » وذلك بان 
حول (سغاناریل Sganarelle‏ من متسول À‏ 
إل EN Je cb‏ منه . ویکشف ny‏ 
الذي 56 له أن ai‏ مابقي له من fe‏ في 
ile ,‏ الأطباء عن AE oe JS‏ 
وقتذاك رَرنہم في املوب ~ all‏ 

فک ات ash‏ شاه على موليير ؛ 
!5 الم به المرض کا انفصلت عنه رو جته 
أطول ads‏ في خیاته » و کالعادة de SS‏ 
abs‏ أغمال جديدة ء فأخرج في عام ۱٦٦۸‏ 
ثلاث EEE‏ هي ) اجون ( 
Amphitryon‏ و ١‏ جورج داندان ) Georges‏ 
Dandin‏ و ١‏ البخيل » L’Avare‏ التي كانت 
al ji‏ تجاخا ‏ فلقد غدا معظم إنتاجه 
وت إرضاء لذوق لويس ۱۶ . وف عام 
sb si zoel ۷۰‏ الرّاقصة 
él » * comédie ballet‏ ی ابیت 4 1 
« البورجوازي التطلع إلى الأرستقراطية ۰ Le‏ 
وني rin‏ 
۲ قضت مادلن بيجار تحبها وخ 
ذلك وزغم خزنه الشديد عليها واصّل Je‏ 
فاحرج في ۱ مارس ١‏ نات العلم « Les‏ 


Bourgeois gentilhomme 


Femmes savantes‏ وهي si LL‏ نصا 
من syle‏ و التحذلقات اترات (a RE‏ 
التي كثيرًا ما A‏ المُقارنة بینهما . غير أن 
ae‏ أخذت في التَّدَهُور » ولم يعد SE‏ مفر 
من إغلاق المسرح PB ote pl de‏ عن 
Jai‏ . وبرغم ما كان یعترضه من مصاعِبٌ 


صفحات المَخطوطات, “Ba‏ کا نہ 
À‏ قات اللطيفة التي ضيفت إلى cbs‏ 
الأناشيد . کل ذلك کان لیا على اطراح 
ما هو طعي واستبداله با هو Poh SP‏ 
وهكذا عاش الانسان الرومانسكي 3 عالم 
الأخلام و وی له as‏ اشجار GL‏ واطیاف 
الملائكة الذين يَعْمُرون السّموات وزبانية 
LA pot‏ واقعية من آي شيءٍ براه في يات 
Le‏ . وعل الرُّم من أن epai‏ لم يقع قط 
على مثل هذه ا خلوقات فهو لم يُخالجه Juss!‏ 
في وجودها . ولا مراء في أن الوحوش التي 
clé‏ ا عق السرنات da‏ 
الو الإيضاحيّة بمخطوطات ( الحیوانات 
p13)‏ 3 الأخلاقية » bestiary‏ * كانت ذات Ai‏ 
SEI E55 Gee‏ عندہ من ا حیوانات التي 
bl,‏ رؤية العَيْن » Ab‏ عاشت هذه 
ob‏ اف LE Ji‏ آخراش 
st we E> JLS‏ مالوفا واخرافي 
عادی 


و پا ا 


ولقد سرى لال ال Ces‏ نظام 
cal phe‏ الطبقي الاجتاعي Kb‏ دقته 
داخل الدَّير ما بلغته في التظام الاقطاعي ge‏ 
جدرانه . وکان الوجود يَعْني (LS‏ نظام كوني 
قدسي BE‏ بتفسیرو سلطة الگنیسة » ومکذا 
کانت صورة ) ا مسیح في جلاله » Christ‏ * 
is in Glory‏ على مداخل کنائس 
كلوني والتي 55 bls‏ في CLS‏ 
الجداريّة المُصورة على اسنطح ts‏ ذات 
القباب نصف US ES‏ هذا الفهوم 
مراحة cds Au‏ و۸ بعك السیح هو 
i»‏ عي الصاح ) Bon Pasteur‏ کان à‏ 
A‏ المسيحية Au‏ بلق مرج ee‏ 


مت اعت و 1 TRA‏ 

جو سر 2 
يبز هذه التکوینات GAS a‏ وتَصويرًا التي 
دز 5155 الك pl‏ ماضون CL‏ إن 
الخلاص Ul,‏ إلى التهلكة »› ولیس غير 
الكنيسة من bu‏ هذه Oui‏ کا لم 
يكن تمه FI‏ من الأمور في Ji‏ هذا (Mall‏ 
لی SE‏ لی را اوكا تھا 
عن Bad) per‏ کلها و في تخطیط re‏ 
sy‏ لتم ٠ ay G‏ فتدقق تیار 
السلطة من المَسيح ال القديسن بطرس ثم إلى 
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میا للیال is‏ روح الفريق الذي SE‏ 
فيه الافراد ذوائهم فی حين یعطون اثمّن ما 
mil‏ من مهارات وطاقات ء فعبر الجُنوح 
SS‏ رد عن تفسه من" خلال الواجهات 
AS Le Ra‏ الأذيرة 
التي تنطوي مع ذلك على ثراء داخلي » 0 
بعد المقضود باون مُحاکاتہا eal yh‏ 
تزیینها مار d noi‏ هو i‏ 3 
sui‏ لعالم اکر g‏ جلیل . 
تضافرث fle‏ الفنون pyel‏ 
WL‏ للعالم ENVI‏ ء وابتكر الرهبان É‏ 
کت على ارم ية aap‏ لا au‏ غير الضالعين 
في الّاویلات Bile‏ لكب AE‏ 

وعلى جين كانت فنون Jai‏ افوس 
اللاحق GES‏ العامّة من Zo Ú‏ 
لیر کا كانت المَلحوتات teil,‏ 
المعشق الملون في الكاتدرائيّة القوطيّة a) jay‏ 
إنجيل sh ail‏ من avis PSS‏ اڭ 
الأشكال المُقابلة ھا في الڈیر es À‏ 


ےگ 


ام 


أرستقراطية يُشوبها العموض . وهذا PV‏ 
عَقَلانيّة Li‏ وو وتباعده عن مسكواق 


oe 


3 


آواعك الذين یرجه إلہم » بل يعني انوكاسًا 


. الوجداني ولرؤى العالّم الاخر‎ mA 
Be اليوناني الروماني‎ Ab CS ولقد‎ 
الانسان الکلاسیکئی كان‎ OÙ من نجاح‎ 
بالرخام‎ Ys یتصور آفته في شکل البَشّر‎ 
الربويية‎ Spat رائِعًا » ولکن ما كاد‎ Nes 
بطريقة وق‎ US ی غدا‎ à fe aile 
al ات ات‎ Sat A 
إلى الانسان‎ os ید‎ La عاجزة عن‎ 
1ھ الذي استحال عليه إدرالڈ کثه‎ 
, ٍذ كان عليه أن يذ رکه بحواسه‎ Cue à 1 
جو ل جوهرو من خلال‎ 
LS من‎ ja بُصيرته . ومن تم كان لا‎ 
Le قایر على لیر‎ po لأن‎ Sit) بشكل‎ 
ما‎ JAN هو عبر موس أكثر من قذرتهعلی‎ 
هو ملموس . وہذا أصبح الجوهر الرتي‎ 
انويًا » يلي في الأهمّيّة الجوهر الروحيي الذي‎ 
لا ینکن تصویره لا في عالّم الخيال » وعسير‎ 
الطبيعة‎ lle آن = المرء على نماذجه في‎ 
حالیّة التي‎ LB الواقعي » ومن هنا كانت‎ 
De A طرأت على العمارة » والعالجة الشاذة‎ 
والمبالغة‎ ia gia صورة‎ GE at جسم الإنسان‎ 
3 الخر رف لاوق‎ * rubrication mi d 
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oni‏ بالاستقرار cle‏ ارداد لود الأسافقة 

وانفسحت قدراتهم على البناء d etl‏ 
اوقت الذي کان الملوك فيه یتتقلون مع 
بلاطهم من موقع, إلى A‏ دون أن تترك هم 
ظروف y var‏ الوق ولا لعب d‏ 
تس أبنية i LS‏ وھکذا Fa nts‏ هي 
الم کر الذي دور ON gal SS‏ 
المغمازيّة Es‏ . ویکمن i‏ 

الرُومانِسْكِي في إِذْراك کنه القوى المُتعارضة 
di‏ خلقئه » فما إن Be gD Sp Fact‏ 
شمالا حتّی التقى بالطّاقات tebe!‏ 
alt‏ لقبائل البرابرة GLE‏ فتلاقت 
ae ۳‏ الاستمساك JL‏ الرّاكنة دَوْمًا إلى 
السّكونٍ في الجنوب مع انطلاقة SAN‏ 
والقجريب بَيْنَ أهل JL‏ ممّا ail‏ إلى 
ابتكار الكثير من التّجدیدات . وباندما- 

لبازیلیکا الرواماية الأفقيّة مع البرج المستدق 
القمّة كانت أولى dat‏ العمارةٍ الرومانسكيّة . 
كذلك LA‏ المُعادِل الموسيقي هذا D‏ 
Gall‏ حين LES‏ تقالي AU‏ الم 
الموخد unison‏ * الشائعة في PF‏ البحر 
et, yt‏ مع Ji HE‏ الشّمال في الانشاد 
ar‏ یت ته كل ف Le‏ 25 
وو مما eal‏ عن الألباط ام 
للطباق 1 کونترپنط counterpoint‏ * ] 
والهارمونيّة harmony‏ * التي میزت موسیقی 
age‏ الأذيرةٍ RL‏ . وهكذا کان التقاءُ 


"« الوَخدة » الرومانية مع « شرع » الشمالي 


حتی اکتمل نضجهما LE‏ 25 هو F‏ 
الطراز AN‏ الحقيقي JN‏ أي الطراز 
ار ومانسكي . وكانت gt Sal‏ الأساسيّتان 
oti‏ ميّرتا هذا الع ها HS lie‏ 
asceticism‏ * و ج hierarchism ilala‏ 
بعد أن تحولت Au Bo‏ السابق إلى مَفهوم 
الرُّهْد ES,‏ وبعد أن حولت السلطة 
المُطلقة التي تمير بها لعهد السيحي لول إلى 
تقسيم ss LS‏ صارمًا إلى oub‏ 
ee‏ فلقد تطلبت pál as‏ اعتزال 
العالم رو من ریات الحياة فاختزل 
Cats‏ أمور مُعيشته إلى سط ال رات . 
BAY,‏ أن مثل هذه العزلة قد لا الثربة 
الصّا حة لنمو خركة #6 ob‏ شأن ء غير أن 
الحياة 


#0, 


الوجدانية 3 E oi;‏ الحياة في الدير دورا 


of ۳1 Pid 
DA الوثرات الخارجية قد‎ age 
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هذه aa‏ إن" کرد أو اشال 
قفي de‏ شروح الأناجيل Cas ui,‏ 
tay ÉSI‏ دون قصد ear‏ عن Lai‏ إلى 
شرحها فی ge‏ الاراء المُعاصرة » کا أن 
Just‏ لام 1 و 3 رحلات الج ثم 7 
رجاهم à‏ ق IAN a‏ في 
جديدة ويسترشدون ¿ بأفكار متنوعة pe‏ 
نی النهاية عن مفاهم ی AD‏ إلى 

tyes si تخو بناء اجتاعي‎ alts 
de PE ab F وتمخّضت الفنون‎ 
Ja الإبداع. والابتكار والشوع جَعَل من‎ 
ال افش اتی سی تارف از اة‎ 

۰ 27 
على أن الأشكال الرومانسكيّة المغماريّة ۸ 
تلور طَفْرَةَ واجدةً في شکل الطرز الإنشائيّة 
التي Win‏ العابد الإغريقيّة والكنائس 
البيرنطيّة من قبْل ء ثم الكاتدرائيّات القوطيّة 
فيما LF‏ إذ اکتشف اليغماريون 
الرُومانِسْكِيُون le‏ الإنشائيّة الجديدة مثل 
ما ابتکروه من تقنة تشیید الاقباء vaulting‏ * 
من خلال تُجارِبہم المُتواصیلة وَمَقَیْرَہم على 
ال فيما بین نا > فتطورت مبانیہم 
Us &‏ من إنشاءات ahd‏ على شكل 
pa‏ > إلى oe‏ 3 في Jus; GLEN‏ 
HN,‏ . وفی SIZ‏ تفس ائجه Op PEN‏ 
pu‏ إحياء sl‏ الصرحي والتصویر 
Gad‏ ء واقتضت زيادة أفراد جَوقة الانشاد 
« الكورال » ابتکاز أساس eSB‏ الوسيقي 
ات کت تسیچ ال 
۳۳ 

LS‏ الافقية التي ar‏ فیما بینہا مُسافات 
KSI‏ ء وأدّت الخماسة الو جدانية آثناء الصّلاة 
إلى العدید من التعديلات في التوتيل GAL‏ 
جب في النْهاية بفنْ الكو نتر بنط .counterpoint‏ 
وهکذا کان تا الفنون لت tea (glade‏ 
وغذها وحلة متکاملة لا و خدات. aad‏ 6 
فرق ارات هو الاو لکیس 
nave‏ * وكذا القاعة المستعرض ة 
i5; * transept‏ متا على تخو ee‏ 
معه perf‏ صّدى صَوت الإنشاد في 
pros‏ ۰ كما Dies OLE‏ العقود 
tympanum‏ * فوق مداخل الکن‌ائس 
والأملطح eid‏ للقباب نطف الكرويّة 
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۰ وف و عو ر2 
أبناء الإقطاعيين الذين لم يكن لهم خق الاين 
b 2 2‏ ;330 
الاکبر 3 إرث الاقطاعیات . Lo‏ تجدر 
الاشارة إليه أن فَسَمَ OM‏ الذي کانوا 
يُقَسِمُونَ به على أن p‏ فقراء کان يعني Vi‏ 
کت ملكية فردية » على حين تبقى 
بر ملكيّة Lal dus‏ ما تکون plat‏ 
اش ۰ واد يكن قد ا بل LS NB‏ 
من الما الترموا D‏ القسّم 
aa‏ تس و سی 
وعلى هذا التو كان الفن الزومانسكي فنا 
آرستقراطیا في صّميمهِ ء وَظل على هذه الحال 


O سيم‎ 


ما بقیت ab,‏ فی أيدي رجال الڈین . 
كذلك جاء تْظیم الكنيسة الرومانسكية 
و لنظام التدرج STE etal ab‏ 
فرض GI‏ على الشتعائر والطّقوس على حسب 
تاتب المشتر کن افيا . وكان اتساع الكنيسة 
الفسیح يتجاوّز ماهو ely wo stat‏ البضلع 
Ole‏ من OM‏ الذين يَتعبّدون فيها » فلقد 
كانت الكنيسة هي الہ اج المع ےن 

العقيدة SI‏ لإنسان العَصر الرُومانسكي . 
وباعتبارها « بَيْتَ SH‏ ضابط DA‏ ( 
سس بت * Die‏ قصرا js A‏ ما یتو G‏ 
إلى تخقيقه أن من مُلوك الأزض . 

وفي مغل هذا العالّم الإقطاعئى JAN‏ 
الأمان كان لامَعْدى دی pa‏ الانسان 2 مانسنکی 
وربه » شیّدھا در هجمات Enr js‏ 
ce‏ عناصر الطبيعة من Bs lé‏ 
وقسوة المناخ . على ot‏ هذا التدرّج A‏ م 


So م‎ 


يسر على الفعات الاجتاعيّة والدّينيّة CLS‏ بل 
Je‏ الأغمال الفِكْرِيّة کذلك ‏ فبقي HN‏ 
سو اس ام 
الأوائل عَلى ترتیب Wed‏ وعثقها ء وہذا 
الحصّرت Eb GA‏ لديهم لا في 
إعمال الفكر Us‏ في العؤدة إلى شروح 
المصادر القديمة . وقد بدا هذا الاتنّجاه في 
غیون . التعلمین وکاله تقر g be‏ 
التّفاسير 5 على > es SN ods‏ 
Dye‏ ھا خلفه افد يسنوت 
ويتمثّل i‏ 3 قير الماضي في مُجالاتِ EAI‏ في 

استمرارية الأشكال Las‏ کالباز یلیکا 
Lil‏ المُبكّرة وموسیقی SEA‏ 
الغريغوري ۰ وان ۸ 35 الجفاظ pole‏ على 





أتباعه من gl‏ روما في اجاهات ثلاثة ؛ 


فیتسلمُ الإمبراطور الروماني مقس تاجّه من 
يدي بابا روما ء ومن ثم BE Lal‏ مُلوك غرب 
او لهذا الإمبراطور بالولاء . Ju eis‏ 
de‏ تن لق ف أعظم الأمراء ve‏ إلى 
Li‏ رقیق aM‏ لكل مہم قذر محتوم 
rl Shane‏ . كذلك كان LS‏ 
le ne‏ یتسلمون صَولجاناتهم d‏ 
روما »ء وکان صغار الكهنة od‏ 
NI‏ شيّات إل الشمامسة يدينون سم الآخرون 
بالولاء إلى ré‏ الذين oe ph‏ 
سلطائهم ء « K‏ تدین 4۰ الأذيرة wes‏ 
بالولاء للبابا . وقد اشد عود هذا LS‏ 
Li,‏ شؤْكته من خلال وقوف هذه الأذيرة 
Hoey —‏ دير كلوني ‏ إلى جوار البابويّة 
ومساندتها لها پولاء شدي حتى أصبح رئيس 
دير كلوني هو pal‏ رجال الکنیسة في العالم 
المسيحي Say‏ البابا . 
ولقد ظفر دير GS‏ منذ بدایته الاولی — 
ديرًا مُتواطيمًا LU‏ بذاته - با Ad‏ به 
سواه » إذ Geel‏ من أي جزية میوی ما مه 
RE au‏ غيره من 


الأديرة البند LS‏ و تا بل إنه حذا 


Vis por وذلك‎ ply) النظام‎ we 
شیک فشیتا‎ sAN عردم واحتوائه الأَذيرَة‎ 
تماما على حركة الأذيرة وتريّع‎ je LE 
5 sgl فغدا نظام الاذیرة‎ » Le على‎ 
لق السائل‎ ‘Soles! ذاتِ الوخدة العضوية ية‎ 
بل وَأيْضًا في السائل‎ OL AI, dt 
edt ولم‎ . dat, والموسيقيّة‎ Tyli 
دير كلوني نظام الاقطا عٍ‎ él الأذيرة بعد ان‎ 
الأراضي‎ ue أن أصبّحت المؤْسسّسة الأولى التي‎ 
ارو الوحید‎ pias ا هي‎ ot 
rai على الاديرة هم‎ Op pha أصبح‎ 
Jai فيه الایان‎ CHE me وني‎ » Sie, 
إل الخلاص لا عبر‎ Je uh ول يعد‎ 
نظام دير كلوني دَوْرَهُ كدعامة‎ ss الكنيسة‎ 
روما انیم یم‎ CS ae tu 
. الكنيسة ومبادئها وشعائرها‎ il 

وكان اختيار OA‏ يتم من الطبقة 
الأرستقراطيّة التي کان افراذها هم الق 0 
بباح لهم اختيار الطريق الذي SL‏ 
الحياة لش اشامت العلا في لکیس 
ای من الاسر a‏ هم ق pee HE‏ 


سم 


تلك المؤجودةٌ في كنيسة مریم المَخدلية 
بقيز لاي La Madeleine at Vézelay‏ التى تی 
£ اق کی جو ۳ وصے a‏ 
ضحم کنيسة رومانسكية لاتزال قائمة في 
b -.‏ م raie‏ ی Le + o‏ 3- 
فرنسا والتي استخدم فيبا مبدا العقد المتقاطع 
groin ۶‏ * 


ولا تنبع dial‏ هذه الكنيسة من مغمارها 


3 


مد ماه می ا اك ای pa‏ اغملۃ 
ےت al‏ 
المنحوتة ء ثم تکوینات النقش البارز فوق 
المداحل الثلاثة GS‏ من سقيفة JAIJ‏ 


المستغرضة narthex‏ . التي قوذ إلى المجاز 


العریضِ الأؤسط والرواقین D‏ . ودين 
الشاهد لعل فق نوات الع 
tympanum‏ * ہے TE‏ إلى اع os‏ 
A CLE,‏ کانت sap‏ تصوص 


Fo ASS 3 Ju‏ . فکانت هذه 
المَخْطوطات المُرقنة EU dE‏ التي 


1 


a À z 
يقذّمها الرهبان للتحاتين لتنفيذها على‎ 
. الحجر‎ 
ae 77 z. 
كذلك يثير الخيال الواسع المتمئل في‎ 


مان ی ETEA‏ و الاغجاب 
ا ریف مھا مو ار میں gi bai;‏ 
حَياةٍ القَدڈیسین وتفسيرات Sy‏ يَطغی عليها 
الخيال pall‏ . وعلى العکس من ئمائیل 
العام الكلاسيكي القدیم is gras!‏ : 
ال شاه اھ لت roi‏ الرومانسكيّة 
فی الحجر Sat!‏ والحجر الرمُلي النَاِم poll‏ 
Ls gb‏ زین داخل الكنائس LE‏ 
لا تكون مُعرضة UGS‏ ابر الطبيعة . 
ام هه ll‏ سیت اسم انم 
الأشكال النُصويريّة التي انفرد بها CAN‏ 
الرومانستكي » واستجابت hel gh‏ للمقاصد 
الخيالية التي CES‏ علیبا باکٹر ہما لو كانت 
لاد الؤسيطة اشد صلابة . وم يكن AB‏ 
الزومانسكي مقصوزا على الحجرٍ بل امتڈ 
كذلك إلى المعدن » ولکن ۸ يبق من تلك 
REPARER‏ 
Labbe‏ 


و د 


235 بالطلاء Vb 2 ei‏ حجار 


y لذا امْتّت إلها يذ الب‎ ae St 

كذلك كانت الكنائس في حاجة إلى 
or‏ کالکووس والاباریق AY‏ طقوس 
العبادة . وفي خلال ui AM‏ كانت 
تُستختم فوق LE EN‏ ذاث wel‏ من 
العاج. أو out‏ المُرصّعة بالجواهر . کا 
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وكان لازدھار 25 ayal‏ ار يشة فوق 
لق CIN ETT‏ اثر على نون ذلك 
العهد إذ nes cs Sousa‏ فوق gb‏ 
الجذران التي bos Nee‏ الکنائس و فوق 
ae‏ التي زینت الفراغات فوق المداخل 
ٹم في التهاية في تصمیمات 
TORCA‏ ركان لا مدای عن 
r‏ 3 التصوير بالريشة والفزشاة على ÍJ‏ 

انتقاله إلى الحجر والژجاج . à‏ ومکذا 
si Pa‏ التماذِج Le‏ التي Weil‏ 
su‏ مصوري ۳ EI Jak ey‏ 
عن ارب > فهي لا Css‏ 
بالنماذ ج القليلة الباقية من 7 التصويرئي 
بغرب اوربًا في القرونٍ من إلى العاشر 


ال کات pad‏ لی اق جه مظان 
تخت والتصوير 


3 
والزجاجر 
ورت 
المعشق . 


a الأغمدة‎ a 


7 
الجداري 


وال جوار فنون الهمارة A,‏ 
راقو كانت ننه فون اشر انشغلث با 
محارف دير كلوني وغیره من الأذيرة Je‏ 
اشح والخزف وصياغة Gad‏ والمّعادن 
و صناعة الجلود Los‏ النواقيس › وقد D‏ 
se D br‏ كات ات مان 
هذه الراکز إلى نطو 2 الأساليب DU‏ 
مثل al‏ وسائل افضّل لصناعة الزجاج 
JA‏ إلى تر BLS OLS‏ جديدة op gl à‏ 
ال ان ج المعشق . غير أنه هن ال D‏ 
إلى she Gi‏ كان اشتراك الرهبان اش 3 
jlél‏ هذه الفنون Cab‏ في دير کلونی 
قرو فلیس نمه Val, of Je LS‏ ما قد 
قام بحت AA‏ زاغل الف أن جار 
الأغمدة FA‏ البارزة كانت من صلع 
مالين متجولین ینتقلون DELS‏ من مق 
إلى AI‏ كلما سَمعوا عن نيان EN‏ » غير 
É Si‏ ایض si‏ التصميمات الايقونوغرافية 
E Let‏ 

monastic Romanesque sculpture 
sculpture f. romane monachique (arts) 
الأذيرة الرومانسکي‎ Nib ai 
دير كلوق‎ A لاتزال بعض اجزاء من‎ 
Le = J الرائعة في‎ 
من‎ Gp والأذيرة » ولعل ازوغ وأرق‎ 
يکن الاستمتاع بمشاهدتها هي‎ GAS pa 


ہین المتاحف 


بین 


monastic Romamesque painting 





apses LE‏ ٭ LE‏ للتجميلات 


تكُثيف WW wp OO‏ الثّمانية 


التي y be‏ امیر وتات jal‏ 5 للفضائل 
الإنسانيّة فوق تيجان اغمدة المشی 
ambulatory‏ * بكنيسة كلوني Ge‏ الصلة 
الوثیقة CAN CS‏ والوسیقی في الوقت نفسه 
الذي تضیف فيه AS‏ الا Cool‏ : وببذا اجتمعت 
a Gaal Sts‏ ای تمرم لا عرز 
UIs‏ تلور خو مشار ر كة الأديرة في تمجيدها 
للربٌ . فكانت كلوني في عَهْدٍ القذیس 
دھوغو) St. Hugh (or Hugo) Sic‏ 
ai‏ اغظم Gb‏ العص 
Eas,‏ رعاية قڈیسھا الحكيمة وضع 
che‏ هیزیلو Hezelo‏ تصمیم ie‏ 
el‏ وانكي» اق رة Dé,‏ 
المَجُھولو الاما CERT CAPE‏ 
الأغمدة ٠‏ بيها BEE‏ الصورون على ٹین 
الجذران don‏ > وأخذ راد جوقة 
الإنشادٍ المَهُرة یترئمون بتراتیلهم BY‏ قواعد 
١‏ عویدو 
دار تسو » Guido of Arezzo‏ با ضافه اصواتهم 
في إیقاع, جماعي phe‏ إلى شید BA‏ 
دُرّة LA‏ الرومانسكي في دير كلوني . 


COON. CST 8۲٤3٦1٤١ واللصون‎ 


lt 
z of Semur 


) أودو ) Odo of Cluny‏ و 


monastic Romanesque painting 
peinture f. romane monachique (arts) 
Sey في طراز الأذيرة‎ sal 
على‎ * miniatures Slag كانت‎ 
البرشمان ] والأصاوير‎ SI 355 صفحات‎ 
peal 5 الکنائس هما‎ LES الجداريّة في‎ 
AJI وكان‎ . Ses) eal cig 
تصویر المنمؤات‎ ings بأنفسهم‎ Oy yt 
في قاغة فسيحة بالڈیر‎ GE ولخ الکثب‎ 
ولم یکن‎ 
راهب المُجِدٌ يقنع بنسخر المخطوطات‎ 
أو‎ SLE الفراغات‎ Sy سے سنا‎ 
الخروف الاستهلاليّة تذبیجا‎ 


3 رہ by‏ 
لمق قاعة النساخ scriptorium‏ . 


خرف 
وتلوينا . 

وکانت کلوني ‏ هم مراکز ترقین 
REG lb RAS‏ العّديد من الالوان 
peed Lai‏ هالات Seed‏ ژتیجان 


الملوك . 


monastic Romanesque style 


العمل الق الذي يستغرق من سك إلى EE‏ 
pel‏ من الكذح الیومی كدًا في الخقول 
Les‏ للقطعان . غير ä‏ با طراد ris‏ 
الزراعة تام ay‏ في De‏ الاذيرة 
ا نا تقسم العَمَلٍ ء Bab‏ فعذ إنشاد المزامیر 
وتلاوة الصّلوات ومطالعة Lb bd‏ 
GALS;‏ من اختصاص Gg «oi‏ 
لظام الاقطاعي السّائد Bids‏ هد باعمال 
الزراعة إلى الفلاحین ورقیق serfs PSN‏ « 
يعملون تحت إخراب إخوةٍ من Jey À‏ 
الین فا أن نت ae‏ إن alas‏ 
Jai‏ من مرا وی الین جروت 
المقدّسة أشر ó‏ من re‏ أخاديد الحقل 4 . 
Jus‏ القؤل:أصبح هَدَفْ LA‏ الاستغناءً ما 
بی بی a‏ اه 
شريعة لبندیکتیون الشكل,ٍ الذي AE‏ أن 
تسخذه gl‏ الأذيرة ‘ JK‏ دير استقلاله e‏ 
JA‏ مشكلاته US‏ لظروفه وموارده 
وتضاریس مَوْقعهِ » ومع ذلك لعبّت التّقاليد 
ہی Lean‏ کو 
an‏ الاختلافاتِ si‏ 

St,‏ و فی A asp‏ للکنيسة تهيئة 
مراح, للتفکیر JE‏ ترکز في فناء الاعتزال 
ورواقه *cloister‏ « وكات السکون قاعدة 
مطبّقةمفيه بصترامة لاسبیل إلى الخُروج عنها الا 
فترتين لانتجاوز BI‏ منهما نصف الساعة 
(خداها في الصاح والكّانية بَعْدَ صلاة الظّهْر . 

وفیما عدا الكنيسة 31933 الاعتزال وقاعة 
الطعام ۷ والبنی الملخق بالدّير 
Lani‏ فيه الرّهبان اجع‌اعاتهم chapter house‏ 
واستراحة LS‏ الضيوف كانت مبانی الدير 
الأخری عاديّة 35 دوزا وظيفيا . وتقع 
J‏ نوم الزهبان dormitory‏ فوق المبنى 
الشخصّص لاجتاعاتهم » وعلى مَقَربة من 
الجبّانة يقع المستشفى الذي تصطف فيه 
ای فضلا عن دير صغير قائم بذاته 

لعدريب الرهبان الجدد الذين ظا بعد 
في ميلك الرهبنة ء وال جواره خوانیت 
لأصحاب الحرف لخذمة الأهالي . و ESET‏ 
pes roe‏ للماشية gee‏ اج ee‏ € 
وا ؛ وتاژی EAU‏ الفقراء » 
و استراحات الضیوف الذين كان 
ees‏ من 0 والأشراف رهم عادة 
واهبو العطايا والاموال gl‏ . وکان Jao‏ 


الذي 


لوا 
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لتخفیف الوزنِ Cif‏ الجهود . وهو 
فا كافك شهج الدعائِمُ الربعة الأضلاع 
احاطۃ بالأعمدة 2 أو å ARE EE ES‏ 
تحمل تصيب منه أيضًا . وتکاد bee‏ العناصر 
E‏ اد 
وتيجان وآفاریز مَنْحوتة أكون fe JEM‏ من 
العباق EL,‏ القدیة شاعا ی ذلك شان 
عمارة Agel‏ وع اه 
ضعت في إطارٍ يغماري qu‏ تلف کل 
الاختلاف عن المعبّد الروماتي ۰ الأمر الذي 
أفضى إلى حضوع Gb‏ الانشاء ally‏ 
المغماري للکنيسة Les‏ ومقاییسها 
لأخجام. هذه العناصر ui;‏ ۱ 

وقد تبرت الاعمدة الرومانسكية بتنوع 
أشكالها » فمنها ما كان على شکل EN‏ ومنها 
ما استوحی التيجان الکورنثیّة والبیز نطیّة 
لیخرج KE LE‏ کفیڑا ماکانت تتخلله 
ماج الحیوانات المتواجهة أو المتابرة 
LU‏ عن الصّیغ الرّخرفيّة التي احتشدت 
نا pe‏ جات الفارهية المستر رده ز 

و کان monastery AN‏ هر اشهر المعالم 
ارت Jeu‏ العصور, الوسطی Le‏ 
كان الأكرويول فی أثينا ” ا في روما . 
وکان PE aS‏ شاا دير كلوني Abbey‏ 
of Cluny‏ بإقلم برغنديا بفرنسا في أواخر 
القرن ١‏ وأوائل القرن ۱۲ . وكغيره من 
543 كان غالا مصتگرا why UNG‏ ب 
lbs‏ كاملا جتمم ذلك الأوانِ » نجد فيه 
g al‏ والزراع وا حرفیین » ومن بلغوا 
جَوْهَرَ A‏ فزهدوا في مُتّم الحَيَاة 
إلى جوار من لا يُعرفون من الحياة ما 
هو آبعد من دیرهم . és‏ للقواعدِ التي 
idl Yu!‏ بنديكت St. Benedict‏ 
موسس A TI‏ الغربيّة cS À monasticism‏ 
يجوز للراهب امتلاك ee Gi‏ حتى لو كان 
كتابًا أو لوحًا أو LG‏ وهكذا اعتزل الراهبُ 
agé:‏ الله ساعیّا لل dut‏ 
ملکوت الوح 

وقد غدّت الأديرة خلال العُصور الوسطی 
مراكز idle‏ لا تتوافر اندارس والمکتبات 
Elite,‏ إلا بها . ومع ie ct Ji‏ 
البندیکتیین Benedictines‏ * قد EL:‏ قيمة 








استحدِنّت الصّاديق لحفظ كنات أو رفات 
القديسين الراقدین نی reliquaries pál‏ « 
والذان لحفظ الد غار فلا والشماعد 
والباعر Sul‏ لتضيف الكثير إلى هذا 
الجمال . 

ولقد لل yi LAS‏ مانسکي de‏ لرام 
نصا DURE‏ مع pall‏ المغماري 
لا یتفصل عنه » فلم تكن الججڈران أو DEN‏ 
أو المداخل أو الأغمدة أو الیجان مجرد 
ضرورات ass‏ ماع بل كت هي الاطار 
الذي EN Un‏ الرحرفية التي أناخث 
للعناصر الإنشائية قذرة الإسهام في ابر 
Rely ole Hu;‏ على السو اء il‏ 
المرئيّة الواضحة » ad‏ الشكل والخط Oy‏ 


monastic Romanesque style 
style m. roman monachique (arts) 
رز الأذيرة الرومانسكي‎ 
على حين شاع الطراز البيزنطي في الأقاليم,‎ 
الخاضعة للكنيسة الأرثوذ كسيّة ذاع الطراز‎ 
الاو را اخاضعة‎ Jo الزومانسکی بين‎ 
بروما في أغقاب‎ Bb gM للکنیسة الكاثوليكيّة‎ 
وقبل ظھورِ‎ ÉA الرومانية‎ DD) byt 
ومن هنا‎ . * Gothic style از القوطي‎ js 
کان الم الطراز الرومانشکي مشا من‎ 
لکنيسة روم ) . وقد شاع‎ ۱ LA شب‎ 
de و سی و توا تن‎ 
القرن‎ ٦ ٦۷٤ عام‎ Mikey N الإمبراطوريّة‎ 
* pointed Wall حينَ سادت العقود‎ ۲ 
الکاتذرائیات والکنائس‎ Gls في‎ arches 
والقصور . وتتميّرٌ العمارة الرومانسكيّة بصفة‎ 
Ui El والوقار » وإذا كانت قد‎ SLE TL عامّة‎ 
بعض الاختلافات في إنجلترا وفرنسا وألمانيا‎ 
فقد‎ » ll عن اختلاف الظرو فك‎ ail 
اشتركت جَميعًا في استخدام القبوات البنيّة‎ 
على غرار ماکان‎ ÉU بطرقي الإنشاء‎ 
من‎ VG Buy outs في.‎ Es 
27 ف الخشبيّة ء ذلك أن القبوات‎ EPA 
ae 3 ns ii cross vaults ال ومانيّة‎ 
القرن ۱۲ . ولا‎ dE إلى‎ bi ازجاء‎ 
ا ا ا‎ Solera Sivan cae 
de البناء ؛ فقد کیل المغماریُون لرومانسنك‎ 
الأضلاع‎ AS: ينا القوات:‎ la: أن‎ 
شیا فشيئًا‎ ribs and panels والحشو ات‎ 


الخشب woodblock prints‏ * « کا ایام 


Spi‏ بطريقة Vd Belt‏ عن ils‏ أو 
البيكة . 


Mongol style under the 11-75‏ 
le style mongole sous les ilkhanides (arts)‏ 
pail‏ المَغُولي في عَهِدٍ الایلخانات 
استخدم à‏ س ق متمتمات: الکتبت 
خلاں غھد الایلخانات Il-Khans‏ * في 
القرن Can ١4‏ عناصر من إيقونوغرافية 
A | re‏ 20" من at ‘ cal‏ 
Gi ja‏ فة Gok‏ عن سور في إدراك 
أصول التَصويرٍ الصنيني والمعاني التي ریز إلیہا 
25.19 الکامنة وراعه 2 فنراهم قد حاكوا 
£- لوک . Co‏ 
الاشکال الصينية دون التقید با ترمز إليه بل 
z‏ 1 ° 
صرفوا I Je‏ اخيانًا إلى عَكسيه كماما » فبينا 
Se‏ این dragon‏ * في المفهوم Gall‏ 125 
Í ۳ # 3 : °° By 3‏ -= 
bind‏ رم للشر 2 ea‏ يرهز ك الشبوط 
لدی الصِينيِينَ راہ اس کائنا Ju‏ الشرء 
وبینا الکیلین chi-lin‏ عند الصینیین هو i‏ 
tu 77‏ رز گه و se a‏ 


والقضيلة وبشیر الستّعادة Les‏ الک OAS‏ 
[ وَحيد القرن ] نظير الكيلين في LA‏ 


# لے 


الفارسي te fa GE‏ بَغيضًا . على أن هذه 
oa deu‏ و ہی 
خالصة LE‏ المَناظر الطبيعيّة کالتصویر 

و ,اوداك عن على الرّغْم من بَعْضٍ المَظاهر 
او نشیر إلى الاهتهام بالمنظر Gael‏ . وما من 
سل في Si‏ البراعة ار هيفة SA‏ حققھا 
yy jaa‏ ارس باستخدامهم جذه الأشكال 
Las‏ الستّعارة کمجرّد مصطلحات جديرة 
بإثارة الاعجاب . ومع أن هذه Pts gli‏ 
كانت صیئّة الموضوع الا آنها حين انتقلت إلى 
الفن Lie a‏ إسلاميّة wd!‏ 
الإيلخانات EE a‏ نهد یمور 
عن استعارة أشكال الرموز الصينية مجرّدة من 
مَدْلوها LAM‏ کاخارف التي تن AD‏ 
والأثاث والعروش By‏ إلى غَيْرٍ ذلك » 
فَضلا عن لفائف السّحب والعلقاء وعیدان 
البامبو والأشجار ذات الجُذوع المنكنية Sri‏ 
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Sy 
التشكيلية المخدثة‎ 


: دعاها‎ non-figurative 


. neo-plasticism 


Monet, Claude Oscar (arts) 
)۱۹۲۹-۱۸٤۷۰( مُونيه > کلود أوسكار‎ 
فرلسي ي وراد المَدْرسةٍ الانطباعيّة‎ Spe 
pul شبابه بمدينة‎ ai ) 3 De De 
pra من رسوم الکا ربکا إلى‎ jes 
۳ 
Sisley وسيزلي‎ * Renoir پاریس برینوار‎ 
060 وغيرهما‎ 
یستمل من واقعية‎ JB ۱۸۷۰ وحتی عام‎ 
ail. if il ومن‎ * Courbet كوربيه‎ 
Jalss ما‎ p کبیر على‎ i إلى‎ * Manet 
» في لوخته الخالدة « النّساء في الحديقة‎ 
) اللوفر‎ ( 
Plage à ولوحته «شاطیع تروقيل)‎ 
ie À تیت ھا ہو‎ ( 6 
۱۸۷۰ . مانیه‎ at فیا‎ 
Caii ES of, انضی ;46 في هولندا‎ 
۱۸۷۲ ومن عام‎ . * Turner بأغمال تیرنر‎ 
Argenteuil فی آرغنتي‎ dé ۱۸۸۷ حتّی‎ 
حيث كان له مرسم عابم فرق قارب + وكان‎ 
الضوء‎ fond Gang على‎ Gle قد استقرٌ‎ 
لوحت‎ pdb ۱۸۷4 عام‎ oe وفي‎ . ot NU 
ui مع 72 حات‎ impression ¢ انطباع‎ ) 


۱۸۷۷ Femmes au jardin 


LRU‏ كدو Lil‏ فى عون الغاهدین 
الین لم توانوا عن i‏ هو وَرُمَلائه بجَماعة 
« الانطباعيّينَ » . وواصل مُمارسة pra‏ في 
فيتيي Vétheuil‏ ما بين عامي ۸ ۱۸۸۳ 
إلى أن استقر jee es Giverny Er‏ 
في حَدیقة دارو ار راساته GED Lei‏ 
الماء water lilies‏ [ الثينوفر ]. 

۱ ومع ثبات نویه وتمسكه یمد gta‏ كانت 
امالهُ شديدة التو ع » فقد أدت در اسة 
al‏ ات sal UI‏ على تفس 
pres LS‏ إلى ظهور ire‏ 3 
series le pem‏ لکل منها sái À i‏ 
بها : کمشاهد الجلید في فيتيي Vétheuil‏ 


وا التبن و اشجار الخور والکاندرایّات فی 
روان Rouan‏ ومناظر مدينة es AL‏ 
التیمز 55 وژنابق nymphéas ell!‏ . ويكشف 
مونيه عن LŽ‏ کر آخر في ES‏ 


À‏ یا y‏ فیہا بالصور الیابانیّة ie yal‏ على 


Monday 





بالدیر من aie‏ توافت ا از سميكة الجدرانِ 
لحمايته من الغارات واللصوص والعصابات 
المُسلّحة » fs‏ خارج الأسوار الحدائق 
وا حمائل وا حقول التی LS‏ الدیر بحاجاته . 

» هوغو‎ « as ٠١49 ple Gy 
Hugh Aor Hugo) of Semur ۳ السو‎ 
رئاسة دير کلوني » فان أعظم من تولاھا من‎ 
gs الأساقفة ء 010 لكلوني في عَھدہِ أن‎ 
تغبیر أحدٍ الورخین‎ LS الأزض على‎ 6% 
وعلى يده بدأ‎ » etl لمتحمّسين مثل شَمُس‎ 
] الثالثة‎ [ LS تشييد كنيسة الدّير‎ 
3 * Cluny's Great Third Abbey Church 
عام ۱۰۸۸ التي حجبّت بعظمتها كافة‎ 
. السيحي‎ all dle كنائس‎ 


Monday الین‎ 


lundi m. (cul.) 

يوم الاثنين م EY‏ في الإنجليزيّة من Pal‏ 

moon‏ < وي Li‏ ضا من LS‏ یوم 
pe‏ باللاتينيّة lunae dies‏ * 


Mondrian (Mondriaan) مُولدریان‎ 
(14E ۶-۱۸۷۲ ( 


es, 3 


(arts) 
3 ial دَرَسَ‎ Gu AS مصور هولنديٰ‎ 
باريس عام ۱۹۱۱ وَأمْضى‎ Lad pa pe 
A Les را‎ ie. Gon ole ele 
نادی بها پیکاسو وبراك خلال مرحلة‎ 
٤ c ) Picasso انظر‎ ( « Gil الشكل‎ « 
عاد إلى هولندا 2 مع غيره « جماعة‎ 
وأصدر صحيفة‎ « Stÿl group Tra 
| . ) ۱۹۱۷ ( تفس الاسم‎ tees 
D موندریان وصَحْبَهُ في تحریر‎ Cis وقد‎ 
ما‎ À من أي ازتباط بالعالم الخارجي‎ y sai 
يِن أي تطور‎ DA کان ری أن‎ À یا‎ 
Que € 6 و رز ین کل ید 5 طبيعي ء‎ y 
ga dl i الظواهر واختصر تبیره‎ ju 
الخُطوط المستقيمة‎ 
: والألو ان الأساسيّة اللالة‎ UN ولژو ايا‎ 
HAV Ay » EN EN, الأخمرٌ‎ 
وباقتصارِہ على‎ : oul Erbil, a 
له‎ si إلى الهف‎ A poral هذه‎ 
والمنطق لین‎ peel de JS فإذا ہُو‎ 
على دسا‎ By في الق‎ Ltée LS 
وقد تق مرحلیه اللاحقة‎ . 65 IK 
dass بتجريدية رياضيّة المنهل لا‎ 


ol‏ أسامييّة 


Moore 


Li s’ 0‏ 
a‏ مانتوا ثم 7 رئيسا لجوقة منشدي 
as‏ لیس مرقص AL‏ . واهله 


٭ کہہے 


ات AN‏ الرفیع في ast‏ الوسيقي 


الکنتر پنطي EE‏ لیکو ن el‏ 


gir الحیاۃ في‎ SAS عصره‎ Jy 
بها من ال‎ SE ما‎ EL BY الجديد‎ 
مُوسيقي في‎ Ji رکا كان بالمثل‎ ۰ Ji على‎ 
فا راک الماضي‎ ie ۱۷ القرن‎ 
DS . على المُبْتَکراتِ الحديغة‎ AI 
Orfeo + T الک ات اوت‎ 
۱٦١۷ قدّمها بِمَدینة مانتوا عام‎ À ۱۰۷ 
gill عن عبقریته الد راميّة وعن حول الکبیر‎ 
recitativo نم‎ 3 pel ب الإلقاء‎ rie ابتدعه في‎ 
قَبْلَهُ » فجعل مه وسیطا دراميًا‎ AMI secco 
AÜ م المَشبوب‎ x يا يوحي بتبّراتِ‎ 
8 
بإإحدى الشخْصيّات أو‎ ele لح معین‎ 
على أنه قد نکر جديا‎ Je Garg اعد‎ 
في طريقة‎ 
pulls de مونتفردي لأوبزاته يتصديرات‎ 
رر فها الآلات بخصائصها وبآثارها‎ 
بالمئل فی‎ Hs كانت‎ À , الصوتية‎ 
تتخلل السرد وَالغناءً‎ Js À سيقيّة‎ re الفواصيل ا موسیقیّة‎ 
وکا‎ . Lara pan تربط أجزاء الأويرا‎ À: 
بدا مونتشردي عَهدًا جَديدًا في تطوير الوسیقی‎ 
الحدیثة فقد شرع كذلك في (غداد‎ Ee ja 
S اول‎ BIS الأوزكستر الخدیث‎ 
whys ومن اهر‎ . Ja الأور کت‎ 
L'Incoronazione di Poppea » ly» یج‎ pd 
aS all» و‎ ۱۰۸ Arianna » و «اریانا‎ 
11 بین تانکريدي وکلوریندا»‎ 
Combattimento di Tancredi e Clorinda 


. ۰۹٤ 


2 الألحان لاله leitmotiv‏ * « ومهد 


monumental monumental adj. (aich. &‏ 
الشموخي ¢ المتسامي 4 العترحي arts)‏ 
هو كَل ما كان من الأغمال Eu‏ على 


Moore, Henry (arts) هنر ي‎ c مُور‎ 
(۱۹۸٦-۱1۸٩4۸ ) 
Mie شهرة‎ casi dé) Jé 


of b- FU ۳ ۰ 2 de 
يَمَقَدِرَتِهِ النختية ء ذاع من بين اغماله صِيتُ‎ 
- ۱۹6۷ ( ) الواقفة‎ Do والشُخوص‎ 


. واستخدم في أوبراته طريقة تكرار 


monologue 
monologue m. (mus.) 
ضَميرٍ المُطْرب » يدور‎ D في‎ SA ie . 
وهو صيغة‎ . he iss 
ا‎ H في نهاية‎ hum غنائيّة‎ 
 یمار القرن العشرین » أبدعها شرا هد‎ 
کل‎ yg Le ٹن می القصیجی.‎ 
A مو سيقي جدید لصوت أم کلثوم‎ 
ویتکون ناوج من تلم وق تتخللها‎ 
وينتبي‎ ۰ Emad فواصيل موسيقية‎ 
ei js تو في نهاية‎ or 
SZ من‎ PU nr بین‎ oi الصياغة‎ 
nu . المَقاماتِ والایقاعات‎ 
واي‎ et إن- گنت‎ « ro 
الذي‎ VATA (e في‎ ras ey » الأسيّة‎ 
منه نصف ملیون اسلا 2 وَأَشْهَرها‎ cay 
(gb يا‎ ٠ لأ مضه مرك و‎ 
» و «سهران لوحدي ) و و خیران‎ 
. محمد عبد الوهاب‎ 
کلمة‎ GUL على‎ par جرى العرف في‎ . ۲ 
التي‎ ÉA الحَفيفة‎ BEY مونولوج » على‎ « 
M الاجتاعيّة‎ wll, تتناول العاداتِ‎ 
. الفکه‎ 


‫َ 


(cul. )‏ ام یوت 95 8050000 
القائلون dab tb Ol:‏ واحدة 
مت يرى آن للمسیح, طبيعة واجدة ٤‏ 
LÉ‏ فيها اللاهوت والناسوت معا في أقنوم 
ا وطبيعة واحدةٍ » ومن ثم يكون المسيح 


-a 


۱ -$ < Z s ا‎ 
monotheism التوحيدُ‎ 


monothéisme m. (rel.) 

هو JU OLY‏ واحِدٍ لا A‏ غَيْرَهُ » خالق 

PER SR PEN RIT ETS 

La على‎ AP هر بان‎ RE 

من dualism ió Ý‏ *وتعدد الآلهة 
polytheism‏ * 


monstrous (aesth.) see: ugliness 


4 و وه 


Monteverdi, Claudio pè مولتفردي . كلو‎ 
) ۱۰۶۳-۱۵۲۷ ( 


و 


رَئِيسُ الوسیقیین ببلاط ال غونزاغا في 


(mus.) 





rer 45‏ المتراخية i Juul‏ 
کالصفصاف ib).‏ شواهدٌ عديدة على 
ضخامة re‏ استيراد حرف الصين ذي 
لین ایض والأررّق إلى الشرق الإسلاميي 
منذ مُنْتَصّف القرن jé al‏ . 

غير أن العناصر الصينية ليست هي 
العناصیر الشرقيّة الوحيدة التي ت ركت بصماتها 
على La be‏ الإسلامي في هذه الآونة 3 
el) C5‏ المغولي على ال Gr‏ في 
عدید منها وخاصة في jb‏ الازیاء Ke,‏ 
القتال التي eus‏ احاربون في بعض مَناظر 
RAY‏ 

ومن هم مخطوطات هذه الجقبة 
LS)‏ منافع الحَیّوان » الذي Bi‏ 
مخطوط مُصوّرٍ يُرجع إلى عَهْدِ الأمير المغولي 
غازان محمود خان ( ١۱۲۹)؛‏ وكتاب 
pole «‏ التّواريخ » لرشید cpt‏ ۱۳۱۰م 
GAEL‏ البريطاني » وکتاب «للاثار 
الباقية » Goad‏ ۱۳۰۷ المَحفوظ بجامعة 
أدنبره » و « شاهنامة تبریز العظمی ؛ 
[ شاهنامة دیموط ] ۱۳۳۰ - ۰0۱۳۳۰ 
وَمَخْطوطة ١‏ كليلة وَدمنة » التي صورها 
الفتّان مد موسی عام ۱۳۷ » و ١‏ شاهنامة 
۰م GAL‏ طسوپ 
قاپو بإستپولء ومخطوطة « عجائب 
الخلوقات » للقزويني ۸۱۳۱۸ إلى غير ذلك . 

) صورة ۱۸ ) 


555 & phi 


تبريز ) 


monochrome 


monochrome m. (arts) 


هو اي 
الم LES‏ 


ab «el ab 


dj‏ واحد كان بدّرجاته 


monogram 


monogramme m. (cul.) 


تکوین فی تجميلي حرف أو خروف 


monograph Pa yy في م‎ jad Foe 

monographie f. Hotel مَقالةً‎ 1 de و‎ 

(cul.) ye pl 
دراسة متعمّقة حول موضوع واحد ذي‎ 

de قيمة‎ 

monolith الخجر‎ Hott ues 


monolithe m. 


z a o #0 -, #0 3‏ 2 
نصب ضخم منحوت من حجر واحد 


الإسلام دين جامع ومن ثم كان له قذس 
أقداس واجد للمسلمينَ ile‏ هو ARS‏ 
ومع أن القَبْلة ‏ المخراب ‏ تُحدّد هذا 
الائجاه إلا أن هذا 3 042 لا يكفي وكان لا بد 
من أن يشارك بناء المسجد في تخدید هذا 
oi‏ فبنیّت الساجد في الكثير متجهة 
کا کا ال rl‏ او JA‏ 
نایلق المسقوفة من الساجد عن ال رکة 
الراسية » و کذا ار is‏ الافقية عند 
تزخزجها من موقعها في منتصف li,‏ 
al‏ إلى تم القبلة . وتکاد العمارة 
الإسلامية بصفة sis de‏ عن A‏ نصلف 
au‏ موثرة الع الات أو ذلك الذي على 
شکل ا لت شاک 
الحزص de‏ استجلاء Let) dll‏ الغو 

في A‏ » فالتّمائل 68686 TEE‏ 
sy‏ يِف ال ثري في الحضارة geval‏ 4 
یسمّی La‏ الأوزيريّ dts‏ إلى أوزيريس J‏ 
موق الذي من الأَرْض thal‏ وإليها يعود ء 
على حين أن خطي القوي في الق الب 
JU‏ عند 25 العقد Ab‏ في ddi‏ 
للماس اریت robe‏ تکرن tant‏ 
AS‏ ومن تم يبط المُشاهد الذي Ji‏ 
هذين Lies y HI‏ بين الشکل الب 
للعقد وبين الصُعود لأغلى . 

mae)‏ الخد ae le‏ رمزي إذ هو 
ih‏ الفاصل بین JA‏ والخارج » وهو 
فد الذي UE‏ مما هو غير pA‏ إلى ما 
هو piia‏ ہے وج 
لعمارة واجهة السجد إذ هو نقطتها البوريّة 
وذلك بارتفاعه السامق: pal‏ بیت الله . 
ولیس iS‏ - عادة ‏ غير file‏ واج 
للمسجد 125 لوخدانيّة الله ... وحتی في 
الساجد التي كانت 5B‏ فیا Cali‏ ختِفةً 
میراد في أن يكون EU‏ باب واحدٍ » 
زد یسا الذاهب id‏ من ri‏ واجد 
وتتطوي WS‏ على عبادة له ۾ ly‏ . ولكي 
py‏ الدخل إلى Ge Al‏ بالوافدين ail‏ الباب 
على شکل « دخول » متراجع لا على شكل 
حارج بارز يتصل بدنس الطريق العام . وكذا 
F2‏ دک السجد بارتفاعه ately‏ إلى 
dus‏ حو ق السّماء ولذا کانت 
عمارة [EIU‏ ممتدَّة بامتداد 1 تفاع الواجهة . 


AN هذه الخُطوط لزان في‎ PT 
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م هم 


متخف بعد وفاته . 


mosaic 


الفُسَئِفِساءٌ 
(arts) 0‏ گر mosaïque‏ 

قطمٌ صغيرة DS‏ من SIN gti‏ 
آو PRES esl‏ في زین الجذران 
من AN ots‏ اي وعل امم 
من أن Lie ZEN ode‏ مغرواقة قديمًا 


غير نها شاعت وازدھرث في العصرین 
الروماني والبيزنطي . 
مُوسَی والحَیّةُ Lalo‏ 


Brazen Serpent Moise et le serpent 


Moses and the 


d’airain (rel.) 
Dra إسرائیل — وهو‎ Ae ab عندما‎ 
SN وکان‎ Edom ارض ادوم‎ = En في‎ 
» الرحیل والتّجوال‎ aes قد ۳۱۹ بہم بعد‎ 
الله علیہم‎ GE . تمرّدوا على الله ومومی‎ 
فعاد‎ c عقابا هم‎ rei à المحر قة‎ ots 
Jr يطأبون إليه‎ < GE القوْمٌ إلى موسی‎ 
عنهم ء فأمر الله‎ Labs Ge BY أن‎ LA 
مُحرقة » فصتعها موسی‎ Cai موس أن‎ 
یَراهُ کل‎ ei? من تُحاس وَوَضّعها في موقم‎ 
. من يلدّغه ثغبان » فإذا تطلع إلیہا نجا‎ 
Moses and the موسی والعجل الذهبي‎ 
Golden Calf Moise et le veau d’or (rel.) 
see: The Adoration of the Golden ۰ 


Moses Striking 


5 5 و‎ ۳ 5 s 
موسی یضرب الصخرة‎ 
the se Le te du rocher (rel.) 
ae ر‎ >>. ue 
وطالبوا‎ 3 Li نكل ينم‎ «sul خالية من‎ 
رَبّه كي يَهبّهم الاء » فأمره‎ dis us 
العصا وضرب بها صخر‎ Stu أن‎ Li 


7 e ده‎ 
Ds pra حوريب فائبّئق الاء‎ 
: القوم‎ 
mosque dow! 


0 کر‎ masdjid (arch.) 

لتزم في بناء eet‏ أن يكون فراغه في 
اتاو اها اراسي صاعد يربطة 
بالسّماء ء Si poe‏ = قله که 
الم a‏ . والائجاه الافقي مره إل أن دين 


morality plays 





SR لو‎ pa ne ye pu 
والفراغاتِ استخدامًا مبتكرًا‎ JS باستخدام‎ 
( غير الا من خلال التلاغب « الانطباعي‎ 
والفراغاتِ . وکان إلى جانب‎ D pl OY 
él بتصاویره‎ gl Yb UL} ذلك‎ 
UN المترو فرارًا من الغار ات الجَوّيّة‎ gui 
› الثّانية‎ ul خلال الحرب‎ off على‎ 

. وبخاصة أثناء ومهم‎ 
morality plays (drama) see: medieval 


drama 


moralized scenery paysage m. moralisé 
المنظر ذو العبرة . المَنظر ذو‎ 
WIEN المَسحة‎ 
ce ji dé فی‎ mx منظر كان‎ 
ES aes! عصر النهضة‎ où لمصورة‎ 
iB. الرمزية الأخلاقيّة‎ ai) À من‎ 
تور و گن اللو سای فان قاين‎ 
تعها فی الُصلف الآعر متحابة غاِمة  يسم‎ 
هذه الخیز اك ا‎ 
مَسار الفضيلة في‎ OS لفضيلة . وعلى جين‎ 
بالصّخور‎ Ups شدیة الانجدار‎ 
PM الوغرة ء ترى مَسار الرّذيلة في ا جانب‎ 
i dee يجتاز فی يسر مهو تر‎ 
هذا كان رَسْمُ الس ا‎ BS وعلی‎ 
joj رسْم الحصن يتخذ‎ OF Ege ا هو‎ 
Joe ما هو غیر‎ 
morbidezza والنعُومة‎ ahi d الاغراق‎ 


(It)(tender and delicate; sensual delicacy 


(arts) 


of flesh colouring in painting) (arts) 
sie فيما کان‎ Ot على إمعانِ‎ gis 


على لوْحاته Bye‏ بالغة haig‏ سابغة ء ثم 
oe‏ ہت به بشرة الاجساد g‏ بیج 
OSs‏ ا من ابتد غ هذا 55 من 
a‏ بر otal‏ كوريجيو Corregio‏ * 
مورو ‏ غو ستاف Moreau, Gustave‏ 
( ۲ ۱۱۸۹۸-۱۸۲) 


4 L ره‎ D و‎ ae, و‎ 


مسر ری تفرغ لرسم الموضوعات 
Bell AU‏ عن small‏ الكلاسيكية 
وَالدّينيّة . وقد عدا في Soak Š act yt‏ 
KE Ni‏ على GG‏ كثيرون هم ماتيس 
وزوو ‏ وترك ثمانية الاف لوح ورس مهداة 
للشغب ارس في بی الذي نحل إلى 


(arts) 


movements in dancing 


۷ء وَأَدْحَلّها فی عام ۱۸۷۲ في سیاق 
أويراه « ملادا € Mlada‏ ء وتناوها مر ری 
Ss‏ وفاته ply‏ في أوبرا آخری وهي « سوق 
سوروتشنزي € Sorotchinsy Fair‏ . ومن 
أغماله الأويراليّة الألحرى « خوفانتشینا » 
Khovanshchina‏ و » ٤ cs‏ ومن أعماله 
glad‏ 9 صور في ااصرض « Pictures at an‏ 
exhibition‏ وهي تم خات مو 0 pe)‏ 
yo‏ للمصور الروسي فیکتور هارتمان 
Victor Hartman‏ . و تة EL‏ 
أو ركستراليّة مُخْتلفة هذه المقطوعة Ses‏ 
على ادي توشالوف (\AA\) Tushmalov‏ 
À‏ راقيل *Ravel‏ وستوکوٹسکی OS‏ 
movement iS jou‏ 
mouvement m. (mus.) ۱‏ 
She‏ على EN pF‏ بدا ين عمل 
مو سيقي کبیر . وتصف is es‏ بسرعة 
Fas‏ بها دون سائر الحرّكات فی تفس JA‏ 


movements in dancing ja OS خر‎ 
mouvements de la danse pig ) 
الانثناء‎ 


سب 


حر کات 5 قص الباليه سبع هي 
plier (to bend)‏ « وال étendre (to stretch)‏ « 
و الرفع إلى relever (to raise) dei‏ والانسیاب 
glisser (to slide)‏ والوٹب sauter (to jump)‏ 
و الانطلاق élancer (to dart)‏ والدّوران 


. tourner (to turn round) 








(VA (شکل‎ 
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Mother Worthy of بالحب‎ A الجدير‎ ay 
Mater Amabilis (Lat. ) (arts) 
Ji هذا المشهد وهي‎ Gel dal وتبدو‎ 
Oly وتکون عادة واقفةً‎ > Er الطفل‎ 
USE de Lie ظهرت ایا‎ 


Love; 


x 
Gi 


mould لب‎ 
moule m. (arts) 
المفرغ‎ 2 32 fl a ۱ 
. الاصلي وقسّماته‎ JU AS ویکون على‎ 


قوالب لصنع, Bo‏ لمستنسّخا 
at‏ فة 

E‏ من الجص آو 
pore wht‏ مس i ees‏ 


تم في BF5‏ الواجهات المغمارية 


moulding 


moulure f. (arts) 


o £ £ 9‏ 5 
والکرانیش والارکان واطراف النوافذ 
6 


والابواب . 


The Mourning over The Lord’s Body 
La Lamentation sur le Christ Mort (arts) 


see: Piéta 


Moussorgsky, Modest Petrovisch (mus.) 


مُوسورسکي . مودیشت پثروفیخش 
CYAAY = VATE)‏ , 
ولك 


مولف موسیقی ی بدأ ale ile‏ 

في JA‏ ثم GS‏ الموسيقىٍ علق يد 
بالاکر یف Balakirev‏ . وقد pal‏ في 
و رش ی شب 

de < ۱‏ بعض أعماله لاسیّما رائعته 
a‏ « بوريس غودونوف ) Boris‏ 
Godunov‏ التي بلغت wal‏ ضمن برامجر 
Ph!‏ العالمية . 

وااو موسورسكي پخصوية لقيال و 
الوه Ed‏ في الوسیقی با pee D‏ 
fi‏ المسات À‏ يُضفيها على اتف 
ا مو سيقي . ولقد كتب قصيدة r EE‏ 
من بين fr NETL ey bY‏ 
3 رات الحفلات السيمفونيّة وهي « یلد 
فو Night on the bare » je be å‏ 
es omy Ké, . mountain‏ 
alé‏ في عام ۱۸۲۰ على كتابة المسَودّات 
الأولى غذه القصيدة els Stef Af‏ في عام 





الساجد Là Ni‏ نصفيّة ذات منحنیات 
مدببة تعلو هذا Jai y‏ ) » وبذلك تسمو 
EL‏ إلى ماهو Jef‏ من ai CH‏ معجاورًا 
OS‏ البناء A‏ السّماء » إذ لو كان مدحل 
التسلجد يهي بعتب Gi‏ لانتهى البَصر 
الصّاعد عنده . SH)‏ مساجد القاهرة 
الفاطميّة بإقامة مور مب أو مسنم تم وق 
محور بائكة المحراب . 
us‏ أن JH‏ تصمیم لبناء الساجد هو 
ما De‏ ۱ بالتصمم العربي » و کان فناء 
مستطیلا مکشوفا bs‏ البوائك arcade‏ * 
باضلاعه الأربعة ويتميّر الضلع الذي يضم 
المخراب بِعَددٍ أكبر من البوائك التي SE‏ 
۳ 5 7 
جناخا مخصصا للصلاة فيه ( مسجد التوکل 
بسامراء gles‏ ابن طولون بالقاهرة ) . 
وقد ie‏ تصمم المسجد 3 إيران تطوز 
جعل مسقطه Le‏ الكل DY‏ من إيوانات 
*iwan‏ أربعة مفتوحه يتوسطها gra)‏ 
۷ ( السجد الجامع بأصفهان ١٥۱۱ء‏ 
ومسجد شاه عبّاس باصفهان ‏ القرن )١5‏ . 
على أن هذا peal‏ التعاید ظهر Cal‏ في 


r ٤ موی‎ E 0 ساد‎ 


e 
الذاهب الاربعة ( مسجد وضرمح‎ wis 
السلطان قايتباي الکون من صَحن مسقوف‎ 


of 


z ہہ‎ fa f o es a 
ارت‎ ret موش مكفيك ول‎ 


) إيوانات‎ 
motet موتیث‎ 
motet m. (mus.) 
وهي تصغیر‎ ) LAS « ومعناها‎ 


سر du‏ 
o;‏ # که z # o‏ 
Es‏ من الترتيل الكنسي الجماعي » 


ZN 2‏ تر جع إلى کا وضراعات 


Colles‏ س27 ارس ات 
المعهودة . 
۲ ما یحاکیها من الأغاني التي وضع 


لأغراض جادة ور لا کی es‏ 
مه ای العصور الوسطی تو 
ORAN‏ & دون مصاحبة 
وهي مغ من الكلمات 4 ls a‏ 
US‏ ملحنة lene‏ دال ges‏ باساب 
الکو نترپنط *counterpoint‏ . 


« السيّدة ‏ الخادمة ) La Serva-padrona‏ 
لپرغوليزي  « * Pergolesi‏ عرف À‏ 
الفكاهيّة الألمانيّة . وهکذا انصهرت فی ay‏ 
a a‏ و جمیع م Zala) Ai‏ 20 
سيقيّة التي ظهرت في عصرو isiu K‏ 
i‏ بلقت من خلال $ الخلاق قي 
مبتکراتہ الموسيقيّة » وَخاصّة في الأوبرا التي 
وجد فيا Er‏ الجدیر بضَم جَمیع 
الأفكار و العناصر nr‏ فی jbl‏ شامخ, 
wi PSE ui‏ من خلال منظار 
مجسم : Nb y‏ الوجدانية E‏ 
الأويرا 35 cit‏ فهو ينتقل فى یس من 
الوقف البھیج إلى اانا > ومن الوقف 
tou‏ إلى المضّطرب ۰ ومن ا SM‏ إلى 
الهازل ء ومن السّاكن إلى FÓ‏ » ومن الفاضل 
إلى AE‏ في نطاق رَمني قصيرٍ ء ومع ذلك 
تجري التقالائه LS‏ لحساب GS‏ وداخل 
دود مَرسومة GAS‏ عن SRE‏ امه على 
put‏ المواقف والتّعبیرات . 
is;‏ وبا « زواج فیغارو » A‏ اقتبَسها 
من مسر حيّة بو مار شیے Beaumarchais‏ 
الشهیرة خفلا انسانیا فسیخا ab GS‏ 
Stadt‏ الد کائيم شرکاء متساوون 
في الرقص عل ong‏ الحياة » سّواء اکانوا 
سادة أم حدما او Se‏ أم SNS‏ فهو 
يسوق المواقف العاطفيّة على صورةٍ 
a pore‏ ينطوي على لک من 
المداعبات الرقيقة . وكتب موتسارت آوپراه 
« دون جیو ان ) ) Don Giovanni‏ لجمهو D‏ 
براغ حین دعي lll‏ وهي jus‏ (خدی الراکز 
(oo lis‏ وقد أجمعت الأجيال 
المتعاقبة على آن أويرا دون Wye‏ هي bith‏ 
ord pail‏ للأوبرا الْرُومانتيكيّة . ومن بين 
أوبراته الشتّهيرة « الاختطاف من السّراي ؛ 
The Seraglio‏ و « الصفار é pdl‏ ( 
Magic flute‏ و « إيدومينيوس ملك كريت ) 
Idomeneus‏ ۔ 
ول bus 5 patti‏ موتسارت على Jus‏ 
التأليف الأوبرالي vos‏ یل 06 خر 
Lt]‏ في الكتابة لموسيقى Mad COV‏ 
as‏ باه كي لها كد جس للد لقانت 
للالات المفردة ولتجموعات: SYW‏ 
aA‏ » وكذا GE‏ الكونشيرتات 
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خلال القرن ۱۸ء A Li;‏ 
a op tl‏ و 
ى الحجرة لعف 3 صالونات 
المُجْتَمع, الأرستقراطي ء وأويرا قصيرة بلاط 
pa‏ کرت رت غا ن الأزيراث ااا 
الألمائة Singspiele‏ یتر A c‏ سد بے 
الشعبية . وبلغ ا 5953 التعبیر الوسيقي 
على المستوی العالمي 3 مات لدور لاور 
Dil‏ ولقاعات الوسیقی À‏ کان وه 
Ves als AA‏ . وقد مرت اريراك à‏ 
درامية هائلة « فکانت مواقفها Aa‏ 
والفكاهيّة تخل علا TEA‏ انسانية کے € 
تا لش als gall eat‏ مسا 
السیمفونية المُطلقة GG ZE‏ 
الواحدة والاربعون بجانب کونشیرتاته 
لمختلف DY‏ اد العازفین وَالمُسْتَمعِينَ 
3 جنيع أنحاء me‏ 5 ختی اليوم . وقد 
ارک ابر عازف اق له عیفر یه 3 
قَصَحِبَه Oke}‏ به 7 الاک اموسيقية 
Ut cya)‏ ارس وا ۳ 
بس sh Su‏ سيقي المعاصرة فاطر ح 
انت الفخامة واستعراض المبتکرات 
الايقاعيّة و الضخامة i pall‏ فی الوسیقی التي 
مر أمئلوبٌ الباروك وانطلق SE Ve‏ 
a)‏ الزن 1۸ الائیق المتمق E aly.‏ 
باریس باساطین ۶ : YY‏ الر وک وکو Cole j‏ 3 
نطاق موسیقی الالات ذاتِ الوحة الفاتیح, 
أمثال رامو oles » * Rameau‏ من کوپران 
العظم ) انظر ce Couperin, François‏ أناقة 
الكتابة الموسيقيّة وعذوبة si DEN‏ 
ON fat‏ ۰ وتعلم من آویرات Bye‏ 
Gluck‏ *_الّظرة Ai‏ العميقة Ate‏ 
وكيك الك LU‏ :ف SAS LM‏ 
العناصر عَيْرٍ الضّروريّة بالتسبة للحدث 
«ii‏ وتعلّم في إيطاليا إبرازٌ Jus‏ 
ات الغنائي الادمي ; 35 اضر الجاذبية 
والشاعرية امأثورة عن الجنس الا ee‏ 
استمع إلى ii‏ فرق الأوزكستر Usk‏ 
واسرته مقیرة العازفین عل مختلف الالات 5 
وهو الأمر الذي أفاده كثيرا في توزيعاته 
الأوركسترالّة . وأخذ عن هایدن *Haydn‏ 
القذرة على mr‏ المکین فی Dr‏ 
السیمفو نة 5 yee GLAS,‏ الأوہرا الجادة 
لدرسة نابي وعناصر الأويرا OBI‏ مثل أويرا 


o11 


mowashah 





مو شح 5 و شّحة تا mowashah‏ 
ده من صيغم لیف العربي الغنائي 
الط کل تحر فی کب الشثر اي 
الخارج عن التمط العمودي GA‏ » تتناثر 
e‏ بعيد عن العَموديّة € 
235 انم تفس لهج GH‏ ویتکون 
2 من a‏ انیت أي أقسام ] 3 
تنتٹیر في صياغته الفاظ استحسان أو تذلیل 
JM Pre ۲‏ في هذا A‏ هو 
الألفاظ dnt‏ أو الإسبانية أو البْتغالیّة التي 
كانت كرد في ختام الموشح العربي بالائڈلس » 
إذ كان العشّاق يتبادلون عبارات الهوى 
والغزل بلغة be é‏ من باب الاستخفاء في 
اور تقلیدا آن تکون FA buji‏ 
بغي اھر رت ارم قصائل : Wii‏ 
ان البغدادي العو وس 7 
الموشّح انلس وهو a‏ انیت 
والفصيلة WÉ‏ هي الوشٌح اللي ء والرابعة 
هي الموشّح القاهري . SA bul Ress‏ 
لتركيّة مغل oul ٠‏ » و ديالا » و « يالاللي » 
d‏ کل من A ES‏ والقاهري لوقوع 
ut a, all added‏ لقترة طويلة ESS‏ 
الحكم UE‏ . واشهر من AS‏ الموشّحات 
في مصتر he‏ عفان » وله « ملا الکاسات ؛ 
وكامل الخلعي وله « EU‏ تبرا ) وسيد 
درويش وله « كلما ESS‏ ازتشافا » وزكريًا 
اه له وديا بعد الکار: مرو لا قلي ؛ 
oy EE‏ أمّها ) . على أن الكثير من 
لات لگتار له مور اه ne‏ 
SUN‏ ت نات عاد رف 
الأذوار تَمْهيدًا ها وتکون مُتّحدةَ معها في 
المَقَام الوسيقي . 


Mozarabic 
mozarabe adj. (arts) 
وره لامیان‎ de Sid تفه‎ 
إسيانيا السیحیون‎ Jui المُسْتَعْربِينَ » وَهُمْ‎ 
Fir خلال لثم الإسلامي ء وقد تار اغمق‎ 
Je; العائیر‎ ofall بالط ز الاسلاميّة خلال‎ 
. احادي عشر‎ 
Mozart, Wolfgang Amadeus مو تسارت‎ 
(mus.) (ysy WON) 
(DM GE ولف موسيقى نمساوي‎ 
الموسيقى‎ GE على‎ he » فی سالزبورغ‎ 


Mughul school of painting 


2 & 6 - 7 3 4 - 
GUD,‏ والتفاصيل ء anis‏ الا خر یضیف 
7 8 صظ 3 
الالوان المُناسبة . وم يكن المصور بصفة 
عام Ga‏ على صُورته » غير أن LAI CI‏ 
کون أسماء المشاركين في أدنى dim gli‏ 
الب الأخوال . وهکذا کان ھؤلاء الملوك 
20 غا در فد due‏ 
ال ی هر ste‏ 
er 2-7 er À‏ 
وحفلاتهم وهواياتهم » > وإن غلبت الصفة 
الملحميّة he, ean‏ في الراحل 
الم کرف | يكون التصوير المغولي 
وی قدأ في su‏ مر رل 
pet‏ 8 تک وخاصة بعد 
زیارات قام بها Can‏ الفنانين اليسوعيين بین 
عامي ۱٥۸۰‏ و ۱۰۰۵ ot‏ الامبراطور 
نیز وفادتهم ¢ JN E‏ مرة br‏ بعض 
عناصر التصوير af) NI‏ مثل ( النظور ( 
perspective‏ * وتقنة « الاشراق والاظلام » 
2 ; 22 
chiaroscuro‏ * ومن ثم کان هذا pl‏ ل الدي 
ام تفه de‏ والالراق الفا رة 
بالواقعيّة 281 والأسالیب de das‏ 
PE] 0: o- Fae en 7 3‏ 
وغدا التصوير المغولي في صدر القرتِ اف 


3 مر 


ee v5 pe‏ قائمًا بذاته من فروع۔ 
Or‏ 

وخلف الامبراطورَ ST‏ )2 جهانغیر 
Jahangir‏ )= ۱۹۱۲۷-۰ ) وكان هو 
لاخ راعيًا للفنون » غير أنه لم يكن BE‏ 
كأبيه وم piled Ga‏ المَخطوطات Ge‏ 
بعصاوير الپورتریهات الشخصيّة* والاخداث 
التي وقعت all‏ ای وكذا الدّراسات 
الوافكة CU‏ والخیران:. ads‏ کانت الا 
اليومية بمشاغلها Di Le‏ جهانغير » کا 
كان يَقْضي JE‏ وقیه مشفولا بأمورِ ابلاط » 
وهذا وذاك ما شغل المصورون Jali‏ 
بتصويره > ۴ كانت لهم سوه في )2725 
Go‏ . وقد اسم ts Liye‏ علحوظ 
d‏ الڈُرجات اللونية ola:‏ الات 
by Had‏ الغولیّة فضّلا عن er‏ 2 
استخدام تقنة الاشراق والاظلام . وقد لعبت 


1 
وامریکا 
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عل ا لأستاذان ميرسيد على وخواجه 
عبد الصمد ola‏ عهد byl‏ بالاشراف على 
pal‏ مُخطوطتے « حمزة 
( ۱۵۷-۱۵۰۰ ) وهي المَلحمة التي تُشيدُ 
ET‏ اف ار 
Fall Gall‏ عن الفنح الاسلامي للهند . وقد 
عكّف على إعدادها » فیما SW‏ » بع مُصوّر 
ین هنود وَفرس ۰ CS‏ هذا في 
تاريخ spat A‏ يضم ۰ صورة 
مُسجّلة على سجر قطني من الخجم pS)‏ 
غير المالوف X dey ۲۷,٥(‏ ۲۳,۵ 
بوصة ) ۰ ولا بزال SB‏ منها مَحفوظ ین 
المجموعات العامة والخاصّة في أوربًا 
. وقد انتهی العمل ق هذه المحُطوطة 
فی se‏ الإمبراطور « آکبر » (واسمه NI‏ 
جلال الدين بن, همایون ۰0۱۰-۱۵61 
وکان litle‏ للفنون Lel,s‏ ما . وقد حاول 
دج الب افندي مج آشیاعه الغول 
المسلمین وذلك بتحالفه مع الراجپوت 
Rajput‏ * في وخدة اة واجتاعيّة » وهو 
ما uf Fe‏ تالق التصوير الغولي ét‏ 
ES all‏ ندرب في المذرسة التي ألشأها 
بعاصمة SL‏ قرابة tee‏ من المُصَوٌرينَ اهنود 
NA‏ اى انا رس . وكان 


تاج هذا فا هندیا جديدًا ء تکم یہ الفني Pull‏ 


نامه € 


فارسي وأشکاله وعِمارَتهُ فارسية في بعض 
الا Lai dee itil ah‏ 
كن des‏ اثر ”الف CM‏ مین الف 
والفينة في Ul‏ قواعد المَنْظورٍ ورسم ا ناظر 
نر لت وس ات 
سبيل تحقیقه PLS i‏ وهو BE‏ قوميّة 
Uk‏ — على إدخال مَوؤْضوعات من A‏ 
والأساطير افند و ES‏ » 
oil‏ الصورة ره عن Dr‏ 
سنسكريتيّة إلى جانب 252 « خمزة نامه ) و 
« بابورنامه » التي [ALE‏ حياة مُوسس الڈولة 
المغوليّة في الهئد . فلقذ كان « أكبر » ذا جس 
« انتقائي » یدفعه إلى الترحیب JR‏ ما ينال 
jail Dh dsl‏ عن contes‏ اٹ 


5 العَدیڈ من 


الاساسي LM‏ هو تواکب عناصره مع 
نَظْرَتِهِ الجَماليّة . وكان عمل DEN‏ جو 


بان الفوئي هو Les‏ عو جماعي GA‏ 


i ee‏ مجال کت 





للبیانو وللقیولینه وللفیولا والقيولينه وللفلوت 
وللکلارینیت وللفلوت والهارب 3 


ال 3 الط Š‏ الي mud brick; sun-drieds‏ 
clay brique f. crue (arch.)‏ 
وال الطین الذي ds‏ الس . 
مجن 
sis ua‏ على طراز 0ئ العمارة 
والفنون GG AN‏ آواحر العُصور الؤملطى » 
من القرن الاي pe‏ حتی pee pall‏ » 
یجمع بين pole‏ قوطية وإسلامية » وهو فن 
عرب Gall‏ دجوا في AN‏ بعد سیطرة 
الاسپان عليها . 


Mudejar mudejar adj. 


- oS 


mudra (blt.) مو درا‎ 

هي لغة pal‏ بالاشارة والحَرّكة 

Sigh A والإيماءات بالأيدي في‎ 
( Indian dancing انظر‎ ) 


Mughul (Mughal) dig! ra الغو‎ ó الأسر‎ 
dynasty dynastie f. mogole (mughole) 
(Pers.: Mongol) (cul.) 

Ut‏ من الأباطرة Gel‏ حَکموا 
gl‏ من ٥٥٥١‏ إلى ۱۸۰۸ء ء أسّسها بابر 
Babur‏ ( ومعناه LSI‏ با ES‏ ) بعد أن تم 
له غزو Al‏ من ناحیة آفغانستان Re‏ 
الإمبراطورية الهندية Je a) yal)‏ اطلال aie‏ 
دهلي . Jus‏ هو JE‏ الغازي GA‏ 
تيمورلنك Tamerlane‏ * من i4‏ 7 


96 5 وی‎ «fe 
. والغازي الغولي جنکیز خان من جهة أمه‎ 
Mughul school of painting l'école mogole 


de peinture (arts) التصو ير الغو لي‎ iws 
c ۱۹-۱۲١ القرن‎ ١ الهندي‎ 
ومعناه بالتركيّة‎ ) Babur غزا بابر‎ Le 
الهنة‎ * Tamerlane تیمورلنك‎ Le ( الأسد‎ 
Jll فی عام ۱۰۲۰ و نیا إمبراطورية‎ 
cs بعد أن تم له‎ * Mughul dynasty Shh 
الألحاء الشمالية منہا > حمل معه خضارة‎ 


الاسلام . وکان ail‏ همایون Humayun‏ 
ابن بابر ( ٥٥١٢-٥٥١١‏ ) قد قضی CAN‏ 


الوقت في EN‏ بإيران بعد أن ii‏ عرشه 
بالهند » فزار تبريز 7-7۰۰ بتقالید التصوير في 
بلاط الشاه طهماسب Tahmasp‏ . 
عودته أحضر SAE ame‏ من المصورين الفرس 


و 


مجالا تخطيطية تلطوي على 25 « الاشراق 
والاظلام « chiaroscuro‏ * التي خلت مہا 
الاصول ae‏ غير أن روح الفن 
الغولي قد أشربتها روح رمبرانت » وبذا أصبح 
من الیسیر التعرف Je‏ الشخصیات الوجودة 
ف الأضول المفؤلية ق Veste.‏ 
وثمة Sue‏ من الفنانين الإنجليز إلى جانب 
“si‏ وَلِعوا هم الآخرون بهذا الفن ء وعلى 
سهم الصور والناقد الفني الفذ سیر جوشوا 
رینولدز Reynolds‏ * . 


Muhammadi the painter) paa! clam 
Mohammadi 5 peintre Srg 

ou‏ فارسيي تالّق i‏ داخل البلاط 
الصَفوي خلال فثرة الاضمحلال GS‏ في 
عهد الشّاه عبّاس الأول ( ۱١۲۹-۱۰۸۷‏ ) 
فتفث الروح apa Hd‏ بالعودة إلى 
الطبيعة دون ا 00 عن JU‏ 
usa HAE Paty‏ بالجاذبيّة Las‏ 8 . ومع 
اشتاله على العناصر التي سادت في اغمال 
GE JH‏ عليه من الفتَائينَ الا أنها ۸ تعد 
Hale‏ توارى ورام لد الرئيسي أو جانب 
فرعي من LSE Lai‏ الصّورة » وإنما Fler!‏ 
لشملها We‏ يُشكل منظرًا خلويًا US‏ 
jess‏ خطوط الرّسم عند مُحمّدي عو 
وضو ح, تفوق oi JL‏ المُعاصرين له 
غير أنه كان A‏ إلى الخيال SES‏ عن 
مزاجه الطروب والذي ۸ يكن LE‏ قبل ذلك 
في LA‏ الفارسي . من ذلك تصويره 
للأراويش. ۰ وهم یرقصون Dot‏ شدید 
تی 
ونلمس بوضوح G EC‏ في مُنجزات 
هذا الفتان الذي دل اسمه على أنه اعتنق 
OLY‏ حلال ale‏ التي لانکاد ف عنها 
Es‏ یذ کر » » فتلمح وشائج يَيْنَ رسومه والفن 
Gal‏ » ولعله هو نفسه کان Cae‏ اعتنق 
الإسلام Ub eg)‏ من CIE]‏ مناطق شرق 
اا ع ا Sel‏ التي قدمها محمّدي 
تکشف عن زوح, WS‏ ساخرة » فقد GEE‏ 
بتصویر الشخوص pa phy DP‏ 
OR)‏ وو ,ويد غلب علہم طابع 
2 . وم یحاول Sol‏ غیرہ من Spy pas)‏ 
الفرس آن Le‏ عن الانفعالات GLY‏ 3 
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s 3‏ 7 
مع N‏ في AN‏ وتصوير 
یاب الححديئة الطراز . 
الارستقراطيّة فیہا إسراف في ارف HIS‏ 
والشّهوات كان هذا ofl‏ في التصوير ء فاذا 
LA‏ نرى أن الصنُورٌ المليعة بمَؤضوعات 
الحريم وخفلات الرقص والموسيقى oies‏ 
الشراب 0 Sa‏ هي الطاب الغالب على 
E jal‏ و کشفت عن e nr‏ 
LE‏ ف کب من شان الحياة 3 


المفرظة si Ši‏ 
ر 3 
وحين Di‏ الحياة 


EST 
۱۷۱ الریف جو تمه شك قطي ر بَيْنَ عامي۳‎ 
ie وان‎ LÉI الاضي‎ sik و ۱۷۸ کر‎ 
في عُمومه واهنًا عَقیمًا » وهو مع‎ Si الإنتاج‎ 
i a 
ذلك سلم تقنیا . و كان لانتقال العَدَّدٍ الاكبر من‎ 
LE مُصُوري المَذرسة المغوليّة إلى رحاب‎ 
الرّاجيوت الفضل في انبثاق کان‎ AN 
Lib CE التي‎ Gel المغوليّة‎ 
افندية الباکرة » وسیطرت خلال‎ Spel, 
على‎ ab Ga oi لصف الأول من‎ 
BE وهي وان احتفظت‎ . A المجال‎ 
Sie ws i الق له الا اما اعت‎ 
ومع اضمحلال السلطة‎ . li 
الإمبراطوريّة نشأت مٌدارس مغولية إقليميّة هنا‎ 
gh أغمالا ذات‎ Ls Hi ۸ وهناك ولكنها‎ 
Qu عشر فقدت‎ tall Oo نهاية‎ Gy 
أن أخذ الدهور‎ AY المَدُرسة المغولية حیویتها‎ 
ily جلابيها طوال ال الاين ظز‎ 
سے ساد عي الم قاف ارت‎ 
ré فانتہت ت إلى‎ à الأورييّة المقحمة من تخریب‎ 
etd بالرغم من كل مُحاولات‎ ES 
ولقد تعرّف الغرب على هذا الفن‎ 
افندي سريعًا ووضعه في‎ J yall الإسلامي‎ 
أول المعجبين به‎ Os » منزلته اللائقة به‎ 
أحد عباقرة‎ * Rembrandt رمبرانت‎ 
المصورين افولندیین في القرن السابعٌ عشر‎ 
ويقال إنه كانت في حوزته مجموعة أصلية من‎ 
استنسخها وزاد فصن‎ SJ a تلك النمتات‎ 
لوحاته . وهذا مثل ما فعل‎ le pole بعض‎ 
ae مصورو الإمبراطور جهانغير حينا‎ 
اریپ رز خارف مقتبسة‎ Su 
spas من صور الفنان الألاني الرضت‎ 


Dürer‏ * . وم مستنسخات رمبرانت هم 


اخیائا ال الملل 


Muhammadi the painter 








«نورجهان » ij‏ جهانغير GNIS‏ تطور 
النَصُويرٍ بإشاعَتها إحساسًا جديدًا بالرقة dé‏ 
فی CL‏ البیضاء الرّهيفة BU‏ للرجال 
والنّساء على السّواء » وفي الرخام الأبيض 
المُكّفت فی تصویر العمائر » وفي ws‏ 
الألوان الخففة حتی بانت جقبة حكم 
جهانغير Ré‏ العَصْرٌ الذهبي ppal‏ المغولي . 


وق ae‏ القرن Fhe EU‏ وفي عهد 
الامبراطور شاه جهاك Shah Jahan‏ 
۱٦٢۸-٢٦٢۸ )‏ ) بلغ اليورتريه المغولي 
وج cas‏ وكذلك pya‏ موضوعات 
التبات Ol SSI,‏ و حاصة فی مَخْطوطات كليلة 
ودمنة . وكان هذا وذاك أثرهُ على فن التصوير 
الهندو کي الذي تجلی هو الآخرٌ في SEE‏ 
التي ترقن مَجطوطات god‏ الرّامايانه 


*Ramayana‏ والهامپارانه Mahâbhârata‏ ٭ 


وم یکن A‏ تغيير آساسي بان حكم 
« شاه جهان » ولکنْ ثمّةَ Vad‏ يوحي زغم 
نال EN‏ ات :ال شلان عمق اح 
الا کید Ali GAN Je‏ > ۴ زادت tof‏ 
LAS‏ فی رَسُم التفاصيإ, te BD‏ تدعو 
. ول هذه Ji sll‏ اکر 
التراحل صتقلا 6,5 وان افتقدت إلى LAS‏ 
Bs‏ الرحلة الأولى واصالتبا . 

op Cal cote انا شاه‎ Sst oe, 
ماق الف و رعا غير أن اة ار الب‎ 
أزاحه عن‎ ) ١ا/.ال-‎ ١54 ) Urangzeb 
ee os المصورین‎ oe العرش‎ 
oN ›» المّلكية ء وأبطل رعاية البلاط للفثون‎ 
المغولي بشکل‎ gel AG الذي أَسْف عن‎ 
وعل الرغم من أن القوٰۃ‎ . Gal él لا‎ 
» الدافعة للرّعاية التي أولاها « شاه جهان‎ 
ALIS مستمرّة في سین‎ lb 0 pil 
i أورانغزيب ) الا أن البلاط مالبث أن‎ ) 
بالفنون . وبانحسارِ رعاية الامبراطور‎ Lo 
المُسَرّحون يختمدون‎ Og Fa لفئون » بدأ‎ 
على عون راجاوات الهند في للامارات‎ 
المخْتلفة هنا وهناك . على أنه قد نشا خلال‎ 
عليه‎ Cab أورانغزيب ) الوت‎ « oo 
اص‎ als ay AY Sir مشاه‎ 
. الرسمية‎ 

as‏ ) ہج « غدا الغولي 


Musée imaginaire 


معهم EU EE‏ الس لاس TOE‏ 
والمرسومة بطريقة تَعْشية المساحات الكبيرة 
بالمداد الصيني ink washes aid‏ » وبدأ 
الفنّانون لابایون مت تفس ce:‏ للدي 
أنه ابا اق توف تا نات 
مَدْرسةٌ ppa‏ بالمداد أطلقت de‏ تفسيها 
اسم سوییو کو Suiboku‏ [ المداد ی 
حاول هقی تضويرهم للمناظر End‏ أو 
لمجموعات الڑھورِ آن pe‏ للمشاهد 
الحقائق Euh‏ 

وان ji‏ ۰ الأعمال stat atin‏ تناول 
الشاي هو الأصلّ في pb‏ شعيرة عفل Js‏ 
الشاي tea ceremony sila‏ ٭ المنطوي 
على طقوس Hast‏ كان ها ار te‏ على 
الذوة ق Guu‏ کا ترجع eat sale‏ اللفائف 
الصورة فی الكوّة الجدارية « ت و کونوما ) 
8 ای هذا التاریخ . واشهر بين 
ممارمي التصوير بالمدادٍ Cali‏ شوبون 
OJAN allé) Shübun‏ 10( وتلمیذه سیسشو 
Sesshú‏ (۱۵۰۲-۱۲۰) ۰ على حين جمع 


AR TA 


الفنان کانو موتونوبو Kanó Motonobu‏ 
(soe‏ ين املوب . 
بالمداد وبين الألوان aa) sl‏ > فهو y‏ 

مذرسة كانو النی SÉE‏ بكرا انول ساط 
الفکرة daly‏ اير ها اما طویلاے ومن ثم 
کانت AA‏ لاضفاء لات Ent‏ والّمیق 
SE Jets‏ الياباني . 


Musée imaginaire (Museum without walls) 
(arts). الخیال‎ J ses 2 تی‎ capes 
Bede. في المُطلق‎ Gade. مُتَخيّل‎ dt 
بلا ججذران‎ 
دراسات عن سيكولوجية الفن للكاتب‎ 
۱۹۰۱ ( الأديب ومورخ الفن أندريه مالرو‎ 
حاول 45 أن‎ André Malraux ) ١9175 - 
فی العالم‎ thal یستخلص أسرار روائع الأعمال‎ 
وينتبي من هذه‎ . LUN كله موازئا بين أسالیہا‎ 
الدراسة إلى « المتحف الخيالي € با يضم من‎ 
مُستنسخات وصور فوتوغرافیّة تيح لنا أن‎ 
Oly بارز ورصيعة حفورة ء‎ ve بین‎ GP 
تبین الطراز الذي يجمع بینهما . وم یقتصیر‎ 
بل أفاض‎ ie على ضرب أمثلة من حضارة‎ 
وضرب أمثلة من حضارات مختلفة ؛ و کذا‎ 
لو‎ PA امع رده شاه‎ E 
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mural painting in Islam peinture f. murale 
dans l'Islam (arts) 
التصوير الجداري في الإسلام‎ 
ورت الإمبراطورية الاسلامية مناطق‎ 
فده سادت ہے 6 آلاف ہہ تقاليد‎ 
وهي وان طبعتها بطایعها إلا آما  تقو على‎ 
فقیت إلى جانب‎ ls ات ين مَوروئها‎ 
الجديد آثار من ذلك اماضي‎ ei ذلك‎ 
ge الجداري من‎ apal لعتید . وكان‎ 
وذلك بجهود این الذين فصلوا بين‎ 2 
سو ديني . ولقد عاونت‎ És ماهو‎ 
في الشرق الاسلامي‎ es اجتاعية‎ hé 
الجداري > منہا الفصل‎ py pall على نمو فنّ‎ 
بين الجناح, المفتوح‎ Zaid داخل الور‎ 
cé do الذي یستقبل فيه الضّيوف‎ 
أن‎ A pen الحرم » الذي لم يكن‎ « 
سو یت سی‎ 
کر مر سا اند ا‎ 
s e م‎ 7% - 3 ۶ 
خبیسات لايرين متم‎ LE كن‎ SW العصور‎ 
الحياة » فبيها كان التٌصویر مَمُنوعًا في ناحية‎ 
فى ناحية أخرى . ومع‎ EL إذا بنا نراه‎ 
تحریم تُصویر الشخوض صراحة بقیت.‎ 
الاشخاص‎ 
من تقالید کانت‎ a 55 متأثرة 3 ذلك ما‎ 
سائدةٌ ون قبل الاسلام ۳ غير ان معظم اثار‎ 
القصوير الجدارئي الاسلامیّة قد‎ 
للاسّف خلال غزوات التتار لعالم الإسلام‎ 
Zá وتدميرهم لبغداد حاضرة العرب وروضة‎ 
aN علا غير‎ USL es وم ببق‎ POY 
بما كان عليه نویر في حَياة‎ Set شواهد‎ 
عهود الاسلام الاو » نم قلة من کب‎ 


ا حمّامات الخاصة زدان بصور 


< aco | 


. عنه‎ Li 
Muromachi period مورو ماتشي‎ ii> 
période muromachi( ١ لاه‎ .-١ "6 ٠ ) 


(cul.) 

* shoguns Ree) aac بعد قضاء‎ 

أشيكاغا Ashikaga‏ على قادة حقبة لماكو را 
cs * Kamakura‏ کیوتو مرة أخرى 
العاصمة حَيِثْ ازداد 38 طائفة زن البوذية التي 
كانت BE Ol‏ واضح, على فتاني Ope Bil‏ 
Sung dynasty‏ * الصينية وفلاسفتها » gb‏ ۱ 








تصاویره إلا فيما ندر . 


mummification nil 


GI 


embaumement m.; momification J. (cul.) 
لجأ المصریون القدماء إلى تخنيط جئّث‎ 
على استكمال مُتَطلّبات عَقيدة‎ Lie موتاهم‎ 
» حتی إذا ما عادت الروح ال وكا‎ ax 
بسهولة‎ É على‎ L555 إلى المُقبرة‎ * ka 
ی‎ SAN نظرا 5356 حفظها . فکان بط‎ 
لاستکصال کافة المختویات الرخوة التي قد‎ 
calles وال‎ NE tn تسیب تعفن‎ 
ole di والرّئة والکل وغيرها لودع في‎ 
A ء‎ 

مت آوانی الا خحشاء *canopic jars‏ . 
وقد اعتمّد المصريُون في عملیات Lin‏ 
على تخلیص SE‏ من الرطوبة تماما 
واستعانوا على ذلك بوضع ÉJ‏ بعد تفر Li‏ 
Lens‏ كومة من ملح النطرون ثم يُحشون 
ou‏ بنشارة الخشب وبَعْض الأقمشة المُشْبّعة 
بمخلول الراتيتج resin‏ للحيلولة دون Se‏ 
الرطوبة إ و سی تہ جو رد 
à‏ تذهن ÉJ‏ بمحلول الراتيتج عدة هراك 
لف sal,‏ اکن تنک وهم کانوا 
فیما Doit‏ فيه من تحنیط الجثة FE‏ أدعية 
خاصة ویؤڈون صلوات بعینہا ليبعثوا في الجسد 


Mummius (cul.) 
هو القائد الرومانی لوسيوس مومیوس‎ 
١٤١ الاغریق عام‎ oe الذي قضى على‎ 
ق.م ودمّر کورنثه وطيبه وخالكيس عن أمر‎ 
مجلس الشيوخ [ السناتو ] »> وجعل من‎ 
اليونان مقاطعة رومانية . وقد انتہب كنورٌ‎ 
کورنثه الفنية فنقلها إلى روما » ولكنه لم يخصّ‎ 
خاوي الوفاض کا خرج منها. وم يكن‎ 
موميوس يعرف قيمة ما انتهبه من كنوز فنية‎ 
لاعظم الفنانين الاغريق » يدل على ذلك ما‎ 
من قوله لحنودہ وهم يحملون تلك‎ as jë 
التحف الخالدة : « حذار من أن یتحطم شيء‎ 
من هذه الغنائم وإلا كلفتكم بعمل مثيل‎ 
ها ٤ء وكأنه بقوله هذا كان يظن أن عمل‎ 
مثلها من الممكن ء وهو ما يكشف عن جهل‎ 
هذا القنصل بطبيعة العمل الفني » ومن هنا‎ 
. حمل اسمه خزي هذا القول‎ 


ومن هنا كان إجماعٌ الأسیویین على عدم ا جمع 
بين أعمال BS‏ مکان بعینه . 

Pi إذراكنا‎ À ما ييف على قرب‎ ke 
tal العين تکون‎ iat ء فإلى‎ Eo اتجاهًا‎ 
لت ججة بالغوص فی تحليل کل عمل في‎ 
الف و ٹڈ اس‎ 
أن الانسان مهما طوف في متاحف العام‎ ne 
شيء ء فا ختلف إلى‎ JR لا یستطيمُ أن یلم‎ 
العلم أنه لن یقع على‎ Se مُتحف اللوفر یعلم‎ 
ما لفتاني الانجلیز من لوحات مشهورة کا‎ 
لايقعٌ على لوحات غویا الإسباني أو میکلانجلو‎ 
دلا فرائٹیسکا أو رو لالد کا لن‎ gre أو‎ 
. إلا أندرٌ ما يكون من إبداعاتِه‎ end یری‎ 

0 2 ہر 
لجمْع الشحف EN‏ من هُنا ومن هناك في 
GA‏ أو BT‏ فلن نستطيعٌ مهما Ab‏ منا 
ou Gnd ol Lee‏ آیدینا روائع du‏ ہے 
ہو یرجہ تہ م عليها 
أيدينا » Just is‏ فنية لیس بمستطاعر 
انتراعها من أماكنها ۳ جزء متمّم cond‏ 
وهو ddl‏ على سبیل الثال في لوحات 
لڑجاج المعشّق اللون بالکاتدرائیات وف 
رسوم الفريسك ا جصّیة التي GES‏ بها جدران 
SSD yy peal‏ سو مد مو 
هنا وم dl‏ خروبه الت شتها Je‏ لول 
اجاورة لفرنسا أن ينقل معه إلى 
محف اللوقر سقف der‏ سيستينا أو صورٌ 
أرتزو الجدارية إلى مُتحف اللوفر . ولیس ثمّة 
دولة أو هيئة أو ما في حكمهما تستطيعٌ أن 
تقول Le‏ تلا من DUS‏ فى مهما کان الال 
roe‏ لأنه bie‏ من تاریخها وماضما . 
tee‏ وو تو DE‏ 
نقله منذ مطلع القرن التاسعٌ عشر +. ولاننسی 
dey À ail‏ اسان انذاك مهما بلغ من العلم 
والدراية وسعة الاطلاع أن يشهد جميع القطع 
EI‏ الأوربیة النتشرة هنا وهناك . فحين زار 
الادیب تيوفيل غوتییه إيطاليا في سن التاسعة 
والثلاثين لم يزر معها روما » و ع في روما من 
ُحفف فنية Ge‏ . وفیکتور هيغو حين راها » 
راها وهو da‏ طفل لایستوعب استيعابًا 
کاملا ds:‏ ون لم bhp‏ قرلين أو بودلير 
Sy . Gi‏ الخال في مدن إسيانيا وهولندا 
والفلاندر » فما من شلک في أن أنظار الكثيرين 
لم a‏ وقتذاك على مافیہا من تُحف فنية . ومن 
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حتى غدت جزءًا من حياتنا اليومية وغدا 
وا ها تظر إل الاعضال الک مو ديد + 
فو گت یاه ی ایا للا 
وحولت الپورتریہات الشخصية إلى صور 
فحسب. لا ینظر فیہا إلى صاحب الپورتریه بل 


إلى مصوره » ومن هنا لم ید الناس یذکرون 


هلاء الذين صوُروا . وهکذا شارکت 
التاحف في طمس أسماء الاشخاص 
الصورین ء کا عدت على الوظيفة التی كانت 
هذا العمل الفني LAS‏ كانت أو غیرها 
وعدت تلك العروضات JES‏ شيئا قائمًا 
بذاته يضفي علیہا ingens‏ طابعًا جديا . 
bs‏ من قبل نرى التّمئال القوطيي عنصرًا 
LUI‏ طمن مکونات الكاتدرائية » وکانت 
SONY le ole gill‏ الضورة 
das‏ ازتباطا OLY Ve‏ الذي Shel‏ 
من أجله . لا وجود ها مع غیرها من أعمال 
فی غير We‏ معها نظرة وروحًا ley‏ 
Le,‏ لا شك فيه أنه كانت is‏ مجموعاتٌ 
من الاعمال La)‏ نشور كانت أو وت 
لاسيما في القصور مثل قصر فرساي فضلا 
عن Sle‏ بیع Goth‏ ولكن فرق بين عرضر 
وعرض › فنری المتاحف في العصر الحاضر 
لاتكتفي بانتزاع العمل Gull‏ من منشیه بل 
تجمغ بینه وبين ما «él‏ وتقتضي هذه 
المُباينة احتلاف النّظرة إلى العمل Lal‏ نتيجة 
el‏ الواجهة ین اللقيضين . فلیس الام 
مقصوزا على الجمع بین أعمال متفرقة أو 
متناقضة فحسبٔ » بل Cay‏ هذا إلى توصيف 
الأشكال وئسجیلها مَعَ تطورها من حال إلى 
ote‏ 
pi‏ مالرو السببَ AUS‏ ظهور 
المتاحف في آسیا إلى ان الاقتناءَ Fi‏ كان شائعًا بین 
الأهالي les‏ ق الصین ها لاتكوت : معد 
AR‏ إل وجود متحف جامع » فمتعة 
الانسان با يقتني أحبٌ إلى نفسه من أن 
یستمتع بها في مُتحف fle‏ ء اللهم الا في الفن 
اليني . وکنا ولا نزال نرى الانسان الأسيوي 
وبخاصة فی الصين والیابان — يبسط بین 
يديه BUD‏ الصورة فی هَيبة وجلا ء ینعم 
ہا الْظر استمتاعا واسترخاء یتناهی به إلى 
فی الکون ul.‏ صف الأعمال Zi‏ 
= الواح تلو الآخر ‏ فهو dei‏ 
لاسترخاء الذي يفضي وحته إلى التأمّل . 


Musée imaginaire 





الصورة Sy Ju‏ المُرسّمة والقش 
ہت جج وت 

وهكذا أصبح هذا المتحف الخيالي للمرة 
الأولى متحفا SIS‏ الانسانيّة JE‏ العصور 
عن لا الأضول حن SE‏ وقد 
يعدو الرمن عل فلك الأصول Goad,‏ ا 
ويمسخ شيعًا ولکن عوادیه لاتستطیع أن 
ذلك El‏ 

ولا يُناقش ls‏ الأعمال الفنية ab jie‏ 
العقد بل يُناقشها جملة في إطارٍ تاريخي 
والح أن هذا الکتاب « المُتحف 
الخيالي : سيكولوجية الفن ¢ Le Musée‏ 
psychologie de l'art‏ وت y‏ 44( 
هو Eb‏ سجلها مور فیلسوف وعالم 
اجعاع » فإذا هي du‏ ملحمة خصبة عن 
تراث الاضي العریق . وإلى هذا العمل الزاخر 
بالصور المُستلسخة تنضّمٌ مدا لالة تم 
الأعمال الفنيّة التي اختارها المؤلف وتحمل 
عُنوانًا عامًا هو و المُتحف الخيالي للنحت 
العالي ) | 
١958 ) sculpture mondiale‏ ) تتوالى فيه 
الوضوعات ry‏ الترتيب التالي : « النحت » 
« الثقوش الغائرة 
بالکھو ف المقدّسة ¢ Des Bas-reliefs aux‏ 
grottes sacrées‏ و « العام السيحي « ما 
Monde chrétien‏ . 

وقد أعاد الولف ab‏ هذا الكتاب عام 
۷ بعنوان « الصّمت البليغ » [« أصوات . 
الصمت ) [Les Voix du allen‏ بعد أن ضم 
4j‏ درا أخرى ٠‏ ویورد هذا La‏ 
الفنان في كتابه وجهة نظر جديدة هي التحول 
لذي طرأ على LA‏ من G‏ وظيفي إلى ف ليس 
له هدف سوی وجوده یئ . فلم يكن 
« الصلیب الرومانسكي 4 Bl ie Ses‏ 
معاصریه عملا من أعمال النحت » ولا كانت 
۵ لوحة العذراء » للفنان تشیمابویه dab‏ بين 
معاصریه صورة » کا لم تكن « مَنْحوتة أثينا 
الاس ربة الحكمة » للفنان الإغريقي فیدیاس 


Le Musée imaginaire de la 


« La Statuaire 


. وقت صنعها تمثالا‎ iw 


ولقد أصبحت متاحف الفنٌ اليوم ذات 
ot‏ في تفهم الأعمال EN‏ حتى لقد أصبح 
من اسیو أن al Glial‏ لیکن نف 
في آوربا الحدیثة إلا ge de‏ عام فقط ‏ ثم 
انتشرت التاحف خلال القرن التاسع غعشر 


Muses 
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المثال ء فإذا ھی تبدو و کانہا عمل فت جدیڈ 
ےت عمل فني 

حقا» لقد ارتقى À‏ استنساخ الصور 
الملوّنة في عصرنا رقیا call Lu‏ غير أنه لم 
يصل إلى مرتبة الکمال » إذ لم يبلغ الغایةً في 
نقله صورة ملونة ذات حجمر pS‏ فشحاکو 
و ہم یک 
وه الا ان لا يشب WE‏ الاشبا é‏ کله . 
La 9‏ كان التصوير الفوتوغرافي Sy‏ 
الدور نفسه الذي کانت و ديه « الصورة 
المطبوعة ) 3 ا ماضي . 

ولقد جلی لا الاستتساغ pe‏ النحت كله 
فاذا Sue‏ الروائع il‏ یعضاعف ء وإذا أعمال 
5 25 أخرى تصل إلى شاو de‏ . کا أدخل لغة 
اللون إلى تاريخ الفن » وهو مانراه في 
« المتحف الخيالي € فإذا المتمنمة والزجاج 
المعشّق ولوحة امرف وا المرسمة 
ورسوم م الأواني الإغريقية jus‏ کلها Wis,‏ 

تنتمي إلى 3 واحدة بعد OF‏ غدت جميعا 

ae‏ 700 فقدت خواصها الذاتية » فقد 
غير التصوير من طبيعة العمل JE‏ فإذا هو 
ری ھا کے سی ie‏ 
حول يفقد العمل الفني جزءًا من ذاتیته . 
وإذا Lice‏ الأعمال Ma‏ معًا في كتاب 
Sin‏ جسیدها . ولکننا p‏ هذا لیڈ 
جدیڈا ء هو تعرّف NYS‏ کل اسلوب فش 
وما وراه من فلسفة LS‏ یستتبطها القارئ 
من هذا الارتباط الذي اهتدی إليه الولف من 
جمعه بین SEE‏ ونقش بارز أو بين خزفيّة 
ورصيعة محفورةٍ أو بين لوحة مصورة ومنمنمة 
فی مخطوطة أو بين نسجیّة مرسمة ولوحة 
فسیفساء أو شبّاك من الزجاج العشق اللون ء 
للوقوف على العلاقات الخفية بين Qld ane‏ 
ور 


الوزاي . الموساي Muses (Musae)‏ 
(myth.)‏ 
أنجب زيوس Zeus‏ * كبير UI‏ الاغریق 

ab) Mnèmosyne منيموزين‎ cité من‎ 


Muses 


os 


Buy À المُوزاي‎ GA بنات‎ Es الذكاء‎ 


الفنون التسع : 

أورانيا Urania‏ ربة ة الفلك » وكليو Clio‏ رب 
التاريخ < ويوتريي a Euterpe‏ الموسيقى » 
وترپسيخوري AN À, Terpsichore‏ » 


ee‏ لنا رؤى جديدة للعمل CN‏ تختلف 
باختلاف زوايا التصوير وإسقاطات الضوء مما 
یسیع عليه في نظر المُشاهد مفاتنَ لم تكن في 
خسبان الفنان NI‏ » فضلا عن أن 
التصاوير الفوتوغرافية قد تُظْهِرٌ لنا الصغیز 
کبیزا والکبیر صغیراء BU‏ هذا وذاك 
یتساویان آمام GI‏ والقيقة Le‏ ذلك . 
ونتيجة لهذا Lé‏ أن نمه أشياءً ie‏ کالمتمنات 
والنسجيات الرسّمة ولوحات الزجاج 
Gaal‏ الملون إذا ما استلسخت فی صفحة 
2 بدت وكأنها من فصيلة واحدة بعد أن 
ت حقیقتھا لوا وملمسًا ومقياسًا . هذا 
وت اما عر 
الحقيق › أعني أن هذه elt‏ کلها تفقد 
صفاتھا المميّزة » ومع ذلك فان مجموع ها هذه 
الخسائر قد تجعل من مجموع العطورات شیا 
GA]‏ نجني من ورائه » فنرى مع الاستنساخ 
أن الإضاءة السويّة بل وژاوية الَرض القويمة 
تيح لئ مجروءة أو es‏ تفصیل من العمل 
Zul‏ أن يكون ذا شأنٍ » فیضحی وکانه 
كيان قائم بذاته في التحف الخيالي بينا هو في 
ea ae‏ 
occ‏ أو اللوحات الصورة أو رسوم 
الأواني الاغريقية ء فتبدو لنا بعد تکبیرها وکأنها 
إحدى لوحاتِ الفريسك ء کا نری الشخوص 
القوطية النحوتة بمعزل عن الجموع النحتية 
احتشدة على وجهیّات الکاتدراثیات » ونری 
روائع JS ysl z‏ متخقفةٌ من الزخارف 
Fa‏ تفل Luly‏ اهندية والکهوف التي 
تضم اللوحاتِ ا جداریة المصورة . 


هناك Lai‏ ما Cola‏ الاستنسناخ 


من لیس إِذ تبدو الصورٌ في الکتاب الف 
الصور على حجم iiis oy‏ بهذا Greta‏ 
peat‏ » فاذا المنمنمة وقد کر حجمُھا تبدو 
WS,‏ لوحة ضخمة أو نسجية مرسمة أو 
نافذة iita ile)‏ ؛ وهکذا یخرج 
الاستتساخ ۳7ھ029 الأسلوب عن کونهما 
gadu‏ الدقيقة . ويودي انفصال هذه 
الجزئيات عن lel‏ بالتصویر الفوتوغرافي 
إلى أن يُصبح AS‏ الصور El‏ أي المتحف 
الخيالي ذا دور تحويلي » » فيكشف عن Cs‏ 
تما رر رھ 
الخال عند تكبير أحد المناظر الطبيعية 
مم من LES‏ الإخوة اع 





هنا كان كبارٌ عاشقي الفن من الاب 
والشّعراء في فرنسا مثلا يُدينون لمحف اللوثر 
وحده بتدمية أذواقهم El‏ » ونحن نعرف أن 
الشاعر بودلير مثلا الم يقع نظره قط على 
روائع. إلغريكو وميكلانجلو ومازاتشيو gag‏ 
دلا فرانئسكا أو غرونيفالد وتتسيانو وهالس 
ME‏ 

JAN,‏ في ا لقیقة غلام وقعت أبصارٌ 
DÉS‏ الذین تحدثوا عن الروائم EN‏ حتى 
عام ۱۹۰۰ Bae‏ لايزال مرجعنا في هذا 
اجال « على حين أنهم ۸ يختلفوا إلا إلى 
مَعْرضين أو ثلائة » کا لم تق أبصارهم إلا على 
بعض SEL‏ مطبوعة كانت أم 
فوتوغرافية لعددٍ محدود من روائعم الفن 
لاوربي . PT‏ کذلك أن قراءهم S‏ 
يشاهدوا إلا القلیل Le‏ راه هو لاء . 
امرف الفنية حينذاك لم يكن Ue‏ بل كان 
galt be‏ » إذ کان من الصعب مضاهاة 
LS oi‏ ونظائرها التي Labs‏ 
Uke‏ ما سے Bo ane‏ القارئة dés‏ 

Eu, pe بين القرنين السابع‎ Less 
وش‎ un srl عش كنت الور‎ 
هي‎ * engraving (4 se میب‎ 
البديل عن اصوفا التي تقع في متاحف‎ 
ومجموعاتِ متنائرة هنا وهناك . وعلى الرغم‎ 

00 ere 

قة ألو 2 الأصلية إلا آنها كانت JEU A‏ 
به من شروح, وتفاسيرٌ . وما إن Jal‏ القرن 
التاسع jte‏ حتی أصبحت الصور 
الفوتوغرافية gee Ll‏ للأصل وإن ۸ SE‏ 
Le‏ تامة ء فهي محاكاة أشبة ماتكون با نراه 
في لوحات الزجاج Shall‏ اللون من اختلاف 
بتغيير أوقات المشاهدة وآزمانها . 

ing‏ أن كان الفتون بالفن انذاك يختلف 


TE 


إلى المتحف المتاح له يعي ما وق عليه بصره 


في ذاکرته أصبحَ هذا الفتون بالفن الیومَ يجد 
بين يديه متحفا تقدّمه له LE‏ الفن الصورة 
هو ما آسماه الادیب آندریه مالرو « المُتحف 
الخيالي » أو « المتحف بلا جدران » الذي 
يجمع بین دفتيه أكثرٌ ما نجذه في أعظم التاحف 
شان وذلك بعد أن ظهرت إلى الوجود 
مطابع الفنون التشكيليّة التخصصة ای 
تُسعفنا با لا ُسعفنا به التاحف ال حقیقیة . هذ 


إلى أن المتحف الخيالي بتصاویره الفوتوغرافية 


فلم يترك لنا الإغريق "تم 
سیر من الاثار المَكتوبة في Set‏ 
وفی أماكن قائمة ور یہ سو ہر 
bé de ka‏ ماضیہا وهو ما كفل 


os‏ م 


فموكناي في ss‏ الأ تطورة کانت 
à‏ أغاممنون Agamemnon‏ القائد الأعلى 
لجُيوش الإغريق في JS‏ مُغامَرةٍ af‏ فہا 
Cat‏ هیلاس Hellas‏ 6 یقول to‏ 
تو کیدیس Thucydides‏ وهي خرب 
طرواده . 

وقد بلورت ملاجم هومیروس هذه 
ا حقیقیة » کا بلورت FAS‏ من Que‏ هذا 
العصر السمی pan‏ البطولة . وم يكن 
ھومیروس دید e‏ 
La 2‏ خلال هذه 5 > a LS‏ ماج ا 
ری کان el‏ بها si‏ کاشعار Jy‏ 
Pindarus‏ و باخیلیدیس La Bacchylides‏ 
عن قصتص صیفت في ألو eat‏ ات 
کان ار اجح ui‏ وقائع حقیقیة 

ثم كانت هذه الحكايا À‏ فیا ذاکرة 
الإغريق عن العصر الوكني مجسَدة اما 
عیونہم في اطلال اواز تیرونز Tiryns‏ 
ومعاقل موكناي Mycenae‏ ء وف pal‏ 
البئريّة والقابر الدّائريّة التي كانت لا تزال 
ظاهرة Lite M nee SY‏ بدأ Cali‏ 
الألماني شلیمان Schliemann‏ حفائرہ . 

GLY,‏ فی أن à‏ البلى لم تكنْ قد ترکث 
Wye Sy‏ فیہا خلال العَصْرٍ الكلاسيكي . 
وكات الوکنیون قد أنشأوا لل و کهم بَیْنَ عامي 
٥٠‏ ق.م مقابر على شکل ابار 
عميقة يدفنو هم في قاعها بصحية أسلحتهم 
وحلیهم اللہ م لم مات 
والإلكتروم والعاج ثم يبيلون عليها D‏ 
oi)‏ على Gl)‏ شاهدًا جنائزيًا LAS‏ 
شون عليه مشاه a)‏ والصیّد . | 

وفي الاعوام ا حة الثّالية أخذوا يُغالون في 
مقادیر go‏ التي RE‏ مع مل و که 
ويُضيفونَ إليها كؤوسًا incl‏ وصحافا فضية 
Gilby He,‏ من jhe‏ العثبر » کا أثروا 
Sale‏ المَنْقوشة على SES AU sal pl‏ 
الحربيّة التي تجرها الجياد . 

ونستطيعٌ ارف على de‏ هؤلاء 
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لاوز کستر hay‏ المستیع إليه بما لايشده 
الاوررکستر فی À‏ 7 وو و 
ويجعله لا aS‏ يدرك أنه یری 2 


اها ق فو سيقي » بل یج أنه يستمع 
إلى إحدى فرق الأو ركستر السيمفوني التي 
لا تصرف اهتامه في O‏ تفه Le‏ يدور 
على المَسرح من cle‏ وَأداء ء لأنه جعل من 
المَسرح والأوركستر وحدة دراميّة CASE‏ 
وجعل در fe Ga‏ دور ال موسيقيّة 
تتکامل Ta‏ م الات لاوز کستر E:‏ 
جمل دور الاورکستر 1555 متكابلا مع 
الشخوص التي نهر à‏ البرك + رولیت 
ک0 ۳۷ جرد sha ut‏ 
ومصاحب له . ويعزى إلى و d J'ai‏ 
ترسیخ, ظاهرة 5 في الميدان ری عندما 
حقق انصهار الوسیقی والشغر Des‏ 
السرح انصهارًا Gi‏ ضرغ آصبحت دراماه 
الموسيقيّة تما یستحیل الفصل فيه بَيْنَ هذه 
المقوّمات الفكرية OU‏ . ولقد ساعد فاغنر 
على géré‏ التراؤج الكامل بَيْنَ الموسيقى 
XY,‏ وجرفية المسرح کوله هو تفت سرا 
نے pote‏ نیا 
kag‏ ) رباعيّة حاتم النبيلونغ ) Der Ring des‏ 
Nibelungen‏ التي استغرقت کتابتها خوالی 
عشرين Úle‏ والتي ré‏ 
الراین « Das Reingold‏ و » القالکیرات « 
Die Walküre‏ و « سیغفرید ( 
3 ) غر وب الآلهة ( Die ad‏ 
kal‏ تماذج الدّراما الموسيقيّة التي کتبها فاغنر 
ساب E‏ سے معن 
إل 


see: Moussorgsky, 


t 


Siegfried 


Mussorgsky, M.P. 
M.P. 


Mycenaean art 

art m. mycénien (arts) 

لم يكن المُلوك ا موکبُون ( انظر 

Achaeans‏ ) کنظائرهم og pall‏ یسجلون 

. اللفوش الجدارية‎ de ومآثرهم‎ pré 

وبرغم أن حضارتهم ET‏ تفتقد SLI‏ 
أنهم إل د ۱ Ig‏ إلى الكتابة لا تتسجيل الحقائق 


۳ 


التي يتعذرٌ أن ssl‏ 3 تا ركينَ LUN‏ 
Gut,‏ العظيمة تتاقلھا ذاكرةٌ I‏ 


Museum without walls 





و ميليوميني Melpomene‏ ر 3 c Laal pl‏ 
وایراتو Erato‏ 3 شعر SEAS‏ والمراني 5 
وپولمنیا Polyhymnia‏ ر à‏ الشعر Gal‏ 5 
وكاليوبي Calliope‏ 3 الشعر احماسي 5 
وتاليا X) Thalia‏ الكوميديا . 

ولا جلف زی کا ع رات 
rey * nymphs‏ صورة البشر Peur‏ 
بالحکمة والالام بکافة القصص وإهام من 
Se‏ لروایتبا وإهام الشعراء ھا ينُظمون من 
At‏ » وهكذا hel) roi‏ لفروع الفنون 
والا داب > وسادت ile‏ في منطقة پییر | 


رب ds Ue 4 om Je‏ ل 
هلیکون في بويوتيا td‏ ایض 

بال هليكو نیادیس Heliconiades‏ والپیبرید 
Ads. Pierides‏ كان من Pb‏ آن نار 


Ë‏ هذه المناطق ال لجبلية لعبادة المة الماء نت 


is‏ اُٹھاڑھا پت صخور الجبال لور تھا 
وتهدر ne lees‏ مسامع لاس . 
Museum without walls (arts) see: Musée‏ 


imaginaire 


musical drama 


الدّراما الموسيقية 
drame m. musical (mus.)‏ 
كان Lis,‏ 5 فاغنر Ji * Wagner‏ من 
تحمّس للصّفات DD‏ في الوسیقی بعد 
إعجابه « بتاسعة ) بیتهوفن » إلا أنه نقل 
الدّراما الموسيقيّة إلى dle‏ الأوبرا » فكانت 
"ت2 
مختلف opal‏ شرا ns‏ وموسيقى » 
pu la‏ الاوپرا LA‏ وسماه فنَ 
JE‏ بَعْدَ أن La‏ أساليبٌ i‏ 
وموسيقية خرجث على Jel pál eee‏ 
الأويراليّة السابقة . وقد As‏ هذه اما 
الموسيقية عن الاوپرا 3 oe‏ امور : اولها 
Gl‏ الموسيقيي jai‏ من بداية افص إلى 
Sor vti Je Je sg‏ الوسيقي + 
وذلك Vi‏ من التقسيمات الموسيقية & والاغاني 
Tal‏ ديّة والشّائيَّة والجماعيّة ۳ بعضها 
عن بعض والتی تتخللها Stl‏ من الإلقاء 
SN) col‏ رنم ( recitativo‏ . وثانيها و 
leitmotiv ۴) Ji get »‏ * الذي 7 بين 
لخن be‏ مير وبَيْنَ إحدى شخصيّات 
الدراما al‏ أفكارها تسه ما بالك 
GLA‏ أعظم . والٹھا Stel‏ دور JS‏ 


ےہ بهم ”م 


در اماه وس توعا جَديدًا 


Myrrha 


تكن ميرينا بطبيعة الحال المركز الوحيد الذي 
ینتج هذه الماثيل الفخارية في العصر 
لتأغرق » فقد غُیر على مُثيلها في إزمير 
وطرسوس وپونتوس وبرقه وصقلیّة وجنوب 
إيطاليا وني الیونان نفسیها 


و 


Myron میرون‎ 
MON (arts) 

ni من العصر‎ AA dÉ 
se 4 الكلاسيکي ازدّهر شانه وذاع صیته‎ 
Í AP) A ق.م. وكان‎ LEY عام‎ 
ميرون قد توصل إلى تَصُويرٍ الحركة باسلوبیٔن‎ 
بالاندفاع أو‎ mi الجسم وهو‎ JS أحدهما‎ 
أثناء اندفاعه بالفغل » حتّی جاءَ میرون‎ ds 
فيه‎ oH aS الحر‎ Lai nines له‎ aa) 
لوا بالحيال والحركة بالسکون وم‎ 
» ما تجلی فی تمثاله الشهير « رامي القرص‎ 
. ) ترمي بروما‎ * Discobolus 
وغيره عن‎ JU ميرون في هذا‎ GES, 
e بوضعات الجسم الحديدة‎ AA له‎ 
كله > کا عکف في‎ a الأئر الذي مير‎ 
تمائیله على زظهار الشخوص وم‎ ax 
] الحركة الجامدة في مُکانھا 6 أو المقيّدة‎ « 
بین‎ ion أو معني آخر‎ * arrested motion 
ام الوط آو‎ ye ws A, السکون.‎ 
أو کنات افو‎ gael اہ‎ 


قاع 
( متحف 


مُوڑھا Myrrha (myth.)‏ 
هي ابنة سینیر اس alls Cinyras‏ قیرص > 

و کانت eue‏ فا توافت اخاطبون J‏ طلب 
يدها من کل الأنحاء وتنافس من أجل الظفر 
يدها کل الشباب ء غير نها رَفْضتهُم جیما 
لپا کانت ges‏ آباها . وقد جاهدت 
Lai‏ من تلك التو التي كانت تتملکها 
متضرَعة إل las of LE abl‏ 5 عن خاطرها 
ما یخامرها oly‏ تحول بینہا وبين أن تقترف 
ارتکاب ما هو غرم ولکتھا مضت 
تتساءل ا ات رم ؟ وهل Alb‏ تباین 
ون هذا doi‏ من الب وما نکثه من Le‏ 
للاباء ؟ إن ا حیواناتِ جميعًا ينزو بعضها على 
بعض » ولیس م من عار على البقرة حينَ 
aix‏ أبوها ء ولا من عار على الجواد حينَ 
يجعل من ai wll‏ ولا على ii‏ حين 


Ig ہر‎ 


pall وان ذکور‎ » SE من سلالته‎ dé 
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Ed 

على الوا مثلما ٠ Age‏ رن 7 ۱۰ 
ق.م. wil,‏ ذلك 3 el‏ الح الا من 
آدوات BLE‏ وأقتعة موی و کووس وسیوف 

ت a - ee‏ = 59 
بل وجواهر وا تام مُخفورةٍ على الاحجارِ 
الكريمة BE‏ علیها بجوار أكرويول موكناي 

ae 9 of af 203 SUN 
القومي ). فقد‎ Lil محفوظة بمتخف‎ ) 
بالقرب من بوابة اللبؤئين‎ old کشف‎ 
عظمية لرجال ونساء من‎ Sle الشهيرة عن‎ 
y 7 e 9g 0 7 7 7 
ae بینہا ما تكسو جماجمه تيجان ذهبية او‎ 
: Las و جوهه أقنعة‎ 

1 5 s é 

ومن المصادّفات الوفقة أيضًا أن ازيح 
اثقات 7 wan‏ الصور اج a‏ كانت 

1 كاقة‎ à بعد أن فقدت‎ Lis 
SEL الإغريقية الكلاسيكيّة الشهيرة من‎ 
پاراسیوس 5 * وز وكسيس‎ 


. * Apelles وأپیللیس‎ 


* Zeuxis 


Myrina statuettes 


قائيل میا 
statuettes f. pl. de Myrina (arts)‏ 

تخمل تمائيل التراکوتا المنمنمة AW‏ 
تس AE‏ النحت خلال القَرْنِ Qi‏ ق.م. 

وقد تضمّنت إلى جانب المَوضوعات BAM‏ 

By وكاريكاتوريّة‎ flat مُوضوعاتو‎ 


. أداء 1,51 رهم‎ ai cute, 


ob,‏ !45 الراکز VU‏ لصيناعة هذه 
التّمائیل في أواخر i paall‏ 3 مرن في 
Lest‏ الصغری حیث pe‏ المنقبون pi i‏ © 
على oul‏ منها . وتکشف المضاهاة ينها 
وین تمائيل, Tanagra a‏ * کر فروق 
واضحة برغم الجاذبية التي ER‏ شعٹ من 
«LS‏ آضحت ETS EEF‏ 
Ey,‏ والک pst as‏ شيوعًا » وائهال سيل 
تمائیل Ley UN‏ آفروديتي وريّة rail‏ 
Nike‏ * وكذلك الشخوص LE‏ 
المَلامِح . 5 
على أننا نلمُس في وضعات الافراد dy‏ 
تشکیل ثيابهم ما يُوحي با مانون في ré‏ 
اليومية من هم وقلق . ولا شك في of‏ هذه 
الثماذج الصغيرة ة كانت نهج yer EE‏ 
ail‏ المعاصر لها . 

Cady‏ إلى ميرينا JAS‏ من أواخر 
لقن ۳ ق.م حى JM of‏ ق.م. وم 





الأبطال TE a‏ خیاتہم الحسيّة العارِمة التي 
عاشوها Se‏ کل البُدائيّينَ الذين اعتادوا 
الخُضوع pesay SU‏ لما تاي 7 
gul‏ . فارسَوا ó%‏ الصّخور | لحصينة على 
الألسنة الممتذة 7 البحر EX‏ ومعاقل ól‏ 
اخجار LS‏ و وا Ge‏ وجدران ie‏ 
یعمرها مل وکهم التوجون الاش ۱ 

وتروي الأسطورة of‏ البطل ترونز بن 
أرعْس Argos‏ ذا ا ة عين a‏ الذي de‏ 
مَدینة تيرونز التي Stel‏ بناءها الأميرٌ الأرغوسي 
پرویتوس Proetus‏ بل خرب طروادہ ss‏ 
عام » وأهدى قصرھا إلى Je‏ پیرسیوس 
Perseus‏ * قاتل الغورغونة ميدوسا 
Medusa‏ * الذي أقام بالقصر مع ژوجته 
D pul‏ ميدا pil * Andromeda‏ اء حتی ne‏ 
— حسّب رواية پاوزانیاس — مدینة موكناي 
فَخْرَ عواصم اليونان . 

ولقد بقیت لنا — 5+ عوادي ارت 
Can‏ جدران القصور والاسوار والمعاقل t‏ 
Lats‏ منها مهد لین المنحوتتين فوق 
خجر ملغ الشکل تخرسان بوابة القلعة وان 
خط A‏ ولا ات نف a OV‏ 
اللبؤات كانت UW al‏ الإغريقيّة ال LS‏ 
القليلة التي بقيت قائمة pal fui‏ الإغريق 
لال امن الكلاسيكي إلى جانب راد 
Rad‏ التي كانوا 035% بناء‌ها إلى العَعالقة 
Giants EN‏ * . 

LE GSE العصر الوکٹی لم‎ Sey 
* Minoan ) وال خارف المینویَة ) الكريتية‎ 
بلاد اليونان‎ ole البارعة عن ار‎ art 
اصنامهم ويحاكونها في‎ GREY فَمَضوا‎ 
. وَمُنتجاتِهم‎ Hd 

ومن ال جدیر بالذكر الإشارة إلى أن اللاحم 
الهومريّة هي التي قادت إلى التنقيبات الأثريّة 
في موكناي عام ۱۸۷۰ على يدي شلیمان کا 
ol‏ کو اک 21s‏ اناما من 
رغبة شلیمان العارمة HE)‏ الماضية في 
استکشاف موقعین پرتبطان بأحداث LE‏ 
5,5 ذکرها في إلياذة هومیروس هما طرواده 
وموكناي . 

a‏ کشفت أعمال Gal‏ عن وجو 

مشر ق لال gat‏ الحاكم في موكناي jas‏ 
7 اء الدّولة الفادح على عهُدهم ء فلم JGS‏ 

ة من فترات الثارجخ الاغريقي السّحيق مثل 


+ 


مورّعَةَ بين رهبة DA‏ والثفور من LAT‏ 
فاحذت تدعو الالحة: of‏ یذهبوا يها بعيدًا عن 
ملكتي الموتى والأحياء وأن يُمسّخوها WS‏ 
je‏ تنم عليه الحياة والوث Ve‏ . ولم Lois‏ 
he lel po‏ ء إذ كان نمة له یتولی المذنبينَ » 
وإذا الأرضُ تتجمّع حول WEL‏ وتتشق أظافر 
أصابع قدميها عن جذور رفيعة تتفرس في 


الارض » وإذا هي ساق شجرة شا خة وإذا | 


oF‏ رم 


عظامها تقو شب وان احتفظت Lee‏ 
وقول مها إلى مصارة نباتية » واگ 
wee‏ غصونا AU:‏ وأصابع یدیہا فروعًا 
صغيرة » وجف جلدھا وغدا لِحاءٗ طوی رَجمَ 
الفتاة Le‏ فيه کا لف صدْرّها » وحين Hij‏ 
أن Le Gly‏ سارعت مُوڑھا ففمسث وجهّها 
في طيّات اللّحاء » وم Se‏ ها من آدميتها غير 
دمعات cs Cle ea‏ وظلت حديث 
التاس من AS‏ » حملت اسم المر . 


SiS وهو مکنون في‎ bé ای‎ a, 
عانت مُوزها من الام حينَ‎ Ty » الشّجرة‎ 
الشّجرة ولکنها لم تملك أن‎ fi ضاق بها‎ 
تحن » کا م تملك أن تفرع إلى‎ Le تفصیح‎ 
Yes في‎ by EU الولادة‎ à, 
وتبعث‎ 65S بشجرة‎ ii LS غير أن لو‎ 


الجذع وجرت بن دل اللحاء CL‏ 
با حیاۃ وتصر خ tin‏ ولید قد Jal‏ ء 
وأسرعت SU yt!‏ يتلة يتلقين الطفل ووضعته 
فوق La CE‏ د و 
aal‏ . ولقد كان الولیذ ااا ) — الذي 
يقال إن ii El‏ من Go‏ جال 
کیویید *Cupid‏ الذي يبدو عاریا فی لوحات 
المصورين › لیس ثمّة من Bb‏ ابینہما غير 
is‏ السهام التي يحملها کیویید . حتی اد 
ري مل سی سا اف نت 
الکائنات لأوفيد . 


السطور ( 


و 
ترجمة كاتبا هذه 


م هم oe a‏ رم 
de pat‏ الاسرار المُقدّسةَ mystery play‏ 


mystère m. (drama) 
في سا خلال العصور الوسطى‎ ds 
من قصص الکتاب‎ 9 ja تیا مت ار‎ 


eid ات سے والملهاة ء‎ iis 


فوق Le‏ « وتخفل بمشاهد متنوعة تُسمّى 
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تسالها عن سر هَمَّتْ به » لكنّ مُوڑھا 
ظلت صامتة » فالخ الربية العجوژ de‏ 
الفتاة لتکشف فا عن سر رغبتها في 
الانتحار » فثارت مُورھا قائلةً ها ٍن ما تحاول 
pe Ge‏ فاضحٌ . وهَلعَت العجوژ ما 
سيعت EE‏ على قدمي مُورھا ضارعة J!‏ 
ان استكانت لھا الفتاة فقالت وهي تستر 
و جهها Legh‏ : و ما أسعد A‏ حين ظفرت 
AG‏ زو Le‏ ۶ء فاذا ارت یبرد الم 3 
وا واا در ما pit‏ 
هذه cel LUN‏ ولكنها في نہایة الامر 
,25 للفتاة ووعدئها بأنها ستحققٌ ها Gb‏ 
ھا ترید . 

وانتبزت الربّیة Lo ÿ‏ اقتحمث فیہا على SUSI‏ 
SEG‏ بعد أن أثقلت حم رأسه dey‏ عن 
فتاة هائمة به في عمر موزها فطلب EU‏ إلى 
GN‏ أن تحضیرھاء fils‏ ما cé‏ 
Ai‏ إلى مُوڑھا تحمل إلیہا تلك البشارَةً . 
Ley‏ کادت الفتاة bl Ges‏ حتی تولاها 
شعور هو میج بين فرحة الظفر ومرارة 
الخطيعة وظلت iy ja‏ بینهما لا تدري 
deb Lg‏ غير أن شعوڑھا بالفرح, کان 
Ue‏ . وأحسّت العَجورُ منہا ذلك فاجتذیتها 
من يدها واقتادثها إلى Ade‏ ¢ مل واأسلمه 
الفتاة ء ثم ترکت LAISI AW‏ . وضمّ 
ار جل إليه sb‏ أحشائه على فراشه ei‏ 
وأخذ the‏ من روعها tels‏ واثر أن 
يناديها « یا ابنتي ول ونیم by‏ هي 
الاخري « یا أي ۹ء وهکذا اجتمع الاسمان 
على yl‏ مُحرّم . وغادرث مُوڑھا Gla‏ أبيها 
ds‏ آخشائها Sabet‏ واستقرٌ ف ger)‏ انس 
Ea‏ نس هو الجنین الذي کان ثمرة 
الخطيئة . وف الليلة as‏ عاود الائنانِ 
LG‏ وتشوّف سینیراس 
ie‏ سے و 
ضوئه وجة ابنته وإذا هو یعرف بَشاعَة 
Nyse‏ جنون فتہض إلى سيفو ینت 
من غمده فهرولت مُوڑھا هاربة فی ae‏ 
الظلام تنجو من موت GE‏ تضرب في أنحاء 
مملكة أبيها الفسيحة حتی Cals‏ وراءها Jé‏ 
ob‏ العرب . وشهدت مُوڑھا القمرّ يكتمل 
مرا یس خلال رحلتها الضالة ء وأدركت 
بلا سب بعد of‏ أصابها الإزهاق و 4 تعذ 5 تقوی 
على احتال «LS JE‏ وأحسّت Wu‏ 


إلى آن یعرف 


mystery play 





شاف LENS‏ 
به ء ثم Lit‏ الضتمیر الانساني با یفرض 
من قيودٍ جاثرة حرمت ما GLA‏ الطبيعة ! إن 
بیینیراس جد في Cam‏ البنت et‏ ولو 1 
اکن ابنتَهُ لتروجته ء لكني لا أملك أن أتروجَه 
اه أني « وهكذا تصیخ the‏ القربى بيننا هي 
Las‏ نكبتي . Ut‏ الفتاة المار قة Galil‏ إلى 
أن تخلطي الأنسابٌ ونخرقی القوانينَ » 
راو أن تُنافسي wi‏ وتضاجعي آباك 
فتصبحي Ui, BY Gi‏ لأحيك ؟ 
او لا Gap‏ ربات الانتقام ۶ sth‏ 
Nas‏ ولا عي الأفکار الائمة (ved‏ في 
air,‏ ما دمت الم سقطي ia‏ في P‏ 
الہ طیئة » . 
سی Shy‏ میینیراس ذلك LAN‏ الحإشد 
من الخاطبين لابنته حار ولم يدر ما os‏ 
0 فا حذ یذ کر pré‏ لها E‏ 
عمن تختاره من بیہم فلزمت الصّمتٌ ي 


الب وفاضث UE‏ بدمعر غُزير . 
والڈھا آن ما اعتراها من CSM cle‏ 
فا حذ دموعها ویربت على کتفیها 
GSS‏ عن البُکاء وانحنی عليها Yas‏ فإذا الفتاة 
él)‏ 
وهي 
Les;‏ على مثالكَ » . rs‏ 
نجل ذلك منہا لوئا من آلوان SN‏ ول یفن 
SU d‏ وقال فا PRE‏ أن 
نظلي بي بارَة + ۰ وأحسّتِ الفتاة JR‏ الا 
عند ساعها کلمات أبيها فأطرقث برأسها . 

وأوى النَاسُ إلى فراشهم نافضينَ عنهم 
هُمومَهم ومتاعبهم ES,‏ ابنة سينيراس م 
ae‏ ها جفن وثارث فی فبا لواعج 

wits‏ وقلکنها تروائها الطّائِشّة ثانية . ول 
سر جح 
الطريقٌ اوعد لارام التي aie‏ لفت 
حول Yale‏ انشوطة Call,‏ طرفها في عتب 
الباب وصاحث وقد ESS‏ على التدلي : 
Pee haere‏ باس و Si‏ الاين 
عندي « the Cae ees‏ مير 


sow 


لباب ورأت Biel‏ مورها 


لت سای اہ رتا ETR‏ 
زوج, مختارين ؟ » فرفرت الفتاة 


ا 
تجیب : 


وف 
JD‏ ¢ فبادرث وحلت الأنشوطة Lu‏ 
على عنق الفتاة » ثم gb‏ قتها بذراعيها Sael‏ 


mysticism 
mysticism ayer 
mysticisme m. (rel.) 

هو إحضاع المَرْءِ لِذاتھ ah‏ من Lou‏ 
Lai‏ المُختلفة Wie)‏ عن الانفماس في 
ات Ras‏ بها إلى العاني السامية . وهذا 
' الاستغراق الذي à ail i ji‏ في هذه 
الألوان من الرياضة یم بهم في اللاجسية 
فتكون لهم ثم مور Les‏ لها WAYS‏ عند 
المتصوفة : WE‏ جيل عن جیل . Spas‏ 
0S‏ على مَراحل ولا ينتبي إليه Dat‏ في 
مره واحدق » بل المُلاخظ pad of‏ 
یذ had des as‏ کلما Gol‏ زا J‏ 
الزياضة إلى أن تصفو نفسّه الصفاءَ الکامل 
وتکون Us‏ شفافية في اللفس لايحسها إلا 
Sal‏ تفسه » تكاد تکثیف ا J‏ عن DES‏ 
Ga. Voges ae mue‏ نت 
opa‏ بحيث يصبح PE Sai‏ 
GS‏ التفس قي تكاد تنمج معه مع الات 
الایّة فیکون 2S‏ 3 والتصوف في 
لراجل التي يَجْتَارُها قد زل به الم فإذا هو 
قد انحرف عن الطريق الم الذي als‏ به 
pis‏ غايتها السامية من الاندماج. > وإذا هو 
فردال یی és E eae‏ 
الرحلة التي یجتاڑھا المتصوّف هي ما he‏ 
بمرحلة « الاختبار » فإذا تخطاها فقد اجتاز 
هذا الاحتبار ء وأشرقت had‏ بالثور الإشراقي 
وأصبح من ذوي Pr‏ إلى الله . 
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هذه المسرحیات في إنجلترا وغیرها حين 
قامَتْ على 7 الات الات 


fraternities‏ والثقابات المهنية سواء التجارية 
أ الجزفيّة . ولا کانت À Gi‏ الحرفة 
ad‏ خلال العُصور الوسّطی pans‏ 
الإليزابيئي mystery‏ رهي کلمة FA‏ من 
كلمة ey ZW ministerium‏ خذمة 
service‏ ¢ تباذر إلى بعض الأذهان the‏ أن 
سب سمية هذه SUL‏ بمسرحيّات 
الأسرار المقَدسة mystery plays‏ هو أن 
الثقابات أو الهنیین والحرفیین A mysteries‏ 
الذين کانوا aie‏ . وده ci DA‏ 


العلماة العاصیرون an)‏ الفني GAL‏ 


9 


y‏ 7 و 
اطراحا GE‏ هُوْيْرِينَ عليه استخدام wo‏ 
Uli «‏ المُقدّسة sacred drama‏ کاصطلاح, 
fe‏ شامل ء وَتَعْبِيرٍ « مَسْرَحيّة الكتاب المقدّس » 
scriptural drama‏ و ١‏ مسر itm‏ القدیسین » 


OMe کاصطلاخین فر‎ saint play 


the mystical winepress 


le pressoir mystique (rel.) 
نوی ارد و‎ ó paha 


دمه وهو تحت ESS‏ الام التَعْذِيبِ e‏ ھ0 
شَخصه قد agl‏ كالكروم . وني هذا یقول - 


السیح : ( دست العصرة وحدي ومن 
الشعوب لم يكن معي أحد» آشعیاء ۳:٣٣‏ . 





المنازل mansions‏ « ویقوم على 5 . مها تفر 
À os‏ 


من المثلین» ويستغرق aie LET‏ ايام » 
WERT‏ مسرحية الأسرار «ii al‏ 
mystère‏ « فإذا اشتقت المسرحية مُوضوعها 
من ls‏ احد ES Ce ill‏ « مسرحية 
مُعُجزات ) miracle‏ على حين کان كلا 
لین ot‏ في إنجلترا خلال المُصور 
الوسطی وعَصْرٍ الئفضة مَسلرحية المغجزات 
miracle play‏ *« ولم ps‏ اصطلاحٌ 
١‏ مسرحيّة الأسرار المُمَدسة » في إنجلثرا قط 
قبل of‏ ان عفر . وکان الأهالي سَواءٌ 
في LIS‏ ام انجلترا هم الذينَ يؤدُون اذوارً 
هذه المسرحيات بوصفها ال شیاه 0 
Gé‏ العامة من WE‏ اب عن ایا 
Gi‏ بصورة He‏ 


êê 20 7 


وقد حاول فريق من ej Ll‏ حد 
فاصل code BY‏ کر ا خی 
BL‏ من الكتاب il‏ مسرحية 
£ َ‫ 
اسرار مُقَدّسة » mystery play‏ « وتلك التي 
0 هه ۶ LES‏ 2 3 - 
تدور حول احد القدیسین ( مسرحیه 
مُغجزات ( miracle play‏ * « فانبرى هم JE‏ 
jal‏ اٹروا ماه المصطلحات LEA‏ 
٠. Be -Í ۰‏ 5 5 ہہ 
الا جليزية ÉLNI‏ فَاطْلَقَوا على النمطین اسم 
« مسرحيّة _المعجزات ) 


رگا زاد المشکلة سا ینا cl be‏ إليه 


. * miracle play 








ps‏ ریح, الصا التي تذكرٌ Lt‏ بخبیه 
bte‏ واه ان + وبا ها هر ریف 
لمُصطلحاتٍ Éj‏ مثل مقام « ماهور ؛ 
احور عن كلمة ١‏ ماجور ) major‏ أي puli‏ 


الكبير . 


naos التاووس‎ 
naos m. (arch. & arts) 
Juz الذي يوضم في داخله‎ SE هو‎ 

JYI‏ أو الإلهة . وقد يكوت gall‏ فده 
واحدة ان ن FA‏ المجوّف ذا جوانبٌ BW‏ 
وبق ييل إلى الوراء » كالنّاووس الوجود 
داخل ga‏ أقداس ممعبد إدفو .(انظر (cella‏ 


(Ye Le ) 


3-3 


Nara period نارا‎ ii> 
période f. Nara (cul.) (۷۱۹۰-۔۸۸۰۰)‎ 
الفترة الأخيرة من حقبة نارا‎ Je Shes 

اسم ) تمپیو ( or Tempyo‏ العصر 
الذهبي sl a‏ 33 في اليابان . ومع أن 
اليابانيينَ کانوا لا يزالونَ خلاها يعون LUS‏ 
ا ات لم خرجوا عن المُحاكاة 
المُتحفظة وأشاعوا SY‏ مرو YS‏ اليابانيّة 
فی tés‏ فظھز إلى الوُجودِ sf‏ إلى 
۹“ ص ت 
Bd yi‏ لا ترال UDI Seo‏ لس فاحتشدت 
المعابدٌ التي لا خصرٌ ها بالمنحوتات 
ال ی از که 
من مُنحوتات هذه الحقبة UN‏ كانت 
ss sise‏ تَعرضًا للبلى مثل البُرونز 
hal,‏ والحشّب Li,‏ ء إلا أن ad‏ نات 
اندثر معظمها فيما عدا التدرة À‏ احتفظ بها 


و جا نیقیوس في ملهاواته إلى استخدام 
موضوعات مستمدَّةٍ من الهزليات الشعبية 
وحياةٍ Lil whi‏ في Wins, Wel‏ 
بشخصيّات ERE‏ من بين رجا السياسة 
والعرّافينَ والمُرابين والعبیدِ . 


ایا المقامات العربيّة names of Arabic‏ 
modes (mus.)‏ 
Joo‏ کل واحدٍ من مقاماتِ الوسیقی 
وت اسما ع وغذه cle‏ أصول 
Ua‏ فمنها ما ہُو Sate‏ من أسماءٍ جغرافية 
مثل « نہاوند » نسبة إلى مدينة نهاوند وكذلك 
مقام + أصنهان »۰ ومنبا ما GA‏ (شارة إل 
شوب أو آجناس أو دول Je‏ مقام 
« ا حجاز » ومقام 21 € داش 
« الکردي ٤ء‏ ومنها ما حمل أسماءً sac!‏ د أو 
الأرقام Je he dy‏ مقام « یکاہ » ( يك 
معناها واحذ ) رمقام « دوکاه » ( دو معناها 
انان ) و « سیکا » ( سه معناها (OW‏ 
و ١‏ جهارکاه » ( جچهار معناها أربعة ) ... الح 
بمعنى مقام الُرجة الأولى ومقام الاُرجة 
الّانية ومقام التُرجة الثالثة pling‏ الذُرجة 
الرابعة وهکذا . ومنبا ما يشير إلى طريقة 
Ji‏ مع A‏ مثل tlie‏ « حجاز کار » 
ر کار بالث ÉS‏ مَعْناها صنعة ) ومَعنی pi‏ 
take‏ اشنم على على اسلوب مقام اجار . ومنها 
Li‏ تیر ال آلرها النفسي مثل lie‏ 
« سوزدل » (ومعناها as AL‏ مق لقلب) 
pling‏ « فرح فزا » ( ومعناها القام CEA‏ 
ومقام ١‏ شوق طرب » وَاسْعُهُ day‏ عليه . 
ا ما ل Eur‏ رومانسيّة الطابعم مثل 
مقام ١‏ الصا » الذي Lge‏ 8 في الوجدان 


حر à‏ الائبیاء 


les nabis 


(Heb.) (prophets) (arts) 
الذي تاگروا‎ lan ZN gÉ طلق على‎ 
وحاولوا أن دوا‎ *Gauguin غوغان‎ IL 
با أَذْلوا من تيال على‎ ۱۸۹۰ fle في الفن‎ 
بالحركة‎ Gé pa المُوضوعاتِ‎ 
و کان من‎ . *symbolist movement یه‎ pil 
Edouard أعضاء هذه الحركة إدوار قيار‎ 
Pierre *Bonnard وپییر بونار‎ Vuillard 
\yecall « Aristide Maillol وأرستيد مايول‎ 
HS یبا في‎ 


نيقيوس Naevius‏ ۱ 
) یٹ اه ۵ ق.م رت 
ا مسرحي روماني Hs‏ بکامپانیاء 
lech JA pis‏ بروما ۲٣٢ fle‏ ق.م وواصل 
نشاطه حتی عام ٤‏ ا لم" 
هذه الفترة gs‏ مأساوات آغلبها مُقتَبَنّ عن 
أورپیدیس ظلّت JS‏ في روما حتی Me‏ 
شیشرود ۱ s‏ 
و کانث معظم ملهاواته ماخخوذة عن اللهاة 
WIA EEN‏ وبخاصة عن میناندر ESI).‏ 
إلى جانب الموضوعات المُنترعة من حياةٍ Qui‏ 
أتيكا قد ES‏ بعض مسرحیاته بين الصيّغر 
الإيطاليّة والتماذج. اليونانية . وإذا كان 
نیقیوس قد LS‏ في ail gl Le‏ وملهاواته 
شخصیّاتٍ رومانيّة فقد LE‏ مبتكرٌ السرحیّاتِ 
2e th‏ أو الڈراما الرُومانية القوميّة التي Ai‏ 
علیہا اسم « فابیولا پراتکستا » *fabula‏ 
praetexta‏ أي مسرحية العباءة الفاخرة سن 


LAJ LEA) *toga Leg لعباءةٍ‎ 


4 ۳ 3 
الأرجوانيّة التي كان یرئدیها أشراف الرومان . 


naturalism 





الامريكيّة > فلم jia‏ أقوى بیان manifesto‏ 


of‏ 5 7 ين “كيم 5 هم 


“oe + 


آدیب GS‏ » بل وضعه كاتبٌ Pe‏ 
مكيدي مو آوظست سترندبرغ ۱۸4۹ - 
August *Strindberg 7‏ الذي نشره 3 
مقدمته الشهيرة ا تفه « الا نسة جولي » 
Miss Julie‏ ۱۸۸۸ بعد تشر Jel‏ زولا 
كانهف مرف pedal‏ في (epi‏ 


۱ءء 
a ° 2. oe‏ 
وقد اضطلع بالتالیف وفق الذهب الطبيعي 
للمسرح الا انی Je DE‏ آرنو هولتز 
Holz‏ ۱۹۲۹-۱۸۲۳۵۲۵ )ویوهانز شلاف 


Le Naturalisme au théâtre 


مهجوتيو)١‎ ٩ ۱-۱۸۲ T)Johannes Schlaf 
Gerhart Olsen غرهمارت‎ Lee 
وفورمان‎ (\A£T—VATY) Hauptmann 

. ١8548 Fuhrmann Henschel هنشل‎ 


ÿ الذهب الطبیمی‎ ind, 
(HAS Jes الإبطائي شكل « زعة‎ 
SA روجها وطوٗرھا الکاتب‎ Verismo 
« Giovanni *Verga جيوفاني قرغا‎ 
وكانت هذه النزعة العكاسًا‎ )۱۹۲۲--۰ 2 


z 


للمدارس الواقعيةٍ والذهب ایی 
A‏ . وقد رو کو وف تا 
الفقراء Sp IW‏ في صقلية » ولکنه DT‏ 
الموضوعيّة و اد چت E‏ روات 
اه و تعاطفه AA‏ شخصياته البائسة التّعسة . 
وقد سار DE‏ من Sa ASS‏ على نهج 
فرغا مثل لويغي Luigi Chiarelli tots‏ 
(VALV—VAAL)‏ ولويعي پیراندیللو Luigi‏ 
)۱٩۳ ۲۱۲-۱۸۲۱۷ * Pirandello‏ . 

وکان جون عولزورب 9 John‏ 
O ATTA)‏ هوانصير A‏ الطبيعي 
في إنجاترا » وتأتي Slee‏ « الصندوق 
الفضي The Silver box‏ ۱۹۰۲ 
و « کفاح» A Strife‏ ۹۰ و «العدالة » 
ll Ave - de ۱۹۱۰ Justice‏ سار 
یا على ob eal‏ 

di clé,‏ في أيرلنده في ke‏ من 
لمع sal de ob mi‏ جون میلنغتون 
سینسج John Millington Synge‏ وشو 
أو jı‏ ي Sean O’Casey‏ . 

Gy‏ الولايات المحدة ‏ التي فلت 
طویلا IK,‏ أوجين سكريب Scribe‏ 
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و ع og‏ و asf‏ 
شعره واوشحته وترقص اللهب من حوله » 
Le‏ یبذو هو في LO‏ هادئا ساكنًا ء فقد بلغ 
الترقانه مُهاجرًا GA‏ نحو PJ‏ 
Ads‏ هذه الصَيغة Mail‏ ما تنطوي علیه 

1 
من اغظم إنجازاتِ al‏ 


‘ GAS 


pys إيقاع.‎ 
( TI صورة‎ ) 

The Nativity of المسيح‎ Ait میلاڈ‎ 

Christ La Nativité du Christ (rel. & arts) 


کی ھ ہو المسیحر عادة في 
et‏ اليل في یزود Sale‏ بيت لحم » إذ 


م كن E‏ مر حاية دق اد سم 


مُولدہ | و = لشخوص التي نظهر 3 هذا 
المشهد a‏ العذراء Ji, eh‏ سو 
ویوسف ونور وحمار . وتصور jal‏ 


والجمار uy ú;‏ 3 الاصحاح, الأول من 
سفر إشعياء القائل : ) CA Fe‏ قانیه » 
peer‏ ای صاحبه . » Us‏ ما 
تظهر بشارة الرعاة في Le‏ صُورۃ الیلادِ . 
ray‏ بوتتشیللی *Bottitcelli‏ هذا Ages!‏ 
الجليل في go‏ الرّائعةٍ بالناشونال غاليري 
بلندن . 
( الصورتان 4۵4 . ٤٥۸‏ ) 


naturalisme m. (arts & dramat 
ام مر‎ pii JE في الفنون : هي‎ 
صورة رب ما تکون وا من الا‎ ۳ 
لٹ » على عم من امَؤضوعٌ قد يكون‎ 
والواقعيّة‎ GIS وهي بهذا‎ . OLE مثاليًا أو‎ 
ما هو معاصر‎ DÉS یرم فیہا‎ À *realism 
هذا میعن عل تار‎ i, . له‎ 
a تقوم بها اج‎ À المحاولات‎ 
اما‎ YUE الختلفة لیر عن الطبيعة بعد‎ 
دقيقا مُسْتَفيضًا دون الحروج < رھ‎ 
في السرح : ما كاد عام ۰5 ۰ يطل‎ 
المسرح الطبيعي البارزون‎ LS ختی كان‎ 
و کش مدرو ا سا‎ 
فا ان‎ Becque وم بت زعیمهم بيك‎ 
غدا هو الآخر من الطراز القديم الرغوب عنه‎ 
غير أن لهج‎ « (modern realism (انظر‎ 
تطور‎ sa من‎ dy الطبيعي بوصفه‎ 
الواقعيّة في القرن ۱۹ شى طریقا طویلا متتزغا‎ 
ik OLY, Ld ل ازجاء‎ 


naturalism 


0 كنز شوسو إن (Shosoin»‏ في 
نارا . ويحتوي هذا FH‏ على DREAM‏ 
0١ Las‏ اطور شومو ( Shomu‏ € 
À‏ وهبتها وا فی عام vor‏ إلى بوذا 
المعید. الشرفي SW‏ ولا ترال به حتی 
ON)‏ کت از المخطوطات 
والستتاثر 5 وغیرها عن مدی رقة 


و 


وأناقة 035 هذه الحقبة . 


narthex أو الڏهليز المُوذي‎ Small 
narthex m. (arch.) الكنيسة‎ ge إلى‎ 
احتواء الكنيسة على فناء‎ ple UL في‎ 
للمذخل بکامل عر‎ Les ela, *atrium 
Fes الكسية 6 وقذ يض صفا من‎ 


یتصدره الدحل الخارجي *porch‏ للكنيسة 2 
الڈھلیز Lui‏ 


ویسمی هذا D‏ خوش 
الكنيسة ) . 


( شکل ۲ ) 
نتراجَة إلهُ ال قص 


Nataraja, Lord of 
dance Nataraga (rel.) 
ais الراقص‎ AM المندوس أن‎ Lag 
ذا رقص ارت يه يفي‎ Shiva 
Fil شيءٍ وتدور‎ js حتی یتہاوی‎ oP 
Aile مت فی أرجاء السّماء قبل أن نید‎ 


وقد اشتهرث تصاوير شيقه 
pn‏ 


من جدید . 
اجه بصفة Dole‏ با تنطوي عليه 

رهیف بالتّوازن والحرکة حيث يبدو 
امالة المشتعلة راقصا وقد ارتکزث قدمہُ على 
قزم أو موي وحشي der LH‏ رمز 
ابجهل . وتحمل یداه NS OG lat‏ قرته 
نفي يُمناه db‏ صغیرة على شکل الساعة ارم 
damaru‏ یدق علیها Ex Si‏ الکائنات من 
جدید» do‏ سا لہ الاك نموه . ود 
des‏ من رأسِهِ محصلاث bit opt‏ ینا 
ويسارًا في تماق حتى تمس AU‏ کاو قف 
ابه غانجا alai Ganga‏ له RÉ‏ 
rs Ganges‏ فوق إحدى حصلات الاله 
reste‏ 
والطاعة ‘ ويرفع شيفه يده NWI‏ ۳ اللیل 
الوجش بالسکون » ویشیر بیده الرابعة ان 
vans rl‏ م ألا دعو :الذي el‏ ا 
المؤمنون Úb‏ مان » على حين يدب من 
Le sl‏ مخلوق we Je de,‏ 
الشرور . by‏ أذرعٌ شیفه دائرة » ويتطاير 





على LSS‏ من بعده Ai‏ نبوخدنصر الثاني 
[ ومعناه AY Ugh‏ نابو Fall‏ حجارة 
خدودي ] ء وکان هذا الملكُ من أقوى ملوك 
الشرق الأدنی قاطبة ء فکان احارب العَظيمَ 
الداهية . وکاد of‏ 5 منشاته التي Ale ef‏ 
حمور *Hammurabi a‏ عل ré‏ من أنه 
كان des I‏ الرّغم من انصافه GAL‏ 
A‏ في بعض ما يأتي » امعد به الم 
حتی شاخ وامتڈت سنوات خکمه إلى ٤٣‏ 
عامًا » وانفسحث رقعة مُلکو إلى أن be‏ 
BUT‏ بعيدة . وعندما حاولَتٌ أشور استرداة 
بابل للمرة الثانية تُعيئها مصر GA GS‏ 
al‏ عند قرقمیش على نہر الفرات Lis‏ 
ثم مضی فضم إليهِ فلسطينَ وسوریا ء ولذا 
البابليون بعد قلي قد أصبحت في أیدیہم معابر 
البحار منّ الخليج الفارسي العربي إلى البحر 
لمتوسط . aye JE des‏ أخذ teh‏ 
المباني العظيمة والمَعايد الجليلة وعاش البابليون 
في عهده ف ics‏ ورخاء c‏ کا wus‏ بابل 
العاصمة الو ی pw‏ القديم gi‏ وجَلالا . 

فكانت تم هياكل في الدينة يمتد بينها Sab‏ 
fed‏ مرصوف NL SAN Vy‏ 
ومن فوقه بلاط من حجر الجيرٍ » وفي وسّطه 
جاز من الجكارة ا 3 للاهة لتسیر فيه 
فلا gly‏ بأقدامها دنس . وإلى جانبي هذا 
الطریق يقوم جداران من القرمید jé OH‏ 
Ju Ea‏ لاسوو وعجول BA! leeds‏ 


ne‏ مطل Ji, sath ONG‏ إن 


jl كان لإلقاء‎ Ja في إقامة هذه‎ Ji 


3 قلوب الکافرین حتّی لا قرو هذا 
الطريق . وكان على Jods‏ هذا الطریق Sh‏ 
= هو باب » عشتار » “Ishtar‏ و ESS‏ له 
طاقتانِ من القرمیدِ البرّاقٍ » عليه قوش JE‏ 
أزهارًا وحيوانات بلقث حدًا من الاتقان Jet‏ 
de‏ لا ها ih Gas‏ . وما زالت بابل 
dt oui‏ والازدهار Ge‏ استولى عليها 
قورش Cyrus‏ * وضمها ال الإمبراطورية 
الفارسية التي أمّسها fle‏ ۵۳۹ ق.م . 


Goût تاج العَمودٍ‎ Be 
gorge f. de colonne (arch.) 

اق وت Ge‏ اينف يفاصو gt‏ 
العَمودٍ اور فاصلا Ge‏ وسادة الاج 


وجسلم العمودٍ » وهو JS‏ ما لد الخُطوط 


necking 
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nave 


nef f. (arch.) 


Les عریض‎ ju 


ينسم الفراغ Le‏ للكنيسة إلى EW‏ 


: المجاز العريض الأوسّط nave‏ وهو 
صحن الكنيسة أي الجزء الرئيسي الذي يجلس 

جس 3 اوالرواقين اجنین “aisles‏ 
ae wer yes wy ۳‏ 
EU‏ الدخفضي السقف عن JA‏ الأؤسط 
الذي Cox‏ عن سقف الرواقين > تتخللة 
طاقاتٌ أو ساٹ مو لإضاءة تر 
ES‏ النار أو المنور أو طابق المَنُور أ 
À! pal‏ المشعة *clearstory‏ 


( شکل ۳ ) 


$i الامامُ‎ 
L'Imam Nawawi (juriste musulman) (arts) 
pas Sof من ام الشافعية‎ Zoo ty 

۲ وخر J‏ من حرم التصویر » 
له Je‏ وما لیس 4 ل « وان كان قد أحل 

تصویر TE‏ وما لا an‏ فيه الحياة OS».‏ 
Go‏ فيما ذهب إليه في كتابه « المنهاج في 
ee‏ صصح ا اا چ ) من تحريم 
تصوير ی Eu‏ يرى أن ذلك je‏ 
ِمُجاراۃ مي ااا ی ولا یری 
0+390 إذا كان 8555 فحسبٌ . من 
أجل هذا أباح ins pat‏ أن يُجِمّلوا 
الحمامات بالصُور البشريّة OY‏ ال فیا هنا 
— في رأيه ‏ كانت fend‏ لا لمجاراة 
ا حالق فيما de‏ » وهو JUS‏ لا شلك يبدو 
Caly‏ . ویعزی هذا GALAN‏ التووي إلى ST‏ 
كان. مسايرة لما Lou‏ به :ال أئي !العام الصري 
في العصر المملوكي من Le ai‏ تصوير 
سوم الادمیّة حتی ون جاء ضمن تكوين 
ژخرفي بحت . Gand Oty‏ أن Sax)‏ 
کو یں یو Se Poe‏ 
جم الأحاديث دون أن ضيف لیا رای أو 


Nawawi (Moslem legist) 


Nebuchadnezzar Nabuchodonosor (cul.) 


) JÓI حدنصر ر‎ ss 
(ed ۵1۲ - ٩۰۵ ر‎ 

بعد أن جلا الأشوریون عن أرض بابل 
ام نبوبلاصر الدّولة البابلیّة الثّانية » وخلفة 


Nauruz 








٤ ae 
EISI les ( modern realism انظر‎ ) 


A ] 5‏ الشجية [ أخذ الذهب 
J‏ سل التسمات الرقيقة » 
واضطلۃ أو جين أو یل Eugene O’Neill‏ 
Ay 9 ygor — ٦‏ اض 
الأريكي 3 ze‏ الذهب Bob poll‏ 
متميزة . At À volal ris‏ ۳ 
سر حا وفق LE‏ الرمزية symbolist‏ 
expressionist ispali asah‏ بشل 
ve 0‏ اطور جونز ¢ The Emperor Jones‏ 
۰ و «القرد الكثيف الشعر ¢ The‏ 
Hairy ape‏ ۱۹۲۲ فلقد CS‏ شهرته 
pe‏ خاصة من مسرحیاته aa ld‏ 
الطبيعي مثل « وراء الأفق » Beyond the‏ 
horizon‏ ۱۹۲۰ و Gf»‏ كريستي € Anna‏ 
Christie‏ ۱۹۲۱ و رغبة CF‏ شجرة 
الدردار « Desire under the elms‏ ۱۹۲۰ 
و « الحداد Gh‏ بإلکترا ¢« Mourning‏ 
becomes Electra‏ ۱۹۳۱ و ١‏ بائع (gi‏ 
The Iceman Cometh‏ &4\ « وتکاد تکون 
الكارة من OS‏ السرح Le polalt‏ سار 
بالذهب الطبيعي من امثال إلمر رایس Elmer‏ 
Y) Rice‏ ۹۲۷-۱۸۹ ۱) وما کسویل آندرسون 
AAA)Maxwell Anderson‏ ۹-۱ ۱۹۵)وجون 
شتاينبك Y) John Steinbeck‏ 0۹۸-۱۹۰ 
OLL s‏ هیلمان Lillian Hellman‏ ۱۹۰۵ . 


8 ۰ ۵ 


على أن الرمْيّة ‏ التي Stas‏ عام ۱۸۸۰ 


رد فعل لتقيضها الذقب الطيعي - لم 
تبث أن تاثرث به مما Hdi‏ عن 


o عيبر‎ Ow 


GY eo ers‏ الواقعية RAN)‏ في تم 
واضح مَفْهوم کا هي Jui‏ في أغمال 
ٹورنتون وایلدر Thornton Wilder‏ وتنيسي 
ولیامز Tennessee Williams‏ وار ثر ميلر 
pi pe Lui « Arthur Miller‏ 1 
هي ا ال في Jel‏ إدوارد البي Edward‏ 
Albee‏ أو الكاتب المسرحي lé Yi‏ 

. Harold Pinter هارولد پینتر‎ 


Nauruz; Now Ruz (rel.) 3 الیو رو‎ 
ند الفزس > وأهم‎ it رَأس‎ Le À 

آعیاد ce feeds 5H] Dol GLU‏ کعنی 
یوم وروز بمعنی جدید » وظل A‏ 


عتفلون بهذا العيدٍ إلى عهد قريب Lie‏ 


neo-classicism 


من غُمر mail eyo‏ . ویذکر سفر JU‏ 
ah‏ أن مَمْلكة بابل كانت Yes‏ 0 
رامث من ذهب + paille‏ وجسمه من معد 
és‏ من خدید وصلصال > ENN‏ تكفي 
صخرة ART‏ لإلقائه ارب وقد ae‏ 
قورش الفارسي هذه ds Angas‏ بابل في 
۹ أكتوبر ۰۳۹ ق.م AG‏ كهنة مردوك 
DU LS‏ وأضاف Li ail‏ حاکم 
بابل وسُومر وأكد وحاکم بلا ps‏ 
aY‏ . وهكذا تداعث أكبر مَملکة شرقيّة 
بعد ie cb, heli‏ 7 
Al‏ وبالرغم من of‏ اختفاءَ بابل 
ونینوی Bayt‏ وضع حدًا AU‏ 
السياسي لبلاد الرافدین إلا أن آثاز Sudi LA‏ 
ci‏ نابضة حتیٍ da‏ اندئارهما » فقد 
els‏ موی ثلالة آلاف سنة من الحضارة 
Sikhs‏ جذوزها CH,‏ مُزدهرة قرابة رین 
من OL‏ مل See‏ ویس ل هنا 
ما يدعو إلى الدّهشْةٍ ء فلسنا بصّددٍ Ji‏ نصرِ 
5,4 الغلوبون على الغالبينَ » فلقد جاعت 
Sly‏ دافعي الجزية والجنود ERT‏ 
المَنْحوتة تة في قصر پرسیپولیس *Persepolis‏ 
الأخميني نُسخة و کم کے من مواكب 
EN‏ التسوقة + SAS‏ 3-1 
الفارسية المشكلة من pti aM‏ سخة 
صادقة من لو حوش À‏ كانت تُزيْنُ طريق 
الوا کب في بابل . 

) ٥٤٥ ۰ ۳۵۹ الصورتان‎ ( 


واحدة 


D ELKASI 
néoclassicisme m. (arts) 
Žu على الطراز‎ be بصفة‎ dh 
۱۷۷۰ والمعماري في الفترة مِنْ خوالى عام‎ 
a تحت‎ HES) ۱۸۳۰ عام‎ vid 3 
فقة الحماسة غر احضارة الكلاسيكية‎ 
59) الفنانون طراز‎ € hi oh جدید بعد‎ 
Ay ط الأناقة والتدميق‎ pal *rococco 
العصر الكلاسيكي القديمر‎ ge القود نحو‎ 
nee à  ویاعوضومو‎ 
وقذ بات منّ الظاهر التي لا تفتا تتكرر‎ 
بلك‎ aah الصو‎ ÁA Ga في الفنّ‎ 
OU لاخر إلى روائع‎ ge الالتفاتة من‎ 
ELAS De js من‎ OF وروما حتى لا يخلو‎ 


Baws‏ من أي تو كانت L5 5 ds.‏ الحالي 


neo-classicism 
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باداق زراعيّة Ly‏ بملامح تین ذي قرونٍ 
ry a Le‏ 
یسمی الشروشو . 


) ۳۸۲ ۰ ۳۷۰ OW) pall ر‎ 


neo-Babylonian period 

période f. néo-babylonienne (cul.) 
البابئي الحديث‎ galt 
(ê. ق‎ ۵۳۹-۹۹ ۰( 


© الام 


لأشو . وما کادت الا الكاشيّة في العهد. 


بش لاژسوط تتہاوی فی لقن ۲ ق.م 
À‏ اختل ميزان القوى في قلب بلادِ الرافدین 
Eos‏ لط ge‏ لغاز جدید e‏ ولم 
يكن St Stl‏ آنذاك ربا في 
آن par‏ هنال فاقتصر الملراعٌ 
على الأشوريينَ وسکان الجنوب حول هذه 
المنْطقة وخاضوا مَعارِ is Sigh it‏ حمسة 
ون i‏ عھود سلامر قصيرة لم رذ فى 
واقوها على رات Bah‏ يستجيعٌ ie‏ کل 
من الطرفین 45 . وطالما Je‏ ملوك آشور 
jé‏ سود هُوْ أن ترق Betti‏ عرش 
ابل شرط أن تکون تابعة لَه . Le‏ أن هذا 
امكف ۸ Se‏ وظل السخط جوز في ssl‏ 
البابلیین مدافعينَ عن تراث ig send‏ به » 
فرفضوا الخضو é‏ ولاذوا بالمستنقعات 
بُواصلون منہا DA‏ العصابات لین كوا ISA‏ 
NI‏ ویددوا آثر انتصاراتهم . 
وعندما 55 مُلوك أشور في نباية الأمرٍ أن 
تھا pt‏ نینوی وبابل تحت 
صو ret‏ دمر سنحاریب بابل ف Lis y‏ 
وسلکھا فی کم المباشر أو کم نائب 
يُوليه ke‏ » غير plot‏ مژلاء الاب ناصر 
ار المعادي للأشوريينَ واستقل ite‏ 
is À‏ عرشي اح کر سای 
ares‏ سی نابو بلاصر Nabopolassar‏ 
[أي الاله لاو ينصر الوريث] و Pe‏ 
ولغ جر نینوی Lot‏ الأشوريين de‏ 
مُواجهة هذا التُحدي لضئنها بل لَقَدْ 
سقطث هي Yai‏ بعد ذلك التاريخ_ بثلاث 
ifs‏ سنة À‏ شوہ تالف بین البابليين 
والیدیین والسکوذیین قضى على کم 

الاشوریین قضاء Le‏ 
غير of‏ الحماية التي جاهد ملو عدیدون 


كي يوفروها Lol‏ ۸ تج شيعا وم طل 








agi‏ إلى ola! d J‏ الأعمدة الذورية 
بالرغم من of‏ الأخاديد ] القتسوات ] 
ii *flutings‏ حتی ae‏ أقصى rar‏ 

للمر فقة *echinus‏ 


) 15 JM) 


all 2‏ البابلي الخدیث neo-Babylonian‏ 
art art 771. néo-babylonien (arts)‏ 
م قف cil Le a EU él‏ 
AJ À‏ التَاریَیّة في oe‏ الرافدین » بل 
جاوزٹ هذا إلى تبني jth‏ 3 المعمارية السومرئة 
فإذا نظرئها تلك تغلب على عمارة معبدٍ الإله 
مردوك alt gill * Marduk‏ نبوخدنصر 
Nebuchadnezzar‏ * في بابل 5 على المباني 
we a‏ زقورة برج بابل > US‏ معتی 
So‏ مُشتقة من ن التاریخ, SA pall‏ البابلي . 
كمه رابطة وثيقة om‏ أقماع. الفسيفساء 
Sos deu‏ المأثورة عهم وبين 
Sie;‏ قوالب الب ال ججة ALU‏ 
الحدیثة ۰ Sal des‏ من € النحت المعماري 
الأشوريي anya,‏ الجداريّة البارزة الراوية 
للملاحم PRES‏ الحارِسة LSE‏ تقنتا 
أقماعر Lui‏ ود والقوالب 
المزجججة. البابلية لا وَظيفة معماريّة هما بكتلة 
الجدار اف من قوالب الطین لین j‏ 
NI‏ » فهُما في الواقع GALS de‏ 
hl‏ اخارجي » وکلاشا یکژن suse‏ 
Gil,‏ للبناء AN‏ من الطوب اللبن ء 
او عو اراب ارات یی 


Sle Gy‏ النقش البارز كانت Gal‏ لَه عودة 
إلى dal LÉ‏ القدية سَواء في اللُوحاتِ 
LS‏ أو الأنصاب أو الکودورو 
*kudurru‏ وقي jes Jie‏ الدقيق عل 
AA‏ على pS pe‏ من الاختام 
ei, ge‏ > ون ey‏ الإخصائيُون 

قد و في ابیز بین الأختام i, gb!‏ والبابلة 
الجديدة لتشابه الوضوعات ا مطروفة ۰ وهي 
ما éle‏ بين و ود وبطل em‏ أو غير 
com‏ وإما مشاجڈ تعب يقف فہا مین أمام 
رمز ديني مع اختفاء ua VI eV je‏ 
الشکل والاکیفاء تصویرھا في ژموز DS‏ 
والشجوم À‏ الخناجر والشانین . 
ررك ر 


وكان یرمز 
> کا يرمز aY‏ بابل إما 


التطل آوریستس CS‏ مَلهاةٍ 

آریستوفانس الشديدة المرارة . وقد CS‏ 
الشاعر توماس إليوت Sinai T.S. Eliot‏ 
( سويني 3 Sweeny ( Fe ae Las‏ 
À Agonistes‏ يباين Vi‏ بین نو الاضي 
و تفاهة ا حاضرِ Le 5 Ul pe‏ هو ) اخ من 
میلو در اما آريستوفانية ) . كذلك استخدم 
سیغموند فروید Sigmund Freud‏ بعض 
hat‏ الأدب الإغريقي Je‏ آودیپ 
Oedipus‏ وإلحترا Elektra‏ ونارسيسوس 
aS Narcissus‏ مز إلى CLS‏ لا واعية في 
Anh‏ وهو AJ‏ تر 
الكلاسيكية المحدَثة 

راتا جيمس جويس James Joyce‏ في 
روایتیه ( bal PF‏ شايًا » The Portrait‏ 
۱٩۲۲ of the artist as a young man‏ إلى 
المواقف والرموز الكلاسيكيّة بطریقو $ 
مباشرة بوصفها اط الدّلالة » وان CES‏ مع 
ذلك الل إلى فكرة EAS! ai‏ في 
الأشكال Seal‏ الكلاسيكيّة » phil al f‏ 
تن to‏ تیار الشع ور ) stream of‏ 
À consciousness‏ جعلت من القوالب 
القصصيّة الكلاسيكيّة حيلا al‏ ضفي ما 
LE‏ الوَخدة المُتكاملة على سوہ ei‏ 
بِمَؤْضى الأحلام SM,‏ الشاردة . 


Neo-impressionism néo-impressionnisme m. 
i SW) الانطباعيّة المُحْدَثَةُ ء‎ 
صلة لها بالانطباعيّة‎ y por d ۳ 

“Ý * Impressionism‏ فی القلیل > وتبدو اکٹر 
ما cla sf‏ على ید الفنانِ Seurat |j‏ * » 
فهي Lar‏ على نظريّة « احتلاط الألوانِ في 
براق البصر ) *optical mixing‏ وغل 
المکونات « الشّكليّة » de ja‏ « و کلاهما 
À‏ صيلة DA‏ شديدة » إذ QUILL‏ عن 
ore‏ العابر والتتكوين pal‏ الذي يحكي 


اللقطاتِ الفوتوغرافيّة العارضة للانطباعيّة ; 


(arts) 


gi Bib Sib ول ما‎ 

مَعْرِضٍ « صالون alll‏ المُستقلین » بپاریس 
fle‏ ۱۸۸4 حيث ررض سرا a)‏ 
à‏ المستجمو b‏ 3 اہر ) Bathers at‏ 
Asnières‏ (بمتحف تيت في لندن حایا) . 
do‏ عام ۱۸۸۰ Im Gee‏ وسينياك 
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فرض على المُمَلينَ ploy‏ ساكنة Es‏ 
هم سکون الأغمدة الإغريقيّة » ووضع 
جوقة الكوروس وراء لوحة من pall‏ البارز 
Oe‏ لاییدو منهم غير رژوسهم . 

واستمر التهل من URIS‏ حتّی عام 
Ge ۰‏ عاد ستراقنسكي إلى التعاون من 
جدید مع آندریه جيد André Gide‏ في عمل 
ASS‏ والکوروس والئینور A‏ عليه 
اسم پیرسیفونی *Persephone‏ ۱۹۳ . 

وقد انعکسّت BELT‏ المحدثة Val‏ 
في تصاويرٍ پیکاسو خلال تلك ole 5j‏ 
صورته الشهيرة 0 ریات الخسن Nt‏ ( 
The Three graces‏ (متحف الفنٌ الحديث 
بنيويورك) ؛ وأکدت JA‏ مايول Maillol‏ 
ودیسپیو Despiau‏ من جدید La‏ التعبيرية 
للجسد الإنساني العاري سواء في التحت 
الكامل أم في التّقش البارز » ومن ثم فهي 
یر Gat)‏ للحركة الكلاسيكيّة المحدثة 
في Sie ppal‏ 

شا ر کت المُوسیقی بدَوْرِها هي an‏ 
d‏ أعمال الباليه وبعض المؤلفات oll‏ سيقية 
ay‏ مثل » ضّراعة إلى يان ) Invocation to‏ 


AS Pan‏ 5 ديبوسي Debussy‏ * والسيمفونية 


Be 


Classical symphony سيكيّة الشهير ة‎ 1 SI 
s 
de التي صاغها‎ *Prokofieff لپرو کوفییف‎ 


تهج أمللوب القرن Gl‏ عشتر السيمفوني » 
وخذا في خاتمیها حذو Haydn où‏ * . 
Las ar‏ هذا but‏ على الفنون وج بل 
تَعدّاها 3 الب oe‏ اسهم ٍ في إعادة تاو یل 


La 29 Et‏ ' الاضي 


والحاضیرِ واستیحاء Breall‏ منها » وهو ما نراه 
3 أعمال أندريه جيد A‏ رواية « پرومیئیوس 
So i si‏ و Le Promethée mal « aU‏ 
enchainé‏ ۱۸۹۹ إلى » سیسوس € 
À ۱۹١١ *Theseus‏ تضمن ميرگه 
Éd‏ 5 في أعمال فرانز فرفل النمساوي 
Franz Werfel‏ مثل Kole) ate pe‏ 
للحرب sl)‏ طروادة » The Trojan‏ 
۱۱۹۱۰١ women‏ وأغمال 3 پول سارتر 
Jean-Paul Sartre‏ بل مسرحية ( الذباب ( 
The Flies‏ ۱۹۶۳ لني LE‏ فی پاریس أثناءً 
الاحتلال النازيي dakar,‏ تلمیحًا ply‏ إليه 


& 
Neo-impressionism 





Let‏ عام ۱۹۲۰ وما تلاه le GAEI‏ نحو 
هذا الاتجاه » Ab‏ كان للتطرف الوجداني 
لبعض التيارات الفنية مثل نرعات Badly‏ 
By pail‏ » وَانْمجارات « البدائيّة المخدثة » 
Sipe 1 71 CA‏ 2 
الفضل في GES‏ خلال مرحلة الهدوء النْسبيّة التي 
Cael‏ عاصفة الحرب lw‏ الاو عرم أن AB‏ 
gud‏ ۳ َ‫ وه 5 3 ور 
Sie UL‏ في آعقاب الُورةِ الفرنسیّة 
والخروب النابوليونيّة . ففي عام ۱۹۱۷ 
ne *Picasso gra es Kas‏ حيث تا 
کل FE‏ بتصاویر dust‏ الجداريّة في 
یومپی ۰ والتقى في روما بالفتانِ الوسيقي 
s‏ م s‏ 
تر اق *Stravinsk‏ والفنانِ | 
Yul‏ عو سج 
دیاغیلیف Diaghilev‏ * الذي کان يدير 
وقتذاك في روما فرقة الباليه الروسي الشّهيرة . 
cA,‏ هذا اللْقَامُ peas‏ في إنجاز ah‏ عشي 
پولتشینلا ay J3 A *Pulcinella‏ 2 
پاریس سنة ۱۹۲۰ غل نص ger‏ 
لستر افنسكي جاء بناوه وفق تهج متتابعة 
Lai,‏ کلاسیکیة de of‏ القرن ام 
ڪشر » eer LS,‏ عن پرغوليزي 
*Pergolesi‏ ۰ على pe Gee‏ پیکاسو AN‏ 
55 تهج ثياب شخوص BL‏ المرتجلة 
commedia dell’arte‏ * بع تحویره»واشتملت 
و و Bes.‏ میں z‏ 
مناظره على ستار خلفي يفيض برسوم CS‏ 
وو کرو ملا t‏ 
فها الزوایا Gb JE‏ في نابل Je‏ على 
el‏ ن ترو شور اتی 
وفي عام ۱۹۲۲ ظهر بباريس اقتباس 
لمسرحية اتیغونا Antigone‏ لسوف و کلیس de‏ 
Oly 4‏ ک وکتو Jean Cocteau‏ قامَ پیکاسو 
بتصميم مناظره ais‏ على OB Ge‏ ارثر 
Arthur Honegger >i P‏ لین ون 
ا 1 


وفی عام ۱۹۲۷ انتہی ستراقنسكي من 
إعدادٍ موسیقی الأوبرا ‏ آوراتوریو opera-‏ 
oratorio‏ وو دی À Oedipus rex ¢ Ku‏ 
dy‏ اخراجها دیاغیلیق . وبلغ Std‏ 
بالكلاسيكيّة حدًا جعل جان كوكتو الذي 
اقتبس Bo par‏ عن سوف كليس وکتّھا أصلا 
Le of La‏ صياغتها EN WG‏ 
لتقدم المسرحیّة ial‏ « عَتيقة » ذاتِ إیقاع, 
شاعري يوحي بجو MAHI IA‏ » حتی لقد 


neo-Sumerians 


Sle في‎ à ji هذه‎ CLÉS; . *Modigliani 
*Stravinsky المو سیقی على ید ستر افنسكي‎ 
طقوس‎ « «JU ie فی مقطوعته امو‎ 


. Rites of spring ) ال بيع‎ 


neo-Sumerians néo-sumériens (cul.) 
السومريون الجُددُ‎ 
ق.م)‎ ۲۰۱۲-۲۲۸۵( 
EASY سرغون‎ a pl ما إن تراخى باس‎ 
“Outi تدفقت قبائل الغوتیین‎ Ca وجيشه‎ 


006 Gil فاحتروا من جال‎ Busy 
صوب أكد مُخَرَبينَ المُدن والعابد‎ GA 
من سيطرتهم‎ gi وم‎ Hab فتملکوا زمام‎ 
الجنوبي من بلادٍ ما بينَ رین‎ Eel لا‎ 
الإمبراطورية‎ lel de هذا المكانٍ‎ Gy 
AU feel Le لس اليف السو مر‎ 
الغوتيُونَ في شمال البلاد في محاولتهم لبناء شکل‎ 
ما للإمبراطورية » ولكنْهُمْ عجزوا عن فرضِ‎ 
قرب کامل انتهى‎ ott سلطة قويّة مركزية على‎ 
الکبری مثل الو رکاء‎ Bp geil باستقلال المدنٍ‎ 
ولغش وطردها للغوتيِينَ . ومکذا ظهر‎ 
PM زمام‎ de السومريُون الجُددٌ فقبضوا‎ 

T + ;‏ يَمَسنُوا امد الفتی نت 
si‏ حققه i‏ الأكديون خلال قرلین . وقد 
je‏ الفرن ان ری الد ملا التحرر 
٠ ré,‏ وكانت حركة إحياء الفاهیم 
والأشكال السُومریة القديمة في مجالاتِ الڈین 
تاه bis‏ فلت وله که او ور 


و و 


9 قر‎ ae یمق‎ | ss 
تل عن الحضارة السومرية الجديدة . وقد‎ 
۲١٢٢ سَيطرتها بينَ عامي‎ Ur jf Lo 
وترکت‎ tll و ۲۰۱۰ ق.م على بلاد‎ 
À eer الحمسة على‎ UGS مل و‎ Ava 
كانت تحمل الأحتام الملكيّةَ احتوية نصوصًا‎ 
قصيرة أو تعلیقات موجزةً . واهتمٌ السُومریون‎ 
de Ngee کا‎ *ziggurat بالزقورات‎ Sahl 
الدنِ‎ Qa توسیعها وتطويرها فحفلث بها‎ 
. بالاستقرارٍ‎ jedl السومریة في عهدهم‎ 
الجدو‎ Gp pas في‎ É واز دهر‎ 
به لغش أي ا أصبحث رائدة لحت‎ LE) 
کا ازدهر‎ > oad کاو كنا خلال قرن‎ 
الا کدیین‎ ere التق افیف روز واحتفظ‎ 
اللوحة‎ LS فی‎ 
بالشّخصيات أو الأحداثِ . ومکذا  يكتف‎ 


2 


CAG 


7 


والبعد عَنْ حشد 


أقواله الميتافيزيقيّة 
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© طين‎ rar فلسفة‎ y على‎ Porphyry 

وٹرھا في GT‏ العروف بام 
*Enneads € ole pll «‏ . 

ds‏ الُغمر من أن يونائية 

في القَلسفة الإسلاميّة 7 j‏ سطو > فقد 

pit‏ ا 


۱ 


حراج الأفلاطونيّة الحديثة » و کان المذهب 
الذي Ch‏ علیهم هو ت se‏ 
ob‏ فورفوريوس . وقَذ نظر القلاسفة 
D AN‏ بصفة He‏ إلى أفلاطون بعين شراحه 
bo‏ 35 المخدئین ‏ فعندما 
GAS‏ فیلسوف العرب في eb ntl‏ لديه 
Ht‏ العنصر الافلاطوني ly‏ و کذلك في 
. وحینا يشير الفارابي إلى 
آفلاطون — فيما عدا GS‏ في الدينة 
الفاقلة عب و كذ :ابر ا رات Ges,‏ إن 
Lu pai‏ أو ئلمیخا Lib‏ هو في ات 
dhe‏ أفلاطون 3 یراہ cab sh‏ 
ae Ws‏ الأفلاطوية a‏ يعد Lune‏ 
جديا لأفلاطونَ Sp‏ هناك مَنْ یری sa Ol‏ 
LA À ye‏ فیها أن أرسطو قد غدا 
Ý pyi‏ في شیخوخته » كانت ذات Pi‏ 
عمیق في الفلسفة الإسلاميّة . کذلك FE‏ 
الُھرردي المقتول والإشراقيُونَ بصفة de‏ 
LL Sioa ois‏ أو Gas‏ ار 
bw‏ الحديثة » وجعلو آفلاطون 
امو : 


EN البُدائيّة‎ 


néo-primitivisme ۰ (arts) 


neo-primitivism 


La‏ بها الاقتباس الواعي بوامبطة انیت 
بارعین cle‏ الفن البدائي J‏ فنون Jul‏ 
البحا ر الجنوبية والقبائل الافريقيّة . وکان ag‏ 
lta‏ ~ استخموا gal‏ والموضوعات 
الپولينيزية Í Polynesian‏ & الألوان في 
تصاويرهم pay peg‏ الطبوعة على الخشب 
woodprint‏ * هو يول غوغان *Gauguin‏ . 
وکا كانت مشاهدٌ ا حریم الشتّرقية في الجزائر 

هي الملهمة للمصور دیلا کروا *Delacroix‏ « 
وس الثاباية ie alt‏ على الخشب هي 
المُلهممة لفانین الانطباعییسن 
pecs wise « impressionists‏ تات الافر a‏ 
مصتر إهام Éd‏ القرنِ العشرین des‏ 
پیکاسو “Picasso‏ وموديلياني 


راسهم 





00 Vise *Pissarro وپیسارو‎ *Signac 
(sta PA سیرا 3 اخر‎ ot al على‎ 
(pointillism الشركة فعا للانطباعيّة . (انظر‎ 


Neoplatonism néoplatonisme m. (cul.) 
الحدينة أو الجديدةء‎ 25 Do 
المخدنة‎ 46 LAN 
هذه اسب ل افلاطون الذي له لسع‎ 
نت ای‎ au اد اٹ‎ wad او‎ 
ء من أجل هذا‎ Plotinus تعزی إلى اقلوطین‎ 
» الحديثة‎ Bbw» كان الوصف ھا ہُو‎ 
الفليقة المنسوية إلى‎ ET 
« أفلوطين‎ J , المنْسوبة‎ ib آفلاطون‎ 


اليك ار a te‏ ات 
لا دينيّة » وکذا بُعْدُها عن PS‏ 
للأحلاقيّات . وقذ ولد أفلوطين 7 


iuas (YY.‏ ' أسيوط ‘si‏ 3 و جس 
الاسکندریةف = A Lai‏ وفارسَ حيث 
ا ib ual i‏ الطنديّة وذرس Ç‏ تعالیم 
البر اهمة J‏ أن عاد إلى 
HN‏ دي بنظريته J‏ اجه ال 
اعرف على ما وراء ob‏ وی الكو . 
کون فى po BS eed oe Ble al,‏ 
لا Pa EE‏ ولابُحیط به Ban‏ ولا يتلم 
US‏ الفهم . ثم إن جمیع الازواح Cab‏ 
روح واجدة tals Lei‏ 255 من خلال 
العقل ء وان العالم في تدبيره وتکوینه خاضیع 
sin‏ الأشياء sil‏ هو بجوهر ولا 
G5) poe‏ فکڑا ولا إرادة USS‏ 
وإرادتنا يفيض de‏ كل شع بنعمة 
الوجود . ومن هنا کانث و ٦‏ 
بنظر ی Li À « Ay vail‏ 
أن a‏ هو alas‏ کل هذه ego‏ وه 
oi, 2 Sele‏ الانسان لا ix jo is‏ الكمال 
Yi‏ إذا حلص من الجسدية واندمج مع الات 
العليا . وهذا الواحذ LS‏ هو العقل الإفي» 
كانت عله i‏ لكوم Si ji‏ التي 
كانت عنها E‏ و وحسيّاتٌ قابلة 
لکل és Su Late.‏ : ترعة عُليا 
GED Sat der‏ وئزعة لبا تتمثّل في 
SUSU‏ ء إذ Jes‏ الأفلاطونيّة الحديثة هُو 
الإمان بواج ai‏ » وله يفيض کل شيء . 
as)‏ ہف Ab‏ فورفوريوس 


القديم GS‏ عليها and‏ « إلياذة الألان » . 
وهي جج ليست ذات LP‏ تاریّة 
وإننولوجية سب بل ES‏ إنسانية 


5 7 


ete 


Jai Rs. a Ay‏ في مَعرفة الڈیانة 
القديمة التي انتشرث من آیسلنده إلى البلاد 
Busy‏ وألمانيا وفي sx‏ أساطير سکن 
JL‏ الأقدمينَ إلى الوثيقتين 
الکبری Older Edda‏ و ات الى 
Younger Edda‏ لین یر جع تاریخهما إلى 
a‏ و شر سر EE‏ 
Le ag cide‏ بالادا ما يُوحي بالطابّم 
BAS J‏ الذي یر مَجُموعاتِ 
القصصِ الشعبي si‏ یحکی للأطفال 
بطريقة fly Se aile‏ آجدادهم ومُغامّرات 
لیم ومُمُجزاتِ آلهتهم . By Sas‏ 
الصغرى LE‏ في القرن ۱۲ وتضمّن A‏ 


ن الهامتين : الادا 


الاکیر منها Ee tel‏ عن gill‏ وطریقةٴ 


صیاغته » ورك الجزمٌ الأحير لأساطیرِ عصر 
ما قبل التّاريخ, . BY PL‏ الکبری في 
a‏ 9 ۳ وهي تفوق الصّغرى 3 قیمتها 
الا ذلك أنّها KE‏ بقوامها als‏ 
من thai us had‏ وان دارث WIS‏ 
وقد 3 rx‏ هذه 
القصائدِ إلى أن Le je‏ قسن علامة في القرن 
ey Jy, ۱۷‏ طريقها إلى le‏ 
الخارجي à‏ فانتقل Blac‏ منها إلى الأدب 
الإنجليزي في القرنِ VA‏ بفضل اهام الأدباء . 
LA 35 don‏ ذاعت الأساطيرٌ والقصصٰ 
الشعبية الأيساندية في ial‏ الانجليزية عندما قام 
et‏ الانجليزي ولیام موریس de‏ ساغا 
الفواضوع والثبيلونغ وسیخفرید À‏ نالث من 
الذيوع والانتشار ما Lai ifu‏ سندريلا . 


حول Lai‏ وده 5 


Nibelung’s Ring L’Anneau des Nibelung 
(Ger.: Der Ring des Nibelungen) (myth.) 
HAI رباعية‎ «Et خائمُ‎ 
alm pus استمدٌ الموسیقاز ریتشارد فاغنر‎ 
Rhine gold <p! 7! الموسيقية الأربع : ذهب‎ 
“Siegfried وسيغفريد‎ *Valkyrie وقالكيري‎ 
As Twilight of the gods VI وغروب‎ 


دعاها معا me.‏ لبیلونغ من قصيدة 
التبيلونغ وان ل be‏ في صیاغتها الشعرية 
ذلك المستوی dal gill & ASS‏ في tle‏ 


ae نقل‎ ei ENI الموسيقية » وتناول‎ 
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شسج. hel‏ الملهاة الحديئة Wat LS‏ 
تما Et,‏ إلى حل ليس من اليسير بُلوغه » 
Laid,‏ من كافة العناصر الخياليّة والشتوائب 
KAJ‏ واستحالّث إلى دراما fe Gel‏ 
للحياة GN Ga hy‏ ین 
io‏ کا اطرحت اللابس 
الفاضحة ء وأصبحت الملابسُ صورة صادقة 
لظاهر الحياة اليوميّة Ul.‏ الحَشو الذي كان 
يستخدم 3 ré‏ الأجسام وکذا in VI‏ 
القبيحة dis alt‏ بقي ھٰذا DIS,‏ 
48 من aki‏ الڈُنیا مثل ١‏ 

والطهاة ومن إليهم من أصحاب المهن a‏ ضيعة 
من کانث تي بهم م الملهاة القدية والمتومئطة . 
واختفت الملهاة الخيالية وانقطعت ial‏ بین 
الکوروسِ وبين أحداث المسرحيّة ء فلم عل 
جوقة الانشاد لا حموعة آفراد فی حفل 
سم يظهرون de‏ السرح. لتقدیم Ji‏ 

ai Sy‏ والفناء يُضفي على Lu‏ جوا 

ِنَ TAN‏ والحيويّة . كذلك تطورت الأقنعة 
T‏ عن الشخصیّاتِ A‏ ترتدیها » فظهر 
أحد عشر قناعا للشباب یل إحدى عشرة 
en 4 a AN silly‏ 
وس جو 7 pan‏ 
تموذجًا من الفتیاتِ المختلفات US‏ 
الاجتاعيّة » له أقنعة Ja‏ التساء > إلى 
جانب Est‏ اشرق pat‏ اف الاجتاعية 
المُختلفة من طهاة وجنود CRT‏ 
وما إلى ذلك . ود میناندر *Menander‏ 
آهم شعراء BL‏ الحديئة . 

( صورة 107 ) 


ia ¢ العدواني‎ 


New Kingdom Nouvel Empire m. (cul.) 
از عصز الإمبراطورئة‎ ٠ الحديئة‎ yd 
i pal 
ا کان را لاق ين‎ 
إلى عام ۱۵۹ ق .م.‎ ۰ ple 


Nibelungen Lied ii قَصيدَةٌ أو‎ 
Chant de Nibelungen (Ger.: لغ‎ pal 
Nien) (myth.) 

ei‏ المنجز Lil À‏ العصور 

الوسطى ل À‏ من آثار LA‏ الألماني 


Nestorians 








السومريون الجدد بإصلاح J AH‏ 
Cass‏ عن غرو as Le GA‏ 
ae Las‏ . کا أن Sale‏ من سيطرة 
Gus‏ لم 55 إلى هدم کل ما باه 
سیون الأكديون في بان اك VA‏ استفاد 


ٹوو 


. الحديدة‎ ae 
لم 5 ارات السياسيّة على‎ aM هذه‎ Gy 
افج البرابرة + بل على ید‎ eles 
ی الا عفرا من السیطرة‎ 
phy وط للأخذٍ بارهم‎ per مرو‎ 

. *Amorites Û 7 الأمو ر‎ 


النُساطرةٌ 


Nestorians 

nestoriens m.pl. (cul.) 
یتیسون ال‎ Cell طائفة من‎ 
Lada 5, Nestorius نسطوریوس‎ 
عن تسمية مریم العذراء بام‎ Geel الذي‎ 
کیرلس السكندري ؛‎ Le لاله . وقد‎ 
دينيّة ثلاثة‎ le وانعقدث بسبب ذلك‎ 
وقد‎ . ۵۵۳ éle متلا حقة کان آخرها‎ 
» نسطوریوس‎ CE ناصّرتٌ كنيسة أنطاكية‎ 
إلى النهاية الا كنيسة فارس‎ du لم ين‎ TB 
ال ما‎ et aad غدتِ الکنیسة‎ À 
, في العراق وإيران ومالابار والهند‎ EU 


وطقوسُھا سريانية شرقية » وئدعی Wal‏ 
الكيسة الاشورية . وعيزث ode‏ الکیسة 


mai ale‏ فاوفتت البشرین إلى آسیا 
a fu‏ منذ مطلع القرن السّادس فنشروا 
GE ail‏ فارس bly‏ والصین . 


new art (arts) see: ars nova 


hk‏ الحديغة 
comédie f. nouvelle (drama)‏ 

هي اللهاة اليونانية التي شات في we‏ 
الإسكندر الأكبر خوال عام ۳۳۰ ق.مء 
Spel‏ خلال القرنین الرابع, والثالث 
ق.م « و Set‏ باژدیاد ماسکها ell‏ 
كصبح فنا Gal‏ من الأساة . ذلك أن المأساة 
35 من عقدةٍ PEN Ga By Ae‏ 
of ec aut‏ حلها fig‏ في JA‏ الاه 
المنْقذ المختبی بالالة *deus ex machina‏ 


pa 


new comedy 


sis‏ یقف do à (ts‏ الأحداتٌ ٠‏ بينا 


Niobe 
Nintu نن — و‎ 

Nintu (myth.) ۱‏ 
Gb‏ أهل سُومر وبابل على تلك 53a‏ 
day‏ الكامنة في باطن الارض التي lal‏ 
إخصات الثبات Sl paths‏ وئماوة اس نن 
تو أي سيّدة اراد وصوروها امرأة رضم 

طفلا وقد لك بردائها ie‏ من أطفال ‏ 
إشارة إلى أئها leur Jus a‏ منها 


0 کا آلها ملق‎ bsy 
وھذو 534 اي لب‎ . à من کشا‎ Ae Ady تشاء‎ 


sl‏ الات ي الذي به ه وجود د الانسان والحيوان 


هي USL Yost À‏ لا JE‏ عنْ مكانة 


. * Enlil € إنليل‎ « ls 


4, 


Niobe Niobé (myth.) eg 
يتجمّعن‎ À عندما طلب إلى نساء طيبه‎ 

حول المحاريب ويقدّمن القرابين ويحرقن 
البُخور ویتضرعن للربة SY‏ وولدیہا أيوللو 
ns‏ » صاحت نيوبي زوجة الملك أمفيون 
ذات الفتنة الرّائعة: « ماهذا الق ؟ مالکن 
WY,‏ من السماء معتن lg Ds Le‏ 
كيف op pat‏ للربة لاتو pois‏ تحرقن حتی 
الیوم LE.‏ لتکرم آلوهيتي ؟ ٳن جدّي هو 
أطلس انار الذي يحمل قبة السّماءِ على 
GS‏ » وجدي الآخر هو زیوس الذي هو 
al‏ والد زوجي > ثم ll‏ بعد هذا جميلة 
ouy Jus‏ ولي سبعة أبناء وسبع بنات . 
3 05285 بعد ذلك على أن تفضّلن علي تلك 
LA‏ لاتو Ol eas À‏ ار الس 
رفضت of‏ تمنحها رقعة ضئيلة OSS‏ ها مأوّى 
حين أوشكت ان تضع جنيئها SS‏ أشفقت 
عا جزيرة دیلو و قدمت ها ماو انی 
di‏ الکٹیر الذي لا يترك لي Ve‏ للخوف . 
eae‏ ا و رو ی 
مجموع أسرة لاتو À‏ لا تتمیز عن al Ai‏ 
جم تو ےئ 
احاریب قبل إتمام te er‏ الحنق 
بلاتو واستصرخت ولديها أيوللو وأرتميس . 


وكان بعض أبناء آمفیون ونیوبيی السبعة 
يمتطون ظهور pale‏ الطهمت وكان 
أكبرهم یدوز بجواده حين نت عنه صرخة 
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فرقة دیاغیلیف *Diaghilev‏ . 
نيكية Nike‏ 
Niké f. (arts)‏ 
Le jai 7‏ الاغریق » lay‏ الرومان 
« فكتوريا ٤ء‏ وصور في Dj A‏ صغيرةٍ 
اس Ets ls‏ تمل inc. fous‏ 
تخلة تفیزا عن jai‏ » کا کائث تخل 
UST 555 «OU fal‏ فوق کرو . 


Nike of Samothrace La Victoire (Niké) de 
pall à, Sees 
(I las) iial 
ق.م)‎ VAs) 

LÉ «نیکیه‎ Jus WW 
mn سفينة وقذ عبشت‎ Ag على‎ Lai) 
E إلى الوراء تجسيدًا‎ is بثياب الربة‎ 
a وثيقة ربط‎ Cau وشائج‎ US, . rail 
Alter of Zeus هذا التمثال ومذبح زيوس‎ 
پرغامون . ففي عام ۱۹۰ ق.م انتہتِ تي ا معارك‎ 
خاضٹھا کل من روما وپرغامون ورودس‎ À 
«pathy أنطي وکیوس الال ملكِ سوریا‎ ip 

abs‏ أهل رود ذکری تصرهم في 

صاموطراقیا de LE‏ مَلِكُ برغامون ذکری 
opa‏ ببناء Fon‏ زیوس . 


وَمِنَ pt Al‏ أن Jes‏ صاموطراقیا I‏ 
سبق بناء مذیحر زيوس . ds‏ الرغم من 
بساطة تمثال ريّة Lai‏ المُجتْحة یرنہ معب 
زيوس TY‏ يعبر عن مضمونِ ca ie‏ 
Jet‏ انشا الکشوفة ج یضمها ES‏ 
معماري شامخ » إذ كان Jes‏ برتفع فوق 
صدر سفينة في قم الباني اي تشمل san‏ 
والخلوة والمَسْرحَ والتي كانت ds ars‏ 
أخدورة Lng‏ المقدّسة في پرغامون 2 أن 
Je‏ مكائة الآن co dei‏ في unk‏ 
اللوثر . 


(صورة ۲۰6 ) 


Samothrace (arts) 


هال الرس sil‏ رانية nimbus‏ 
nimbe f. (arts)‏ 
َتکون Se de‏ فرص ذهيي و دائرةٍ 
من الضوء s‏ نطو ق راس شخصية Kudis‏ ۱ 
( انظر aureole; halo‏ ( 





بكثير من iy. pats Bat‏ له Ja‏ 
هذه المُوسیقی الدراميّة poled ÈS À‏ 
الشّمال والتيوتون KESDI a‏ خارج 
ab) se Se y Lui‏ وابطال ستظل اليفة 
إلى الشفاه والاذان والقلوب ole‏ لدی کل 
موسيقي دارس فا هاو او حترف . فقد 
قح فاغتر CE‏ الیئولوجیا القدية LPS‏ 
ابطال الاساطیر يتمشّون LUS‏ أحياءً من 
جدید . ۱ 
niche niche f. (arch.) is‏ 
نجويف أو ibs‏ في لحائط بسقف 
منحن . وتكون جلسته على مستوى الأرض 
أو مرتفعة عن سطح الأرض ( مج ) ويمكن 
Cal‏ تسميته بالكوة أو المنعطف أو المشكاة أو 
احراب *mihrab‏ 
نخير ين Nichiren (rel.)‏ 
و نحلة بوذية فی اليابانٍ ظهرث 
خلال القرنِ Ci, os Ó‏ ول 
tag okey‏ بُوذا Shy‏ مصدر الأشياء 
جَميعًا » # کے في السّماء » LKI;‏ 
UBL hls sAN‏ المتظرة LS‏ 
على chil‏ الاو فهر Sy‏ الکائن hi‏ 
وهو الذي مد منه جمیع المظاهر À‏ 
God WS oh‏ » وهو ما تح is Jab Le‏ 
de 55‏ في الیابانِ ء أي القول بوجوو له 
واحد خالق لجمیع, الکائناتِ الأخرى . 


6۱۹9۰-۱۸۹ e) 


Nijinsky, Vaslav 
it.) 
بولندي امتاز‎ Ji بالیه روسي من‎ Lait, 
فکان معجزة في زمانه‎ Glad بقدرته على‎ 
: حتی قال عنه نے لاد من معاصریه‎ 
عاليًا هي‎ fi كانت الوثبة العُظمى حين‎ « 
ذِزوۃ فته حيث تراه وقد ثبت في المواء لفترةٍ‎ 
بسمات وجهه‎ ley » DS Rar تتجاوزٌ‎ 
وقسماتِ جسده أنه على وشلك أن یواصیل‎ 
اندي ء بل إنه هو‎ JAN LS صعودہ بارس‎ 
یندفع في الفضاء خلال‎ > Sa تفه الل‎ 
يختفي من خلاله ا تلك‎ GS ou 
القفزة الفريدة في افواء عبط بط تا‎ 
تر ےر وت‎ 
. » فيه‎ Je de الجليد اش بسیقانِ تغوص‎ 
نيجينسكي على رأس الراقصین في‎ jy وقد‎ 


Nizami’s el حمس » للشاعر‎ les « 
Khamsa Les Cinq poèmes de Nizami (arts) 
في شعبیتها‎ *Shahnama الشاهنامه‎ of 

Le‏ کتب الشعر ia la‏ الكثيرة کتاب 
« قصائد حمس ( piel ase‏ نظامي 
التوفی في alles‏ القرن ۱۳ء وکان أستاذًا 
في تألیف القصص Zab‏ الذي صادف 
شهرة واسعةً ء وبخاصّة في العُهودٍ À‏ كان 
يتلقى خلالها المُصوّرونَ St‏ والعطایا من 
الأمراء الفرس ale}‏ الفنون » ومن ab‏ تسابقوا 
في تزیین sibs‏ هذا الکتاب بالصور 
والتّرقينات التي cle qi CR‏ في 
تاريخ À‏ التتصوير ہی ومن ناحية 
چو الکتاب À‏ أن الشاعر قد Et‏ 
الشعور القوميٍ للفرس وذلك من خلال 
حكايتين هما هَفت پیکر Haft Paykar‏ ] أو 
الصور السبّع ] وخسرو وشيرين Khusraw‏ 
wa Shirin‏ « فقد Secu)‏ فحواهما من تاریخ 
الملوك ue‏ . ویضم م DLII‏ عدا هذا 
مجموعة من القصص في جرئه JS‏ اختار 
لها اسم OFF‏ الأسرار ۲ Treasury of‏ 
mysteries‏ وهي تنتمي إلى pb‏ العهد من 
تاریخ فارس ۰ على ge‏ يتناو ان 
الأخيرانٍ axl‏ قصص goal‏ وأحبّها إلى 


as 


القلوب وهي dab‏ « ليل واجنون » 
« اسکندرنامه ( بوصفه Hs‏ الإسلام 
التّموذجي . 


وكان نظامي شدید Goll‏ عن أصالة » 
یلا لصوف Sy‏ كان eg‏ بالتقلباتِ في 
حياة Ji‏ » وهذا فقد حظي بإقبال شدید 
من قراء A‏ الفارستي لا من بين معاصيريه 
فسنت بل ومن ااال التالية » وامتاژ شعره 
weal‏ لباشر البسیط وخلا ی كل أنواع 
ert‏ اما فاه البسطاء EE‏ 
ail ET‏ احب و aS‏ .002 البريطاني 


سح دة من القصائد pr‏ نت 


á 
هم‎ 


کات اجه خلابة (aby‏ مصوري فارس 
الاسلامية . 

) ٤٥۷ صورة‎ ( 
Las 


۳ 


nizamiyah 
nizamiyah (arch.) 
وزیر‎ — ۱۰:۲ Ji fs کان‎ 
السلطان السلجوق ملك شاه - أوّل من اعد‎ 
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الغاكلة وحيدة تحيطها كف it‏ وبناتها 
وزوجها اا ال حجر » غیر أن 
دموغها Soh‏ کیا كانت تسیل ء LAS‏ اعصار 
حملها إلى موطنہا حيث és‏ جبل 
isl,‏ يتدقق منها الماء » ولا ee cl‏ 
من الرخام نکن é yil‏ حتی الیوم ۔ 
3 أصيب تو i‏ رجالا ا = 
خاشعين على عبادة لاتو والدة امن ایو للو 


Nirvana (rel.) 
سنسكريتي سی غاية ما ينتمي‎ Elles 
في الفلسفة الهنديّة‎ JE, » لبود‎ Sis إليه‎ 
عل السا الداع یق الكل > وی یر‎ 
كما هي الحال في اللهب یاخذ في‎ » I 
A فراغ. الوقود . والمفصودُ‎ & ap 
ام‎ BAN oba َه ما یلق بها من‎ zain Je 
ونشوة ة وعاطفة . وحینَ یلع المُؤْمنُ ملع‎ bal 
ينمي إلى‎ lel التسامي فوق هذه‎ 
. الخلاص الروحي والثورانيّة وهي التيرفانه‎ 
البوذیون الرفانه إتيانًا على الحياةٍ ء‎ Le ولا‎ 
a ou ما من‎ JR Uy یُعذُونہا‎ IS, 
. الاضْطرابَ فیہا ویعوق عن السّعادةَ‎ 
ON à bats ab of 
wetted المرفا أو الجا‎ Yeh الود‎ SN 
والجزيرة التي لیس‎ » Za) والكهف‎ » Lad 
والمدينة‎ > pol ودار‎ e الخِضمٌ‎ Les رها‎ 
د سے را 4 ولا‎ Noe أ‎ cul 
ولیست‎ Dy ولن‎ Uy محدود » وهي ما لم‎ 
IS بدا ولا ختامًا ء وهي الحقيقة التي مهما‎ 
واللعیم‎ FX PE الرء فلن یج غیرعا‎ 
ولا‎ ie والغبطة التي لا حيط بها‎ « JS 
1 si یقدر على استیفائها‎ 
لا فقون‎ GA للفکر‎ Oy Anal وَيكادٌ‎ 
إلى أن‎ an Cais  يأر على‎ HEL 
inode من‎ Sale ار ھا ی‎ Bla] یرنه هي‎ 
لا يسبر‎ ab اخرون إلى أن‎ Cabs. بُوذا‎ 
غوڑھا ء وإذ كان مدلُوها هُو الامنتنارة ء وه‎ 
اليد‎ Bee يست‎ Ve 
كنهها, مما يفضي ا ا‎ ab 
فلا‎ gäl من‎ tae إلى أن تخل‎ é 
ولا حياة من جدید » لهذا فان غاية ما‎ Sy 


ال عنها هو LS‏ الطریق المُوْدي لا . 


Nirvana 





مدويّة ke‏ انغرس He‏ صدره Wiley‏ 
Soll‏ « وكان ان qui‏ قد سيمع وت 
dat‏ سهام Gb Fae‏ العنان لجوادہ غير St‏ 
din,‏ من حلقه . وکان الأخوان التالیان قد 
ذهبا إلى ریاضتهما اليوميّة التي یتصارعان فيا 
تفن ااا سهم واحدٌ اخترق Lesio‏ 
9 وهما ملتصقان فسقطا على الأرض 
see‏ . وحين راهما أُخومُما الخامس أسرع 
ما ob‏ لورغ éd‏ من 
a‏ :یم à Om‏ السسّادس من جرح 
ci a als‏ بجرخیّن . وف الهاية رفع 
آخر AN‏ ذراعَيه ال الغا مرکا شفتيه 
res OS‏ آذراخ ch‏ 
آپوللو حامل القوس وأخذته ay E,‏ ا 
Eli‏ + الذي تا > غير أن جعل 
لس رفيا قلي dE pay‏ يتف إلى أعماق 
قلبه . 


۳9 


ac عندّها‎ 


À برق‎ Merl WISI آباہ‎ Cab, 

glad!‏ أن يكون AW oy‏ من غلك مثل هذه 
القوة الجَبّارة ويستخدمها على هذا pel‏ 
الجائر . وانتبت BS‏ بأمفيون وقد أغمد 
ds‏ قلبه ليكوق رت خان لہ fe‏ 
أبنائه الرثاع حتى 
من تحصومها بعد ما CIS‏ فوق ج es‏ ابنائها 
À‏ غشيها برد اموت . ثم رفعت els‏ إلى 
الا وصاحت : ١‏ یحق لك أن تشمتي 
با لاتو القاسية وتو قلبك من دمعي » 3 ES‏ 
iju‏ برغم کل que‏ أكثر at‏ منك » 

وحتی مع ققدي أبناني فاي النتصرۃ ة C thle‏ 
وم تكد تنتبي من کلماا حتی سمع هزم 
5 وس فرع له الجميعُ عدا نيوبي التي 
ضاعفت الکارئة من جسارتها . 
شقیقات الفتیان ا موتی واقفات أمام النُعُوش في 
تیاب الجداد » وإذا سهم يخترق أحشاء 
[حداهن « و کانت الثانية ثواسی مها ناذا هي 
تصاب بطعنة Las‏ تفقد معها لقذرة de‏ 
الثطق وينحني عودُها وقوت iilh‏ شفتیہا . 
وحاولت ثالثة الفراز فأدركها pie‏ أهلكها . 
وبينا en‏ شقيقة باختہا أدركهما 53 
مھا ا pad‏ مرئعشة 
و وا و وت 
وحاولت حماية الستابعة بجسدها غير أن الزدی 


اختواها على الفور . 


Li.‏ نيوبي فقد غدت موضع 


وکانت 


وحين اصبحت وی 


No(h) theatre 


ذلك لا ele‏ على خشبة السرح التي BEY‏ 
فوقها إلا حلاصة الأحداث » وعلى هذا النحو 
لا تنقل الرواية إلا جوهرٌ القم الأصيلة . 
ويسمي اليابانيون النكهة الخاصة بمسرحية ُو 
١‏ یوغن yugen ٢‏ وهو اج من أدب 
عقيدة 3 aes‏ اما اہ شاعر الزن 
ومصور OR‏ جوهرٌ التجربة الإنسانية » وقد 
اختيرت الزهرة رمزا طذه التجربة rey‏ إلى 
المثل دور الكشف عن فحواها من خلال 
أدائه الذي ينبغي أن يرق إلى درجة عالية من 
الرهافة بأبسط الوسائل الممكنة . 

وخشبة السرح مسقوفة ومشيدة من 
خشب الأرز المصقول حتی AS‏ تكون هي 
Ys‏ مه تعیب ارقن ريات 
الأرض بالقدم . والستاز الخلفي ات لا 
يتغير » وعادة ما spd‏ فوقه شجرة صنوبر 
عتیقة بصرف النظر عما إذا كان مشهد 
السرحية یقع على سطح سفينة في البحر أو 
ایل à jai‏ عل دب موس شی 
وذلك Sid‏ الشاهد بأشجارٍ الصنوبر في 


3 


معبد کاسوغا . وثمّة مد Le‏ بسیاج, 
يدي إلى غرفة الملابس یغطی مدخلهٌ بستارٍ 
يُرفع من أسفل لأعلى للسماح بمرور الممثل . 
وتشتمل plane‏ مسرحيات # على شخصيتين 
هامتين فقط od‏ إخداهما ‏ وهي الشخصية 
(١ — 7‏ شييتية ) shite‏ ولا مساعدٌ 
يسمى « تسوریه ) tsure‏ ء على حين D jé‏ 
الشخصية الأخرى باسم « واكي » c waki‏ 
وها أيضًا أن ASS‏ مساعدا یسمی « واكي 
. وليس ضروريا ‏ من الناحية 
الدرامية ‏ أن يكون هذان الممثلان متعارضين 
أو أن ينشاً Ligue‏ صراعٌ ما ء وفي الحالات 
النادرة عندما يتصادمان ینفض الصیراع Lai y‏ 
JA Ged‏ الرئيسي ‏ شيتيه » .. ويمثل 
الواكي ومساعده في كل السرحیات 
شخصیاتِ تعيش في الحاضر » على حینِ تكون 
Stes‏ الشيتيه غالبًا آشباخا اکا 
لأشخاص كانت تعيش في الماضي › أو 
لشخصیات فقدت غقولها أو سر فوق 
الطبيمة آو لحیوانات . وتکون ge‏ الواكي 
ربط هذه ا خلوقاتِ اللاواقعية النتمية إلى عالم 
آحر بعالم الواقعم . وبيها یسعی المسرحٌ 
Gus‏ ال الاقاء بالواقعر یسعی مسرح À‏ 
te‏ إلى الإيحاء باللاواقعية ء إذ یفترض في 


327 


ی ای cual By‏ ال الممخسوية ٹل 
الأزرق ais‏ ء یئل ail age‏ . 


+ هد ھ2 


No(h) theatre مسرح و‎ 
théâtre m. ۸۷۵ (drama) 

e s 1‏ 
اطلقت كلمة نو التي تعني الاثرة أو 


القدرة على العمل ا حاذق أو الإنجاز البارع على 
ES‏ من آنو اع المسارح التقليدية اليابانية الذي 
ظهر JY‏ مرة خلال القرن الراب عشتر ممرة 
لتطور أحد آشکال الرّقص السمی 
ساروغاكو-نو Sarugaku-nô‏ على يد J‏ 
يُدعى كان امي )۱۳۹٣-۱۳۳۳( Kanâmi‏ 
الذي خلفه من بعده as)‏ زيامي Zeami‏ 
(۱::۳-۱۳۲۳) . وکان کان امي على رأس 
فریق يودي عروضه في معبد کاسوغا 
Kasuga shrine‏ عدینه نارا » و أسفر ت ر ie‏ 
الشوغوون یوشیمیتسو *Shogun Yoshimitsu‏ 
( ۱۳۰۸ — ۱۳۹۰ ) هذا الفریق عن استقرار 
الفريق في fab‏ الشوغوون وأصبح أسلوبُه هو 
BIW! OLY‏ الذي تبتته كافة الفرق في 
سائر أنحاء اليابان . 


وكان زيامي GE‏ عظیم الشأن fis‏ ما كان 
متلا cle‏ ومن بين المئتین والواحدة 
والأربعين رواية التي لا تزال باق حتى الآن 
ی سا إليه وحده c‏ کا ترك وراءه 
مبحئًا عن فن Led‏ بعنوان « كتاب مناولة 
الزهرة » الذي ضمنه توجيهاته إلى Coy‏ 
ويُعد GLY‏ النظري لمسرح بو . وكان 
هدف الفن المسرحي بالنسبة لزيامي هو 
الادراكَ الدقيق للعناصر الجوهرية التي تتشكل 
من مجموعھا الخبرة الانسانية . وعلى غرار 
الفنون الأخرى التي تشکلت تحت تأثير عقيدة 
*Zen oj‏ يبدف مسرح نو إلى التسامي 
بالتفس وارتقائها مرتبة السكينة وإدراك و خدة 
الوجود » وهو ما كان يتطلّب من الفنان 
مهارة فائقة فيبدو آداوه معها GUE‏ لم JAZ‏ 
فيه أكي مجھود يُذكر ء ولا de AG‏ تلمح في 
أدائه أي بصيص من استعراض لقدراته 
المكتسبة . ويقتصر الاخراج السرحي هذا 
النوع من الروایات على أبسط مقومات HU‏ 
:7 تكاد تصل إلى حد التقشف . وعادة ما 
تکون مادة حبکة مسرحية « نو » del jo gle‏ 
رة إل أقصی Le‏ لتعکس الذوق GLU‏ 
المتعلق JR‏ ما هو غریب » ولکنْ شقا من 





gs في‎ tl شیم الستي‎ Se 
منذ‎ ) Lai ) A dé المدارس التي أطلقٌ‎ 
LE) تحقيق‎ GS قاصدًا من‎ > cpt! ذلك‎ 
السّلاجقة وال في تدبير حملة دعائیة‎ 
ولا جور اد‎ en اة تیا هب‎ 
poy تح‎ LE النُظاميّة » بداية بل هي‎ 0 
JUN plas التعليم . وقد شيد‎ c“ في‎ 
Se تیسابور‎ GP COIR کے ات‎ hae 
والري‎ Joss iral ثم في‎ 5 
وأصفهان ومرو وهراة وطوس وبلخ‎ 
غير‎ yI وخرجرد ء اندثرث جميعًا على مر‎ 
تکشف عن أنها کانت‎ EW ut of 
من بناء ذي أزبعة إيوانات حيط بفناء‎ fs 


. مربع الشکل‎ 
noble dancer (bit.) see: danseur noble 


nocturne (Fr.) ; ay 


notturno (It.) (mus, 8 Me 
فیہا طابع‎ pe قصيرة‎ À ا موسیقیة‎ 
ویلعب‎ » LEE علیا یال‎ LE: op 
فا 1555 هاما »> فهي خواطر سانحة‎ Hi 
إما مسو بحاة منه أو‎ IMI فرےة‎ de وردت‎ 
کانت هذه‎ Of موحية به  يسوي فی ذلك‎ 
s ° £ ٴ2‎ 
الخواطر وليدة اشجانه الغراميّة أو حنينه إلى‎ 
. وطنه أو شعوره برهبة الموت‎ 
a. 5 31 7 0 s., 
في عام‎ John Field الايرلندي ود فيلد‎ 
et الليلية خلال الرن‎ oi; e NANE 
واحدةٍ عرف‎ ie مُقطوعة من‎ pe 
خصيصًا على البیانو . وق فردريك موہ‎ 
| تس عشر وه تقد‎ Frédéric *Chopin 
pew Juv pal . اللیلیّاتِ شكلا‎ 
روبرت شومان‎ and الذي‎ Nachtstück 
وتلاه يول هندميت‎ Robert *Schumann 
العشرین ء وكلود‎ ON في‎ Paul Hindemit 
الذي الف ثلاث‎ Claude *Debussy دیبوسي‎ 
Bela 3 لاور کستر » 3 بیلا بارتو‎ oul 
ما موسیقاه الل‎ m الذي‎ *Bartok 
QUA هذا المْصنطلح بتَصاویرِ‎ LS وقد‎ 
ALU) في مشاهده‎ *Whistler هویسلر‎ 
ہو رج ہد‎ 
le بل أن‎ su صف المشهد الليلي‎ 
التصويري ِلْمُفهوم. الوسيقي من‎ ei 


قصبات الغاب هي الآلة DEA‏ الو حیدة 
التي يصدر les‏ اللحن في مسرحية نو ء تقوم 
الالات SN‏ الأخرى وهي الالات الطرقية 

بتحدیدِ الإيقاع . وتصدر عن قارعي الطبول 
ui‏ قد تبدو غريبة لغیر الآذان التي اعتادت 
ساعها ولکنها 55 دور ضبط السرعة › 
وهي لا غنی عنہا لتحدید العلاقة بين الوسیقی 
والأغنية والرقصة . ومن الأهمية بمكان أن BE‏ 
LY‏ الرسيفية: او الاب لامش ioe‏ 
لارقص کرد الا Je Au‏ لراقص . 
وطذا وضعت قاط ale‏ خر کات gal‏ 
العازفین على الالات لا یتجاوزونها » ویجلس 
الکوروس [جوقة النشدین ] المصاحبٌ 
الکن من عشرة إلى اثني Fe‏ رجلا في 
صفين متعاقبين أحدهُما وراء الأخر إلى المين 

ارچ 

ولا يظهر الممثلون فی مسرح نُو على منصة 
cr‏ — ک هي الحال في لف rage‏ 
=Z‏ لتا دية سلسلة ضز الا خاش تفضي إلى 
ذروة درامية ومن ثم إلى MEN‏ » بل إن 
القائمين بتنفیذ مسرحية النو ليسوا ممثلين 
بالمعنى المتعارف عليه Lily‏ هُم رواة قصص, 
du‏ » يستخدمون pre‏ الرشي 
وحركاتهم وإيماءاتهم للإيحاء بجوهر قصتهم 
دون تمثيلها » وبذلك لا pla‏ دراما النو تعبيرًا 
رمزيًا عن ؛ بعض الأفكار من خلال الشخوص 
والأحداك کا هي JU‏ في الڈُراما الأوربية ٤‏ 
وإنما تستخدم الوسائل البصرية والسمعية 
لاستثارة استجابة الجمهور نحو ما هو وراء 
مستوی الفکر اللموس . 

وإذا تصورنا المسرح الذي يدور حول 
قصة GS‏ > كان مسرخ لو هو المقابل SAN‏ 
له فاد مسر ح لو الاساسية هي الإيحاءاتٌ 
لا Shia‏ » کا Fu‏ ملمس سی 
رو با زر سی سیت وید 
المعاني لدر جة تصبح معها 5 ia‏ جرد مر 
Si‏ منہا ء کا لا يمكنٌ PLL‏ غير متعمّق في 
تاريخ اليابان الثقافي أن یلم ما يجري أمامّه . 

ویتکون برناج y‏ التقليدي عادة من 
yo‏ مسرحیّات ۰ تتناول اولاها لها 
یخاطب البشر » وئمئل انیئها bt‏ مارب 
لساموراي by » “Samurai‏ روح سید 
من الاشراف في بلاط ملك سابق » ویناقش 
الشیتیه a‏ رابعتها dé‏ الحياة والمات ‏ » 
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WAY Okina‏ التي لها دون غيرها فك 
متحر له مثبت في القناع «lé‏ على ge‏ 
pu a‏ الأقنعة من قطعة واحدق ولا 
يودي التساء دورًا في هذه المسرحيات بل 
یؤڈیہا ee Jej‏ فی أقنعة نسائية 
ويلتزم Sat‏ السرحية بوقار الأداء و جلال 
وباطراح السوقية في أداء HA‏ 
والايماءات . 

والأقنعة ar‏ شتی Me idl Sous‏ 
ويمكن تقسیمها بصفة عامة إلى أقنعة ذكور 
وأقنعة إناث وأقنعة عفاریت من الجن . وتتنوع 
اعد الرجال والنساء بین أقنعة للأطفال inl‏ 
للمسئين بل وأقنعةٍ اللموق . كذلك تشمل 
RE‏ العفاريت inst‏ للذّ کور والاناٹ ولا 
cine À‏ الوجه الادمية الطبيعية ‏ 
وبخاصة التعبیرات عن العواطف والانفعالات 
اادة » oot inal at,‏ تحاكي الشخصیات 
الخارقة کالوحوش الخرافية . 

ويحظى مظهر الثياب عادة pal‏ کبیر » 
وس سين را Et‏ بساطة 
شديدة في تصمیمها > کا أن تُقوشّها A‏ 
طبيعة D)‏ ية hs lee ithe JR,‏ 
رهافة حسٌ في جمال تفاصیلها ء غير OF‏ معالمَ 
ا حسد الإنساني تستخفي وراء غرابة 
التصميمات وصفاقة الأنسجة . کا أن EU‏ 
الممثل للمظهر GM‏ لذاته يتيح له التقمص 
الصادق للشخصية التي يثلها ء بحيث تكون 
كل رکا فا ون ONAN‏ هله 
E‏ کرو اردان اف نز 
البذ خر su,‏ وإما th‏ بساطة تنقصها 
الأناقة . ومهما كان نمط الشخصية التي يمثلها 
الشیتیه فلا مخضع je‏ ردائه وبذخه للواقع 
قط بل تکون الع هما . فالثياب ووفرات 


الشعر الستعار والاقنعة تتبع قواعد جمالية ` 


مُحْکمة ‏ على حين A‏ مسرحیات نو المبكرة 
الأزياء العاصرة إنشأتها . ورغم أن ثمّةَ زيا 
ue‏ لکل دور إلا آنبا لا تمثل الواقع » فلم 
يكن التعبیر عن الفقر یتمثل في الخرت البالية 
والأسمال الرئة » وإنما بالایحاء من خلال نوعية 
وتتسیق الثوب الخارجي وعمارة الرأس 
والادوات ا حمولة باليد . 

وفي خلفية السرح ووراء pratt ple‏ 
le‏ أفراڈ آورکستر صغيرٍ مكونٍ من طبلات 
ثلاث وناي . وبینا یر الفلوتِ الصنوعة من 


No(h) theatre 


A 





شخصية مسرح نو ألا يكونَ ھا وجوڈ 
مادي » ولذلك كان على Je‏ نو أن Bios‏ 
فوق خشبة pi‏ حركة أثيرية » وینتقل 
نحو خشبة السرح متهادیّا عبرها ببطء شدید 
حتی لا یکا الجمهورٌ يدرك أنه یتحرك . 
وین يكون الحس بالمكان بالغ الأهمية فلیس 
fe ies‏ بالزمان » ما AI Je‏ المسرحية 
بعيدًا عن أي بعد زمني . ويجري الإيحاء 
بالنظر من خلال سلسلة بالغة التعقيد من 
الرُموزء فقد JE‏ المروحة في يد الممثل سيفا 
ولغة مسرحية النو 
À dae‏ اة ومُشکلة بحیت لا یفهمها الا 
عالِمُ لغة . ووجوه الممثلين إما die‏ أو خالية 
LE‏ من التعبير حتى تبدوٌ الشخصياتٌ وكانها 
أطيا أحلام هائمة لا تكاد 45 حرکنها 
في عالم ما وراء الواقع » ؛ إذ هي أشباح تُعوزها 
ا يو à‏ والارادة الذاتية » وکام ذکریاٹ 
قوم US lady‏ بذواتهم . ويرتدي الشیتیه 
عادة ELS‏ ولا يرتدي مساعده ELS‏ إلا عندما 
تکون الشخصية التي يمثلها نسائية » ولا 
يرتدي الواكي أو مساعدہ قناعًا » وكذلك من 
يحاكي شخصية Jib‏ ما حتى ولو كان الطفل 
أنثى . ومردٌ هذه التفرقة في استخدام الأقنعة 
بمسرحية نو إلى أن شخصية الشيتيه 
الشخصية المركزية » des Le‏ شخصية 
الواكي عن التأثير في مجری القصة . وفي 
الحالات التي يرتدى فيها المساعد « تسوريه 
قناعا يكون عادة من نفس نوع القناع الذي 
يرتديه الشيتيه وإن بدا أقل قدرًا من قناع 
الشيتيه . 
الشینبه LUS‏ هو of‏ یخلف انرا à lime‏ 
وجدان الشاهد . QUIS‏ یساعد القناع الذي 
يرتديه الشيتيه على إخفاء ملامح, JEM‏ الذاتية 
عن الأبصار » بل إن الوجة غير A‏ لا یجوژ 
أن یر عن أي انفعال . وبالثل be Get‏ 
اللاواقعيّة على الممثلين ألا يحاولوا أثناء تبادطم 
الحوار أو إنشادهم الأغاني We‏ الصوت 
Gi‏ حتى ولو كانت hers‏ التي 
يمثلونها ALY‏ . وكانت ا ناسبة الأولى في 
ا ا حفلات ت في ould‏ التي استُخُدمت فیا 
لاقنعة هي رقصات LUI‏ العروفة باسم 
9 كو bugako‏ المستوردة من الصين خلال 
القرن السابعم . وعادة ما تكون الشخصية 
الرئيسية في مسرحية نو هي شخصية أوكينا 


Li,‏ الأهداف الأساسية لاستخدام 


الایضاحات التو رة aces)‏ علق :او نان المرد 
القديم لاصدار pt‏ (انظضر 


or of 3 oe 5 s -‏ 
کتابة الموسیقی بهذه الرموز ء اي تدوینها . 


. ( tablature 


daa $ 


و ته j‏ رق note note f.‏ 
۱ صوت موسيقي فد ذو رنين gay‏ 
تیر « يا أن له Eu BS‏ 7 عليه . 
لال Sua‏ المتلاحقة کالما 
صعودًا أو هُبوطًا : 
۲ . رمز لما سبق 


November novembre m. (cul.) و فمبر‎ 


Noverre, Jean 5 


(bit.) 


وقیر » جوزج 
( ۱۷۲۷ - ۱۸۱۰ ) 

راقص ومصمم رقصات ip‏ ولد 
بباريس Cole dus‏ الفضل في تحديد معالم 
AU‏ ووضع أسسه التي بقیث مع الژمن 
ناموسًا BE‏ » وإن كانت قد Ode‏ في عصره 
es Ds‏ عل الألوف ما deol‏ ال 
امجرة لتحقیق آفکاره في المسا وإيطاليا وألمانيا 
حیث قلّم بالات رائعة ظفرت بالنجاح 
ا ےرتا کرت ترفن هی ANON‏ 
الحديث لأن تعاليمَه التي سجلها عام ۱۷۲۰ 
في als‏ « رسائل عن الرّقص » بقيت هاديًا 
لمصمّمي الباليه بعدّه des‏ رأسهم فوكين 
*Fokine‏ الرومي . وقد حول نوقير Eb‏ الباليه 
من حرکات نمطية متتابعة في رَقصاتي تقليدية 
خالية من المعنى » Ses‏ على LK‏ متباينة 
تستہدف إظهارٌ مهارة الرّاقصةٍ الأول ء إلى 
میں gis talk ces pc‏ 
احداٹ Galas la glad‏ وتترابط أجزازه 


لا على أنها فِقَراتٌ مستقلّة بل على tal‏ كل . 


متكامل . وغذا استہجن نوقير الحشو وإقحام 
oa‏ لا یفرضها Jus‏ الموضوع. کا 
نادی gi‏ الحر (a aS‏ إيقاج. الموسيقى 
سر رر یی کے 


ہے می s‏ 


ام الا فهمها فلا یقتصر تن قها 
على الصّفوة انختارة وحدها ¢ وتبّی استخدام 
الثياب الخفيفة التي تکشف عن رشاقة 
الأجسادٍ وتتناسّبُ مع أداء الأدوار الراقصة . 
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والباطن . ہے 7 النظرةٍ اختلفت i‏ 
اھ احتلافا & عن ون الاب . فبينا 
برفع الفتانون BEY‏ مار فان الإنسان إلى 
وت Lo D sms‏ عَریَه في تماثيلهم > تج 
الفتان p nn‏ إلى gusi‏ الادمي اک 
Le‏ ا إلى i‏ الخارجي رغم all‏ بان 
الله Fées ue‏ ویستهین | oću‏ 
السلم بالعالم ا ماد ويراه عَرضًا زائلا P‏ 
فانيةً » إن لامّسها لامّسها في رفق DS‏ دائمًا 
بأن الخُلودَ الحقيقي نما ہُو cM‏ وَقذ 
برع المُسنلمون AT‏ ما بُرغوا في أربعة أشكال 
من الفنونِ US : BaP‏ اوري Byles‏ 
*stylisation jı poll lil, *arabesque‏ 
وثالتها colouring ¿y yÉ‏ ورابعها الكتابة 
calligraphy LS‏ . وکان لون ا الام 
فی اضفاء إشراقة Ta‏ على اشکال ys)‏ 
K JY‏ یکشف عن ار مرهف 
ol SVL‏ یقترب Le‏ ویفترق FT Le‏ عن 
ol if‏ الطبيعة + غير ÉLEN Flu al‏ 
بالومضاتِ Bet pind‏ في خواطر 
gi‏ دالة على Gre‏ الوجدانِ . وكذا كان 
فیضه فيه ایض على يد الفنان المسلم > 
ون تحمل رگ رسال ئن الله تعال J!‏ 
نبیه بيو الکریم یستجلیہا التاس مرسومة 
مقروءة . وإذ كانت: AUS‏ رسالة الخط ء هذا 
كان هذا Ged‏ والتُجميل a A‏ 
ye‏ : الجلال السماوي والجلال 
الذنيوي . 


Norns Nornes m.pl. (myth.) 
ÉI العزافاث القلاث » إهاث القَدَر‎ 
غَرّافة‎ JU هن في أساطير‎ 
, À 
راخامير فرداني‎ *Urda ال ماأضي اوردا‎ 
"Skuld لد‎ re والستقبل‎ *Verdani 
خشنة و‎ ‘ai ‘stb; رحیمتان‎ ou, 
» الاضي والحائيرٍ‎ AF Ke; عمل‎ 
و مو رہ ہی‎ 


. حاضيرًا‎ ils 
notation notation f.  ةيقيس العلاماث الو‎ 


by gel‏ الوسيقي 


d s ۳‏ $ ۔ لا a‏ 
هي رموز التدوین الوسيقي سواء 
العلامات المَعُروفة أو الحروف اجائیّة أو 


(mus.) 





وئهیمن عل خایستبا ظرت شيطاتي Se‏ 
الشرّ والفوضی في الکون . وتتخلل هذه 
لے سات ا محا کارت و A‏ 
A‏ « كيوغين ) «*kyogen‏ أما الیوم 
فیکتفی بسرحیتین تتخللهما مسرحية هزلية 
1 

C EVV 6 404 6 LOT الصور‎ ) 


"Noli me tangere" (arts & rel.) 


ee: "Touch me not" 


non-figurative art 


art m. non-figuratif (arts) 

هو Ball‏ الذي لا يحاكي الكائنات الطبيعيّة 

أو المرئيات ولا جعل مہا منطلقا لعمل 
Uly » ad‏ يقوم على الالتزام بالقم الشكليّة 
واللنیة الخالصة دون غیرھاء إذ إن المثل 
الأعلى الذي ينشده هذا الف هو الإبداعٌ الخالص 
البحت : وکان dt‏ كاندينسكي Wassily‏ 


*Kandinsky‏ هو Jif‏ من دم لوحات لا 
bras‏ اق شح البو رة 


هذا الاتجاه عام ۱۹۳۰ باعتباره خطوة نحو 
التعبير ارم رق روف ذلك الوقتِ 
اكتسبّت الحركة أنصارًا في كافة أنحاء العام 
سواءٌ في مظهرها غير التقليدي وهو التعبيرية 
التجر يدية *abstract expressionism‏ أو 5 
تراكيبها الهندسيّة . وقد اکتسب هذا الاتجاه 
تطورًا سريعًا منذ الحرب ZA‏ الثانية على يد 
جاكسون يولوك *Pollock‏ وغيره في 
الولایات التحدة الامريكية > dés‏ يد 
موندریان *Mondrian‏ وهانز هارتونغ 
Hartung‏ * في أو ربا 


non-representational Islamic decorative art 
arts décoratifs islamiques non-figuratifs 
(arts) الإسلاميّة‎ Be dys 
ملحوظ عن‎ Le السلم إلى‎ oat Jets 

تصویرِ الأشخاص وائجه a‏ إلى الزخرفة 
rune‏ 
وا مندسیّة geometric‏ < وهي JNA‏ التي 
pos‏ فيها الفن الاسلامي . وهذا الفن 
لثرقيتي ple Sly SoH‏ عن العالم 
والحياقٍ » of‏ الإنسانٍ ably‏ . 
الفكرة إلى أن اللهَ هو &S‏ هذا الوجود منه 
بدا وإليه ينتبي > 3 JM‏ والاعر ab,‏ 


*arabesque والتوريقيّة‎ “linear 


۰ Ae 
وتستند هده‎ 


ثلاثة آلاف . وكان الأقدمون bon‏ ولكن 
فی غير الاجلال لکرس BW‏ . وم LR‏ 
5g‏ معابڈ مکرسة > ویصورن عذراواتِ 
جمیلات مكشوفات الجزء الأعل بسن 
اجسایهن ؛ إذ كان التظر لبهن عرایا Sat‏ 
مَجْلبةً لسوء oi‏ 


PU Neith (rei.) نیت‎ 

i‏ مصر ys‏ طنها لاصلي 

« سایس » صا الحجر الحالية > و کانت oe‏ 

إهة hal‏ ء ثم lage‏ على هيئة Bale‏ تضم 

على رأميها تاج الوجه البحرئي eM‏ 
GLS,‏ يدها القَوْسَ والسّهام . 


è KG 
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os‏ مر 


. Napaeae الناپاياي‎ ok, JE منہنٌ‎ 


“os و‎ 


على حين SU, > AÉ‏ الیاه اللاي یسدن 
البحاز الا انگ Oceanides‏ والنيريادي 

NT بيغا تذعی من تمدن‎ « Nereides 
ء ثم‎ Naiades eu والبُحيرات والينابيعَ‎ 
من‎ oles القصائد الغنائيّة اللاتی‎ Sky > 
أورانوس‎ cle من‎ DE التي‎ pi قطرات‎ 
و هن‎ *Cronus طعنه کرونو س‎ > Uranus 
زيوس في طفولته في إحدى‎ rot اللاي‎ 
sl, خالداتِ فی‎ Shy Hl الروایاتِ . و کانت‎ 
وان‎ AM البعض وفانياتٍ في رأي البعض‎ 
عقر اف‎ 
محدودٍ وإن ذهب هزیودوس‎ 


LA وكان‎ 
ei إلى‎ 


ge 


numerical relationships 








numerical relationships (cul.) see: 


Pythagorian theory of numbers 


Sb) pul‏ 4 اللیمف 
(Lat.: nymphes) nymphes f. pl. (myth.)‏ 


71 > + @ 


Ls Cpr se الثانیة‎ a UI إلهات من‎ 


ENT حوریاث لارضر‎ yia 
حوریّات الارض الغابات‎ Jae الیاه . وتسود‎ 
واطامادرياديس‎ Dryades ویذعون الدریادیس‎ 
أو خو ری بات الاشجار‎ Hamadryades 
یقضین جهن بعة عونت‎ JA cl, 
الأشجارٍ ء وود العش الا الال‎ 


FaN‏ الاأوریادیس Oreades‏ « ویسود تفر 


nymphs 








إعائية Gis 0 *pantomime‏ من العهد 
القديم . وقد ah‏ المسرحٌ في الهواء الطلق أمامَ 
a‏ کی ھی یپ EE EA‏ نافذة c‏ 
ورُخرف Blame pole‏ وتشتمل حلفیته 

على دیکورات ومن ورائها ميتارة . وة 
ollas‏ عل کل soie‏ من جانبي Lil‏ 2 
ويفضي کل دملیز إلى قصر ot Wisi‏ 
رئيس كهنة الیہودِ والا خر لپیلاطس ا حاکم 
الزوماتي . وهذان الهليزان ثم pail‏ 
خارج الاطار ء الذي يجري داخله کل ما هو 
خاص BLE‏ الام السیح . 
الاطار Jess‏ سر الحياة اليومية عند 
الیہودِ . 

ve Ji‏ فرب aap‏ كان 
Gate‏ يضم die‏ الوسیقی . آما عن 
کہ سر ما السرح اف ie‏ 
مسقوفة LS‏ خمسة الاف tes‏ مشاهدٍ . 
والسرح فی مظهره و كذلك التص فی اسلوبه 


اما خارجَ هذا 


(VA (شكل‎ 


للرّواية المقدسة ثم إذا هذا Cal‏ يتغيّر إلى 
مر bp UE‏ سین » BB‏ ار 
الذي É~‏ الآن لا ES‏ إلى الاصل الأول 
الذي وضع 7 jga‏ الوسطی سب 

وقد توقف be‏ مسرحيّة PY‏ 
الرب asl: A‏ 
لانضمام رجال القرية إلى ا جیش GUN‏ 
ومغم عام A SEA ۱۹٠۰‏ من 
جدید . 

ویستفرق ee‏ السرحية التي تشتمل 
عل ge Berit‏ ساعات . وبعد المقدمة تبدأ 
الحلقة الأولى بدخول السیح آورشلم نم تكون 
is‏ | ستراحة بعد إلقاء القبض على السیح في 
جبل الريتون . وقبداً il‏ الثانية بوقوف 
cell‏ بين يدي حتان کر کی اود 


gual gle Jal gl 


E = بقيامة‎ A 


من ا حلقتین بأغنية من الکوروس الذ 
pers‏ 00 





4 


obelisk المسلة‎ 


m. (arch.)‏ وا توت 


a‏ وم ۔ 


عموڈ at‏ قائ بذاته ذو أجناب أزبعة ‏ 
dsc‏ نهایثه BILAN‏ 2 المديّبة شکلا Cee‏ وقد 


ارت الیتلاث في الڈولة الونطی على 


K A a — šķ مداخل المَعابدٍ ما‎ 


“eer 


1 


ھچ 


جرانیت CA y ee‏ جوانبها یع 
بكتاية هيروغليفيّة » وتكسى YES‏ المرمية 
الشکل بطبقة من الفضة أو المعدن 
cea‏ وات اث یق الکو 
تصر cy fall‏ اشتان غر EU QE‏ 
ایا على أن تلم الصفری فیبدو طرفها 
Cat‏ وک في تفس LS‏ طرف الکبُری 
مس مت او ون LAS Cl‏ إلى میدان 
الکونکورد باريس . وقد nes Je fé‏ 
میناء seat‏ مسلتان صغیرتانِ کا كان ا حال في 


أو بر آمرغاو Oberammergau (drama)‏ 


قرية في بافاریا على بعد اثنين وأربعينَ ميلا 
إلى الجنوب GA‏ من میونخ ء وكان قد 
yas‏ الطاعون في عم ۰۱۰۳۳ ولكي 
Jui Ow‏ القرية عن شکرهم لله بانکشاف 
هذا الوّباء نذروا أن يلوا مسرحيّة الام 
السیح Passion play‏ * : كل عشر 
سنوات . وكان ول حر VUE Rd‏ © 
وبعد ٦۷٤ Le‏ أصبحت مسرحيّة الام 
js | PA ee‏ وہ مقرو ويد جع 
a‏ کھ ْ 0 


روی فیہا في أزبعةٍ وعشرين US‏ مغامرات 
Ji‏ آودیسیوس Odysseus‏ * أثناء € 455 
و لی سس ی ی 555 أن تقف رحاها 
14 عشرة أغوام Ge‏ فيها الآخيُون 
Achaeans‏ * والطروادیون SAS‏ وفقدوا 
الکٹیر من القادة والابطال . وحين CS‏ 
GW Lai‏ أئوا على من بقي للطروادیین 
قثلا Les‏ وتَخْريبًا ء غير أن نشوة fall‏ التي 
أنسنهم آن یکونوا pelih fla)‏ فی الوجود 
اسر lisse OÙ La‏ برد ral‏ الذين 
ناصروهُم فلم یشکروا هم lei‏ صلاة 
LE‏ . وکان UW LY‏ أن (as‏ 
فاوغرت الالمة Athena Li‏ * قلبي الأخوين 
منیلاوس وأغاممنون Mie‏ فاذا Le‏ يختلفان » 
فیسرع منیلاوس بتقديم القرابین إلى الالمة 
شكرًا على عَودة رَوْجَتِهِ إليه على حين يُرجى 
أغامنون ذلك إلى ما بعد العَودة إلى الوطن في 
أرغوس » وينقسمٌ الأملطول مین : قِمْمًا 
a‏ أغاتمنون في إبحاره سنا GE‏ مع 
منیلاوس في مکانه . وتثير FUI IVI‏ فتكاد 
تصرف يسفن أغاممنون فما کاڈ بلع سواحل 
تندوس حتی Gb‏ القرابین BW‏ ویئجه 
مُتضرّعًا Legs‏ إلى إله البحار پوزیدون 
Poseidon‏ * لیکشف عنهم تلك امه 
fut es‏ ملا ele‏ 

وکان آودیسیوس مك آتیکا ei‏ ابطال 
اليونان aw Cudi‏ کا كان آوستهم ee‏ 
واکترهم ذ کم وَفطنةً فدفعه البَلاءُ الذي 1 
بأغاممنون أن یؤثر LAY‏ إلى منیلاوس 
بسفنه لیلحق به » وهکذا تشعت سفن 
الأسطول اليوناني في البحر وإذا الریاح تعود 
Las Sai‏ « وإذا الأمواج أقوى صَخبًا » وإذا 
السفن ممرّقة الأشرعة متناثرة سے یی یی 
البح ما یتلع ویرتطم منیا بالصٰخور ما يرتطم 


فاذا هي أجزاء مبعثرة 7 


. mig 


وكانت سفن آودیسیوس الائنتا عشرة قد 
جنحت بعد رحیلها عن طرواده إلى شاطیع 
أسعاروس حیث یعیش الکن Cicones‏ 
فاطلق erry‏ رجاله في المدینة ينهبون 
ويسلبون ما ألقى EN‏ في قلوب الأهلين » 

غير هم ما لبثوا أن استعادوا عزمّھم وانقضوا 
على المعتدين فولُوا الأدبار إلى حيث ترسو 
سفنهم بعد أن فقدوا عددًا من رجاهم 
وأسرعوا Oy AE‏ قلاعهم » وما إن توسّطوا 
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كانوا ون She‏ أخيانا Ge‏ المحظیات . 
و کن مُْرْماتٍ culs Gaby jt‏ 
صورهن À‏ الاغریق صبایا عاریات أو في ثياب 
شفافة ملونة À‏ 

À‏ & ے 

او کتاف 1 دیوان ] octave‏ 
راس گر octave‏ 
هو te‏ وت يكون Prita is‏ 


Bae أو قراژا لا ‘ وهر تھا‎ Uys 
من الدُرجاتِ هي الم اوس‎ 
October أكُتوبر‎ 
octobre m. (cul.) 
مش من اسم الشّهر .امن حینا كانت‎ 
. مارس‎ Hs تیدا عند الرومان‎ LE 
Odysseus; Ulysses أو دیسیو ص‎ 
Ulysse (myth. ) 
أو‎ Ulysses اسمه اللاتيني أو لیس‎ 
هو‎ ede إن‎ das « Ulixes وکین‎ 
الذي ورت عنه‎ * Sisyphus سيزيفوس‎ 
وحين كان أميرًا في بجزيرة إیٹاکا تم‎ . clad 
من آمراء اليونان لخطبة هيلينا‎ pls من‎ BF 
من‎ ort الحسناء » غير أنه بعد أن‎ * Helena 
ابنة‎ *Penelope احاولة طلب يد پيلولي‎ 
LE SU وعاد إلى‎ Icarius إيكاريوس‎ 
تنازل له آبوه عن عرشها . على أن اختطاف‎ 
یستقر طویلا في‎ Bay غیلینا لم‎ "Paris پاریس‎ 
من الامراء‎ one شان‎ Lil إیٹاکا إذ كان‎ 
EGIL لخطبة هیلینا‎ | pis اليونانيينَ الذین‎ 
عن شرفها » وحين استدعي للاشتراك في‎ 
Les القتال تقاعس متظاهرا بالجنون كي لا‎ 


و 


عن موی فا جوا وزرا ر پا 


. مخراثا مضى به إلى ساحل PA‏ يحرثة وهو 
يبذر ald‏ بدلا من ا كشف . 


al وضع م‎ ot «cic Palamedes ان‎ a 

: ji 

اضرا » فما کان من آودیسیوس إلا أذ LL‏ 
| واه AAA A ۲ Fed‏ 

حتی لایعرض ابته للاذی » فکان آحر من 


تیلیماخوس Telemachus‏ * امام 


حمل السلاح واشترك فی خرب طروادہ التي 


ئل Gi té‏ ابلاء Sa‏ ر 
وشجاعته . ( انظر (Odyssey‏ 
1 ۰ 9 
الاو ذیسیا Odyssey; Odyssea‏ 
Odyssée f. (myth.)‏ 


إحدى ملحمتي هومروس *Homerus‏ 


objet d'art 





se کل‎ né ومحدثة‎ à من آمور قديمة‎ Le 

ا العصورِ الوسطى التي ۾ uo Ge‏ 
تقاليدها غير اسلو = الأداء الذي یستحو 5 على 
عقول المشاهدينَ وأشدتهم في تمجیدِ SN‏ 
وتبجیله »> وكذلك في إنارة Gy jal‏ أُمامَ 
امن . 

رات is‏ شرف على مسرحیّة الام 
السیح أداءٌ وئمثیلا » کا أن لها اختیاز مَنْ 
یہوی jst‏ من Jai‏ القرية ۰ ولیست هذه 
الهمةً من اسر Re‏ إذا علمنا أن lin‏ 
be Slew‏ إلى أربعة وعشرينَ ومئة JE‏ 
fus‏ هذا الاختيار قبل البدء في تقديم 
المسرحيّة بأعوام le pie‏ تسم لتدريب 
الممثلينَ ولجعلهم على الصُورةٍ التي يجب أن 
یکونوا عليها AA‏ اقثیل ols‏ یطیلون شعوزهم 
ويُرميلون 55 . 


objet d'art (Fr.) m. LS تخفة‎ 


(art object) (arts) 
DLE Je صغیر الحجم‎ 5 je 
أو التّمائیل الصّغيرة أو المَزهريّات أو علب‎ 


التُشوق . ( انظر (bibelot‏ 

ei 

` Oceanus اوقیائوس‎ 
Okéanos (myth.) 


كان لزیوس *Zeus‏ كبير المة الأولمي 
أ بُدعی أوقيانوس أي المُحیط € وهو ذلك 
نهر العَظم الذي يَحْمَضنُ العالم ويدور حول 
آطرافه التي تُشرق مہا الشمس والنجوم a‏ 
تعود فرب فيبا » وهو الذي يَحْتوي اسُرازا 
Gaile‏ فی آعماقه التي Se‏ منها UY‏ 
Fly‏ . کان الاغریق یصورونه اخیائا في is‏ 
شيخ h‏ قوي ON‏ زحم ذي WE AS‏ 
piy‏ طويل تحيط به مخلوقات CAM‏ 
وأحيانًا بقرونٍ 3 اك . وكان لها رقیق 
ا حاشیة فلم يشترك فی الخرب التي دارت بین 
الآهة والعمالقة » 5 تعهد هو وروجته یتیس 
Hera Ipe Thetis‏ * الصغيرة بالرعاية ثم 
بالحمایة خلال Gb‏ الخروب . ولم Ca‏ 
ذكورًا بل كان نسله من UY‏ سين 
الأوقيانيديس Oceanides‏ أي نات sui‏ 
أو > OU,‏ ا حیط » ot Ab,‏ سب 
pi‏ هزيودوس ثلاثة آلاف حوريّة » Say‏ 
EU,‏ یصفُرن ES NSE UV‏ جمیلات 
Gale: pst‏ البشر Eole,‏ الآهة الذين 


Oedipus 


ويَتطيّبَ » gat ces‏ إلى أبيها الذي أَحْسَنَ 
Sha!‏ واستمع إليه مُعْجِبًا وهو Gail‏ عليه 
RA‏ أغوام. LL‏ غَشر lala‏ في مُغامرات 
Le‏ . وکان OS, of sual Sy‏ 
آودیسیوس زوْجًا BY‏ لولا GAL‏ من 
إِصْرارهِ على )2550 إلى aby‏ وأهله ء فأعدٌ له 
سنا de, Las‏ ین افدایا مالم يحمل 1 
مثله Jui‏ خزرب طرواده > Ply‏ أوديسيوس 
قاصيدًا بلادَهُ نم من أولفكَ الذين حاصّروا 
زوجته والٹھکوا sy r‏ وسَطُوا على ssy‏ 

( انظر Penelope‏ ) حتی ای بپنيلويي التي 
A en‏ 
يديه وتکشف عن وَجیها lary oil‏ 
الباقی . وکان آودیسیوس على یقن من وفائها 
الذي Ua JE Le ati‏ إلى 
ote‏ يبادها SG‏ وهکذا Sle‏ إلى 
خکم إیئاکا بَعْدَ غيبة عشرین Úle‏ . 


أُودِييُوس [ 4291[ Oedipus (myth)‏ 
هو ابن لايوس Laius‏ ملك طيبة 
وجوكاستا Jocasta‏ ؛ وإذ GERS‏ 
ينتبي ال فینوس “Venus‏ التي ئروي 
w a‏ فازت UL‏ الذهبيّة جائزة 
الجمال دون جونو “Juno‏ ] هيرا ] زوجة 
جوبيتر “Jupiter‏ ء هذا LS‏ جونو de‏ 
فینوس والت أن ثلحق بنسلها الخاطر 
gs‏ ومن هنا كانت sl‏ اُودییوس 
محفوفة با خاطر والفواجع 
وحن هم لايرس أن Ge‏ بج و کاستا si‏ 
الحاتفة الإلهية بأنه Lane‏ ولا يكون حتفه 
على يديه » فكانت هذه te gl‏ ما مل لب 
الأب فزغا . ولكي ينجو EW‏ من هذه 
المأساةٍ اثر ألا یقرب زوجتّه » وإذا هو في US‏ 
ما یشرب حتى dL‏ وإذا هو Goes‏ 
آل على نفسه ألا يفعل فیقرب الملكة » وإذا 
هي تحمل EP‏ ازوج هذا الحَمْلٍ وأسر إلى 
توعد أن تحلص عن الطفل بعد ان تنه 
غير أن الم لم یطاوغها قلبّها على أن تتخلصَ 
منه فدفعتة إلى حادم من خدمها على أن danas‏ 
على الجبل e‏ فعلقه الخادمُ من قدميه في غصن 
شجرة كانت فوق جبل کیثایرون Cithairon‏ 
حبل عَفَرَ Sd‏ وترك بهما عاهة EN‏ مَدى 
a‏ . وإذا BH‏ يصادف fale)‏ فيعثرٌ عليه 


راع من رعاق يوليبوس Polybus‏ ملك 
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نهم de Ge Le pis‏ النوم على 
ودیسیوس . وما کادت ا لسفينة تبحر بیع Ley‏ ایام 
re de‏ یی ارج غا 
زیوس Gel pall‏ فتناثرت السفينة lad‏ وتطایر 
اللاحون عل وجه ا ماءء کل یحاول APR‏ 
ولكن CHEVY‏ . ويُمسكُ آودیسیوس بخشبةٍ 
à‏ ۱ لسَفينة قذ قد LS‏ بها Saab‏ ین 
الشراع. Lt‏ با نفسه ال Con‏ التي 


و 


ات الموج ڈفٹھا LS‏ تشاءً إلى أن ن Li‏ 
سس سر ہے وم 
” َ‫ بر ۶و 
» سكيلا » نے 00 
ais‏ إلى شواطئ جزيرة أوغيغيا m LE‏ 
« کالیپسو € عروس ا ماء ء التي اکرمتا وعلق علو 
بقلبها حبه حُبّهُ Bot,‏ رَوْجًا ها يُقاسِمُها WLS‏ 
«Hai‏ أسرها او سم ینس 
Gs 0‏ إلى Su aby‏ ولا Ji B52‏ 
ere az‏ وولده تلیماخوس على po:‏ 
Syed‏ کالپسو من JES‏ السُرور 
oe °c A‏ گے ا یں Bsc Sep‏ 
إلى نفسه وتفريج. همه . ورق قلب الربة اثينا 
لأوديسيوس فسالث زیوس أن یسر له سبیل 
العودة إلى بلده وأن یرعی ai)‏ = لا یصیبه 

خصومه بسوء . 

واستجات زیوس لأثينا فازسل 

هرمیس إلى کالیسو FUL‏ تید لهُ قارب 
BY‏ به وت . ول تکذ سر تل الا 
حتی جن des sr‏ جام غضبها على 
wy)‏ 3 الذين يثورون غيرة de‏ ربة اختارث 
ین ابر یشار کھا الحياة » غير Uh‏ 
م غلك غير أن lis . Lei‏ آودیسیوس 
في Adi‏ إلى أن أغرق SY‏ پوزیدون SJ‏ 
الو 5 حلى تل توح إلى شان 
فیاکیس Sai‏ إلى dés Dy‏ ایا 
fs‏ إلى ان آزی إلى Jb‏ شجرئین 
RU‏ الأغصانِ فازتتی على الارزضر 
منبوك Ley . Sji‏ الوم فامنتغرق فيه 
و se: £ Stee eo‏ 

لا یی Es‏ ما وله إلى أن E Hash‏ 
الصباح, ضَحکات = فهب من نومه 
ns‏ إِذ کان Le‏ » وإذا هو بین يدي فتاةٍ 
رائعة الخسن ٠‏ ول EIS‏ ناوسیکا ابنة 
آلکینوس ملك ملك TA » eS Ua‏ البحر 
وأصحاب السفن الکبار « Ge de Lins‏ 
ay‏ أن A Jen dé Cale‏ لكي یسم 


Í 
Î 


\ 


x = 








البحر oe‏ استقبلتہم رح عانية فمرّقت 
lèl es cu‏ فأحذوا یجذفون 
ent‏ إلى أن بلغوا va‏ الشواطی فرکنوا 

اليه كي يُصلحوا من عطب سهم » حٌى إذا 
ما تم هم ذلك بعد لین أعروا مع صح 
we‏ . ومضت سفن أوديسيوس من مُغامرة 
إلى sol‏ ء فاذا هم تلقاهم iale‏ هو cle‏ 
تدفع بهم إلى شواطیع جزيرة LS‏ 
ہہ ری ویو تا 
فینتہو ن إلى بلاد اللوتئوفاغي Js | Lotophagi‏ 
رصن « فارسل إلمهم أوديسيوس سُفراء ثلائة 
تلقاهم Ji‏ الجزيرة بالترحاب وأطعموهم 
طعامًا من es‏ أنسوا به باهم ولم يعودوا 
Was‏ . وحين آحس آودیسیوس با 
lol‏ سفراءه oie‏ أن يصیبَ جاله je‏ 
ما آصاییم إن هم طيموا اللوتس » فسعی 
کر اھ را ss‏ في قثرة 
السّفينة » وحرّم على ملاحیه أن يُطْعَموا 
اللوتس Lits‏ به وينسوا ما سواہ وأمرهم 
أن يُبُحروا لساعتهم . 

وانتہی أوديسيوس إلى )2 السیکلوپیس 
( انظر (Cyclopes‏ الرّعاة العمالقة الؤحيدي 
الین ثم ولوا وجوههم شَطر لِسْترِيقُونيا 
Lestrygones‏ وأرسلوا إلى مَلکها ثلاثة مہم 
يستأذنونة في الثرول بجزيرته التي كانت 
مُحاطةً .یسور كبير » وما كادت AB‏ علہم 
عَيْنُ اللك — وكانت إلى جانبه ابنتة ‏ > 
ار بإمساكهم وفتلهم ناسک ا ان شوج 
وقتلوه وفر الائنان الآخران » si‏ هما 0 
یت ترسو EN‏ فأخذوا يقذفونها بالأخحجار 
فحطموها جميعًا . وکانت سفينة آودیسیوس 
بمعزل فاستطاعت اُن فلت وشقت طریقها 
في Ad‏ إلى جزيرة WW‏ حیث فصر 
« كيركي » ربّة الغناء pully‏ ( انظر 
Circe‏ ) . وشقت Web ew‏ حتى 
بلغت )2 tll C‏ بجزيرة ترینا کیا حیث 
se‏ اغنام هیپریون ذات S fa)‏ الناصیع 
ا حمیل . وکاد کال ale: SR D ah‏ 
YI ae‏ أن تدارکهم آودیسیوس yi vicar‏ 
یفعلوا فيتخطّفهم الوت . وإذ عصفت ES‏ 
ts‏ هبوبها ۸ یستطیعوا الاقلاع وظلوا 
حيث هم في جزيرة الس » ولم Si‏ 
عندهم ee‏ من طعام 2 شیاه لاله 
الشمس هیبریون وکان LU‏ علیہم ذَبْحُها Í‏ 


des‏ تحت dls‏ في جزنها نم بل 
ale‏ . 


020020 and ennead ¢ والتاسو‎ © pl 
0 et ennéade J. (rel.) 
کے‎ d المتعدّدة‎ ab YI ba asl | أدج‎ g 
0 pt شکلوا‎ BW abl من‎ BIS 
١ هلیوپولیس‎ oe والتاسوعات ومہا‎ 
ام‎ e مر‎ Ge 
ونوت‎ Cond م : اتوم - رع ثم شو وتفینه‎ 
. ثم أوزيريس وإيزيس وسيث ونفتيس‎ 
ال التقليث. أو‎ Gated ومع ذهاب‎ 
یسیع و غيرهما كانوا يَرَوْنَ أن ثمّة لها عظمٌ‎ 
وذوئه اة مُساعدون » وجعلوا من هذا الاله‎ 
. القديمة‎ Dy AE USA العَظم إلة‎ 
الواحد . ( انظر‎ DM وكانت هذه ححطوة إلى‎ 


(triad worship 


العَقَدُ Chaat‏ کطرف القناة 
(pointed arch) ogive f. (arch.)‏ 


ogee arch 


see: arch 


التصوير oil painting ES‏ 
Pere S. 28 l’huile (arts)‏ 
هو pya‏ بمُساحيقٌ bibs Leg‏ 
في الزّيْتٍ LE ei‏ أن يكون ریت یذر 
الکثّان أو ریت pee 063 LE‏ 
لزعي ابر QE‏ حَيْنَ شأ إذ شم للمْصاویر 
الوادعة اللطيفة و الصا حبة العنيفة والشديدة 
على SX‏ مواء » À Lee AT‏ 
oÉ RE‏ أن PRES‏ فی pya‏ اللو حات 
القائمة بذاتها أو الرّ خارف is sh‏ 
ولقد شاع em‏ ان التصوير 
الزيتي هو من IS‏ قان إيك Van Eyck‏ ٭ء فلقد 
ظهرت Ji A oda‏ ما هرت في الأراضي 
aah‏ وألمانيا خلال GN Ny AN‏ 726 ولکنها 
WE LS‏ على ید فان إيك » SES‏ 
یعض النقاد G‏ مده کالما je Cole‏ في 
I 2 zi‏ لن iy. of ii Cag‏ 
يكن من شيء LE‏ الک أنه كان cole‏ 
مَهارة فائقة فی استخدام Jim SV‏ 
tangs‏ خاصة به . 
وقد isf‏ الإيطاليُونَ هذه الف عن gh‏ 
الأراضي الواطئة O65‏ رائِڈھم آنطونیللو 
دامسينا X « Antonello da Messina‏ ما لبث 
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الو حش lus‏ عن لغزه paver‏ الوحش 
قائلا : « ما هو الحيوان الذي يمشي صباحًا 
على أربع وظهرا على il‏ ومساء على 
ثلاث ؟ » . وسرعان ما أجابه أودييوس بان 
قال هو الانسان ء فهو في مستہل حياته يحبو 
على أربع » وحين OH‏ يشي على رجلین ؛ 
وحن de‏ تک فى مره عل از 
مات 6 وعلم کریون باون هذا الغريب الذي 
حل geal lan er‏ عرفه کا وعد 
0 من جو کاستا التي cé‏ له cpl‏ 
پولینیکیس Polynices‏ وإتيو کلیس 

65 و ابنتین هما !"4 Esmine‏ 
و pel‏ نا Antigone‏ . 

رھ ade‏ ا عم s‏ طيبة و باء واغاعت 
‘as‏ ای أن هذا الوباء لن ینکٹیف 
وإذ كان 7 A 0 oe‏ 
Eu‏ لا يعلم ac Jol‏ كينا ae‏ الس 
بالبحث وراء السر في JE‏ لايوس ۰ وشارل 
أودييوس یر الشعب oble;‏ همهم فأخذ 
هو الآخرٌ ييحت عن القاتل » وإذا هو i‏ 
py‏ يكتشف أنه هو القاتل وأنه 1 de‏ 
Ed‏ وهو وا ان ام 
د فق a de‏ لت نفسة لفل لاد مر 
الور Es‏ عن طيبة مُهاجرًا . وحين 
علمتٌ جو کاستا با Cady‏ فيه من خطيئة دون 
أن تدري قتلث نفسّھا بیدها . واّھی الطاف 
باودييوس إلى إقلم أتيكا Attica‏ 035% في 
Eu a‏ الوفية أنتيغونا إلى أن أشرف على 
كولونا [ كولونوس ] فنزل على غيضة مقدسة 
لربات الانتقام *Furies‏ وأخذ یسترحمها 
ذكر أن اهاتفة Gay!‏ قد Sui‏ فيما A ui‏ 
سيقضي تَحبّه في هذا QUAL‏ وسيكون منوا 
ele hy el A de‏ على أتيكا . وحین انتهى 
خبر وصول أودييوس إلى یسیوس *Theseus‏ 
ملك أتيكا سّعى إليه oe CoS‏ فبادره 


. Boeotia 


cal‏ بقوله si‏ ما سعی إلى هذا الکان 
إلا i‏ لصوت UW‏ التي قترث عليه أن 


a‏ ےس سس 
حتى St‏ يده من ید ابنته وسعى She‏ 
إلى جنگ وت له أن En! 155 6 Sf‏ 


080030 2711 0 





a 


e وكانت‎ nn زوجة‎ Periboea 
A Du گار غاب مر أجل تلك‎ 
AE eh 6 لازمت قدميه‎ 
وتعني الکلمة 3 اليونانية‎ gga hs تبنته‎ 
التورمٌ . واخذث تبدو على ملامح, الطفل‎ 
ملامح التجابة والشجاعة وغدا الجميثم‎ 
تی رواد هو جر سر في قوب‎ 
Mgrs patel ولذا‎ cafés نظرائه لبامیه‎ 
BE ji مما‎ «El بقوله انه ول‎ 

e‏ کت عي عه 
ا ف one‏ لا أن کر عليه 
ما تغرف ETETE ay A yg BU ace‏ 
PER Pa Le‏ به الأ Lo tal Las‏ بدلفي 
التي Yu dns‏ يعود إلى و فهو إن 
فعل فمكتوبٌ عليه أن يقتل oll‏ ویتزوج مه 
التي وله > وكان هذا الجوابٌ من الکاہنة 
وإذ م يكن يعرف لنفسه 
توما تعر تل الذي Cas‏ 
کورنثه عَقَدَ العزم على ألا يعود إليه DURS‏ 
يقعَ له SSL‏ له به الماتفة «LV‏ وزذا 
اعت تقرف ان و كيس نيدو ذا قو امن و 
الطریق لايوس وقد رکب مر ES‏ وال جواره 
الطريق ء وإذا لايوس JS Get‏ وكبرياءً 
أن LY de‏ الطريق » فيَابَى أودييوس أن 
يفعل وإذا هو يُشتبك مَعهما في قتال يسفر عن 
GS‏ كمه اجان gas‏ طریته إلى أن 
al‏ به الطاف بمدينة طيبة » وكان يسمعٌ أن 
فيها Us‏ مُرَوْعًا هو السفنكس Sphinx‏ « 
الذي BY EL À‏ جونو إلى طیبة ليفك بکل 
من لم Se‏ في HEY!‏ عن GWM‏ التي 
بط ها » وما st‏ مر کل متا أثار Lin‏ 
فی قلوب الأهالي » ومن هُنا كان أودييوس 
سوق ما يكون للذهاب إلى طيبة AU‏ هذا 
الوَّحْش الرو ع . وإذ ضاق كريون ملك طيبة 
بهذا الوحش ذَرْعًا آذاع بين شعبه أن مَنْ يوفق 
في BE‏ من ji‏ السفنكس فسينزل له عن 
عرشه ny‏ من جوكاستا إذ كان أجل هذا 
الوحش مرهوئا بان By‏ واحڈ إلى حل 
آلغازه ء فاذا ما كان وافاهُ def‏ . وعندها كان 


آودیپوس قد وصل طيبة وسرعان ما لقي 


ما آفزعه وأثاره . 


وإذ کان أودييوس 


old Babylonian period 


المستَخدمة عن ملامجر A‏ الدّقيق على 
اخ s‏ أسلوبه os‏ نهاية الأسرة الحاكمة 
الأول في بابل و le‏ من هذه الراسة ot‏ 
هذه الحقبة قد افتفرت اما ISN‏ 
الجديدة » إذ يُعْطينا QSL‏ الأسطواني خلال 
العهد الطباعا بأنه مب عن فرع هابط من 
فروع. اف يبز الم فيه AKI‏ . ومع أن 
A]‏ البابلي تو استخدامّه مَوضوعین من 
مُوضوعات sgl‏ السومرئي هما Aes‏ الغازي 
ومشهد تقديم المتعبد الذي تتقدمه 4 شفيعة 
لتقودّه AS Oye‏ الالمة امحالس فوق عرش 
الذي ناله الكثير من التبسيط والإيجاز > فان 
مُوضوعاتِ JLLAI, Ge gs WY‏ 
والمُلوك كانت بجديدة i‏ کل «si‏ کا 


استخدمت مجمو عه 00 ین AN‏ 
السحرية مشتمه من 7 el Lust‏ 
id‏ لتغطة لتغطية ch‏ المصور كله 1 ió‏ أن 


Lo LE Genel‏ والأساليب 
£ 5 
à‏ یں وگ Bide fe‏ جو وط قوف nu‏ 
السومرية الاكدية ۸ يتم وفق منہج متمائل في 
كافة مَناطق الخضارة البابليّة القَدیِة . 
(الصور ٤٤١٤ء‏ ۰۱۲ EVE CEU‏ ۰ 
OP‏ 


old Babylonian period période f. 
babylonienne ancienne (cul.) 
العَهْدُ البابلي القدیم‎ 

t)‏ ۱۵۹۶-۱۸۹ ق.ع) 
فی حوال عام ۲۰۰۳ ق.م تداعت 
السلطة LI‏ السُومريّة التي كان مرکڑھا 
آور تحت ob pall‏ المشتركة من السامیّین في 
الغرب والعيلاميين في الشرق . 
Go htt‏ البداية ail‏ غَيْرَ أن الخلاف 
سرعان ما دب بینہم فتقاسم ملوك محليون في 
آشور وماري وأشنوناك و ٠‏ الأ راضي 
الواسعة التي كانت = لأور a‏ ایام 
مره | وحين استقرٌ (SA‏ بابل في GA‏ 
الأسرة الأمورية اعتزمت التَخلصَ من ملوك 
المُدن الأحرى ونجح QUE‏ ؛ آبرژ ممثلي هذه 
الأسرة » في السيطرة على بلاد الرّافدين وإبعاد 
السومريين عن المسرح الستياسي إلى AM‏ 
بفضل مقدرئه السياسية اوعلکته السک رات 
وعلى أرض Je‏ کان امتزاج الاکدیین 
Akkadians‏ بالسُو مر بين > ومن هذا الامتزاج 


s 


كان انس البابلي » وكانت Ub‏ للعنصر 


وقد استاثر 
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#. 


okt‏ کا أفاد السُومریونَ أنفسُھم من 
الأكديين من nels‏ ) انظر old Babylonian‏ 
(period‏ ء ji Lely‏ وم يشقان 
طريقهما فی رحاب هذه UU‏ البابليّة . التي 
تألقت Li‏ العمارة Le Lol‏ : قصرٌ 
ماري ١‏ الذي تي في ge‏ أحدّ عَجائب 
Ey‏ 
في فناء ء داخلي es‏ به افنية صغيرة تُحيط بها 
aa Co À‏ ¢ واضیفت ag]‏ اة مشابهة 
وان كبرت عنه URS‏ وإذا هذه الأبنية 
لمخلاحقة تتحوّل إلى مُدينة کابلة داخل مَدینة 
ماري نفسيها . وی قصر ماري Bi‏ 
جذرانه ید واحتوائه على التُماثيل 
tel EN LE‏ وكانت SE‏ 
استحمامه غاية في الروْعةٍ بأخواضيها الخرفيّة 
البديعة التي لم We al‏ في القصور 
الأخرى ما بلغته من جما . 

Jah la ES 1S صان‎ ail 
التقاليد السُومريّة بصترامتها و کهنوتیتها . و‎ 
من الباني‎ Le ie gadh أن قصر ماري هو‎ 
قرون كذلك تعود‎ Km اكتملت على مر‎ 
god المنحوتاتثٌ التي اکثشفت به إلى‎ 
ماري عن‎ jai SS وتکشف‎ . ue 
ns daly التُصویر في العَهْدٍ البابلي‎ eia 
تنصيب ملك ماري ا حفوظ بمتحف اللوقر‎ 
أبباء القصر وثيقة فريدة‎ dol الذي ازدان به‎ 
والدین ببلاد رفن » فهو‎ A تاریخ.‎ d 
والسومرية ویجمع‎ St ميج من العقليتين‎ 
ple والانغماس في‎ Eu الكهنوتيّة‎ By 
ile البارز‎ aah وم يرق هَن‎ . Ji 
sgl البابلي القديم عنه في‎ qu خلال‎ 
wa على الاسهام‎ iyu السُومري إلى‎ 
الباقية‎ oh AL التّفاصیل . وتتألق 5 هذه‎ 
قانون حمورابي المَحفوظةً بمتحف‎ i= ý 
بنا من ال قش البارز إلى‎ Jis SSS لوق التي‎ 
الفاصل بين‎ SA غدا‎ À ا حسم‎ mal 
اق ابارز کا الشجشر غیر واضح.‎ 
الدّقيق على الحجر‎ CAS i العام . ولولا‎ 
عن الف‎ A cheb die E TE 
ذلك‎ Sed أو عن موضوعاته أو أسلوبه ء‎ 
hl ple الو اعم استخدام‎ 
الزواسم أو الرّؤْسميّات » اللازمة لعقود‎ « 
ا سی ا م‎ 
pe عن‎ Úle تکوین فكرةٍ‎ YL 








جيوقاني بلليني *Bellini‏ في البندقية أن بر 
لهج لقلمنکي . وکان المزج ین بطانات 
من a‏ اقبرا li 2 * tempera‏ محسوب 

من ae a ee a À a Da‏ 
هي o jai ay‏ التي استخد 
میکلانجلو : Lis;‏ في SAN‏ ۱۹ 3 
تطویر EN Shy ii‏ في التعبير عن 
تأكيد À‏ الأبعاد الثلاثة » فكانت الصورة 
توش NON‏ والأسود [ اللون À‏ > 
monochrome‏ * [ ثم A‏ سم الأجز اء الفاتحة 
ون Gas‏ على حين تُرسم الظلال بلون Ji‏ 
كثافة حتى تحتفظ اللوحة بتفاصيلها › 
فوقها توضع طبقات متتابعة من اللون الشفاف 
لتسبغ على الصورة الثراء النشود . وقد 
À 255‏ هذه GEN‏ الجديدة في AN‏ 
LLY;‏ على ید تتسیانو Ísl; * Titian‏ کل 
من رمبرانت وروبنز وفیلاسکیز gh‏ پتوره 
بصیئته الخاصّة المتنوعة هذه ait Ala a‏ 
علیہا LE à‏ الكلاسيكية 4 . 

وحدث غير حاسم مع Lie 14 A‏ 
Eh‏ المصورون وخاصة mela‏ مِنْهم 
Li‏ القديمة القائمة على SH‏ ین ge‏ 
للصورة على مَراحل ار وسيلة para‏ 
à Sub‏ وَمُباشرةِ Sa‏ ذلك إن ها 


Le si تحویل لد‎ d 
مُشکل من الألوانٍ‎ Gale إلى لن‎ * tone 
Jr الّذي بات عليه أن‎ EN التي بُعالِجُھا‎ 
tlh وضع على‎ te; ا في هذا القرار‎ 
یں اس لی اا ا‎ 


AS Syl‏ الشفشق ؛ 
e f. (arts)‏ 

Cuers اليوناني‎ Jul اه من‎ En 
النبيذ » . وکان الوعاء الشائع لیذ » وكانت‎ 
ل لرك ى كع رو گا اہو رگ‎ 
عند صبه..‎ I مسايل ثلاثة ينحدن مها‎ 


) ٤ شکل‎ ( 


old art (arts) see: ars antiqua 


oinochoe 


old Babylonian art art m. babylonien 
ه_ِنُ العَهد البابلي القدم‎ 

(od ۱۵۹۶-۱۸۹ E) 

أفاد البابلیون Éi‏ ن من 


ancien (arts) 


017 2 3- 
فن السومريين 


الغناء المُعربدِ DR EH‏ بالکوموس 
5 . 

وبينا كان الممثلون الذين یختلف عدذهم 
باختلاف المسرحيات يرتدون أقنعة oaths‏ 
gad Us‏ مناطق fall‏ والبطن يعني ری 
مضحكة » ny‏ منہا عضو تذكير جلدي ؛ 
كان أفراد الکوروس الذین يبلغ passe‏ ار 
وعشرین عضوّا یلبسون US‏ متنوعة تتلاءم مع 
موضوع السرحية مثل الریش في ملهاة 
« الطیور » والأجنحة في ملهاة « الزنابير » 
لاریستوفانیس . وكان أفراد الکوروس يخلعون هذه 
Ou‏ خلال الرقص حتى لا تعوقهم عن 
الراقصة . وقد ضمّت بعض 
لللھاوات جوقتي كوروس لكل منهما قائدها 
الخاص . 

وإذا كان مؤلفو « المأساة » قد احتفظوا في 
مسرحياتهم بوَخدة الزمان وا مکان ء فان 
مولفي اللهاة ۸ يتقيّدوا بذلك ؛ فکان النظر 
JE‏ من الدن إلى القرى أو العكس ؛ کا کان 
ينتقل hat‏ من الأرض إلى السماء أو من زمن 
إلى آخر دون Gol‏ تغيير في « الديكور ۷ 
فضلا عن الحرية الواسعة التي كان Galt‏ بها 
je‏ اللهاة دون HE‏ الات Tee‏ فإن 
pal‏ غرض من اللهاة هو تسلية ابجمهور 
aS Sl‏ الام الذي sls‏ مه دون أن 
يتمتع المثلون بقسط وافر من الحرية في 
الحركة والقول 

وكان أعظم ما یمیز الملهاة القديمة هو هذا 
الانتشاء الذي Le‏ ذهنَ المشاهد إلى حافة 
السرح حتى لتكفي الكلمة البلهاء لتغرقه في 
de‏ متع oA‏ من انفعالاته ویجعله بحس 


el‏ حر کاتهم 


ve RSS £ ` ae 
نشوة الکوموس وعربدتهم التي تفجره‎ 
` : ۶ ور‎ A 
*Aristophanes اللهاة . ويعد اریستوفانیس‎ 
. آهم رائد للملهاة القديمة وعميد شعرائها‎ 
الذولة المصرية القديمة‎ 
ancien empire (cul.) 
إلى السّادسة من‎ ai وتبدأً من الأسرة‎ 
عام ۲۷۸۰ إلى عام ۲۲۸۰ ق.م.‎ 


Old Kingdom 


Old Kingdom statues’ poses les attitudes 

de la statuaire de l’ancien empire (arts) 
القديمة‎ AMI ئمائیل‎ Ske 

من المکن Las‏ وضعات ئمائیل HU‏ 
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ik, sland‏ الخياليّة وملهاة قي 
واعتمدت ds lng! AY‏ قدیم شخص 
ل De Ee iS‏ عن اسلا 
اال أو اخ ی اوقيام 
الكوروس بمعارضة َأ في DE es‏ يبدأ 
line‏ م يني Gola‏ بالصراع أو امحاجة 
agon‏ ؛ Sy‏ الکوروس إلى جمهور 
المشاچدین بالخُطب التي توید يد وجهة نظر 
js‏ منہم والتي تتضمّن ضراعات قصيرة للا هة 
وهجومًا Vite‏ وتَْريضًا Go Vole‏ الممثّلِينَ 
والشاهدین . 

وتتبع الملهاة الخياليّة el Gal‏ الذي LS‏ 
عليه alge‏ اشجاء وان قامت على موضوع, 
dx he‏ عن الواقع ایل ملهاة الطیور 
The Birds‏ لار یستوفانیس . 

es‏ ملهاة السّخرية EE‏ * على 
au‏ اط اة هرل سان تن 
وتسفه من شخصیات أبطالها . 

واتبعت الملهاة d ii‏ بناٹھا الذرامي 
نظامًا Cole‏ يتشكل من ازيعة خرف ایز 
الأول من dale BW‏ هي البرولوغوس 
prologue‏ أي ia hall‏ التي en‏ على 
الجمهور رم اس pas‏ 2 الپارادوس 
parados‏ أي Jy‏ الکوروس إلى المسرح » 
be 8‏ أو é lal‏ احتدم agon‏ الذي 
ينشب poll OF‏ المتعارضة إلى أن تتطور 
pie‏ 

ويتضمّن ال جزء 
parabasis‏ وهو الخطابٌ الذي یوجهه 
الكوروس أو الكوريفاكوس *chorephacus‏ 
قائد الكوروس إلى الجمهور ؛ ویعکس Bale‏ 
وجهة نظر الملهاة في أحد ا حکام العاصرین » 


الشائی الباراباسيس 


l‏ في الأو ضاع السّياسيّة أو الاجتاعيّة السائدة 


في ٤ eraé‏ 2 أن OS‏ لذلك عادة ارتباط 
بعقدة المسر Le‏ 

۹ الالٹ « او پیزودیون‎ A ویتضمن‎ 
 ةقلحلا أو‎ Jai أي‎ = epeisodion 
Je de (lis ui من‎ AL 


farce AJ i> fa‏ * وتتخلّلها اغان 


ویقدم etl‏ الرابع إكزودوس exodus‏ « 
أي iga EPA‏ الختام الذي يلتقي فيه 
Gi JE‏ بالکوروس في JE‏ يقوم على 


old comedy 





Bt‏ الأكدي BF‏ أن كتبت الغلّبة لأكد 
s s of‏ 


الحاضرة . 

ویطالعنا تاريخ بابل منذ أن بدأ بصفحة من 
£ 8 7 
ائجد الصفحات للملك حوراي 


. الفاتح المشرع‎ * Hammurabi 
لحضارة من ارق الحضارات‎ We بابل‎ 
للم كثيرةٍ أن تظهر‎ Lage واقواها وأغناها‎ 
فكان‎ ULSI إلى عام الوجودٍ ووطدت ها‎ 
pe الفلك من‎ ple ظهور‎ Jai ها‎ 
علم‎ us es > لیب إلى عالم الوجود‎ 
علم ال‎ SUS الك فا ترا ار‎ 
وهي التي أمدّتنا باوّل کتاب في القائونِ ترس‎ 
خطاه وهي التي زو دنق‎ de الناس من‎ 
الجساب وطالعتہم بعلمي‎ toate الیونان‎ 
ومنها استقی الود‎ «ai, الطبيعة‎ 
عنہم » وهذا الذي ظهر‎ Lig) اساطیزهم التي‎ 
للعرب من لام بالعلوم وجذقی بالعمارة لقن‎ 
عنهم الاورییون في العَصْرٍ الوسيط فاستیقظوا‎ 
. من سباتهم » مردّه إلى الحضارة البابليّة‎ 


# 7 م 


وكان LUI‏ 5 شون LU‏ مَظهرًا في 
سواد شعو رهم وسمرة و erl‏ »وكاتوا رجالا 
ونساء يُطيلون J‏ الؤوسِ iá‏ جال منه 
le à ple‏ على اکتافهم el de‏ سّواءً 
ca‏ ومن ik‏ ا منهم EN‏ الطویل 
جعل de‏ راسیه وفرة (شعر مستعار مجْتَمع 
على (GS‏ > و کانوا إلى هذا یرسلون ام 
lee‏ من ذلك ما یرهم عن النّساء بعد أن 
موه قل وهای کنو gh‏ العطور 
Oy phy‏ بمازرٌ من MSN‏ الایض g‏ 
سم إلى القَدَمَيْن » وتفارق المرأة الرجل 
بتركها إحدى کتفیها عارية . ویزیڈ Hs‏ 
فیضع فوق yl‏ دثارًا وعباءة » ومع الأيّام 
عدّلوا عن هذه etat jU‏ إلى أخرى 
مَصْبوغةٍ بالحمُرة عليها قوش زرقاء أو بالززقة 
علیہا قوش Ú sht ae‏ أو P‏ أو 


مربعات أو نقطا . وم یکونوا کالسُومریین 
PA‏ بل کانوا t © gladly‏ وكانت تعالهم عل 
الملهاة القدعة old comedy‏ 


comédie f. ancienne (drama) 
اریت خلال‎ a acral اتخذت اللهاة‎ 
ثلاث هي : ملهاة‎ bul القن اخامس ق.م‎ 


on the point 


on the neck of the foot see: sur le 


cou-de-pied 


on the point اف القدمین‎ bi ds as 
sur les pointes (bit.) 

من الجديدٍ الذي JES‏ على Gb‏ الباليه 
PEF‏ به البالیرینا € OT‏ به لام 
بالتتحليق أو Rare‏ على Jë‏ و ثم 
استخدم فیما بعد pore)‏ الڈُوران حیث تخف 
المقاو مة > F‏ ا للر اقصة فرصا Por‏ فی 
مُجال Lu‏ الفئيّة الراقصة . ودخل هذا 
الوم من الرّقص في QU‏ على ید La‏ 
الإيطاليّة ماري تاليوني Marie Taglione‏ 
)8 ۰0۱۸۸-۱۸۰ وکانت steel‏ 
زي الوت في بالیه « LUI‏ . وعل EI‏ 
من أن am‏ الراقصات قد رَفَصْنَ قبلها على 
أطراف أقدايهن ء إلا Wei‏ هي التي جعلت هذا 
Syl‏ من ارفص جزءًا لا ew‏ من LE‏ 
الرقص الكلاسيكي . کذلك غدا الشعر 











(شکل (A.‏ الرقص على أطراف القدمین 
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PLY‏ في القرابين ll‏ وفي OA‏ 
s £‏ - ۳ 
والاردية . وكان الاولك يتوافدون في فترات 


منتظمة من مزارعهم المتناثرة بضرضِ 
الاشتراك في الحفلات BU‏ التي Je‏ 
المعابد التي كانت تشیع لفناعین وج 
Le;‏ المٌصاطب seus‏ الحجرية .و 

هذه Layi‏ كانت <a‏ رژوس Ge‏ من 
حجر البازلت رن Js‏ منہا خوالی ape‏ 


اطنانٍ وترتفع إلى خوالی EX‏ امتارِ » وبرغم 


أن تشکیلها کان يجري بأدوات حجرية 
فحسب فقد جاء حاذقا وکا ا صخور تسا 
المياه . 


doux‏ ار الاستواي 


jaguar monster‏ » وهو 


وكان الأوللك 
المرقط المتوحش 
ما des‏ فيما ذرج الأولك على تصویرہ على 
الحجر والیشب والخرف بلامح, الأطفال 
EN‏ وما أكثر ما يتكرر ظَهورٌ هذا 
Jot‏ في أنحاء المكسيك . ولقد مير Je‏ 
فان الأولك عن WWI old‏ في تفضيل JÉ‏ 
أولك QU‏ القائمة بذاتها ذات WY‏ 
si‏ بدا من حضوع أشكال CAN‏ 


LUI JÉ Le لمقعضیات فَنٌ العمارة‎ 


) ٤۷١ ۰۷۱ › ETA › ٤11 الصور‎ ( 


أو Sas‏ س › سره الأزض Omphalos‏ 
Omphale (myth.)‏ 
۱ غدت ea‏ بالیو تا معقل الوحي على 
الا رضنِ بعد ان صرع اپوللو ap‏ 
الافعوان پیٹون Python‏ بسهامه » واقيمت 
الالعاب SN‏ تخليدًا لذکری هذا pai‏ ۱ 
ومن ثم أصبحت دلفي هي EE‏ اڈنا 
« آومفالوس € LS‏ رحال الجميع .. 
كان معبذها قديمًا هو Le‏ إِلة جا 7 
LAS‏ أن تكون هي LY‏ مَصْدرَ eB‏ غير 
أن پلوتارخوس ‏ وكان آشهر كهنة عَقيدة 
a!‏ يعزو هذا الذي ناه دلفي إلى أنه 
كان یشان tal‏ من رفي الأزض فالتقا 
في هذه البقعة . من أجل هذا نرى صورة سرّة 
GA‏ « ومفالوس € ف الفنون وقد تخلى gid‏ 
نسران إشارة إلى أنها مقر آپوللو » کا نراها 
الا مض ره وقد Sig Vi (gee‏ 
پیٹون . وقيل إن حجر أومفالوس Gil‏ على 
سے ہس ہر ہے 
رکز « سو » الأزض . 





القديمة ai‏ وضعاتِ رئيسية ية هي : 
.١‏ وضعة الّمائیل الفردية الملككة jess‏ 
الخاصة royal individual statues and high‏ * 
c officials’ statues‏ وما ما si‏ صاحہا 
ied‏ وضع 25 VA‏ ساقّه spt‏ على 
اليُمْنى باسيطًا es‏ إلى جانبیه ؛ أو أن Ge‏ 
WL‏ مثل الكتبة ؛ أو Cubes‏ واضعًا يديه على 
oats‏ از ut‏ اخداها اما الأخرف إل 
è pe‏ 

۲ . وضع family TLI JA ie yas‏ 
group statues‏ و مل الو جين جالسين أو 
واقفیّن del‏ تثل أحدّهما جالسًا eV‏ 
واقفا ء وتضع 33 ix‏ ذراعها عادة على كتف 
روجها أو حول تحصره إذا کانا واقفين ء وقد 
يصحب riil‏ طفل أو طفلان . وكانت 
الزؤجة تبدو في طول زوجها LE‏ 
الاسرة الخامسة F e‏ بدأت تَظهر ai‏ منه 
iy‏ ذلك . وکان ol!‏ لكي يجعل الزوجين 
متساويين طولا Cle fo J JE‏ على sade‏ 
F le‏ الواقفة ء أو She‏ الزوجة وقد 
ظهر غِطاءُ A‏ مرتفعًا كثيرًا فوق els‏ 
ولم JES‏ الزوجةٌ واقفةً بين el‏ زوجها لا 
فيما بَعْد وبشكل pb‏ جذا . 

۳ . وضعة مَجموعة ئمائیل الثّالوث EU‏ 
*triad statues‏ < ونر ی مثلا رائعًا ھا في 


ثالوثٍ OU‏ منكاو رع Mycerinus‏ في 


صخبة UI‏ حتحور Us‏ إقلم ابن آوی 
« أسیوط € . 

گن وضعة 'مُجموعة التمائيل المتشابهت 

al ولعل‎ ol als ختلف أطوار‎ JE, 
حياةٍ‎ ola في إقامتها هو اعد فی إحياء‎ 
ie Al 

) ٤۷۳ › ٤۷۲ ۰11۷ › ٤1٤ الصور‎ ( 


Olmec art art m. olmèque (arts) 

65 أولمك [أمريكا السّطی] 
(حتی القرن ۱ م) 

كانت قبائل أوللك من الهنود الحمر 
تختلف عن قبائل ا مایا ۶2 من >¿ ee‏ 
قبائل استوائية ة تقطن الشواطيع ١‏ 
للمکسيك عند أقصى الجنوب PTE‏ 
اسم أولك Cat‏ مناطق المطّاط » وهي 
المناطق التي عاشت فيها هذه القبائل والتي 
كانت مصدرا من مصادر المطاط الذي كان 





فيه اتور يوريديکي *Eurydice‏ ال 
OS‏ موسيقاها حاكومو يبري Peri‏ #3 
احتوت البذور الأول لجميع عناصر الأويرا 
التي لجقها التطوير فيما بعد . وهي تقد 
من الواقف الدرامیة Sa a, gla‏ عن 
تصوصها الحوارية ومشاهدها المسرحية 
وتنتہی عادة HEE‏ سعيدةٍ ما على الس من 
انس EY‏ المكتوب أو iste‏ فاجعقء 
على حين تقوم الوسیقی بالارتقاء pol‏ 
کت 
تهج SAN mél‏ فی تغبيره عن 
4 : ۱ , | 
ومن بین اغظم مؤلفي الاوپرا الإيطاليين 
فردي Verdi‏ * وپوتشيني Puccini‏ والالمانيين 
ریتشارد فاغنر Wagner‏ * وغلوك Gluck‏ * © 


عددًا 


والفرنسیین جورج بيزيه Bizet‏ * وجول 
و الانجلیز or‏ 


« Massenet ماسنیه‎ 


یورسیل Purcell‏ * . 
1 
اوپریت operetta (IL.)‏ 
(mus. 4 drama)‏ كل opérette‏ 
هي في JS‏ أويرا قصيرة ازدهرت 
Lisl Lisl, Udji‏ 3 في ory‏ دی 
بجلا والولایات peal‏ وت ۰ وتكود 
هم دانييل فرانسوا 
إسير ي أو بير Daniel François Esprit Auber‏ 
(۱۷۸۲۔-۱۸۷۱) وجاك أو فتباخ Jacques‏ 
Offenbach‏ (۱۸۸۰-۱۸۱۹) وف مسا 


on 0 1 3‏ 
رواد الاوپریت في فرنسا 


وا حر وألمانيا فرانز قون سويبه Franz von‏ 
Suppé‏ (۱۸۱۹۔۔٥۱۸۹۰)‏ ویوهان شتراوس 
Johann Strauss AS‏ (ہ ۱۸۲--۱۸۹۸۹) 
وروبرت ستولز (۱۹۷۰-۱۸۸۰) وني إنجلترا سير 
ارثر سوليقان —\AËY) Sir Arthur Sullivan‏ 
۰ الذي ذاعث FH‏ بالتعاون مع كاتب 
الليبرتو الشّهير سیر وليام غلبرت Sir William‏ 
Gilbert‏ (۱۸۳۲۔-۱۹۱۱) . وف الولايات 
التحدة فیکتور هربرت Victor Herbert‏ 
(4 ۱۹۲-۱۸۰ الذي ما لت أن آغقبته 
ie yaks‏ من الوسیقیین الأوربيّين الهاجرین 
toy, JÈ‏ فریل Rudolf Friml‏ 
( ۱۹۷۲-۱۸۷۹ ) وسیغموند رومبرغ 
۹٥۱-۱ ١ AY) Sigmund Romberg‏ ١)الذين‏ 
Lau) Asi Se‏ بر الأويويك :والملياة 
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العام JEN‏ » عالم الوق . وعندما يموت 
شخص يقال إنه انتقل إلى ال ہ "ا » *ka‏ 
بعکس UV‏ واللوك pil‏ ینعمون دائمًا 
ب «الكاء الذي يكاد لانفصل عن 
أجسامهم » أما الانسان العادي فهو منفصل 
عن «الکا» ما دام على قيد الحياة » وهو ینتظر 
لیندج معه فیصبح WI‏ . ولذا یتعیّن الحفاظ 
على الجسم ومنع تحلله بعد أن تپجره الحياة » 
لكي يتعرف عليه « البا» dus *ba‏ 
ويتجسنّده من جدید » ولكي یث فيه 
« الكا » مبداً الحياة وييقي على وجوده دائمًا 
Va‏ القربان » Jat Le‏ تحنيط الجسد ولیواءه 
في القبرة أمرًا هامًا . ويمكن القول بأن المدف 
من إقامة المقبرة المصريّة هو ضمان استمرار 
الحياة UY‏ الشّيء الوحيد si‏ يهم الكائن 
pill‏ بداخلها ء فتغدو المقبرة مقر ا توق هي 
« بيت الخلود » . وكان الكهنة یؤدون على 
مومياء المتوفى ‏ شعيرة فتح الفم ؛ یستطیع في 
العام الآخر أن يأكل ويشرب ويتلو UW‏ 
Cyd‏ . وتبدو المقبرة في مین اللُوحة المنشورة 
Lies‏ شاهد جنائري وأمامها مومياء المتوق 
وقد أقامها « أنوبيس » » ويقف إلى اليسار 
الكاهن الأعلى مرتديًا جلد الفهد وهو يقدّم 
البخور والماء وغيرهما من صنوف القربان من 
أجل روح Dell‏ الذي تبدو أسرته تندبه قبل 
دفنه وتودعه الوداع الاخیر | ds‏ یکن clu‏ 
في مبدإ الأمر لغير UY‏ وحدها of‏ تُصور بینا 


CZ‏ ها شعيرة فتح الفم » ثم منح حق 
ee.‏ بتصویر هذه الشعيرة فيما بعد 
1 

opera اويرا‎ 


opéra m. (drama & mus.) 

(opus Hé gis ) Juti ومعناها الحَرْفي‎ 

وهي قا لب ابتكرته اع كاميراتا Camerata‏ 
الفلورنسية ale‏ باردي ر he Bardi‏ 
٠‏ . والأویرا Be oa‏ شعرية مَصحوبة 
بالوسیقی يجري فیہا الجواز CAL‏ وبْنْشَدُ Ú‏ 
LS‏ أو Lele‏ بواسيطة الکوروس 
de * chorus‏ غرار ما تخیلوه عن 
الثراجیدیّات اليونائيّة » فإذا بهم يَصلون خلال 
mit‏ العفويّة إلى Gé‏ تموذج, PIS‏ 


َ‫ ,4 ۰ 
جدید Ope‏ اوپرا . وهو القالب الذي قدَّموا 





المفروق في LES‏ اراس تما تقليديًا تختذيه 
test fi‏ إلى الآن . 

isi على اطراف القدمين‎ Said, 
رومانسيّة تجاوّبٌ فيها أساتذةٌ فن الباليه في‎ 
القرن ۱۹ مع لوق الفتي السائد‎ ds 
الشعراء الذين کانوا‎ SYS وَقتذاك ومع‎ 
رمز الكائن المثالي والتجسيد‎ SU یرون في‎ 
بعالم‎ de اي للملاك افابط الذي ل ینس‎ 
فأطلقوها في الهَواءِ إلى أقصى‎ » Blu الآمة‎ 
ما هکن من رت و جوا رای‎ 
Fe طيفًا يستطيع اسر وق الزهور دون أن‎ 
أن‎ SX | ویری بعض‎ . Dai من ثقلها‎ 
PEN a إنما هو‎ cpa على أطراف‎ an 
END AS للّاقصة » فهي‎ LÍN عن الطبيعة‎ 
صَوْبَ السّماء على حین‎ AE Qi الذي‎ 
. حو و الأض‎ ZA تشه جذورها‎ 

ویرتکز الجسم في حالة فص على اطراف 
الأقدام úl‏ على الأطراف كاملة أو على ثلاث 
ر ارباعها à trois quarts‏ حيث یرتفع ia)‏ 
قیلا عن PS‏ أو على نصفه sur la‏ 
demi-pointe‏ وتکون Pa‏ را chi de‏ 
طرف القدم مُنحنية إلى أغلى » أو على si‏ 
à quart‏ وتکون القدم ھتاہ على a‏ 
لامامي من القدم y‏ مرفوعًا عن 
الارض . 


opaque (arts) see: pigment 


op. art (optical art) خداع, البم‎ 3 


op. art m: (arts) 
LA بوثرات‎ ja het على‎ pity 
pall rag 1 کتخلیل الشكل رال ن‎ 


وانکسار اته فی إحداثِ ثير حركي ۰ ومن 
آشهر GU‏ هذا ae‏ فیکتور LE‏ 
Vasarely‏ . 


شعير á‏ فح الفم opening of the mouth‏ 
ritual le rite de l'ouverture de la bouche‏ 
(rel.)‏ 
كن سرت فتاه سرت OU:‏ 
الانسان من عنصر (sole‏ هو الجسد si‏ 
ينقسم بعد الموت إلى قسمين : اخجلة وهي 
الجزء المادّي وكان يرمز إليه Lan‏ وهو الذي 
یظل داخل coy‏ والجزء الثاني وهو 
انعكاس غير مرثي للجسم يعيش بعد الوت 


organ 


bested فی‎ des, cl L على‎ ait, 
¿4Y J سائها ابسيطة باماده اساسا‎ 
Bn الموسيقي‎ pal في‎ JS کوسیلة‎ 
Sig SUID الكونترپنطية » ومن هنا تتكرّرٌ‎ 
ور ها ما کسی اق ری‎ 
ds *ostinato بالقرار الملح في إصرار‎ 
الوقت نفسه يقسسّم وحدات الإيقاع إلى أصغر‎ 
حدودها دون الاخلال بالوزن العامٌ ما يضفي‎ 
على موسیقاه جاذبية ساحرة‎ 
تتجلى في جميع‎ SAI الوحداث الإيقاعيّة‎ 
lat 3 کل عبارۃ‎ ble کارمینا بورانا مع‎ gui 
مثل‎ sAN sy اسلو لأورف فی‎ 
کاتولڈُوس ؛‎ Qui: 
و «انتصار افروديت»‎ 


. وقد Dit‏ هذه 


Catulli carmina 

Trionfo di Afrodite 
للأطفال يعُنوان‎ oui iene وکذلك‎ 
« الشاعريّة‎ PTE 
وإنّما‎ Cond وهو تقلیڈ لا يتكرّر في الأغاني‎ 
في نهايات المَقَطوعات التي كتبها‎ Ua 
وَمَجموعة‎ . Le) SY) Yikes للالات‎ 
الوسیقی الشّاعريّة » هي مُقطوعاتٌ من‎ « 
الموسيقى الغنائيّة والايقاعيّة وموسیقی, الالات‎ 
‘ التي یمکن استخدامها في تعلیم الأطفال‎ 
Je بالتصفيق‎ Lie بإلقاء اكلام‎ las, 


. Musica poetica 


عبر ul‏ الأطفال من LU‏ الأبعاد الموسيقية 
wy‏ الالحان حَتَّى الميلوديّة النامية التي ب 
si‏ غير الأطفال. on AN‏ 3 


اشماذج : € ولکٹہ go ni‏ في 7 خلاب 
وَمَهارَةٍ فاثقة عن طریق الات ole ie ye‏ 


de yee JE‏ الإكزيليفون والميتالوفون 


والغلوکنشپیل [ الا جراس الصغيرة ] من 
مختلف الا خجام . وقد سجل ورف 


مجموعته يأداء Jui‏ والتاشئين حتی 
الشباب في pe‏ أمطوانات rh Fad‏ 
الأصوات وجمال UN eh‏ » وقام 
9 غاذجه على ساس الحان استعارها من 
أنحاء العالم ممّا ينشد في القاعات أو 
الطرقات من الفولكلور أو من الوسیقی BS‏ 
من الغرب والشرق . 
الارن organ‏ 
orgue m. (pl. f.) E )‏ 
الة موسیقیة نوی ha‏ فیہا النغم من 
یج سن طو لها فیختلف ei‏ ؛ LIS‏ 
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۰٠ء‏ کون من تم دی شهب fel‏ 
إعدادًا درا Hen,‏ فی أدائه Ok‏ 
الفرادى والکورال Ne‏ گنٹر . ولا حتاج 
لاوزائوریو إلى العناصر ال ABS Le,‏ 
BEI, Je,‏ بل LR ody‏ تلاوة 
وإنشادًا والقاء وغناء Sd‏ وجماعیا 
وموسيقى . وعلى حين كانت الأويرا منعة 
Lu‏ في مد AN‏ والأوراتوريو be‏ العامة 
انعکست LV‏ وأصبح لا Ji‏ على 
الأوراتوريو إلا LA‏ في الكنيسة ولا Ja‏ 
على الأويرا لا الجماهیر وبصفة خاصة فی 
مدينة LUS‏ 

ومن آشهر Juil‏ الاو راتوریر « الام 
المسیح, » Haendel JaA‏ * . 


وقد بات 


هذا abai‏ يلق ین على مَوضوعات À‏ 


دينيّة رفيعة 


Ar ré EESAN) 
هيندل‎ *Semele « الأوراتوریو ل سيميليه‎ 


Ci 
. ایضا‎ 


orchestra pit 


À‏ 6 الأوزكستر 

Josse f. d'orchestre (mus.) 

المكان امخصّصُ للموسیقیّین 6 قائدًا وعازِفینَء 
fui‏ المسترح, ماخر ob‏ 


یع الأوزكسترالي 

orchestration f. (mus.) 

هو الكتابة لِمَجُموعاتِ الآلات موسیقیّة 

LE‏ يعني ایض إعادة 

بسيطة للأداء الذي 
شارك فيه كل الات الأوزكستر . 


orchestration 


ordinary (aesth.) see: ugliness 


آورف « JE‏ 
( ۱۹۸۲-1۸49 ( 
ly‏ موسیقی ui‏ وقائڈ So‏ مير 
بميله للأغاني الشعبية وبخاصة القديمة منها 
#37 نحو أغلب العناصر الأساسيّة لأسلوب 
الباروك وعَصْرٍ tag‏ فضلا عن مُوسیقی 
العصور الوسطى . وتقوم aie ait‏ الشهيرة 
« كارمينا بورانا ¢ EE Burana‏ 
على مَجُموعة قصائد غنائية TE‏ من أغاني 
الغوليارد je‏ علیها بدير الزهبان البندكتيين 
Cr ox UU‏ هم إلى القرن ۱۳ء وقد اكتسبت 
هذه القطوعة ثقدیر العام من | SCA‏ 


Orff, Carl (mus.) 





7 ۰1 1 
الموسيقية musical comedy‏ في اغلب اعمالهم 


)۳۰ JX) 


opisthodomos (Gk.) (back room) 


آن یتلاشی . 


opisthodome m. (arch. & arts) 
الكلاسيكي‎ sally الخلفيّةُ‎ À A 
فی المعبد‎ * cella حلف الحْلوة‎ ju فة‎ is غ‎ 
للمال‎ E PES الكلاسيکي الاغريفي‎ 
. treasury 


optical art (arts) see: op. art 


optical mixing mélange m. pique (arts) 
pas! sly J اختلاط الألوان‎ 

هو ما يبدو AU‏ من Ji‏ مُتجاورة على 
مسافة مب is,‏ ون واجڈ » كأن es‏ 
ما من لوت آحمر إلى جوار بقعم من لون 
Bal‏ فتبدو gel‏ وكأنّها لون برتقالي . 
Jos‏ هذه Di‏ في cl‏ البصر رب إلى 
الواقع. صفاء وسطوغا Je‏ مرحت 
مُصنّف opus (Lat.) (a work) (mus.) hes‏ 

مصطلح با إلى ترتیب ui gl‏ 
الوسيقية في و إنجازاتِ gi‏ وف 3 
وهو 5 ماود من قائمة ترقيم أغمال 
ا لی ا Nell a ee ees‏ 
وإذا کان این EF‏ 7 اکر امن 
قطعة » ينقسم des‏ إلى تقسيم فرعي » 
فیقال : hall‏ الحْمسون رقم ۲ ae‏ 
No 2‏ 50 . کذلك تستخدم الحروف أ 
باج . a‏ للدّلالة على الصّيغ sai‏ عة تفس 
العمل إن كانت هنال be‏ متنؤعة . عير أن 
s‏ اضطرايًا بقع في رقم تیف تنيجة أن 
an‏ وت لئے قد أغفلوا تر رقي as‏ أغمالهم أو 
روا Ge‏ وأغفلوا J Pa “as‏ 
سمحوا بأن تظهر آغمالهم بأرقامٍ لا فی 
الواقع CaF‏ تأليفها » کا فعل دفورجاك 
sls)! *Dvofak‏ لرغبة ناشرو في إظھارِ ar‏ 
أغماله القديمة باعتبارها حديثة . 


opus topiarium (Lat.);topiary topiaire گر‎ 


(cul) في‎ 344 pee الفني‎ ail 
مُحتلفة‎ JE 

se H 
oratorio (It.) آورائوریو‎ 
oratorio m. (mus.) 


ed‏ م 
٠‏ 


لون من St‏ الوسيقي نشا خوالی عام 


ثلاث سجاداتِ كانت محفوظة في جامع علاء 
ro‏ بمدينة قونية Lows‏ إلى عهد السلاجقة 
0 الهندسية وشبه الكتابة الكوفیّة 
٦ ۳ $ | Le 1 4 s 3 =‏ 01 

ونجد في سجاجید القرن 
رَخارف من رُسوم حيوانية شديدة التخوير 

A ۳‏ ۰1 
ols‏ طابع, ژخرفي يجعلها اقرب إلى الاشکال 


s 


الهندسيّة . 


ومن بين الواع المتّجاجيد EES A)‏ 
gibi‏ عليه Sol‏ الصوّر GUN‏ هانز هولباين 
Holbein‏ * ۰( ۱1۹۷ - ۳ا ) وذلك 
لاقباله على رسمه في js ea‏ بزخارفه 
الهندسيّة البَختة » وتظهرٌ في اطارات هذه 
السٌجاجید BBG‏ هي LE‏ للكتابة الكوفيّة . 
وقد انتشر هذا التوع من السجاجید التركية 
Se tg‏ اق لقان من القرن 
ad‏ عَشَرَ والصف JIN‏ من القرنٍ 
السادس عشر . 

» الستجاجید اود وع « عشاق‎ JE, 
رکان‎ Vu الحامة الو سطى وأزباع الحامات‎ ois 
es «ts السٌجاجید ال‎ rar نهر‎ 
tops 3 واضیحا بالسجاجید الایرانیّة‎ us tt 
بالفترة من‎ g سجاجيدٌ « عشاق » من هذا التو‎ 
. عشْرٌ‎ Sol إلى‎ Fee السّادس‎ gail 

وتشبه سجاجید 00 LES‏ من 
وو و ذات الطیور » لما aias‏ 
من رسوم محورة بشکل ~ æ‏ ذي 
ie hladi 3 owls‏ . 

EB) من السّجاجيد‎ Ji لوغ‎ ty 
A» مكرّرة هي‎ ne تظهر فيه رَحرفةً‎ 
والأقمار » بشکل ثلاث کور في وضع هرمي‎ 
. LI ای خطان متموجان بشکل‎ 

وحظيت del‏ الصّلاة ole at‏ 
بين هنه dis ogi‏ من eS‏ 
« غوردیز » fell‏ بمخراب يرئكز ds‏ 
‘giant‏ ويعلو المخرابَ وفي أسفله شريط 
عرضيي مر خرف ا وتتعدّد فيه Per]‏ فی 
الاطار حول الساحة الوسطی . على حين 
يتحول عمودا ا حراب في السجاجید من نوع 
« قولا » [ کولا ] إلى شریطین من زخارف 
نباتية . وینسب إلى مدينة قولا أيضًا نوخ آخر 
و Seo‏ 
وأشجاز سروء ولذا سُمیت باسم « مزار 
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pas السجاجيد الایرانیّة المَغروفة إلى‎ eal 
تلك الصناعة اج‎ abs >» السلجوقي‎ 
خلال العصر‎ Fe Goll all ازدهارها في‎ 
وأحذت في الاضمحلال‎ Safavid Gel 
صناعة‎ Sipa paly . See SA القرن‎ de 
السّجاجيد فی إیران أصفهان وقاشان وتبريز‎ 
وكرمان وهراة یں کے ور وا‎ 
الستجاجيد الإيرانية‎ el ويزد . وتُصئف‎ 
الجامة‎ S13 رخارفها ؛ فمنها السجاجيد‎ 5 
وازباع الجامات في‎ LUN فی‎ ] ga) 1 
بوجو خاص في شمالي‎ Ahad رکان » و کانت‎ NT 
لاسيّما في تبریز وقاشان . ومنها‎ oly 
وَسَجاجید‎ » ad pou DIS السجاجيد‎ 
أنحرى تکون الغلبة في زخارفها للرسوم النباتية‎ 
eo على حين تظفرٌ الرسوم الحيوانية‎ 
الرسوم من‎ SIS ومنها السجاجيد‎ 
نباتية متشابكة محورة [ التوریق‎ eo 
Els والسجاجید‎ « [ *arabesque المتّشابك‎ 
رسوم الرهريات المَصنوعة في الأقالم السطی‎ 


من إيران » والسجاجيد ذاتٌ رسوم 


1 
الاشجار 


انوية . 


وھ ۔ و 


رسب إلى هراة 
مزينة برسوم الزهور ls CNT‏ طويلة 
مسئنة تعودٌ إلى EÉN y Fee Goo 5 EN‏ 
غَشر . کا صنعت في شمالي غرب إيران 
اہن حرق اجام فی :الف 


deb de 


اللصلاة 
امتازت Es LE à SN ST OLY‏ 
والخط الكوفي Gels‏ ویتوسطها سم 
Sk is‏ المحراب . 

کذلك اشتهرت سجاجيدٌ القوقاز › 
ویرجم القديم D‏ اهر ا x‏ 
والسابع عشر. ومن mi‏ الأنواع al‏ 


ما og‏ أحيانًا إلى أرمينيا وأحيانًا انی d‏ 


إقلم كوبا جنوبي شرق القوقاز iy.‏ هذا 
و باسم سّجاجیدِ این نسب إلى الرسوم 
الرئيسية 3 زخارفه . ومن رّخارف هذا 
Calg 3‏ رُسومٌ plat‏ من أؤراق pul‏ 
لكبيرة وامحوّرة عن الطیعة تضم روم 
Bs‏ » وَرْسومٌ حيوانات IS‏ محورة ولي 
سلوب تخطيطي وذي ژوایا وتشبه 
خارف هذه االس‌خاهید. إلى در rS‏ 
ژخارف aol‏ الژهریات الايرانية . 

أما الجا an dde AV‏ آتراغها 
من eal‏ الا اث قية ; ود أنواعها 


Oriental 5 








طالت الأنبوبة غلظ Yeo‏ وکلما قصثرت زا 
Bde re‏ . والازغن اما هوائي وهو القديم 
ELA À‏ وهو الحدیث . وتصذر عن 
الأزغن Sigh‏ متعلّدة لکل Lex‏ موسيقية 
باستخدام ضوابط رمفاتیح Labs‏ بذلك . 
وهو له ات ن 152 في أذوار ثلاثة 
oes . bale‏ ارات الباص التي aye‏ 
العازف بلس عوارضَ Petes‏ بقدمیه oF‏ 
دو واسات pedals‏ . 


DEN السّجاجيدُ‎ 


tapis m. orientals (arts) 


Oriental rugs 


ره ك 


تزع من السجاجيد من قطع واحد غَيْر 
مضموم إليه غيره » ins gui‏ على ول 
ولا يكون کلبسط carpets‏ لتخطية أرضيّة 
Gist‏ الا في التادر . ۱ 

صنعت أخوة اواع السُجاجید BBA‏ 
العصر الاسلامي في بلاد الهضبة الإيرانية 
( إیران وأفغانستان ) وبلاد القوقاز » By‏ 
هه لاصو با سا re nai‏ اشرت 
مصر بصناعة السّجاجید لاسيّما في pal‏ 
الم کي خلال القرنِ Call‏ عشر وکذا 
خلال pas‏ العهاني . والسجاجیدٌ الإيرانية 
des U kan deo LS! rar pus‏ 
مل عَنْ EGT . es)‏ نسي عاد له 
دا Ey,‏ اتا لب فصل de‏ 
من العئوف الممْشوط Land‏ من أؤساطها على 
خيوط السّدی . ومن المَعروف أن آنواع 
العقدة في الستّجاجيد GE‏ باختلاف 
البلاد ؛ فعلى حينٍ تلعف AN‏ الفارسيّة وراء 
HN ns de‏ حول جاره 
وإنما تحتضئه من asd‏ احتضانًا ثم ينتبي 
طرفاها فوق الرقعة في IS‏ من e ASI‏ 
تن الا الواحدة من الم فى SAN‏ 
الثركيّة حول gue‏ متجاورین من السّدی 
بحيث تیم بينهُما من el‏ ثم یدوز طرفاها 
غائصین في مستوى الرقعة وراءً هذين الخطين 
2 یجتمعان Saas‏ بينهما صاعلّین معا 
متلامسَین إلى وجه الرقعة . ومرد جمال 
الستجاجید الإيرانيّة وشهرتبا إلى إبداع الوانہا 
وتناسقها ey‏ توزیمها ء وإلى مُتانةٍ الصناعة 
والعناية بالصوف ونظافته » وما أكثر ما كان 
احریر ai bys‏ والفضة ا 3 
صناعة الستجاجید الشاهانية التفيسة . وترجع 


orthostat 5‏ 
الاشباح تنبادى مثقلة بجرحها. وأخذ 
آورفیوس زوجتّه شريطة ألا LS‏ عينيه إلیہا إلا 
بعد أن یفادرا وديانًا lue‏ حتی لا يفقدها 
ويعودٌ وحته . وانطلقا معا وسط الصمت 
والظلمة ‏ وحين اقتربا من سطح الأرض أخذ 
القلق يساور أورفيوس LE‏ أن يكون الاعیاء 
قد بلغ من زوجته مبلغه وأحس بلهفة إلى 
Le,‏ فمال ببصره إلى الورای فإذا 
بيوريديكي haal‏ تعودُ لساعتها إلى الأعماق 
وهي تمد ذراعیپا نحوه Vie the‏ أن تدفعه 
إلى الإمساك بها أو أن تتعلق به ء وإذا ملء 
کا هواٌ . وعاجل يوريديكي الوث للمرة 
الثانية ولم تلفظ بشكاة » ومرّق الحزن 515 
آورفیوس وحاول أن یَعْبُر ثانية نہر ستيكس ؛ 
غير أن محاولته ذهبت هباء فبقي مطروحًا على 
شاط الہر سبعة pli‏ لا يذوق lb‏ 
ولا شرا ثم عاد إلى الدنيا يشكو ظلم آلمة 
Boll dle‏ ؛ وصدف عن حب النساء واثر أن 

. على صحبة الفتيان‎ SUN jal 
( 1۸۲ صورة‎ ( 


Orphism ار الأو رفية‎ SN عقيدة‎ 
mystères m. pl. orphiques (myth.) 

تذهب عقيدة أسرار أورفيوس الاغريقية 
Orpheus‏ * إلى أن لوح مضي بعد الوت 
إلى الجحم ليحاسبّها GT‏ العالم FST‏ » وأن 
مه تناسحًا للأرواح يتكرّر حتى ON es‏ 
ماما فتأوي إلى ال نّات المباركة ‏ وأن عقاب 
SU‏ في الجحم ینتہی إذا AS‏ المرءُ عن ذنبه 
قبل الوت » أو کفر آهله وأصحابه عنه بعد 
موه » وعلى هذا pull‏ ظهرت عقيدة 


. التطهير‎ 
rit a9 551 

orthostat slabs Kit SN رر‎ 
orthostates m. pl. (arts) [eke أو‎ 


لوحاتٌ حجرية أو مرمريةٌ منقوشة Ga‏ 
ou‏ تغطي جدران القصور والقاعات 
الأشورية » وهي تقنة مرها إلى QUI‏ الحجرية 
الشائعة في الناطق ال جبلیة . وقد استخدمها 
لك آشور pet‏ ادان الأول مرو لى تام 
العرش بقصره في كالح » وکانت تجمع بين 
النقش البارز السردي ومستخلص نمطي من 
الحوليات يتكرر فوق کل إزار . وکان ترتیبُ 
الحوليّات الاشورية الصورة وتصميمُها 
المتحرّرٌ وتكويئها الايقاعي UU‏ الانتظام 
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جدران قصر سامراء ( Fe ) ۸۳۹۸۳١‏ 
التصاویر الجدارية التي اجتمعت لعهد 
السلطان محمود الغزنوي ( 6۱۰۳۰-۹۹۸ 
الذي ۸ يطل كثيرًا . آما التصویر على الورق 
وا خطوطات فليس بین أيدينا منه شيء یرجم 
إلى العصر الأموي » وأول ما وقع لنا منه 
برجع إلى العهد العبامي | 

وينبعٌ GI‏ الأساسي الذي استقی منه 
التصویر الاسلامي جنوره من الدارس 
البيزنطية والسيحية والساسانية والانوية التي 
انتمی ell‏ الصورون قبل ظهور الإسلام تم 
المدرسة الصينية في فترة متاخرة قلیلا . وإذ لم 
يعمد ALY‏ في نشاته المبكرة إلى تنمية 
مدرسة بعينها في التصوير » جاءت azoli‏ 
المبكرة غريبة على هذا الدين ويمكن ردُھا إلى 
il‏ مدرسة أجنبية سواءٌ انتقلت من بعض 
البلاد التي غزاها العربٌ Yi g‏ الامبراطورية 
الإسلامية > أو من البلاد التي 
حضارئها بالمسلمين خلال معاملاتِ السياسة 
والتجارة في الجقب المتأخرة . 


Orpheus 
Orphée (myth.) 
أيوللو‎ SY جاء فی الأساطیر اليونانية أن‎ 
*Calliope قد عدا على كليو يي‎ * Apollo 
فرزقت منه بأورفيوس الذي أسلمته‎ ALY, 
القيثارة ومنحته موهبة الموسيقى . ویروی‎ al 
* Eurydice آن او زوسن قد هام بيوريديكي‎ 
كانت تتجول فی ا مروج بین‎ kes » فاقترن بها‎ 
صويحباتها إذ اعترضت أفعى طریقها ولدغت‎ 
کاحلها فهوت على الأرض جثة هامدة » فهال‎ 
ذلك حبيبّها الشاعر واندفع هابطًا إلى عالم‎ 
بين آشباح, الارواح الذاوية‎ Go gt الوتی وأخذ‎ 
بيرسيفوني وَرَؤْجها‎ SS التهى إلى‎ ol ال‎ 
» هاديس اللَذَيْنَ يُهيمنان على الأنحاء المعتمة‎ 
وراء‎ Une على أنغام القيثارة‎ LAÂES وجعل‎ 
زوجته التي خبت جذوة حياتها وهي في ربيع‎ 
العمر » ليعيدا يوريديكي إلى الحياة . وبیفا كان‎ 
بكلماته على أنغام قيثارته‎ ae آورفیوس‎ 
آجهشت الأشباحٌ الشاحبة بالبكاء وغلب‎ 
هذا الشدو‎ gel الأمى ریات الانتقام عند‎ 
ارين فاولت ا بالدموع . وم يلك‎ 
إلا الاستجابة‎ de gy حاکم العام السفلي‎ 


feo 4 
اورفیوس‎ 


لتوسلاته Less‏ يوريديكي فأقبلت من ہین 





لك « أي سجاجيد الأضرحة : 

ومن آنواع, السجاجيد التركية الآخرى 
ts‏ « لاذیق » flee‏ إلى بلدة من أعمال 
قونية dey‏ في بعضها شکل آعمدة الجامع ‏ 
وتعلو الواجهة أشكال الشرفات . وعتاز 
سا فود جور بات اط تضم Visi‏ 
هند تشبه بلاطات القاشاني . ومسب إل 
( برغمه ) وقونية سجاجیڈڈ Aa R‏ 
تھا الألوان ارام My‏ اکر ارت 
وتشتط رسومها في اعد عن الطبيعة لتغدو 
أشكالا فده مدا ده الأضلاع ۱ 

وتزدهي مصر والقاهرة بوجو خاص في 
القرن الخامس عشر وما بعدّه بنوع من 
السجاجید التفيسة Slog‏ بلونِ أرضيّته الحمراء 
وبلونٍ أخضرٌ aoe‏ وقلیل من الأزرقِ » وله 
صوف لامع فضلا عن أنه معقوڈ على سا 
وو ره نصنع السّجادة كلها من 
الحریرِ . ويزخرفها فی الساحة جامة أو أكثر 
شا الأضلاع ورسوم نباتية مبسطة . 
وتشبه زخارف هذه السجاجید الرسوم 
افندسية في زخارف WE‏ الجلديّة للکتب 
راتا Pall alé‏ في اسر 
ارك 

كذلك ينسب ل jae‏ خلال العصر 
les!‏ نوغ من السجاجيد يتميز بزخارفه 
Gy Aa‏ الطراز Glen‏ من الرسوم الطبيعية 
من أزهارٍ وبراعمٌ وأوراق طويلة » ویؤرٌحُ هذا 
és‏ بما بين القرنين السادس عشرٌ والثامن 
عشر . (تلخیص عن AS‏ « فنون 
الاسلام » د . زكي محمد حسن ۱۹٤۸‏ ). 

(Off ۰۵4۱ ۰4۷۷ الصور‎ ( 


origins of Islamic painting origines de la 
peinture islamique (arts) 
مصادر التَصْويرٍ الاسلامي‎ 
تكادٌ تکون الصادر الاول لما نعرفه عن‎ 
نشأة التصوير في لاسلام هي لوحات‎ 
) ۹۰ ( الفسیفساء بقبة الصخرة‎ 
) 7١5 ١ وبالسجد الأموي في دمشق‎ 
۷۱۰ ( op Le وبالتصاوير الجدارية في‎ 
الاردن وق قضر ایر‎ lye € ۷5 كد‎ 
وذلك خلال‎ ) YY. ) الغربي ببادية الشام‎ 
العضر الأموي . أما في العصر‎ 
OF فمصادرنا هي التصاويرٌ الجدارية التي‎ 


(۹۷۳-۹۱۲ م) JÍ‏ عاهل للامبراطورية 
لرُومانية المقدسة ء وهو GUM Sat‏ خلال 
القرن العاشر مود الحادي عشر . ولقد 
ae Nee‏ الاو رنه بالفن Lilo‏ 
Oly « Romanesque‏ كانت في GLI‏ امتدادًا 
للمحاولات HI‏ التي جاءت مع النبضةٍ 
AS‏ و لنجية Carolingian‏ تلد بان cho‏ 
tell‏ غاص بيزنطية ال جانب التقالید aile pel‏ 
القومية e‏ تبنّت الأفكارٌ ”السياسية لعهد 
شرلان کا ارتبطت بالحضارة الايطالية is)‏ 
ity‏ معتنیةً بالنشاط الفني والفكري بها . 

pal‏ أعمال النحت في مستهل القرن 
الحادي عشر هي الأبوابٌ البرونزية لكاتدرائية 
هیلدژهايم ؛ ثم ab‏ نادرة من التصاوير حفظها 
لنا الزمن . ولیس ثمة شيء غير افخطوطات 
المُرقنة OS‏ تُعطينا فكرةً عن فن التصوير 
آیامها . وكان أسلوبٌ التصوير تُهيمن عليه 
ای الات اس ا من ادل 
BEN‏ و را فک الا 
وزوجاتهم » وکذا ماکان ۱ من رسم 
شخصیات نسائية ترمز للذول ا حاضعة 
للامبراطور . وکانت pal‏ دار تسخ GAS‏ مدينة 
Ju)‏ على بحيرة کونستالس » ومہا cath‏ 
على مراکز النسخ الأخری من خلال 
خطوطانها etl,‏ . وقد حملت العاجياتٌ 
الحفورة سماتِ gall‏ الكارولنجي à‏ غير أن فنَّ 
صیاغة الذهب والعادن هو الذي کانت له 
dei‏ الانجازات . 


(Vo © tAE e LAY الصور‎ ( 


پورتریہات 


اون Oun (cul.)‏ 
اتخذ ELI‏ رع في مصر القديمة مدينة 
اون ء أي هليوبوليس » مقر حكمهم ومرکزا 
ua‏ ء مع al jus A‏ العليا ee‏ 
ei‏ رع صار لأون م رکز مرموق » غیر اُن 
Ls‏ لم پرتفع الا منذ عهد الاسرة الثانية » 
وازدادت LAT‏ عبادة رع منذ عهد الأسرة 
الرابعة » ثم أضحت عبادة رع هي الديانة 
الرسمية للبلادٍ في عهد الاسرة الخامسة واصبح 
فرعون یلقب ب « ابن رع » . 
Our Lady (rel. & arts)‏ 
see: The Very Blessed Virgin‏ 
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والنيل ء فاتخذوا منہما إهين اثنين هما « رع » 
له الشمس و « أوزيريس ؛ A‏ النيل والزرع 
دالاس واقا وھکدذا آلهوا کل ما أحسوا 
ail‏ في db‏ . وامتد الصراع بين المؤمنين 
بہذین الإلهين Le‏ طويلة لم يتحرّر الصریون 
Lo‏ من ثبعاته إلا à‏ نہایة القرنِ الخامس 
اليلادي . ( صورة EYA‏ ) 


ostinato 


القرار الملح 

(It.) (obstinate; persistent) (mus.) 

هو تکرار شکل زيقاعي على ide DLS‏ 

cols‏ بینا تنطلق كل 

الاصوات الوسيقية التي تعلوه في حرية » وهو 

fail‏ صور التعدّد اللحني . (انظر 
(polyphony‏ 


بحذافیرہ عدة 


ostraca 


(aid ر الواحدة‎ Sud 
ostraca (arts) 

هي Sus‏ من الفخٌار أو ا حجر أو العظم 

055 علیہا نصوص عبارات Shs‏ بالعقود أو 

الایصالات أو الرسائل » کا قد تتضمن 
ie ollie‏ أو Lu)‏ كازيكاتورية : 


ostracism LS مُحا‎ FE من‎ 2 il 
ostracisme m. (cul.) از همة محَدّدة‎ 1 


وسيلة يونانية قديمة لا تبدو OW‏ متفقةٌ مع 


المنطق » وهي تسجيل أسماء عدو من 
الشخصيات الحاكمة أو زعماء الأحزاب 
الخطرينَ فوق شظايا من ree «Éd‏ 
| 

. ويكون النفي نصيبٌ الشخص الذي 
کر اس ان غيره سی لو کان اللا 
جالع و يليت هذه الواسيلة اورا aS‏ 
اشتقاقًا مج کل امش اكرن التي ني شَظَيّة 
É‏ » وتطلق OW‏ على SE‏ من ا جتمع . 
( انظر ostraca‏ ) 


القرن Ro‏ غشر ottocento (It.)‏ 
اصطلاحٌ de‏ على نتاج القرن التاسع 
عشر Ó‏ وأديًا في إيطاليا . 


Ottonian art 


1 on 2; 
فن عهد اوتو‎ 
art m. ottonien (arts) 

وتو Otto‏ الاول أو الاکبر 


Osiric pillars 








كلها سيمات Le‏ منجزات العهد الأشوري 
اللاحق الذي بدأ age‏ آشور ناصربال الثاني 
على وجه التحدید . على أن Ga‏ البارژ 
الأشوري هو في واقع الامر فِنٌ لزخرفة 
الستویات السطحة یقوم على الرسم واخطوط 
احزوزة وا حافاتِ احوطة ا حفورة ST‏ 
يقوم على التجسم “modelling‏ أو التشكيلية 
*plasticity‏ . واستمرٌ AB‏ البارز الأشوري 
Le 95‏ یلا مع pla‏ باستدا رات الجسد 
وملء التفاصیل اه فيا وت الخطية . 
ولا يوحي السطحْ المصور في النقش البارز 
الأشوري باي عمق في الفراغ St‏ قواعد 
النظور “perspective‏ « ومع ذلك غدت 
علاقة الفراغ بمشاهد الشخوص الفردية في 
نقوش العهد الأشوري اللاحق عنصرًا میا 
ومؤثرًا فی الفن ء بل غدت pal‏ وسيلةٍ 
وسائل التعبیر » وغدا تکوین *composition‏ 
الشهد وبناژه هو العامل pt‏ في تطور 
الأسلوب » وانتشرث هذه الأزر في نینوی 
ونمرود وخواراساباد بأشور . 
(صورة ٤۸۱‏ ) 
أغمدة inja‏ أوزيرية 


piliers m. pl. osiriaques (arch.) 


وَجھیّاتھا الأمامية تمائیل كاملة للإله أوزيريس 
تبدو مستندة إليها » بمعنى أن يلحت Jus‏ مع 
العمود من كتلة واحدة من الحجر 
JUS‏ ملتصمّا بالعمود فلا یکون ثمة Jë‏ 
فوقه » ومن ثم فهو لا یقوم بأي دور معماري 
على غرار تماثيل الصبایا ا حاملة caryatids‏ * أو 
folk‏ الذ کور الحاملة atalant‏ اليونانية . 
وتصور تماثیل الأعمدة الأوزيرية OU‏ م كديا 
زي أوزيريس WAL‏ شکله وصفاته » فراہ 
متج الرأس بتاج الشمال الأحمر أو تاج 
الجنوب الابيض » مضموم القدمين » job‏ 
pad I‏ معقود الذراعين على الصدر وقد 
قبض Geb‏ يديه على Kini‏ وبالأخرى على 
 . OÙ pall‏ ( صورة 18١٠‏ ) 


Osiric pillars 


و سم Mie as‏ کی 
مصریه قديمه تحت في 


. وإذ كان 


أو زیریس Osiris‏ 


Osiris (myth.) 
ما دانوا لقوتین من‎ Ji Oy pall دان‎ 
قوى الطبیعة » وکانت تلكما القوتان الشمس‎ 








343 Ovid 
Our Lady of العذراء سيدة الرجاء‎ Our Lady’s Girdle بایران . زار السيّدة العذراء‎ 


Ovid 

Ovide (eul) 

شاعر "روماني كان الشعر یتدفق من بين 
شفتیه oll Bos‏ من الینبو ع ۱ rat‏ با کورة 
أعماله في دیوانه الصغیر السمی « الغزلیات » 
Amores‏ الذي تدور موضوعاته حول المعاني 
الغزلية التي FAN Ya‏ من أسماء أبطال 
الأساطیر القديمة بعد أن أضفى علیہا 20 
وشبابا متجددًا . وأبدع في كتابه الثاني 
« البطلات » Heroides‏ عددًا من الرسائل 
التي LS‏ على OLS‏ نساء شاعت gb‏ 
غرامیاعہن فی عالم الأساطير . ثم ارتقی أوقيد 
is‏ الابداع الشعري في كتابه « مسخ 
الکاات » y‏ اتحولات 1 
Metamorphoseon‏ « 3 هو موضو a‏ تخیر 
صور الکائنات ا حیة وتحوفا من شكل PV‏ 
1 من طبيعة لأحری . ولقد SAS‏ الإنسانية 
بهذا الاثر الادبي كنرًا WE‏ بالاساطير 
والحكايات الخرافية لا يزال pa‏ الأدب 
والفن في ربوع العالم حتى اليوم » وظل هذا 
الزاد الضخم من الحكايات منبعًا تُستقي منه 
الاداب الغربية في فنونها المستحدثة » کا 
تستمد منه الحضاراتٌ الحالية قوة ty)‏ 
فريدة . وأخرج أو AS‏ كتابه « فن الهوى » 
Ars Amatoria‏ الذي رای أن pias‏ فيه إلى 
شباب de‏ والأجيال التالية حصيلة asl a‏ 
بغلاف من خفة الظل والذ کاء ما 
بينه وبين الاًساطیر التاريخية وثقافة عصره . 
یلم أوفيد مریكه في الكتاب الأول من « فن 
موی » كيف یسعی لیحظی بقلب معشوقته 
A D‏ ہت وا اوت 
sh‏ ن الما درک de‏ 
ويتضّمن الكتابٌ الثاني طرق الحفاظ على 
ة . وفي الكتاب الثالث يتحول أوقيد عن 
من الرجال إلى النساء QU‏ 
يسدي إليين نصحا (aile‏ نصحه للرجال 
الذين يدمعُهم بالعبث I‏ حججه باساطیر 
تكشف غدر الرجال وتمجْدُ وفاء النساء في 
asie aly‏ | 


أوفيد . آوفیدیوس 


توجيه أترابه 


La Ceinture de la Vierge (rel.) 

کان الرسول توما ioe‏ في بلاد افند ولم 
at‏ وفاة العذراء Lie‏ اد جسدها على 
أجنحة الملائكة J‏ السماء + فان أن يصدّق 
ope‏ جسدها وطلب فتح القبر للتأكد ما 
وقع . وحین وجد القبر خاليًا حملته Cots‏ 
إلى قمّة fo‏ أخمم بصعيد مصر ( حيث دير 
العين الآن ) فرأى bare‏ صاعدًا إلى 
السماء . وألقت إليه العذراء JER‏ ردائها 
تأكيدًا لصدق ما رأى » فجاء به إلى أرض 
ویقال إنه عار على هذا ÉJ‏ في g>‏ بمذبح 
اتمه اہ ENT‏ کته تاه و وهو امن 


أسلاك ولیس من فتائل ( VE‏ سم طولًا و ۷ سم 


ley‏ و ۳ ثم Se‏ ) » وقد اعترفت 
مديرية الآثار السورية بأن هذا الزنار يرجع 
لالفي عام » وهو GOV‏ حيازة كنيسة BLA‏ 
بسوريا . 


outline b jal ‘bil 
contour m. (arts) 


هو Sole et‏ رو bad‏ سام 
أو مُسطح, ما that‏ عن غَيْرِه . 


الحدُود الخارجيّة , ELU‏ 
المخو طة 5 

ما حیط بجسم أو مساحةٍ ما من حدودٍ 
تکون فاضلة ین أ متها رین الفراغ us‏ 
ف کات is Loi‏ 
فوارق لونیة . 


outlines 


contours m. (arts) 


out of thankfulness (arts) see: ex-voto 
over-elaborate (aesth.) see: ugliness 


over-glaze 
sur-glaçure f. (arts) 
2 2 i a تسا‎ 
dons بالطلاء الزجاجي‎ Al الخرّف‎ 

so 2‏ ه 


تعرضه مر خرارة عالية › وقد اشتھرت 
بهذا SN‏ کل SI okt‏ و قاشان وفاوه 


Expectation La Vierge de l’Espérance 
(rel.) 


Our Lady of سید الر خمة‎ sl dal 
Mercy; Madonna della Misericordia 
La Vierge de Miséricorde (arts & rel.) 

سو اقترا els gb ia‏ لک 

بعباعتها حشود المؤمنين تكلأهم برعایتہا وهم 
را راکعو ل 


2 ’3 1 0 3 1 و 
الغذراء الاسيانة او المنتحبة Our Lady of‏ 
Pity (It.: Pietà) La Vierge de Pitié‏ 
(arts & rel.)‏ 


مشهدٌ Na ia‏ لاتحي فرق 
جسد المسيح sol‏ على ما حل Le‏ وإشفانًا 
عليه . ويقدم ميكلانجلو *Michelangelo‏ هذا 
الشهد في مجموعته النحتية الرائعة بهذا 
الاسم » والمحفوظة بكنيسة القدیس بطرس 
بالماتیکان » کا Val aug‏ فان در خوز 
Van Der 65‏ في لوحته المحفوظة بمتحف 
الفنون بقیینا  .‏ (صورة 1١١٠١‏ ) 


Our Lady of Sorrows AI] si si yal 
(Fr. & Lat 
La Vierge des Douleurs (arts & rel.) 

مشهدٌ العذراء ا حزینة على ما وقع ها منذ 

تب ها Jal‏ معان بما سیحل بها من آلام . 


.: Mater Dolorosa) 


Our Lady of Succour (It.: Madonna del 


Soccorso) La Vierge du Bon Secours (arts 
&rel) المَهُونة . الَذْراءُ‎ bake الَذراءُ‎ 
المغيغة‎ 

وتشبه مشهد العذراء ال حوم Our‏ * 
«Lady of Mercy‏ و لکن بوصفها حامية 
للأطفال » وتبدو حاملة Las‏ تطارِدُ بها شیطائ 
Yu‏ يحاول إحافة الأطفال . 


السّيّدة العَذْراءُ الحَون 


Tenderness La Vierge de Tendresse 


Our Lady of 


(rel. & arts) 








« التَحديد » gh‏ تصوير الأشكال ذاتِ 
اخافات المحدّدة في جلاء» 
والأشكال في هذا SUL bin LC‏ 
pa *contours‏ مُحَدّدة US‏ 

prt أو‎ pn Ot Gé, 
« painterly الأشکال ذات اخافات المتماز جة‎ 
قِوامُها الألوان‎ ERA والأشكال في هذا‎ 
المتّداخلة بِدَرّجاتها فلا بدو محدّدق‎ 
فيه الحافاث فیما يُحيط بها من فراغر‎ qui 
. غير مقطوع,‎ Vey اندماجا‎ 

a, Sag‏ اوت اه ا زره 
id‏ المصریین والاغریق ds‏ من 
«ashes‏ وینضم إليه Lal‏ ما رک PA‏ 
مصوري pat‏ الشهضة io?‏ جوتو 
Jess‏ . ومن تماذج. اسلوب 
« التكوير » ما تلمسه في تصاوير لیوناردو 
gtd‏ وها Gath Sp‏ التو ري Je SUN‏ 
کوریجیو ورمبرانت وروبنز . 


+ 1 


مه ري 


palace of Ctesiphon palais m. de 
, المدائن‎ nab 
اتخذ میتریدات الأول ملك فارس في العهد‎ 
البارٹی من طيسفون عاصمة لکلدانیا . وقد‎ 
قصرًا‎ [SUSI] Arsacides شید الأشكانيو ن‎ 
الساساني شاپور‎ wag من الب توسّم‎ 
جاء ی و‎ c ogly معيدًا‎ *Shapur I الاول‎ 
کہ ترمیم‎ Ía )۲۸-۵۹۰( Khusrau الثاني‎ 
الواجهة . وقد امتد القصر فوق مساحة حة طولها‎ 
شطرت‎ ieee وعرضھا‎ yl ۰ 
نصفین » واحتوت الواجهةٌ على أربعة طوابق‎ 


Ctésiphon (arts) 


مقطوعاته بعنوان « نزوات ) Capricci‏ الأربع 
وی و نت ؛ والتي 
أقامت GOB, Sat‏ عازفي الفيولينه من 
وقته حتى عصرنا الحالي . 


ياغودا pagoda‏ 
pagoda f. (arch.)‏ 
يطلق البوذيون على معبدهم اسم ياغودا . 
وهو int;‏ سارہ رجہ اطاع قد Qu‏ 
ارتفاغها iu‏ متر . ونشات الباغودا Ji‏ 
ما نشات باهند Ba (Se de‏ مزحرف 
باكحوتات ء وانتقل مع انتشارٍ البوذية إلى 
الصين de‏ ین sl‏ على JE‏ 
قایس Gb de‏ مل Lust‏ "کلما 
ارتفعت » ثم إلى اليابان حیث شيد من الخشب 
على شكل دائري من طوابق خمسة . وقد 
انتشرت الياغودا حیغا انتشرت البوذية » 
وتتمیز في تايلاند وكمبوديا والملايو بطلائها 
من ا خارج بالذهپ . 
es‏ الياغودا لكي تکون معابد أو 
els‏ ارات أو رائحَ أو مبانی 
تُذ کاریَه . 
باغودا بالعنی الحق » ولكنها تمثل نمطا Sty‏ 


۱ گا اا 
الصلة معماريا ووظیفیا . ( صورة ٤۸٥‏ ) 


painterly pictural (Ger.: malerisch) (arts) 


Syl‏ التکویر أو ئمنویر الأشكال ذاتِ 


الحافات المتازِجة 

لح جاء ول ما جا على ِسان مخ 
الفن Stipe‏ هينريش Wölfflin JE‏ ۰ 
وکان 38 منه Dos‏ امہ سس ری 
زی و ها توف 


ولا jad‏ الستوپا *stupa‏ اة 


Paganini, Niccolo 


پاغانيني . نیقولو 
(mus.) ۱۸٥۰-۱۷ ۸۲(‏ 
عازف ند No‏ تازی, تسوت 
موسیقی » لم تحمل dip‏ ورة في التأليف 
الوسيقي بما انطوت عليه من مبتکرات ميلودية 
أو هارمونيّة À‏ مستحدثاتِ في الأوزان 
الإيقاعيّة أو التوزیعات الأوركستراليّة » کا لم 
يكن من كشفوا آفاقا جديدة في ابتکار اتماذج 
البنائية الموسيقية » بل لقد انحصرت ابتكاراته 
sia‏ في الناحية ا موسیقیّة العمليّة أي ناحية 
الأداء الوسيقي » oley‏ في تجدید أساليب 
العزف على القيولينه . فقد أعرض پاغانيني عن 
کل الأساليب ind)‏ في العزف على الشيولينه 
حتی أيامه » وسللق طرق وعرة محفوقة بشتى 
الصعاب الفنية العّصيّة على العازفين في opas‏ 
حتی سموه « شيطان القيولينه ١ء‏ وابتدع 
وسائل وحركات تبدو خيالية في +بلوانيتها وفي 
ore‏ لحرو امہ می ركان بن 
الطبيعي أن ينعكس أثر كافة هذه البتکرات 
على طريقة العزف على جميع الالات الوئرية 
القوسية > oly‏ مل هذه SUN)‏ بعض كبار 
الا مو کی سا و 
الطوابع الصوتية pl xd‏ إلى التلوين 
الأوركسترالي التعدّد الوحدات . وقد قام 
ياغانيني بتنمية العزف على أكثر Spice‏ 
في اي «le‏ رھ بذلك عزف yA‏ 
ومعه Stall AU‏ على القيولينه التفردة فی 
نفس الوقت ‏ کا Si‏ من الایحاء بالهارمونية 
الکاملة للمقطوعات التي ابتکرها Bid‏ على 
الفيولينه المنفردةٍ دون che Yl‏ إلى عزفها من 


الة من الالات الصاحبة کا هي ا حال في 


Palladian style 
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للتصميمات الكلاسيكية التقليدية . کذلك ۸ 


مُطْريًا مکتبته أجل الاطراء ء ذاهبا إلى el‏ 
أفخم وأجمل مبنی شید منذ عصر الاقدمين 
ومن آشهر أعمال پالادیو « فيلا روتوندا » في 
ضواحي فتشنزا وكنيسة سان جورجیو 
ماجيوري وكنيسة المخلص [الردتوري] 
بالبندقية . و کان he ET‏ تعھّدہ پالادیو هو 
A‏ الأوبميي في مسقط رأسه بفتشنزا الذي 
بدئ في تنفيذه عام وفاته وفق رسومه التي 
كانت مصدرٌ el‏ في تشييد الكثير من 
المسارح فيما بعد مثل مسرح الپالادیوم في 
لندن وغيره . 

Gb à‏ جدير بالذكر نلحظه بين 
منجزات بالاديو ومنجزات سبلفه سانسوفینو 
*Sansovino‏ يتمكل في مادة البناء التي 
استخدمها كل منهما. فعلى حین U‏ 
سانسوفینو إلى أندر آنواع الزخام وأجمل 
الأحجار وهو يشيّد GU‏ العامة الکبری مثل 
مکتبة البندقية » قنع بالاديو في أغلب الأحوال 
بالآجر والجصٌ والطين ا حروق » إذ كانت 
معظمُ إنجازاته مساكنَ Lote‏ أو ما شاببها في 
مدينة قتشنزا الريفية الاقل ثراء من مدينة 
البندقية . وما أكثر ما نادى پالادیو بأسبقية 
التصمم على مادة البناء » وتقف منجزاته 
العظمى الفخمة Sis‏ المواد الاقل جودة دليلا 
على أن سمو المعمار یکمن في التصمم والفکر 
لا في مادّة البناء » CO‏ المدروسة للكل 
والترتيب المنطقي للأجزاء هما من أهم PA‏ 
المميزة لفته . وهکذا انتقل إلى عصره بل 
والعصر QUI‏ له شغفه LSL‏ واستخدامه 
SH‏ للطرز المعمارية الخمسة : التوسكاني 
والدورتي Belly‏ والكورني والمر کب کا 
أضحى استخدامّه البارغ لبد! التزاوج 
والتعارض سواء في تصميم واجهات قصوره 
ذات الأجنحة أو في انعكاس واجهاته المعمارية 
على صفحة ا اء کا هي SLI‏ في كنيسة سان 
جورجيو ماجيوري وغيرها من مبانی البندقية 
إرهاصا بالطراز الباروكي ء حتى لقد ذهبت 
البلاد الأحرى التي تفتقر إلى حركة المياه 
العاوجة فی قنوات البندقية إلى اصطناع sl nt‏ 
pui‏ واجهات SM‏ التي Ar‏ خصيصا من 
أجل هذا الغرض . ویطلق طراز بالاديو 
العماري أيضًا على ما طرأ على المعمار 


*madrigal‏ . وقد نجح في كتابة الموسيقى 
3 ۰ و 
الدينية التي يتوقف نجاحها على التعبير عن 
الناسبة du‏ حتی Lui dis‏ عضويًا 
4 
بالطقوس التي seg‏ بوصفها اذم الأدبيّة 
موضوعیته LI‏ التي Eee‏ يحي ذاته 
وأحاسیسَه الشخصية الباشرق sui igs‏ 


و نصوص الأغاني الدينية ix IA Alan Le‏ عظم 
ay‏ اللوسیقی EN‏ ا معروفین . 

وتميرَ في الرحلة الثانية من حياته de‏ إلى 
Gi ctu‏ والوضوح الهارموني se‏ 
عناصرٌ Shall JUH‏ مع خصوبة البناء By‏ 
قیود العالیف الكو نترپنطي السائدة في عصرہ . 
وانتہی في المرحلة الثالثة إلى تحويل القالب 
الموسيقي إلى تركيز le‏ للأسلوب الپوليفوني 
au *polyphony‏ البساطة » على أن D dl‏ 
پالسترینا حم یلبث de 37 ol‏ آيدي تلامذته 
دمع ذلك غدا D shui‏ پالسترینا 
جزءًا من AA‏ الوسیقی لا يمكن إنكاره » 
فقد كان مولا die Ve‏ برغم قيود الكتابة 
الکونترپنطية 2 المعقدة Lu‏ للغناء al‏ 

لا ترال نموذجا حیّا plaid‏ وللملاءمة 
بين otis, ot‏ الأداء البشري 
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الجماعي . 


وتأبعيه . 


Palladian style طراژ پالادیو‎ 


style m. palladien (arts) 

هو الطراز العماري الكلاسيكي الذي 
یعود ابتکاره إلى آندریا يالاديو Andrea‏ 
Palladio‏ * (البندقية ۱۵۸۰-۱۵۰۸) . 


۵ كانت ذاتٌ À‏ بعید على 
پالادیو 5 و قد pai‏ يالاديو مؤلفه البعيد الأثر 


« أربعة کتب عن العمارة » Four books of‏ 
architecture‏ والمنشو ۳ في البندقية عام ۱۵۷۰ 
دون أن تفونّه الاشارة في مقذمته إلى مکانة 
أستاذه الروماتي القديم فتروفیوس » فمن وحي 
A‏ القيّمة التبقية من old}‏ هذا 
الهندس الكلاسيكي اندفع پالادیو إلى الدراسة 
التفصيلية للاثار العمارية القديمة » وبعد أن 
تبيّن له أنها جديرة بدراسة Lat‏ دقة وإتقائا 
وأكثر Le line‏ ظن في بادئ الأمر» شرع 
یقیس بنتهى حرص والعناية أدق أجزائها . 
ومن تم قامت أفكاره على LU‏ المُعمّقة 


é eis‏ إيقاع بديع بواسطة GS‏ مقفلة 
diss‏ بها TE‏ ملتصقة *pilasters‏ < 
وانتصب وَسَط الواجهة قبو الإيوان الکبیر 
الذي بلغ ارتفاعه ۳۷ 2 Lu ۳ db,‏ 
وعرضه ۳۷ مترا . وقد sas‏ هذا القبو في 
الفراغ مباشرة بطريقةٍ فذة ‏ دون الحاجة إلى 
لات خحشبية — بواسطة مر اود 
الائلة قلیلا إلى الخلف e‏ وبذلك غدا کل صف 
سنا للصف الذي يليه » وخلف الابوان Aa‏ 
قاعة العرش 
طیسفون بقوالبَ من الجص بزيئة موی 
بارزة » fay‏ على إحداها کلمة إيران 
باخروف M ate‏ كانت مصتر لوخي في 
تشكيل الخط الکوفی Lo‏ بعد . وقد أعجبٌ 
ا خلفاء السلمون فيما du‏ بقصر الدائن 
وغدت زيارتة إحدى الثزهات Al‏ لهم . 
وقبل أن D‏ هذا البنی خلال الحرب 
العالية الأولى sf,‏ الحملة البريطانية لغزو 
العراق كان الجزَءُ الرئيسي من القصر لا بزال 
قائمًا » Ji‏ على ذلك الصورة الفوتوغرافية 
التي صورها له ديولافوا عام ۱۸۸۰ . 
) صورة EAA‏ ) 


pala d’oro (It.) الذهَبية‎ Se! ir ÿ 
هي التي رین الذبح الکبیز في كنيسة‎ 
القدیس مرقص بالبندقية وئنطوي على رفات‎ 


الربعة السقط . وقد زین قصر 


القڈیس مرقص . وتعذ تحفة فنية من روائع 
صياغة الذهب والترصیع بالجواهر » امر 


بإعدادها في مدينة القسطنطينية الدوج پییترو 
ل #8 و 5 3 
الأولى عام ۱۱۰۵ على يدي فنا يوناني ء ثم 
على أيدي الفنانين البنادقة مابين عامي ۱۲۰۹ 
والملائكة والانبياء والقڈیسین مصورة بالطلاء 
بالميناء *enamel‏ + الأسلو ب البيز نطي فوق 
ألواح, بد ال هب sa‏ ۴۳ 


Palestrina, Giovanni Pierluigi Da (mus.) 
پالسترینا . جوقائي پيرلويجي دا‎ 
(1044-100 ) 

acl‏ مولفي الوسیقی الکونترپتطية 


۰ & 11747 اس 
*counterpoint‏ للکو رال بدون مصاحبة 


a 


كبيرًا من ات الادر Na‏ 


eS‏ سا شا UE‏ منم 
ملك الملوك ۱ 
او مارو ۴ رت سروف Pr‏ 
عامي ۲٦۲‏ و ۲٦۷‏ حتی آسوار عاصمة 
الفرس في طیسفوت Ctesiphon‏ « وتمت له 
السيطرةٌ على معظم أرجاء الأمبراطورية 
الرومانية في الشرق GoW‏ . وما لبت duj‏ 
Zenobia Ly,‏ أن غزت مصر واقتطعت 
بعضَ أقاليم اسیا الصغرى إلى أن ألحقت روما 
dy ac‏ نة ۲۷۳ اودمرها تدرا : 
وكان UY‏ الرئيسُ لأهل تدمر الارامیین هو 
Baal JI ét Si aldy « Bol Ja‏ « 
وما لبث أن صار Bel Ju‏ « وكان يسيطر 
على حركة الجوم والاأفلاك » وربط 
de Op pall‏ وبين له الشمس یارهیبعل 
Yarhibol‏ وإله القمر اغلیغل Aglibol‏ . وکا 
Fis‏ عقيدة تدمر الدينية بالتوفیق بین العقائد 
الختلفة تندرج Léa»‏ تحت قائمة 
Es Meas‏ ار اة فيي اة 
الأول إلى أطلال هذه المدينة ‏ التي ما زالت 
تتيح لنا أن نتخيل تخطيط الدينة القديمة — 
لیس اللقاء الذي تم بين EA)‏ الايراني والفئین 
ليوناني والروماني Sab.‏ التدمري هو Sof‏ 
فروع. الفنّ التأغرق الشرتي » حيث الطراژ 
الكورنتي IS‏ يطغى على كل المنشآت ۰ غير 
أن غزارة اللفائف *scrolls‏ والحليات الهندسيّة 
والنحتٌ الخفيف «jo‏ واتَّباعَ قاعدة 
المواجهة اليارثية في صياغة المائيل النصفية 
للموق » والظايم الكهنوتي JW *hieratic‏ 
UY‏ تكشف كلها بالثل عن مدى تأثير فنون 
ا بين النهرين وإيران . كذلك ES dé‏ 
دوق الپارتی والذوق اليوناني الروماني بصفة 
راضحة في ثياب pl‏ اللينة التي eid‏ 
مصورة Ba‏ في تمائيلهم . ( صورة 4۹۵ ) 


n ومنح نفسه لقب‎ » ag Al 


Pan پان‎ 
Pan (myth.) 

كان JY!‏ هیرمس dj *Hermes‏ الخصب 
عند الیونان CAE‏ پان الذي غدا بدوره WB)‏ 
لرعاة والصیّادین في أركاديا » ثم انتشرت 
dale‏ و کهنته في جميع أنحاء اليونان ء فأقاموا 
له الصلوات في العابد والغابات والکھوف 
ln‏ له القرابينَ ol‏ والعسل 


والخملان وغدا رمرًا للطبيعة . وورث پان 
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pallet الألوان‎ bs 

pallette f. (arts) 

هو ما Rs‏ عليه الألوان ثم تلط ¢ 

ویکون إما لوخا من الحَشّب للمعاجین اللونة 

tr من الصفيح ذات تجاویف‎ ER أو‎ 
. eu ot J 


palmiform column العَمُودُ التخيلي‎ 
la colonne palmiforme (arch.) 
s ۰ i s 


القدماء ینتصب فوق قاعدة مستديرة وينتبي 
بنحت QUE La‏ النخیل التناسقة وقد 
ci‏ رژوسها إلى ال خارج . 
(صورة ٤۹٤‏ ) 
i> js‏ تخيلية palm leaf‏ 
palmette f. (arch.)‏ 
جلية زخرفية dae YLT‏ النخيل . 
وعرفت فی حوض البحر التوسط لا في pe‏ 
وحدها حیث ان SO jé‏ يعطي نفسَ 
الشکل الذي يُعطيه النخيل العادي » ومن تم 
ظهرت في الزخارف الاغريقية الكلاسيكية ثم 


Palmyra Palmyre (cul.) 

یقول Cam‏ المؤرخين إن اسم bp‏ 
اللغة السريانية واسم م Vall‏ فی اللغة اللاتينية 
يعني مجموعة ضخمة من النخیل ء 
ما ينطبق على هذه المدينة القديمة التي oe‏ 
واحة Le;‏ الصحراء السورية على مبعدة 
۰ كيلو مترا شرق مدينة ar‏ وعلى مبعدة 
۰ كيلومترًا من الفرات . غير أن Gandi‏ 
الآخر يذهبٌ إلى أن اسم پالیرا لا علاقة له 
بمجموعات النخيل » ولفا هو القابل اليوناني 
واللاتيني لكلمة تدمر » وهو الاسم ما قبل 
السامي pre-Semetic‏ للمو قع > والذي 
لا يزال مستتخدما حتی الان . 

وإذ كانت مركرًا هامًا لطرق القوافل فقد 
بلغت في القرن الأول الميلادي شأوًا عظيمًا 
بفضل سيطرتها على التجارة وبفضل قوتها 
العسكرية » وكانت BB,‏ تدورٌ في JE‏ 
Jul‏ الروماني فارتفع ds.‏ عام 
۰ عين الامبراطور فالیریانوس Valerian‏ 
العر Odaenathus P‏ 

sias‏ للفرس 


سيتميوس اودینائوس 
حاكمًا على سوریا 3 


Palladio 








الانجليزي من تطور خلال القرنين ۱۷ و ۱۸ . 
) صورة 1۹۷ ) 


Palladio, Andrea Di Pietro (ren )‏ 
بالاديو 2 ألدريا دي پیترو(۸ ۰ ۱۵۸۰۱-۵) 
thsi‏ مهندمي طراز البندقية ومن مواليد 
مدينة پادوا Bry‏ كتاب ١‏ أربعة BS‏ عن 
العمارة 4 Four books of architecture‏ الذي 


شیر بالبندقية عام ۱۵۷۰ . قامت آفکاره على 
الدراسة المعمّقةٍ للتصمیمات الکلاسیکیّة 


التقليدية ويدين إلى Le‏ ما il‏ سانسوفینو 
*Sansovino‏ وان Gol‏ على العکس منه 
pal Cant,‏ على BL‏ البناء . وتقف 
منجزائّه المهيبة الفخمة SNS‏ الموادٌ ۳ جودة 
من منجزات سانسوفينو دلیلا على أن سمو 
المغمار یکمن في التَصّمم لا في مادّة البناء , 
حيث bon Cath‏ للکل والترتيبُ 
النطقي للأجزاء ہما من أهمٌ الخواصٌ ipl‏ 
da‏ . ولقد انتقل إلى العصر كال اف 
lal‏ والتراصّف واستخدامه Aa‏ المعمارية 
الخمسة : Go‏ والأيوني والكوزشي 
Ay‏ = والتوسکاني » کا آضحی استخدامه 
البارع Jad‏ التزاوج والتعارض سواء في 
تصمیم واجهات قصوره ذات الأجنحة أو في 
انعكاسٍ واجهاته المعمارية على صفحة الاء کا 
هي Jui‏ في كنيسة سان جورجیو ماجيوري 
وغيرها من مباني البندقية Lol‏ بالطراز 
البار و كي > حتى لقد ذهبت البلاد الأخرى 
التي تفتقر إلى حركة ا میاہ العاوجة في قنوات 
البندقیة إلى اصطناع بحيراتب امام الواجهات 
التي شيت Cates‏ من أجل هذا الغرض 
كذلك oe‏ واجهة « العبد الكلاسيكي » 
من بعد پالادیو وخلال القرن التالي له نموذجا 
تحتذيه Ge‏ الكنيسة الكاثوليكيّة الرومانية › 
ولكنها ما لبشت على يد المهندسين اللاحقین أن 


سينا ایت ع الناحية الانشائیة وصارت 
أساسًا للز خارف المفر ab‏ لطراز الباروك 
المسرف . 


ومن أشهر منجزات بالاديو قيلا 
الاولمپی بمدينة فتشنزا وكنيسة سان جورجيو 
ماجيوري وكنيسة ال خلص | إلردنتوري ] 
بمدينة البندقية . ( صورة ۹۷ ) 


Bed ۶ و‎ 


صغيرة » فلا يتحرّجُ JE of‏ تحت EU‏ ليلا 
دون أن يفطن ال او مو His‏ 
mé‏ هدایاه إلى عشیقها الفتي ds.‏ الرغم 
من ادعائه ازع فلقد کان دائما موضع 
السخرية واخداع حتی من خديه الذين کانوا 
كارن عدف انو بعض OW‏ 


( صورة ۸۱ ) 


dil) aye jl وَخدة‎ Cade 
۱ ) ہُو الكل‎ 
› عند البراهمة هي رد کل شی إلى الله‎ . 
الوجود التي‎ Sib فبراهما هو الحقيقة الواحدة‎ 
الأخرى ؛ ومن ثم‎ SUM! Le صدرت‎ 
على‎ dt ما هي لا دلائل‎ Sus فهذه‎ 
. وجوده‎ 

ی يدل عل age‏ العام من 

وت وزوال وتغیر A899‏ ترد مت 
فالوجوداث ليست إلا أعراضًا للجوهر الف 
ک5 de‏ الفیلسوف سپينوزا Spinoza‏ . 
Ley .۳‏ الرواقية والأفلاطونية الحديثة 
وبعض الفلاسفة السیحیین à 5 SÉ‏ 
والطبيعة شيء واحد . 
a 0‏ حجرت یت 
ومتصوّفين وخاصة يي الدين بن عربي 
والحلاج A‏ تلك الوح الناطقة غير ا خلوقة 
ا ری اخلوقة رد عو 
بهذا دليل حي de GR‏ وجود اللہ 
a‏ تجلیات à‏ أو Loi ei‏ 
له. (صورة (EAT‏ 


0 3010م 


panthéisme m. (rel.) 
y 


Pantheon (Gk.: pan : all; الپائٹیون‎ 
theos: god) panthéon m. (arch.) 
JUS الرومان بالنزعة التنظيمية في‎ SE كان‎ 

السياسي والاجتاعي هو الذي حدا بهم إلى 
تجميع الالحة معًا فی مكانٍ واحد هو الپانٹیون . 
GY,‏ أن هذه الفكرة الدينية هي Saut‏ 
لنزعتهم السياسية والاجتاعية » فقد خالوا abl‏ 
die res; pi‏ شیوخ got del‏ 
للمسائل الكونية کالعواصف والزلازل 
والأحداث الخارقة التي تفوق قدرة شیوخ 
لرومان وآباطرتهم » فجاء dame‏ نیون أشية 
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الفصول ضفائر من الزھور ومنحتها 
أفر وديتي *Aphrodite‏ الجمال والسحر › 
وأخيرًا حباها هيرمس ‘Hermes‏ باساليب 
الداهنة والخداع . ثم حملت إلى (پیمیئیوس 
Epimetheus‏ شقيق برو ميثيوس Prometheus‏ 
وكان قليل الحيلة فقبلها على الرغم من تحذير 
asl‏ له بالا يقبل Lun‏ من زيوس. وكانت نة 
جرّة ملژها الشروژ والأمراضٌ والرذائل 
وللتاعب عفرت le‏ المرأة وهي في طريقها إلى 
seul‏ س Epimetheus‏ حرمت عليها ayi‏ 
فتخها Ge‏ أن فضولها دفقها إلى أن BASS‏ 
عما تحتويه . ولم IS‏ تفتشها حتی انطلق JS‏ 
ما فیہا » ولکنها dle J‏ ما أعادت غطاء Bd‏ 
إلى مکانه فحالت دون انطلاق شیء واحد هو 
الأمل . ومن هذه المرأة التي كانت تدعی 
ياندورا ‏ أي العطايا كلها » وذلك لان كل 
له من YI‏ شارك با Gode‏ حلقها — كان 
جنس من النساء أصبح منذ ذلك الحين مصدر 
البلاء للرجال . 


الاجر بنطلوني 


Pantalone (Pantaloon) 
(drama) 

کان ينطلوني فی الملهاقٍ المرتجلة 
*commedia 6‏ تاجرًا من البندقية 
وهدفا للخدیعة وموضعًا للهزء والسخرية » کا 
كان رجلا ٹا IKE te‏ داعرًا Let‏ 
جبائاء ei fée‏ عدة مث ياسكوالي 
Pasquale‏ وپلاسیدو Placido‏ وكورنيليس 
Cornelis‏ وتومازو Tomaso‏ أو مانييفيكو 
Magnefico‏ وزانوبيو Zanobio‏ وبرناردون 


. Cassandro و کاسّاندرو‎ Bernardon 


وپنطلوني qui Li‏ شخصيات نطية 
تضمّها أي ملهاة مرتجلة من ملهاوات مدینة 
البندقية مع تارتالیا *Tartaglia‏ وتروفالدینو 
Truffaldino‏ و بر یشیلا 2 < وهو 
dale‏ البو رة الرئيسيةٌ لطرر اللهاة وتتمیتها 
وکان dé‏ نموذج التاجر التواضع pal‏ 
لسن الدائم ae gl‏ الشدید ا حرصِ والقلق 
على sae‏ وان يكن دام الخضوع. لاه 
ا حنسية ا اجنة . وکان يرتدي سترة حمراء 
وسروالا jai‏ شديد الالتصاق eus‏ اغزیل 
استمد منه By ai‏ مسطحة ويغطي وجهه 
بنصف قناع » ۰۹ كان ذا نف بارز معقوف 
se‏ ۱ 


و ية صغيرة وکانت حر Go‏ 


انیا 








غن él‏ الرح فمضىٍ یتجول في الغابات 
ily‏ ال حوريات ویعزف على القيثارة والزمار 
أجزل النغم وین البو وتفسیر الأحلام . 
ولقد و کلث إليه fe‏ رعاية القطعان وتبیه 
السافرین إلى اخطر انحدق + où‏ 5 
الفزغ في قلوبهم » وهكذا اٹ شق اسم cn‏ 
وقد شاع أنه py‏ 
ساعة القيلولة فانّخذ ر منہا ۵ هدوء 
واستجمام كيلا يقلقوا ربهم . وصوزه رعاياه 
على شكل إنسان له قرنانٍ قصيران ولحیة ES‏ 
وق تمن > وتقترن به القيثارة Sit,‏ 
الراعي والأناناس . وكان يشارك Gaal‏ في 
صورة اذانها وسيقانها » بل By‏ طبعها SLI‏ 
الشهواني ٠ Wd by‏ غير أن الرواة أجمعوا 
على ان پان كان عاشقا فاشلا يلاقي من 
عشيقاته کل he‏ وتجریخ . فقد Gab‏ من بين 
مَنْ Gre‏ ال حوریة إيكو gia Echo‏ بجفاء . 
ولا أيقن من إخفاقه في خملها على مطارحته 
als‏ بل وحتی في اغتصایبا du‏ اون فى 
عقول الرعاة فانهالوا علیبا ضربًا حتی مزقوا 
جستها الشهي USL US)‏ وم یخلذ من بعدها 
سوی صوتھا الذي يتردّد في رجع الصندی . 


پانيك panic‏ من اسمه . 


Panathenaea 
Panathénées f. (myth.) 
[منیرفا] الربة الحامية‎ Athena LA Le 
هذه‎ Lact وکان الوکب الذي‎ . LA لمدينة‎ 
سنواتٍ ضَخما‎ gi الناسبة السعيدة کل‎ 
الناس جميعًا خلاله وخدة قوية‎ biy زاخرا‎ 
. إجلال أرباب السماء وتمجيدٌ الوطن‎ ig 


pandokheion (arch.) 566: 0‏ 
Pandora 1554‏ 
Pandore (myth.)‏ 
حين عقد زیوس Zeus‏ کبیر اه 
الإغريق عزمّه على الانتقام من پرومیٹیوس بعد 
أن سرق سے السعاء ووهبها ر » أمر 
خی al‏ تفتنه وأهله وتقوذهم إلى Jui‏ 
فسو ی هیفایستوس *Hephaestus‏ امرأة من 
s. 2‏ 2 
OSS ob‏ شرا Ley‏ فيه کل الرجال ء 
نفخت فيا الإهة أثينا من روحها وجمّلتها 
SU,‏ ا حسنِ الثلاث وربة الغواية والاغراء 
s = vs‏ سي 3 
بالحلي والجواهر » وعقدت على رأمیها LU,‏ 


J hale و‎ sale ترويحي یتسم بالأبية‎ ge 
tail کو ریا‎ cn لقن‎ de 
شات من الأساطير الکلاسیکیّة وقصص‎ 


9 ۳ 
اجان ومن اللهاة *commedia ni Sl‏ 
jf; . dell’arte‏ هذه العُروضُ ile‏ 
بإخراج, حافل من 5 باستخدام YY‏ 


an ju Spo‏ ولا ترا 
Sb‏ البانتوميم SF‏ في إنجلترا A‏ 
شوش ٠‏ عید الملاد» AEM‏ بش 
الأطفالٌ Hole dine,‏ والکباز . وكذا La‏ 
هن البانتوميم في JA‏ الوشرينَ من z Je‏ 
البالیه . والپانتومم OREA,‏ هو عرض cule‏ 
Ji‏ مشاهة بالایاء cuba‏ والحركة 

الايقاعية و 


AS JRO نود على‎ 
column la colonne papyriforme البردي‎ 
(arch.) 

عمود من مصر القديمة عبارة عن AF‏ 

jd‏ مة من سیقان البردي مشدودة بخمسة 

رب أفقية » یعلوہ تاج على شکل des dle‏ 
فیہا مجموعةً من أزهارٍ البردي intin U‏ على 
شاكلة أعمدة و بهو الأعمدة الأربعة Fhe‏ بمعبد 
الأقصر وأعمدة الصحن الرئيسي لقاعة 

الأعمدةٍ بالكرنك » وإما مقفلة البراعم Je‏ 

الاعمدة الأمامية لمقصورات تحتمس الثالث 

dake‏ الأقضر : وممًا يريد نی Jus‏ هذا 
العمودٍ أنه من كتلة جرانيتية واحدة . 
( الصورتان ٤٦ء ٤٩۱‏ ) 


papyriform 


Parcae البازكاي‎ 
Parques (myth.) 
és بان أولک‎ “Zeus زیوس‎ BL d 

ٹیمیس *Themis‏ » الهوراي *Horae‏ « « إذ 
يبدو Li‏ کانت es‏ بسحر خاص عليه 
فأولدّها « الباركاي ۷ ۰ وهن ثلاث Cal‏ 


و 


HL be التي تسج‎ Clotho کلوتو‎ 


ولاخیسیس 65 التي SAS‏ طو ca‏ 
وأترويوس 605 التي تقطعه 


parchment (pergameneous)il# J! « oi 
parchemin m. (arts) 

كانت إحدى الصناعات الأساسية في 
مدينة پرغامون *Pergamon‏ .هي Site]‏ جلود 


348 


pantomime ١ الايمااي‎ Jess مم‎ pl 
pantomime f. ‘ المسرح ; الإيمائي‎ 
(drama) الإهائيّةٌ الصّابعةً‎ deal 


م يكن OH‏ في أينا SEM‏ 
حقیقته «bat Se‏ فمع أن المأساة 
*tragedy‏ كانت من إبداع EU‏ اطيّة الأثينيّة 
اھ أن ساس ال مت لی ١‏ کرات 
gy‏ تخرص على تشر 
الانْسانٍ الفرید بقلبه الکبیرِ ds‏ العلیا یا 
eo any es‏ هن ار لتق 


mall‏ الحاكمة › و جوائزه المج و 


LUI يَخْضَعونَ في صرفاتهم‎ Lib 
للاعتبارات السياسيّة . ولم يكن هناك مسرح‎ 
َي حقيتي غير انيل اي« بات‎ 
انحروم من إعانة الدولة » فارتبط بجماهير‎ 
من خياة‎ aile po pe حيث استمدٌ‎ etl 
إلى الثرفیه عَنْهم‎ Jus بسطاء النّاس وواقعهم ء‎ 
ذلك فقد كان‎ Sty. rss ré لا إلى‎ 
ait 3 غير أن‎ ٤ le po gall é LT soll ر‎ ae 
هذا‎ of ha قد ضاع للأسّف راغ‎ als 
› على التراجيديا‎ GL | الشعبي کان‎ cr 
او بشما‎ All hay رط‎ aly 
. الصيدِ ومرامیم الجنازات‎ 

تب السرح Bey‏ عل pe‏ 
الصّامتِ بالإيحاء وَالح رٌكة VE‏ من الکلام 
Las‏ عن العواطف والالفعالات . وكان 
Gab‏ في phe‏ بنائه cos‏ زاخرًا 
oF LL‏ والایاءات البذيشة المفحشة 
مهف اشرر ر الضحك » مُوحيًا بالعربدةٍ 
وَالمُجون یتلقف مَؤضوعاتو من أحداث 
الخياة اليوميّة وأساطير UYI‏ وَالأبطال مازئا 
بهم ساخرًا من یم ( انظر (mime‏ . 

وقد استطاع الرومان على re‏ لیونانیین 
الارتقاء EU UN Let‏ الذي ne‏ 
على التعبير ek,‏ الوّجْهِ دون استخدام 
الأقنعة . ولا كانت الأقنعة تُخفي التُعبيرات 
بملایح, الوجه لجا الممثلون إلى التعبير عن 
انفعالاتهم ا ختلفة في المسرحيات التي تستخدم 
الأقنعة US‏ واللهاة إلى الحرّكات 
والايماءات . ود کان أككر LÉ‏ من العبید 
فقد کانوا أكثر UE pat‏ للنظام pie)‏ 
as LES‏ وت a‏ للأذى إذا م 15% 
آدوازهم على الوَجْهِ المرضي 

Pot PPS البانتومم‎ Gb وقد نما‎ 


Pantocrator 








مقر يجتمع فيه الآة للتشاور ولاستقبال أخيار 
olay JI‏ الطامعين في عطف AN‏ في المناسبات 
الختلفة Ley.‏ مبنى البانثيون EP‏ الهارة 
العمارية عند الرومان ويغلب على الظن أن 
a‏ للودوروس *Apollodorus‏ هو مهندسه ۱ 
fos‏ فكرة تصمم الیانٹیون الهندسية على 
اسان اُسطوانة تحمل 3 اضف كروية › 
ویبلغ ارتفاعٌ القبة من الداخل حوالى ٦٤‏ متا 
وهو نفس اتساع gall‏ كذلك ء ولعل تساوي 
الارتفاع, الراُسی مع الاتساع الافقي هو الذي 
یشیم إحساسًا بالبّساطة تشد الترددین على 
البنی . وقد ارتفع الرومان à‏ العمارة في هذا 
المبنى إلى مرتبة التعبيرٍ الفني بواسطة ELAI‏ 
الداخلي نفسيه وإعطائه معنى محسوسا » وانشا 
اللھندس في سطح الجدار الداخلي للقبة 
oo sé‏ مربعة الشكل تدم غرضين » أوهما 
التخفيف من JE‏ جسم القبة نفسها 
وٹانیہما Je‏ الفرصة لزخرفة القبة ء فرصم 
ew‏ کل تجویف bé‏ من البرونز 
Ail!‏ كعنصر زخرفي يوحي بالسماء التي 
رر الا القبة نفسها . وكان الضوءٌ ینم 
امبنى من Jo‏ من خلال BIE‏ مستديرة في 
Le;‏ القبة محيطّها تسعة أمتار » Py‏ في 
الغالب إلى ui ge‏ السماوية الساهرة 
والطلعة على کل شيءِ » ويُضفي على الفراغ 
الجلاء Ca‏ ورس C‏ الذي يشيع عادة 
مر ےت شی 
الپانئیون هو مجرد ھیکل عار ما كان عليه 
البنی الأصلي AN‏ بالألو ان ء فقد اختنت 
TREA‏ التي کانت 
المدخل > وكذلك SWAN‏ البرونزية المذهّبة 
التى كانت Ja‏ الواجهة الخارجية للبناء 
د تا كا زالت pes Sey‏ 
7 كانت تکسو الجدران الداخلية واندثرت 
JA a‏ الضخمة التي JE‏ الآهة . 
( الصورتان ۰1۸۷ ٤۸۸‏ ) 


Lin 


ایخ ضابط الكل Pantocrator‏ 
أو ضابط (rel. & arts) RY)‏ 


هي صورة السیح القادر على کل شیء 
مُطلا على الکون من قبّة الكنيسة البيزنطية 
دون أن OS‏ جالسًا . ویصور بوجه HE‏ 
alt‏ النصف الأعلى من ا حسد ‏ ویمناه 
HS ee‏ ء وبيسراه (Sal ASI‏ . 








349 Parthenon 
إسبرطة معه . الاشية والعجول للکتابة فوقها . فاطلق‎ la lu Cte  Parrhasios (arts) پازاسیوس‎ 


ر آواخر القرن ا حامس ق.م ) 
مصور إغريقي معاصیر ومنافسٌ لز وكسيس 
*Zeuxis‏ ۰ بل لقد قیل o5 ail‏ في تقنة 
الام de Gad glad‏ رسم Ver‏ 
فوق إحدى لوحاته فظنّه زو کسیس ستازا 
tae‏ » ورف عنه التفوق على don‏ 
تصوير الانفعالات . وأشهر آعماله هو 
تصويره الرمز ي لشعب Atheniax Li‏ 
demos‏ « وصور R‏ للبطل ٹیسیوس *Theseus‏ 
اللذانٍ UE‏ یزینان مبنی الکاپیتولینوس بروما . 
وقد آمضی She‏ كلها في آنا à‏ وکان مزهوا 
بنفسه حتى رُوي عنه أنه ارتدی EG‏ وأعلن 
ةك حل T‏ مرسیف 
La‏ الپارئینون Parthenon (temple)‏ 
ین & Parthénon m. (arch.‏ 
هو قمة تطور بطيء À‏ أکمل مراحل 
الطرازٍ الدوري *cella ne des *Doric‏ 
يحيط بها رو اق من الأعمدة colonnade‏ 


الرأسية تحمل العنصر الافقي من البناء وهو 


puis‏ مقاییس اعم الڈوري ونسبه 
بالتوفیق بين ES‏ أساسيتين : الأولى هي 
التوازن من الناحية الانشائية بين قوة J‏ 
الأعمدة للجهود والجمل الذي تتعرض له من 
JU‏ العتّب وما يعلوه » وكذلك بین مقاييس 
العتب نفسه, والمسافاتِ بین الاعمدة التي 
یرتکز عليها العتّب . والثانية هي التوازن من 
الناحية ا حمالیة بين ا حامل وا حمول . 

وإذ كان الانسان هو المقياسَ 
الاغریق في piles cé‏ عمارة المعبد 
gs‏ » وإذ كان الحكم على التستب الجمالية 
More‏ من شيرة الانسان بالقرّی وابمهود 
العضلية التي يمكنه تحملها فی یسر فانتا 
NES‏ نكتشف إذا استبدلنا بالعمود 
الانسّان نفسّه .أن التوازن JUH‏ لا يزال 
ساريًا متفقًا مع التوازنٍ GUN‏ بحیث لا ينوءُ 


. من فوقه‎ Jek 


ویتکون dem‏ الپارڻينون من gi‏ 
ملتصقين من الخلف « وكان البو المواجة 
للشرق relly‏ بالخلوة يحوي Jus‏ أثينا 


پارٹینوس “Athena Parthenos‏ الذي نحته 


الذي اتخذه 


ولقد كانت هيلينا في صباها مطمعٌ أبطال 
اليونان وكان لا À‏ ها أن تختاز » وإذ كانت 
تخشى أن Ga‏ اختیاژها الحقد في قلوب 
الآخرين على من اختارته فيكيدوا له آفضت 
يذلك إلى Li‏ الذي استدعاهم جميعًا 
وكاشفهم با aile‏ به dy‏ فوعدوه بانہم 
سیرضَون Se‏ وأقسموا ليكونن Ve‏ لمن 
تختار ویدا معه على أعدائه » و كان مينيلاوس 
ملگ إسبرطة هو الزوج «SAI‏ ومن أجل هذا 
gui‏ الذي أخذه الأبطال على أنفسهم أسرع 
أغاتمنون أخو مینیلاوس وملك أرغوس للدفاع 
عن شرف أخيه حين طلب أخوه منه ذلك . 
وخرجت الجيوش من هنا ومن وهناك JE‏ 
هذا العرض المغتصّب » aly‏ للإغريق Der‏ 
جرار في أوليس بالقرب من El‏ بويوتيا 
استعدادًا EN‏ إلى طرواده . 

) 50١ ١ 49 الصورتان‎ ( 


ال Lt‏ 
Le Parnasse; Les Parnassiens (cul.)‏ 
البارناسوس جبل في اليونان إلى SEH‏ 
الشرقی من مدینة ای کان مکرسا HN‏ 
وربّاتِ الفن . وقد EAR ol‏ انت 
سنة ۱۸۳۰ على ید Joss‏ غوتييه 
Théophile Gautier‏ کرد فعل لرو مانسية 
فیکتور هيغو Hugo‏ وألفريد ده فيني Vigny‏ 
و لامارتین Lamartine‏ « 
البرناسیون ظهوزهم لاهتامات الرومانسیّین 
الذاتية Lele Vy‏ کرسوا جهودّهم pod‏ 
الوضوعي الذي یتزغ منه SAS‏ 
شخصیتّه » وللشعر الذي كان يتميز بو ضوح 
أبياته وقوةٍ تركيبه . 


Parnassianism 


jal أن‎ Les 


وغدت se‏ تيوفيل غوتیيه القائلة : « إن 
على الشاعر أن fk‏ بالتشکیل dls‏ شان 
النحّات ) le poète est le sculpteur‏ شعار 
البرئاسيين a‏ صنياغة Jie Mb pl‏ 
غوتييه بتأكيده على GAT‏ السبك والهارة الفنیة 
والقياس على الفنون الأخرى أن یضع الشعر 
عل قدم المساواة مع الفنون التشكيلية € 
فالقصيدة أيضًا ينبغي أن Cat‏ وتصاغ في 


شکل ملموس لان الشکل هو فكرة اکتست 


h 


» هده > 'المْعَدّة « پرغامینا‎ ola 
پرشمان‎ AS Lu التي اشتقت‎ pergamina 


أي SA‏ أو الجلد الرقیق الذي اسُخدم في 


الكتابة قبل اكتشاف الورق . وهكذا كان 
اسم مدينة برغامؤن واس aol‏ منتجاتها 
مرادفا لاهم أدوات الکتابة » ولذلك احتدم 
Job,‏ المنافسة التجارية والعلمية وقتذاك بين 
doy‏ البردي من الإسكندرية وجلدٍ الماشية 
الرقيق الخاصٌ بالكتابة من پرغامون » وكيبّت 
ole gil ia‏ لصلابته ولمقاومته لعوامل البل 
s‏ 
السریع, 3 


Paris 

Paris (myth.) 
جاء في الالياذة أن پاریس كان في صباه‎ 
وكان لا یعلم عن أيامه الأولى شيئا‎ » Ul, 
با كان عليه‎ *Aphrodite فطالعته أفر وديتي‎ 
ملك‎ Priam ely ابن‎ Su all Ji, 
fx طرواده « ران آباه طرعه في الصحراء‎ 
أنه سوف يتزع مه‎ gl ولادقہ ۽ إذ كان قد‎ 
ويقوى . ووقع عليه راع,‎ ON المُلكَ حين‎ 
إن علم پاریس بهذا‎ 
حتى خف إلى طرواده ليشارك في المباريات‎ 
فاذا هو يكشف عن بطولة حازت‎ à الرياضية‎ 
اللكة بفیض من‎ cit, › إعجابٌ الجميع‎ 
› الطارئ على طرواده‎ jaji الحنان نحو هذا‎ 
التتبؤ‎ IS Lin} وإذا أخته كاسّاندرا التي‎ 
JP غير شقيقها ء ؛ فيجتمع‎ OS َم أنه لن‎ 
وكان‎ . USL املك إلى صدره‎ tony الأسرة‎ 
إسبرطة ء وكان الحديث عن‎ Gee لپاریس‎ 
جمال نسائها على كل لسانٍ التيكان پاریس‎ 
طامعًا في أن یظفر بواحدة منہن زوجة له‎ 
فخرج أسطوله إلى إسبرطة وم إن خط ا‎ 
حتی خف مَلِكُها‎ 
استقباله ونزل‎ ne *Helena وملکتها هیلینا‎ 
تدبیڑھا في غيبة زوجها‎ Jury به‎ Geet, 
لیصحبها پاریس في‎ 
Lou وحين تلو ابه ویخلو بها‎ 
على‎ ppl طاغية فيعقدان‎ LH غمرة من‎ 
. هناك‎ Legs الفرارِ معًا إلى طرواده لينعما‎ 
بتلك الفضيحة التي‎ LU pal ويعودُ‎ 


فا ods‏ ونشاأہ وريّاه . وما 
3 


مینیلاوس Menelaous‏ 
of‏ د و 
و بىعجب ھیلینا بپاریس 


رحلة بعيدة عن 


العاصمة . 


Mithradates‏ [میٹراداد أو مهرداد بمعنی عطية 

ميثر ا] الذي ولي ال حکم ۱۲۳ ق.م أول ملك 
بارتي مكن لمملكة الپارت من أن تظفر بمكانة 
Se‏ الدول غو أن الم ها لحت peo‏ 
دولة اليارت فإذا هي عل dis‏ الام لع 
بالفتن الداخلية » وإذا هي تنقسم على نفسها 
وتعودٌ ما کا كانت من قبل » وظهرت فیا فيها 
LA Je Sb Slab‏ تناز & Si‏ 
سلطته « راحم الصراغ بين ا حانبین ما La‏ 
الفرصة لاردشیر Artaxerces‏ ای أحد 
أمراء يارس « فارس » كي یغیر على دولة 
البارت في We‏ تلك ép oly‏ صو لجان 
الملك من 7 تبان الخامس Ardawan‏ 
[أرتبانوس أو أردوان] وأن یله à‏ ۲۲ م 
City‏ نفسّه du‏ الفرس Dhs‏ أسرة 
الساسانيين *Sassanides‏ . 


Parthian art الیارت‎ b f 
art m. parthe (arts) 

ارتبطت عمارة الپارت aA‏ البدو 
wally » JS‏ تعودٌ فكرة البنی ذي الإيوان 
gi *iwan‏ المفتوح بكامل ارتفاعاته 
وعرضه على واجهته . ولعل فكرة الإيوان 
مستمدة من الخيمةٍ التي GS‏ من إحدى 

نواحیہا على الخارج . وأغلبٌ الظن آن الپارت 
قد عرفوا leg‏ واحدًا فقط من الاقباء هو القبو 
البرميلي barrel vault‏ الذي ابتکروه 
البسوه عن اسلافهم 3 شرقي إیران . 

وقد غدا الإيوان فيما Je‏ قاعة الاستقبال 
في عهد اللوك السّاسانیین > > أصبح في العهد 
لاسلامي is‏ واجهات وأفنية الدارس 
2 و خانات القوافل *caravanserai‏ 
is‏ في إیران . 1 

ام Ja‏ البارتي من ثلاث قاعات 
إحداها رئيسية تتوسط قاعتين Si cle‏ 
Jus ٠ is Ve‏ بالسقف ph‏ 
القبو » وفقدت الأعمدة دورها کدعامات 


a 


تحمل اث وغدت جرد عناصر )> 49 
تلتصق HEN‏ 2 وظل اج ماذة البناء 


الرئيسية . 


رونت یت کت Ha PA‏ ف 
التشکیل على الجدران الرئية مستخدمین 
Gaal!‏ فی تشکیل الجلیات والعناصر العمارية 
القومية لتزیین جدران قصورهم . Í‏ 


ت 


و شید 
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نحته الال فيدياس من الذهب والعاج » 
و کذلك بيت cel treasury JU‏ بالمدينة 
وحلفائها الذي كان يحتوي على AL‏ 
الذهب والفضة والأحجار الكريمة والالات 
الموسيقية وغنائم الحرب من أسلحة ودروع . 
وقد كان من المکن أن نشهد اليومَ 
الپارئینون على حاله کا كان باستشناء التغيّرات 
الطفیفة التي تُحدِنُها في مسبرتها السنون لو À‏ 
تقع تلك الکارثة ji‏ في أواخر القرن ۱۷ 
حين اتخذت PR‏ تركية من المبنى مستودعًا 
للذخيرة فاشتعلت قنبلة بداخله EU Giles‏ 
حصار أسطول البندقية لأثينا فدمّرت الجزءً 
dass‏ 2 المبنى وحولته إلى À‏ بعد عين . 
و Aa‏ وق المهندسان (کتینوس Ictinus‏ 
و کالیکر اتیس Callicrates‏ الشرفان على تشیید 
الپارئینون إلى تصحیح جج all‏ في 
البنی » إذ کشفت Sue‏ الحديثة أہما ef‏ 
تصمیمّهما على أساس أن AS je‏ 
ول ما یم على مؤخرة المبنى من زاوية Wh‏ 
بحيث لا يتبين الا SW‏ آرباعه » وبذلك خلقا 
Lab bil‏ بالحياة منطلقين من إحساسهما 
Ga I‏ بالفراغ . ( صورة ٤۹۸‏ ) 


Parthia SUN دولة‎ 
Parthes m.pl. (cul.)(@¥ ۲٩۵.8 ۲۵۰( 
Arsacides أو دولة الفارث أو الأشكانيين‎ 


۰ ۰ 5 4 # s 3 2 ۰ 


القرن ۳ ق.م أخحذت القبائل Ji‏ التي Jy‏ 


بين مشارف بحر قزوین وبلاد تر OS‏ 
De‏ فی الأرض کا هي عاد ھا » وکان من 
بینها Ate‏ الپارت Parthians‏ وهي احدی 
القبائل 43,51 *Scythians‏ التي جعلت 
وجهتها السهول المتدة شعالي تلال خراسان 
فاستولوا علیہا بعد أن آجلوا عنها سکائها في 
عام Yo.‏ ق.م » و اقتطعوا الامبراطورية 
السلوقية *Seleucids‏ وأقاموا دولة اليارت . 
على أنه لم Le‏ لهم الاستیلاء على إيرانَ كلها 
وإقامة هذه الدولة إلا بعد نحو قرب من 
الزمان » 02 odd‏ الأسرة sé‏ الإغريق 
المستوطنين ومحاربة الرومان الذين کانوا 
یعتقدون + و الاسکندر » ولذا afl‏ 
زحفهم نحو الغرب وأسسوا إحدى حواضرهم 
فی « الحضر » بالعراق > کا كانت لهم She‏ 
لا Thy epii Aus‏ میترادات الثاني 


Parthia 








فیدیاس *Phidias‏ ۰ بینا pahit‏ 3 
المواجه للغرب خزانة Gl‏ عليها فنا 
الپارٹینون أي قاعة A‏ العذراء الذي 7 
فيما بعد على البناء برمته . 

وقد ریت الجدران الخارجية هذه الأقسام 
الداخلية pòk‏ متصل يلف حول A‏ 
الأربعةٍ » کا أحاطت بالبناء من جميع. النواحي 
ات سد Sis‏ أعمدةٍ تسمحٌ بالطواف 
حول البناء كله . وعلى امتداد کے المعبد 
AU‏ حوالى ۸٦,٥‏ من لمتركان ثمة ۱۷ 
عمودًا على کل جانب من جانبیه الطويلين . 
وإذ كانت هناك ثُمانیة أعمدة على امتداد 
رض العبد البالغ حوالی ۳۱ مترًا في كل من 
واجهة العبد وخلفيته سمي البارثينون المبنى 
ماني الأعمدة octastyle‏ . 


وقد شید الپارئینون من الرخام الأبيض 
باستثناء بعض آجزائه مثل Gi‏ اخشبي 
الذي يحمل القراميدٌ و کذا الأبواب بإطاراتها . 
وكان الرخام. SI‏ الأخوذ من Je‏ 
پیندی س عاجي اللون de A‏ 
عروق حديدية دقيقة لم تلبث الأكسدة rea‏ 
عن عوامل التعرية على مر الزمن أن أكسبتها 
مزيدًا من الوضوح » إذ SE‏ لوئها العاجي 
إلى ذلك of‏ البتي الضارب إلى الصفرة 
اللحوظ الآن . 


iE,‏ قطاعٌ لا یستهان به من التصمیم 
الأصلي كان یعتمد على استخدام اللون في 
الا جزاء التي تعلو العتب . وقد ذكر ياوزانياس 
Pausanias‏ أن التريغليفات *triglyphs‏ كانت 
dh‏ بلونٍ أزرق قاتم وبعض أجزاء DU‏ 
بِاللّونِ الأحمر بينا OS‏ الأجزامٌ المنحوتة من 
clay metopes Sb sul‏ على leg‏ مع طلاء 
خلفيتها . وكان الافريز حول حائط الخلوة 
Le Je sel‏ برونزية تمثل Je! tel‏ 
إلا اُنہا اندثرت مع الایام . كذلك كانت أردية 
اقاثیل القائمة بذاتها فوق الواجهة المثلثة 
تطلى » على Ge‏ اصطبغت SULS‏ الوجوه 

من أعين وشفاه وشعر بألوانها الطبيعية . 

و قد بدأت تا پریکلیس Perikles‏ 
tb‏ لبناء الپارٹینون في عام 44۷ ق.م» 
واكتمل بناژه بعد عشرة آعوام فقط خلال 
أعيادٍ الپانائینایا *Panathenaea‏ تكريمًا U‏ ,4 
حامية المدينة » وضم تمثالها المشهورٌ الذ 








الخامس] » کا أن ارتطامٌ الساقين في هذه 
الح as‏ يق مرتين . (انظر (entrechat‏ 


pas ciseaux (scissor leap) المقصّ‎ F 

pas m. ciseaux (blt.) 

کا یب فيها الراقص إلى dei‏ ویفتح 

را إلى الأمام على اتساعهما با يشبه فتحة 

المقص ری غاد CN.‏ أرابيسك 
وتعر D‏ هذه الخطو ة Lai‏ 

باسم انفراج الساقین في écarté en cial‏ 


. Pair 


. *arabesque 


AL iS خر‎ 


pas de basque 

pas m. de basque (bit.) 

حركة مكونة من Bgl pit‏ 

“dégagée تشمل حركة انفكاك‎ glissés 

*ronde de دوران السّاق عل الأرض‎ iS >, 
*glissade انسیابیّة‎ is و حر‎ jambe a terre 


ر شکل CAV‏ 


حر is‏ بو ريه pas de bourrée (blt.)‏ 
حرکة من مُحطوات ثلاث ؛ الأولى من 
رن ge de‏ واحدةٍ قدمُها مفلطَحة 
وركبتها مئنيّة > وثانيتها واللٹھا dos‏ 
أطراف الأصابعم SU‏ مشدودة. 
:> کات البوریه Vissi OS‏ مختلفة من 
ol phot‏ الر قصٍ > وتکون من بين حرکات 
« الأداج » ءععفه* والوئب على ff‏ حر كات 
انتقالية مین Gail Sh‏ أو الراقصة على الحركة 
فی اتجاهاتي ke‏ . ( شكل ۸۲) 


(AY JS) 


السوط ) *fouette‏ وحركة الانسیاب pas‏ 
glissade‏ حر as‏ ; القطّة « *pas de chat‏ إلى 
غير ذلك . 


Pasargadae as LU 
Pasargadé (arts) 
عاصمة‎ Cambyses J قمبيز الأو‎ J 

الدولة الأخمينية من مسجد سليمان إلى 
ياسارغاديه مستهدفا توحيد البلاد إلى أن أحاها 
قورش العظم *Cyrus [OUT‏ بعدّه إلى 
عاصمة إمبراطورية تزهو بكارة قصورها 
الفخمة رده ق.م) . وم تكن الجمارة في 
پاسارغادیه یہ فحسبٌ بل كانت تضم 
العمارة Le te odbc Cad Lau‏ لیب 
au‏ إلا sacl‏ و هیکلان ماد « النار 


الأبدية ¢ » € أقيمت مها T‏ قورش aa‏ 


العظم Ady.‏ مدينة باسارغاديه Us ae‏ شاماد 
al‏ الفارسي الذي نلمسّ BF‏ الفنّ اليدي 
فيه » ومع أنه يبدو Bay‏ من عناصر مختلفة 
من الثيران الأشورية Bt‏ والأًلوانِ البابلية 
المنعدةق والرموز الصرية إلا af‏ بشکل فا 
Ge Ég‏ 
455 الساقين امرتطمَتیٔن 
(a beaten step) pas m. battu (blt.)‏ 
هي حركة تتعاقبُ فيها الساقان إحداہما 
aul‏ الأخرى بسرعة خاطفة لا یکا Jaj‏ 
يلاحقّها حين يكون Ule Jai‏ فی الهواء ء 
مع ملاحظة أن الحركة lag‏ من انفراج 
الساقين وتنتبي إلى الوضع المنغلق [الوضع 


` pas battu 





پات معابذهم من قاعة رئيسية مربعة 
het‏ عن العالم الخارجي Fat‏ » ونحتوا سل 
داخل الجدار يؤدي إلى السطح حيث وضعوا 
بيوت النار » وكان الأخمينيون من قبلهم 
يُقيمونها إلى جانب العبد ويؤدُون طقوسَهُم 
الدينية “في العراء . = البارت يعبدون 
الثالوث « آهورا — أناهيتا ) غير آن 
آناهیتا pet dj‏ ما 3 أن احتلت بالتدريج 
مكان الصدارة » واحتفظ الپارت بالشكل 
الدائري في تخطيط مدنهم بعد أن اقتبسوه من 
تخطيط المعسكرات الدفاعية . 

وقد صادف فن التصوير في عهد الپارت 
تطورّا وازدهاژا ile‏ بالتیارات الواردة شرقا 
وغربًا » ومع ذلك حافظ الفنان على جمودٍ 
الصورة bé,‏ الحركة مبتعدًا عن 
الأسلوب السردي أو Ga‏ بال حياة . ولعل 
ذلك كان نوغا من القرد والصمودِ في وجه 
الغزو الفني الاغريقي taro‏ موم 
یفسر الاستعانة بالأسالیب الأْشورية abd‏ ی 
استواء القوام فوق السطح الصوّر وتحديد 
Lai‏ خارجي للأشكال بالخطوط ul‏ 
اللون وإبراز بعض التفاصیل Eh‏ 
شرا otal Ay.‏ بان ie,‏ الواجهة 
ما جرد مناظره من الطابع » Si‏ ) إذ 
افقه ais‏ الشركة لیبتعد بالمشاهد عن او 
الواقعي ویثیر فيه الاحساسّ برمزية الشهد . 
وقد حافظ اليارت على تقاليد الأخمينيين d‏ 
النقش على الصخور é‏ وحولوا الوضوع 
الديني الشائعٌ عند الا مینیین وهو تصوير 
المَلِكِ الذي sig‏ القربان واقفا تحت تثال 
اهورا مزدا إلى موضوع سياسي یرم إلى 
التالف بين SY‏ والملك » وذلك بواسطة 
« حلقة التحالف » الرامزة للسلطة » وهو 
الصدر الذي 
التنصيب » فغدت تُصِوٌرٌ الالة واقفا أو ممتطيًا 
جوادًا وهو OU Ces‏ . ( صورة ٠٠١‏ ) 


3 3 
Jalis ( de Dál 


pas (a step) پل‎ ٣ is خر‎ 
pas m. (bit.) 
أو‎ Åy لها قد تکون‎ fad لا‎ vis 

انسيابًا أو انتفاضة أو الطلاقة . وتحمل أسماءً 
Jk‏ ما کا aies dé We‏ 
ولا یلبت Late‏ أن يتعلم jet‏ ومنها > iS‏ 


( بوريه ) *pas de bourrée‏ وحركة ۱ خفق 


پوزیدون » غير أن مينوس حين رأى Je‏ 
الثور الذي أرسله الإلهُ GA‏ به وأراد أن 
bere‏ به لنفسيه وقدم ثورًا بديلاً CLS‏ للاهة 
فغضب پوزیدون ووت زوجته پاسيفاي 7 
م الثور عقابًا له وأتاحت للثورِ الفاتن 

a.‏ ا ےت 
خشب طلبت من الفنان دایدالوس 
*Daedallus‏ أن رتا ها » ونسلت منه 
ciy 55‏ به و DES‏ ( 
Minotaurus‏ و هو nem ae pers‏ تن 
ثور . وقد شید له دایدالوس التاهة اغائلة 
لابیرانث Sis labyrinth‏ المرات التداخلة 
التي یتعذر الوصول عبرها إلى die‏ للخروج . 

) صورة CENT‏ 
خطوةٌ سر 

حطوة سير ES‏ فیہا fal‏ التي عبط ولا 


pas marche (bit.) 


عل الطرف ê‏ على العقب 1 

passacaglia (mus.) Juy 
Si قطعة موسيقية موضوعة للرقص‎ 

وتتکرر UG‏ الوسيقية theme‏ دون 


توقف . ولیس من الضروري أن تکون من 
طبقة الباص *bass‏ مثل الشاكوني 


. *chaconne 


The Passage of the Red Sea 
Le Passage de la Mer Rouge (rel. & arts) 
بور البخر الأخمر‎ 

بعد أن سمح فرعون لشعب بني إسرائيل 

دی من مصر » عاد وتعقبهم على 

من راوج راو بو عند 
AN pel pbs‏ ء فرفع موسی يديه إلى 
البحر فانحسر ماؤہ إلى الوراء بعد هبوب ریح, 
شرقية قیة طوال اللیل yee‏ اه فی 
ÉD JA be ps‏ بعد أن انقسم 
البحر qe‏ خروج ۱۵ :۲۲۱ ولكوزيمو 
روزیللی je 1320) Rosselli‏ عبور pal‏ 
الأخر OSS ue à an‏ 


لام اليح 
La Passion du Christ (rel. & arts)‏ 
tuer ae‏ 
أورشلم إلى يوم دفنه » وتتجلى ي ip‏ التصوير 
فی مشاهد مختلفة > هي : الدخول إلى أورشلم 
Christ's entry into Jerusalem‏ *« و السیح 


جیسه - 


The Passion of Christ 
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رقصة منفردة لکل Lage‏ لابداء ما يتميزان به 
من مهارق ء ثم تخت بخاتمة يشت ركان فیہا معا 
و كاد ام سد سے اه یھر 
النظارة gis‏ والخاتمة *coda‏ . (انظر lifting‏ 
(a ballerina‏ 

ؤيبين الرسم الأول ار اقصة وهي + 
نفسها لأداء حرکة پیرویت pirouette‏ * 
انطلاقا من خطوة بوریه pas de bourrée‏ * 
فوق أطراف القدمين pointes‏ تلا چ 
انثناء iai * plié‏ على الدوران حيث تکون 
رکیٹھا الرفوعة في جذاء retiré SII‏ ٭ء 
على حين یقومُ الراقص بتثبيتها أثناء أدائها 
حركة البوريه ویساعدھا في حركة الدوران 
وهو قابض على جازيي تحصرها حتى لا تقع › 
کا یساعدھا على Gig‏ بعد أن تكون قد 
الک ات اظارت من ال رات و وعد 
پاطرافه LU dos‏ وضعة الأرابیسك 
arabesque‏ * التي laias‏ هي في all‏ 
lis‏ وی كل مواقفه معها ينبغي أن 
als es‏ وفروسیته بإعزازه ها وتقديمها 
“a‏ 

وتتجلى المهارة الكلاسيكية للرقصة الثنائية 
بأقصى معانیہا في الرسم الثاني المأخوذٍ عن 
رقصة « العصفور الأزرق ) في HA‏ التر se‏ 
الراقص من ath‏ « الما (ALS‏ 
لتشايك و فسكي . العروف باسم « حفل زفاف 
أورورا » . وفی هذه الحالة تضع الباليرينا نہایة 
لدورانها محض إرادتها » وسنذها Le pi‏ هو 
Was‏ على سبایة العصفور الأزرق . 
ر Lai‏ رباعیة pas de quatre (a dance‏ 
for 4 persons) pas m. de quatre (blt.)‏ 

La‏ جتمع bed‏ راقصون À‏ راقصاتٌ 
ارب 
La;‏ ثلاثية 

3 persons) pas m. de trois (blt.) 
راقصون أو راقصاتٌ‎ Li رقصة يجتمع‎ 


pas de trois (a dance for 


Pasiphae 
Pasiphaé (myth.) 
ملك كريت قد‎ Minos كان مینوس‎ 
أن یرسل إليه‎ *Poseidon توسل إلى پوزیدون‎ 
هه ڑا للد لله کات زر‎ 


pas de bourrée suivé 





pas de bourrée suivé بوریه متحابعة‎ IS خر‎ 
@it.) 

Lot à >‏ بالبالیرینا Sout‏ فیپا الراقضة 
على أطراف الأقدام من خلال کت من 
الخُطواتِ الضيّقة القصيرة المنتظمة » وهي 


إحدى خطوات QU‏ الأخاذة والموحية 


بالانسياب . وتکاد معظم «رقصة موت 
البجعة » لكامي سان صانص Saint-Saëns‏ * 
تكون من Bee‏ البوريه ا تتابعة . وقد 
استعاض مصمّمو Dai‏ بخطوات البوریه 
عن سیر الراقصین فوق خشبة السر ح سيرًا 


شوب الما التشکیل . 


pas de chat (a cat’s پا ده شا . 455 القط‎ 

step) saut m. de chat (bit.) 

قفزة ترفع فیہا (حدی القدمین إلى مستوى 

رُكبة GLU‏ القابلة » ومع نهاية القفزة D‏ 

تتقاطم القدمان عند الرّسغين ولا 553( هذه 
الوثبة في العادة إلا الراقصاث 





(AY (شکل‎ 


5 فصة الضائية pas de deux (a dance for‏ 
two persons) pas m. de deux (bit.)‏ 
هي في QUI‏ الکلاسیکی تعني رقصة 
لائنين تقوم بها راقصة في صحبة راقص تظهر 
فیہا ely sole‏ الفائقة في تقنية الرقص 
الزدوج ۲ ۳ عادة sith‏ الشدید لے 


*adagio‏ الذي یشتر كان فيه معا £ تتلوه 





(At (شکل‎ 


pavilion 


الشاعر الرعوي > ویصورُ ما يتخيله أهل الدن 
Le‏ عليه احال الثالية في الريف على أنه أ ركاديا 
القديمة رانظر (arcadianism‏ . وما آکثر 
الناظر الرعوية التي edges‏ في التصاوير 
الجدارية الرومانية بيوميي » 5 انتشر هذا 
الضربٌ من التصويرٍ خلال عصر الهضة وبين 
مصوري البلاط الفرنسي في القرنٍ PU‏ 
عشرر. (صورة EAA‏ ) 
(arts)‏ گر patina patine‏ 
. الزنجار 
طبقة تحضراء Jy‏ من A‏ البرونز 
والشحاس نتيجة الاکسدة الطبیعیته او 
Re gall‏ :وال كسدة لطبيعية هي نتيجة 
تعزض المعدِنِ لعوامل الطبيعة على امتداد 
الرمن » وخاصة في الأجواء الويدة أو ماکان 
منہا مطمورا تحت الارض . والأكسدة 
الصنوعةٌ هي نتيجة استخدام ae‏ معينة 
مغل كربونات abl‏ ليحاکي ا 
الأكسدة الطبيعيّة ری عليه قيمة Er‏ 
ويُطلق على تلك الط الخضراء التي شي 
Gar‏ البرونز والشحاس اسم verdigris‏ . 
۲ . طبقة HAS‏ أي قديمة من ate‏ الزّمن] 
ک یي بہذا المصطلح Cal patina‏ ما 
كان من الأشياء قد SU He‏ ورواسبٌ تدل 
على aiie‏ » بفعل امن أو بفعل الصّنعة ؛ إذ 
كل ما هو be‏ له EG‏ عند ald‏ الشُحف 
والآثار . 
pavan‏ 
pavane f. (mus.)‏ 
رقصة بطيعة من القرنِ السادسَ Ge‏ 
وصفها شكسيير فی بعض مشاهدٍ مسرحياته » 
ويؤدّيها الأوركستر dle‏ وقد" يشاركه في 


أدائها الکورال . وأشهرٌ ما کیب في هذه 
الصيغة « ياقان في رثاء أميرة إسيانية ميتة » 


Pavane pour une infante défunte‏ لموريس 
راقيل *Ravel‏ التي کتبہا للبیانو سنة ۱۸۹۹ 
ثم اعیدت کتابتها للاور کستر موخرا . 


pavilion جوسق‎ 
Pavillon m. (arch.) 

Lie Ly‏ مستقل يُقام في حدائق القصور 

أو ما يُشابهُها » وتکون منه مع القصر وحدة 


. الطاعون . 
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الجنغلير المتجولين Passion des jongleurs‏ « 
وهي Sted‏ شاعرية قصصية من القرن ENS‏ 
Ge‏ بعيدة كل A‏ عن الطابع PU‏ 
وقد = الکثیر من التطوير بمرور الزمن 
حتی انتہت إلى « و کر ات الالام » التي 
كانت at‏ على مدى Poe‏ تو بمدينة 
Mons jy‏ سنة ٠١١١‏ ومدینة Crees‏ 
Valenciennes‏ 4 ۷١٥۱ء‏ بعد أن 
des Claw Gat‏ تقوم Je‏ تا 
مسرحيات الآلام آشهرها جمعية الام المسيح 
Confrérie de la Passion‏ التي تشكلت سنة 
٦٣‏ . 
ولم يقتصر JEE‏ « مسرحیاتِ الآلام » على 
ألمانيا وفرنسا فحسب بل امتد إلى إسيانيا 
وإيطاليا وغيرهما مع بعض الاختلافات 
احلية . على أن آشهر هذه العروض الباقية 
حتی الآن هي ما تقدّمه بلدة أوبرامرغاو 
 *Oberammergau‏ الألب الباقارية UL‏ 
"رر رت 
۶ ل تتوقف إلا DE gi‏ بسبب 
کت 


هذه السرحية بصفة دائمة 


وکان Jai‏ البلدة قد نذروا تقدیم 


لمة إذا انزاح عنهم وباء 
ؤيشتولة آمل ۷ البلدة لا المئلون 
fe‏ وانشاد في جوقة الغناء “chorus‏ . 
pas‏ مسرحية أوبرامرغاو ثمانية عشت فصلا 
تستغرق y‏ كاملا فی أدائها. وثمة 
مسر She‏ الام Nea aie‏ الحياة 


من جديدٍ في بعض بلدانٍ التيرول الفساوي . 


of hath‏ پاستیل 
رس m.‏ تسین 


بالنشا لس لئے 7 ورق > 
ca‏ وغير مصقول ر Ryall Ske‏ 
بالطباشیر اللون ai,‏ شفاف . 


eS‏ الفني 
pastiche ۰ (pastichage) (arts)‏ 


و رج جو 


fhu‏ زغوي 


pastiche 


pastoral scene 
scène f. pastorale (arts) 
الخلرية يُمْليه خيال‎ sale هو تصويرٌ‎ 


pastel 








Christ Washes the Feet يغسيل أقدام تلامیذه‎ 
*The والعشاء الأخير‎ < of the Disciples 
*The و الا لام في البستان‎ < Last Supper 
السیح‎ 53e ء وتسلم‎ Agony in the Garden 
ويسوع أمام قیافا‎ *The Betrayal of Christ 
وانکار بطرس‎ « Christ before Caiaphas 
« *The Denial of Peter am الرسول‎ 
‘ Christ before Pilate ویسوع أمام بیلاطس‎ 
یه من‎ soi و‎ < The Flagellation و الجلد‎ 
i ومقو‎ « The Mocking of Christ السیح‎ 
*Ecce Homo بیلاطس هو ذا الرجل‎ 
The إكميية أومو ] ء والطريقٌ إلى الجُلجثة‎ [ 
طريق‎ de والزارات‎ « Road to Calvary 
« * The Stations of the Cross الا‎ 

. * The Crucifixion Ca 


i> ys‏ الام المسیح 
mystère m. de la passion (drama)‏ 
دراما دينية نشأت فی آوربا خلال العصور 
الوسطی تقدم 5 DRE‏ التي عاناها السید 
المسيح منذ إلقاء القبض عليه ومحاكمته وسجنه 
وصعوده إلى تل الجلجثة ثم صلبه وقيامته من 
بين الاموات . 


Passion play 


وكانت هذه السرحية في مبدإ الامر عبارة 


وما یتصل بها من موضوعات Er ie Je‏ 
الجدلية وإحياء لعازر والعشاء الأخير وأحزان 
العذراء مر . وفی هذه الرحلة البکرة كانت 
Ú‏ 3 تجري باللاتينية » غير أن استخدام اللغة 
الحلية في النصوص الشاعريّة DSS‏ أفضى 
إلى ظهورٍ AL pail ale plays DULY‏ 
منہا باللغة الامانیة 

وكانت هذه DLL‏ فی مبدإ إ الأمر 5e‏ 
oy Al Eby‏ الدرامية التي تتناول موضوع 
قيامة السیح *Resurrection‏ . کا wal‏ اضافة 
الشیطان satan‏ — و خحاصة إلى التمثيليات 
الألمانية والتشیکوسلوثاکیة — وتثیل سقوط 
لوسيفر Fall of Lucifer‏ و ils‏ ادم ومشاهد 
العهد القديم و العشاء الأخير *Last Supper‏ 
إلى صياغة مسرحية مكونة من عدة pub‏ 


puis‏ مسرحيات الالام في فرنسا 
و الفلاندر هي « ENT‏ ال لام ) لشعراء 


pecherev 








[ویقال أثينا [*Athena‏ أن ,25 Les‏ . 
وعندما هم البطل بیلیروفون Bellerophon‏ 
بالقضاء على وحش Chimaera ll‏ 
زؤّدته UV‏ بالجَوادِ پیغاسوس » وما أن فرغ 
بیلیروفون من الوحش حتی طرحه الجََوادٌ 
أرضًا لأنه تحايل على الصّعودٍ إلى السماء فوق 
ظهره » أو لأنه بشرٌ فان . ويروي أوفيد أن 
بيرسيوس كان هو الآخر يمتطي ا حواد 
پیغاسوس وهو يقضي على الوحش الذي كان 
54e‏ أندروميدا *Andromeda‏ . وكثيرًا ما 
جات وید عو مر 
آورورا *Aurora‏ . 

الخناصیر المَُدَلية 

pendentifs m.pl. (arch.) 


pendentives 


من اليسير بمكانٍ إقامة 45 فوق غرفة ذات 
غرفة ie‏ الشکل OÙ‏ قاعدة القبة الدائرية لن 
ترتكرٌ في هذه الحالة إلا على اربع نقط 
فحسبٌ Le‏ تظل بقية قاعدتها معلقة في 
الفراغ » ومن َم لن ُغطي القبة جميع أرجاء 
الحجرة بل تترك في أركانها أرب فجواتو على 
شکل أربعة مثلثاتٍ مسطحة أفقية » يتكون 
ضلعا کل مثلث منها من نصفي الجدارين 
المتجاورين » والضلعٌ الثالث دائري هو ریغ 
در کرة القية » فلذا نظر EM‏ من ادل 
الحجرة إلى سقفها لم ترتح عينه لهذا التنافرٍ بين 
قمة الجدران Web‏ وقاعدة القبة الدائرية . 
وقد حفز هذا الفنان العماري الحريص على أن 
يتحرك ope‏ في یسر خلال منحنياتٍ أو 
مسطحات منحنية ھا منطقها BUSY)‏ التلام 
على أن gas‏ اُسلوبین هما أسلوبٌ الخناصر 
rane‏ أو المغلئات الکر 424 pendentives‏ 
و nel‏ © الخناصر العقودة *squinches‏ : 

ويتمثل أسلوبُ الخناصر aa‏ في القبة 
البيزنطية « وقد أطلق عليها اسم pul pal‏ 
لان الكتل البنائیة التي تملا الارکان الاربعة على 
شکل De‏ كروية Ja‏ من مستوى ركيزة 
القبة إلى أسفل بنفس منحنى القبة بحیٹ ترتكز 
Li‏ على قاعدةٍ اثلث على حين یکون Jy‏ 
اثلث dé‏ إلى أسفل . 
Penelope pre‏ 
Pénélope (myth.)‏ 
تذكر الأوذيسيا أن أعوامًا وأعوامًا مضت 


We 


= NN 2 


2 





ا خناصر ا متدلیة وا خناصر المعقودة 
(شکل ۸۵) 
تسجیلها بحذافيرها فتناولت ماثر LU‏ أثينا 


وهكذا تسلل إبداعٌ JÉ‏ إلى الانجازات 


العمارية عن طريق إطارِ تشكيلي ess‏ 


Í ور‎ 


صار جزءًا لایتجزا من فن العمارة . ویسمی 
السطح داخل ال جبین المثلث أيضًا « حشوة 
العقد ) *tympanum‏ . 
(الشکلان ٤١ ٤٤‏ ) 
الحسار الطلای تشر 
écaillement m. (arts)‏ 
y 9 8 1‏ 
هو ما يطرا من سقوط وتقشر على الطلاء 
٤ 20‏ € 
au‏ للاوانی الخزفية أو الرسوم الجدارية . 


peeling 


Pegasus 
Pégase (myth.) 
من دماء‎ Gt هو الجْوادُ امحتح الذي‎ 
بعد أن حر‎ *Medusa الغورغونة میدوسا‎ 
pin رأسها وقد‎ *Perseus پر سیوس‎ 
إلى‎ ag مجرد ولادته طائرًا إلى السماء‎ 
*Ovid الآهة الخالدين » أو حسیا روی آوفید‎ 
حيث‎ Helicon أنه استقر فوق جبل هلیکون‎ 
نب سمي‎ hb بحافره‎ YN De 
وتعني باليونانية‎ Hippocrene هیپو كريني‎ 
بين ربّاتِ الفنون‎ Li الجواد والنبع ء وغدا‎ 
*Poseidon وما پوزیدون‎ « *Muses 


pecherev (Turk.) بشرف‎ 
bashraf f. (Arab.) (mus.) 
› ومعناة بالفارسية التصدیر أو الافتتاح‎ 

وهو صيغةٌ من صیغ التأليف العربي الآ » 
يتكون من خانات [أقسام أو بدنية ] أربع 
و ١‏ تسلم » 553 بينها » وكلها على إیقاع, 
بطيء متمهلي من أربع نقرات أو OÙ‏ . وحمل 
البشرف اسم مژلفه والمقام أو اسمًا يشتهر به 


- 


مثل « بشرف همایون ) . 


صذرّة . صذرية 
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pectoral 
pectoral m. (arts) 
مثل‎ cs jam شکل‎ 5l قلادة‎ ole هي‎ 
Gp صرح العبد » وتتدلى من سلسلة‎ 
منها إبرازٌ المكانة التي يتمتع‎ PA e الصدرٍ‎ 
. القدماء‎ Oy pall بها الملوك والكهنة‎ 
) 4۰ صورة‎ ) 


pediment fronton m. (arch. & arts) 
ء الواجهة‎ at الوَجْهِيةٌ‎ , CE الجَبِينُ‎ 
المحصورة بين الكورنيش‎ BE المساحة‎ 
والكو رنيش المنحدر‎ eavelike cornice GU! 
ون‎ és و تشکل‎ raking cornice 
تصمیم واجهة البنی » وتتراجعٌ خلفية الجبين‎ 
إلى مستوی الجدارٍ الأصلي بمقدارٍ بروز‎ ai 
وبذلك يكون ا ِبينُ الثلث‎ » LI الکورنیش‎ 
. والزخارف‎ EU بمنزلة حشوة تکسوها‎ 
الثلث هو الذي يعلو واجهة‎ Body 
فيا‎ las العناصر التي‎ Gf Sy » المبنى‎ 
إذ يشغلان محتوى‎ » Sy جهودٌ العماري‎ 
عددٍ من الاشخاص تختلف وضعة كل منهم‎ 
نظرًا لانحدارِ الضلعين من‎ JA فا لتناقص‎ 
. حتی الزاويتين الجانبيتين‎ SN قمة‎ 
SA التقاليدٌ الدينية‎ oat وقد‎ 
الأوسط مکان الصدارة في قمة العبد لصور‎ 
بدلا من الوحدات الزخرفية التقليدية‎ wy 
التي استعارها الاغریق في بداية عصرهم العتیق‎ 
من الشرق کالیوانات‎ archaic period 
التصارعة التي يواجة بعضها بعضًا وغیرها من‎ 
. الوضوعات ذات الإيحاءات السحرية‎ 
منحوتاث‎ oly ق.م‎ ٦ ومنذ نهاية القرن‎ 
في‎ pediments مثلثات الواجهات‎ ae 
بالقصص والأساطیر المتداولة أو‎ cel 


Pentheus 


( دیٹرامبوس € *dithrambos‏ أي الولود 
مرتین . Be dy‏ زیوس التيتان دون أن 
یعاقبهم على فعلتهم فارسل bis‏ من نار 
أحرقتهم فاستحالوا SUS‏ . ومن هذا الرماد ۔_ 
الذي هو جسم aal‏ دیو نيسوس — Sel‏ إلى 
انه يدنك رع وت لف لاڈ 
والروح : ومن هنا نشآت تلك الفكرة التي 
تدین بان ay)‏ ای اس حسد À,‏ خحلاصها 
فی فکاکها منه . ولم يكن هم الطقوس الدییّة 
غير أن تمهّد لهذا الخلاص . وشارك الانسان 
في ذلك باعتناقه ial EUA‏ سا À‏ وحی 
بان yet‏ كام »وان sh) Ais‏ 
إلا عن طريق مشاركته في أداء طقوسها 
Us‏ تقديم قرابين من AN‏ ثم تحولث هده 
القرابین ال العز أو اشران خن بالطعان é‏ 
تُذبح pi E‏ دیونیسوس وبکل مها کا 
oud! st‏ مه ليتم بھذا الاتحاد بین as‏ 
والروح.. ثم کان آن استعیض عن دماء 
الحيوانٍ pan‏ الکروم » وأصبحت لک 
وما ond‏ من نشوة كفيلة بتحقيق هذا 
الانفصال Ha‏ . لهذا كانت Ali‏ 
مشحونة pil‏ والرقص والموسيقى » تلك 
EAN‏ التي تبعث النشوة ف النفوس کی 
تغیب وئنسی . 
وفی مرحلة ما عقد دیونیسوس العزم على 
الفرار من « هیلاس » حينَ Got‏ أنه لم يعذ 
له شان في وطیه كي بستطیع أن بتجلی على 
صورته GEL‏ بعد OÙ‏ لعن tll‏ من حوله 
Cath by cli,‏ الخفيّة . وإذا پنشیوس حفید 
كادموس وابن أغاقيه Agave‏ أحت سیمیلیه 
قد هت لیخلص العباد من شر ما ان لیا 
دیونیسوس من عقائد Pile‏ مخرية ‏ على 
نحو ما کان يرى ‏ مستخیعًا في ذلك العقل 
ناا ادا هی سال اس من مزا 
دیونیسوس ۰ وأنه رس الصورة 
القدسة . os‏ “تلك الصررة LBS‏ 
اصطنعت SS‏ تستر یا سیمیلیه te‏ عير 
e‏ 
تقول الأسطورةٌ ء بل كان إلى البشر OR‏ 
منه إلى aY‏ . ولا شك أن هذا dot‏ 
Sal‏ كان من gle‏ أن يُثيرَ غضب الإله . 
ويمضي الصراعٌ بين البشريّة والألوهيّة » وبين 
العاطفة و العقل « by‏ احصر ب 
إرادةٍ الملكِ ينثيوس وإرادة الاله ديويسوس ؛ 


بين إرادتين ۳ 


355 


یفعلون منتہکین حرمة البیتِ مستحلین ما فيه 
من pb‏ وشراب . وهنا صح pre‏ 
تليماخوس de‏ أن يخرج في البحث عن أبيه . 
ومع الفجر أخحذت سفينتة محر Cle‏ البحر 
de‏ غير de‏ من الا 

وحين Eds‏ آودیسیوس أرض بلاده بقدمَيْه 
آغارت علیه الإلهة أثينا أن ينتقمّ من هؤلاء 
الذين الوا حول زوجيه وانتهكوا ce‏ 
فدخل آودیسیوس الداز مصوبّا إلیہم سهامّه 
فا فناهم جميعًا یعاولہ اه وائنان من الاوفیاء ء 
وشهدت ينيلوبي ضرع للولّھین بها وكانوا 
à‏ واکتشفت أن قاتلهم هو زوجها 
أوديسيوس فاستر سلت تبكي بين يديه 
وتكشف عن وجدها الدفين » وكان زوجها 
على يقين من وفائها فضمّها إلى صدره يبادلها 
CA Le‏ وعاد أوديسيوس إلى حكم EU‏ 
Ju‏ غيبة عشرين Úle‏ ( صورة ٠٠۲‏ ) 


یم الخمسين 2 As‏ الخمسن « Pentecost‏ 
Le‏ العَنصّرة 


(rel.) see: The Descent 


of the Holy Spirit 


0 


پنٹیوس Pentheus (myth.)‏ 
روي , الأسطورة أن زيوس BI LS‏ 

الأوبمب 3‘ il yy‏ من بني البشر هي 
هه رید ne‏ نالك علي + 
وكان يلقاها على غير صورتہ الإلهيّة , 
وتاججت الغيرة 3 قلب زو جته ھیراے 
رگن ان رس زا سدع 
حقيقته الاهيّة لاحترقتٌ Se‏ يديه . فاحتالت 
لإقناع سيميليه ob‏ تطلبِ إلى زيوس أن 
يَتَراءى ها على حقيقته في جلال Le NN‏ دون 
أن تدري ما یخفی وراء ذلك من CUS‏ 
فلحت في Lib‏ وما إن استجابٌ لما ee‏ 
بدا في صورة صاعقة aa)‏ تعدو Iu,‏ 
غير أن زیوس املف ' جنینہا ديو نیسوس 
[باكخوس] من بين أحشائها و م يكن نموه قد 
اکتمل Mas che‏ إل AS‏ الم آشهز 
E JA‏ طور مسا 
طف في الارض فعدا عليه ردو « OES‏ » 
وقطعوه 250 ثم التهموه » غير أن Li‏ أثينا 
Athena‏ * استطاعت أن تستنقذ من یت 
قلبَهُ وحملتة إلى زيوس الذي الى على نفسيه أن 
يرد إلى dtr al‏ » ومن SE‏ للطفل 


ولذا اطلق عليه اسم 


etc ولادة‎ 








عاد بعدها ابطال الاغریق بعد حرب طرواده 
جميعًا إلى موطنهم غير آودیسیوس وجنوده ‏ 


وم يعلم iÍ‏ أين هو وهل هو حي بُرجی أم 
طواه الرّدی ء غير أن af‏ قلبًا لم يفقد الامل 
في أوبنه هو oH‏ زوجية پنيلويي Al‏ ظلت 
tit‏ على عهده ترقب عودئه de‏ الرغم Le‏ 
كان “ضار له جا Gls ne‏ عل سال 
وخسبانه من المفقودين » des‏ أن تختارٌ ھا 
زوجا بر عرش آنیکا من بعده . وكان کل 
منہم يطمعٌ في أن يكون الزوج اختار ء إلا أنها 
صرفت هوّلاء الراغبين Wet‏ آنها سوف 
تر جئ ó‏ في tren‏ الزواج. إلى أن تفر غ 
من غزل كفن be‏ الشیخ المُشرف على 
الموت . وإذ كانت پنيلويي غير Bb‏ فيما 
ار نواعت سل فتاه 
أخذت تنقضُ في يومها ما أبرمته في آسیها من 
غزلها التي اتخذت له Las UI‏ حتى لا تم 
العيون على ما تفعل ‏ وحتی تکون بعيدة عن 
صخب المختلفين إليها وضجيجهم e‏ إذ کانوا 
يملأون Yale‏ البیت يطعمون ويشربون ويلهون 
حتی إذا ما لعبت ا حمر برژوسهم کادت 
تتخطفها عیوئهم . وضاق تلیماخوس 
lil *Telemachus‏ من أو دیسیوس بهذا 
à cal‏ وکان لا يرال Yd‏ یقوی عل أن 
رت السادة à‏ الذين هم بین واه 
شق St Ju‏ الغرام عل cle‏ ومسمم 
ےر ےت 
الربة *Athena Lil‏ ما يعانيه pou‏ فحلّت في 
صورة wl‏ جزيرة طافیا الذي كان صدیقا 
Bytes, ay‏ القت ق: وجوه GW‏ 
paias‏ عن عن الاختلاف إلى داره » وأفضت 
of a‏ آباه لایزال ياء ade oly‏ أن fig‏ 
سفنًا oe‏ بها إلى عرض البحر با عن oh‏ 
حتى یثاز من هوّلاء الست‌ترین ا حادعین . 
واستجاب الاب فآمر al‏ أن تترك الظھور إلى 
الناس وتأوي إلى خدجها مع وصيفاتها منكفعة 
على غزلها متفرغة ON‏ دارها ء فانصاعت 
A‏ لأمره إذ كان is‏ لا يزال Le Wey‏ 
زوجها موجمًا لغيبته وانقطاع. أخباره . 
Combs‏ اختلفون jai di‏ كيف ملک ih)‏ 
0 أن يقف منهم موقف الرجل ويصدّهم 
بت يغشوا دار أبيه Sigs‏ إياهم بان الاهة 
وت رس ساپ 


قطعة قماش كبيرة مستطيلة یت عند الكتفين ‏ ء 
*fibula Rte‏ وتكون مشقوقة من Jol‏ 
جانبيها » وفوق الجذع SES‏ ومکاسر . (انظر 


(chiton 





الکوري ذات الپپلوس peplos kore‏ 
وسمیت بذلك الاسم نظراً لارتدائها الپپلوس 
الصوفي فوق الخيتون الايوني (شکل (AN‏ 


Per’a (pharaoh) پرعا‎ 
Pir-6 (cul.) 

آي « البیت الکبیر © وهو الاسم الذي 
کان بطق منذ البداية في Gu‏ على الملوك 
الصریین » وقد خُورت الكلمة في العربية إلى 


( فرعون ‏ . 
الإذراك perception - eo‏ 
perception f. (aesth.)‏ 
ام الانسان :یکل ما de‏ عن طریق 


احواس مزوجًا Soe‏ ودای » ویکون معه 

الرضا أو عدمه وكوثه iss‏ 7 غير شار 

وينبني إلى de‏ ما على حصيلة من SAN‏ 

السابقة SL,‏ في المستقبل . 
آلاث الطّرق [الإيقاع] 

percussion f. (mus.) 

ENT de pe‏ يصِدُرُ Wye‏ عن غشاءٍ 

ale‏ مشدودٍ أو طرق قطعة من حشب أو 


percussion 
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عايدات جو تی تا 
Bis oa. opus ue‏ پنٹی وس ی کان عل 


sol‏ الاقترابُ Wee.‏ لبنت ٦ 2 ‘le‏ آن 
شغفه del ie‏ یتزایڈ ویغریه “reall racy‏ 
متخفيًا في Sj‏ امرأةٍ edas‏ سرا دون أن 
La Sab‏ إليه . وكبرت في dle‏ مشاه 
الصّبایا العاریاتِ يفترشنَ الأرضّ مسترخيات 
أو Libé‏ شعورَهنٌّ Í‏ على أكتافهنٌ . 
وکانٹ ظرة ديونيسوس في عيني پنٹیوس هي 
ani‏ اکتشاف الشهوة الجنسيّة الکبوتة التي 
تفضحها العيون » فهو م غو پنٹیوس أو بلق 
الشهوة E‏ أعماقه 2 a‏ إِن اکتشاف الشهوة 
الکبوتة هو الذي أَهمَ فكرة إغرائه براقبة 
عابداتِ باكخوس العاريات . فاوحى بها إليه 
انتقامًا منه و تحطيمًا له 
ينتيمنثو pentimento‏ 
farts)‏ : ۳ اس وت (pl.:‏ 


هده 


بر بی Pepi Pépi (cul.)‏ 
dy‏ بيوبي الاول عرش مصر بعد الملك 
وسر کار ع من الاسرة السادسة . وكان ملكا 
قویا مرهوب SU cg GUI‏ في ظل 
حكمه الذي دام ما يربو على نصف فرب 
. وتشهد ol‏ فق Lo‏ 
اخجر وبوبسطه وابیدوس وقفط ودندره 
بنزعته القوية إلى البناء والتشیید . وقد ولي 
الحکم من بعده ابنه « مرنرع » ثم پيويي 
الثاني » وطال ee‏ أوهما أعوامًا ستة Li‏ 
ثانيهما Aas‏ حكم أربعة ات ale‏ » 
وكانت أطول مدةٍ عرفها التاریخ à‏ لحاكم . 
غير أنه ما كاد et‏ حتى كانت الدولة قد 
شاخت بشیخوخته » واجتاحت البلاد من 
بعده ثورة عم فيها coll‏ والسلب وانتشر 
الذعر Gases‏ ماء الفیضان واذا ا جاعة تلف 


. ils. الا‎ 

پپلو س peplos‏ 

péplos m.; péplum m.; péplon m. (arts) 
عليه‎ Glas ۰ نسائي من الصوف‎ Sy 


Doric *chiton اسم الخيتون الدّوري‎ Cal 
اقات عبارة عن‎ cL کانت ترتدیه‎ 


pentimento 





حتى لیر پنٹیوس بطلا من آبطال الراجیدیا 
الإغريقية ‏ على نحو ماجاء في LL‏ 
الباک‌خاي لاورییدیس سے وذلك ما ME‏ من 
DONG‏ من جَرَاءِ استبداده برأيه وعزوو عن 
الاستاع إلى نداء العاطفة 155 هو ینخذل ai‏ 
جبروت الإله لا يني عنه «les de‏ وإذا هو 
آخرّ الأمر Gig‏ به إلى ULL‏ 555 لیشهد 
E‏ ری و شا سا 
الا Gels‏ المايناديس 
5 من کاهنات دیونیسوس 
EU LE‏ ف ailes‏ مبتبجات ‏ وقد bel‏ 
E pla‏ لفائف Od‏ من حول الس 
Bl‏ بعد أن ES‏ قد جلها به » وانساق 
ot Sot a‏ الشاردة في مرح 
لا ois‏ مدّى تحدوه oui‏ تحمل دلالات 


حیث عذارى 


Ed © 2‏ 
as‏ . غير أن :يتيوس وقح Se‏ أیدی sled‏ 
وهر في غمرة تلك النشوة افائجة فحملنة 


ا إ ١‏ ثم ما ليث أ أغافيه أن تضرعت 
إلى 82 بأن یعطینّھا ei;‏ جائزة 
للحفل . وإذا هي Cd‏ أظفارها الجارحة في 
جسد ابنها ينتيوس aa‏ ع Gus, La‏ بينها 
دس | lou pe‏ کو Situé‏ 
تحمل رأسّه فوق be‏ الٹیرسوس ؛ 
*thyrsus‏ » وهی تال ره رل الوقف Lil‏ 
تحمل رأسَ أسيرٍ ؛ ؛ فیردّھا أبوها کادموس إلى 
«lus Le laut”‏ وإذا هي قد عرفت 
الحقيقة ily‏ فقدت ابتها « وأن إرادة الله قد 
ےا لله وا 

ولقد Alb‏ آورپیدیس où‏ الأسطورة في 
مسر حيته « الباكخاي ) Bacchae‏ في صورة 
واقعيّة لنقائص LAN‏ متمثلة في مور شاب هو 
پنٹیوس » ls‏ ساذج AW‏ شيخ طاعن في 
Ai‏ هو كادموس ۰ ونسوة متعصبات هن 
Gul‏ وشقیقتاها إينو Ino‏ وأوئونوی 
Autonoe‏ وصويحباتها e‏ وی le‏ هؤلاء 
à‏ صور ر إلا غيورًا یتسم م باللا خلقية هو 
ديو نيسوس . فلقد دفعت العقلانة پنٹیوس 
ال الاو سی ارم تد دا 
S‏ 
Les‏ التتویر » 
ضعفا Lt Sy F 3 ER‏ الكبوتة 
اتا استغلالا oi) iss‏ 0 
آقصی العقاب » فأوفد al)‏ رسولا et‏ بأمر 


. وحین 807 ay‏ منه 


Pergamene Acropolis 


الروحي التخلف عن هزیتهم c‏ فجاءت 
تماثيلهم BL Ye‏ للواقعيّة التأغرقة 
وما تُزخر به من شحنةٍ عاطفية ز وخرصا من 
الفتانينَ على أن تستاثر اعمالهم باهتام 
الشاهدین قدموا هم المتعة من خلاها حتى 
غد الکرارٹ امام یم سکم وی 
با وکام مرضی عاشقو Mt‏ 
eV‏ » فرآینا Stal‏ الذین آسهموا فى (عداد 
إفريز الذبح الکبیر با کروپول پرغامون قد 
استنفدوا كافة الابتکارات التي لا تق عند 
po 7er‏ عن وسائل BV‏ في صب الال 
وافلاك ء فغدا هذا التكوين الفتي موسوعة 
JE SL AJ ibs‏ التي تستخدمُھا 
ayi‏ ولكافة آنواع العذاب التي u G‏ 
المردة والعمالقة ( انظر Hellenistic art‏ ( . 

من of‏ الوضوعات À Hypa‏ تکن de‏ 
الدّوام هي الوضوعات الأثيرة عند JE‏ ذلك 
اله à‏ أكثر ما العطفوا عو موضوعات 

تشیع eres En‏ من قتامة الحياة . 

وع دج تل پرغامون نمة أحدورة 

بط إلى وق العامة للمدينة Agora‏ * 
ee eee‏ ار خب الفتو ح الذي یط یه 

‘4M‏ الخد لعقد الاجعاعات وسوق 
لتجارة بعض السلم, مثل الأواني BRM‏ 
والنسوجات . 

ens,‏ الهضابٌ الثلاث الأخرى حول 
قمة الربوة BI‏ شبة نصف دائرة WAS‏ من 
اس جنوب Le‏ ينتصبٌ معبڈ زیوس Altar of‏ 
Zeus‏ شامخا » وتنتبي باهضبة الشمالية فوق 
القمة حيث القصر الملكي مارة aac‏ أثينا 
امقس وبمكتبة پرغامون العظيمة . وید 
مسرح يرغامون في التجویف افلالي الشدید 
الانحدار غربي الجبل مطلا على pal‏ . و 
خلال البوابة *propylaion‏ كان الواطنون 
یدلفون ال Gyo sll‏ الساحة الفسيحة 
الستوية ا مرصوفة بالرخام والودية إلى المذبح 
العظم SW‏ زيوس ء وهو درّة الإنجازات الفنية 
لملكة يرغامون BA‏ . 

وإذا كانت أعمال النحت قد ظفرت بعناية 
جد فائقة » فان البنی قد استقطب WIS‏ 
اما کبیڑا بتکوینه الغماري eal,‏ 
البنی ds‏ على أنه ais‏ راب ليبن أبن 
GH‏ مکان ء فليس ES‏ من الب 


nai 1 
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وهكذا اجتمع في موقع, daly‏ کل ما حتاجه 
سكان پرغامون لمارسة أعمالهم والترفيه عن 


آنفسهم وتوقیر ملیکهم وعبادة اختهم : 


ا A‏ 3 
وقد اقيمت فوق امضاب الثلاث السفلى 
المسطّحة التي سوّتها يد الإنسان Sp‏ 
أكرويول يرغامون عدّة ساحاتٍ مكشوفة 


"بت کیب ٠ Sly a‏ شیدت فہا 


Co‏ التي jet‏ کل واحدٍ منها کو 

من اللاعبين من آعمار متقاربة » :555 کل 
Yu‏ باحمامات . 

وإذ کان ا حمنیزیوم مرکا GE‏ للمدينة 
فقد ضم فصولا للدراسة والاطلاع وقاعات 
للمحاضرات . وفي أنحاء شتی من الجمنيزيوم 
یر على تمائيل Ud‏ في وضعاتِ رياضية › 
وعل رکائز رخامية انتصبت عليها Jiu‏ 
الأبطال desc ay pao Yt‏ مقربة منه معبڈ 
PS‏ لأحد أرباب الرياضة du‏ کان 
ELU . gr‏ الرياضية 
المتأغرقة Lt‏ الأصلية للحمامات الرومانية 
الشهيرة التي ظهرت فيما بعد . 

اوثمة فروق بين الأسلوب ery‏ 
S EU SN‏ > فأحدّها E‏ 
حالص AY,‏ من العناصر الاغريقية 
CT‏ الإقليميّة » فالمذهبٌ الانساني الذي 
شاع في Li‏ خلال القرن ٥‏ ق.م قد تحول 
إلى الذهب الفردي 
sil individualism‏ إلى پرغامون c‏ 
La gy) Dub,‏ احتفت ورام موجة من 
الواقعيّة حاولت صیاغة الوجود بأسلوب SH‏ 
إلى التعبير عن التجربة الباشرة . ومن هنا 
اجهت الفنون نحو الإفصاح. عن ار 
منجزاتها » فحلت الغالاة فی 
یر عن الوجدانِ Se Oj Je‏ العقل 
والجسد وانسجام الأضداد وتطبیق قاعدة 
الاعتدال AAN‏ [ قاعدة الحل SI‏ سط 
لأَرِسْطو ] » وکان هذا DA‏ على ما يثير 
العواطف وخاصّة مشاعر العذاب النفستي 
والألم الجسماني مظهرًا Bl‏ من ple‏ 
الفرديّة » فاتجة الفن التاغرق إلى 
والعنف لیجلو العواطف الجيّاشة . ومن هنا 
كان هیام Gli‏ يرغامون بالموضوعات الفاجعة 
كهزيمتهم لشعب الغال [.غالاطيا ] ء فانطوت 
منحوتائهم على تصویر CAN‏ على وجوه 
الضّحايا التُعَساء من الأعداء الغاليّينَ وللعذاب 


dais‏ هذه 


بعد فروب SX‏ 


اليا ججة 3 





gue‏ أو نحوهما . وتشمل مجموعة الطبول 
على اختلافها » ولا بصدر عنها نغم باستثناء 
الة 363 timpani‏ التي a = deca‏ 
oi‏ يختلف باختلاف السلالم ١‏ 

المستخدمة . والشائع أن هذه دا ENT‏ 
إيقاعر غير À‏ بعضها Ju‏ کالاکسیلوفون 
xylophone‏ والتوبوفتون tubophone‏ 
والقبرافون vibraphone‏ وتسمی الات الطر 3 
LA‏ . وتضم فصيلة الطرق [الإيقاع] 
الالاتِ التالية : التمبالي timpani or‏ 
kettledrum‏ و الطبل العسكري الصغیر side‏ 
Has drums‏ التینور tenor drum‏ والطبل 
bass drum pti‏ و الطبل Sin 4 tabor‏ أو 
tambourine J 5‏ والبونغو bongo‏ 
والکاسات cymbals‏ والتوم توم tom tom‏ 
و الیل triangle‏ والغو نغ gong‏ والصاجات 
= نة castanets‏ و السوط whip‏ 
والشخشيخة anvil! DA EN, rattle‏ 
yl 5‏ اس ا عدنیة tubular bells‏ 3 امهارب 
harp‏ والتشلستا celesta‏ 7 القبر افو ن 
vibraphone‏ و لوب بو ا ن tubophone‏ 
5 الاکییلزف و © xylophone‏ والماريمبا 


CV) 


گر م 5 qe‏ ۶ 
اکروپول يرغاموك Pergamene Acropolis‏ 


. marimba 


Acropole de Pergame (arch. & arts) 

ey‏ أکروپول پرغامون إلى ما يربو على 
۰ متر ‏ قلعة شاهقة تشر ی 
بن Mo‏ + وغل سفح. الت كانت تمة 
هضاب شید متعاقبة تدعمها RA‏ 
sls‏ كدت فوقها مبان حلفت على پرغامون 
شهرئها LA EL‏ الثانية . 
حاذق لتضاريس الارض 
الطبيعية توصل ۔ سکان حر إلى je‏ 
کر ی منفردو 0 بل ککل ve‏ 
مرتبط بالطرق والنحدرات والساحات . وقد 
cuit‏ فوقها Ole‏ عدة على مناسیب مختلفةٍ 
مثشل الجمنيزيوم gymnasium‏ وملاعب 
الریاضة والعابد وساحات الاجعاعات 
وا میادین العامّة إلى جانب الغابات والخمائل . 
ويُشرف على هذا الحشد كله القصرٌ اللکي 
تکتنفه chy)‏ مراقیة DLS,‏ وذور الصناعة 
وخازن pe‏ والحدائق sual‏ اوه 


وباستخدام 


4 Ie 2 - بجی‎ ae 
الصراع بین مؤيدي الاوپرا‎ Ot فرنسا حتى‎ 
الفرنسية ومؤْيّدي الاویرا الإيطالية العروف‎ 
* war Of » باسم و حرب المهرجين‎ 

3 وقد مات بيرغو ليزي‎ . buffoons 

ولا و s‏ 

i Ki‏ بداء السل . ومن بين اعماله العظيمة 

7ھ ا $ ct‏ 

قائمة » Stabat mater‏ للأصو ات النسائيّة ; 

jai الم‎ QUI 
ballet m. d'époque (blt.) 


هو Lt‏ آنواع البالیه النوعي » ومثال 
ذلك بالیه حياة ا ماجن The rake’s progress‏ 


period ballet 


من موسیقی OÙ‏ غوردون Gavin‏ 
(Muspratt) Gordon‏ وتصمم es‏ ده قالوا 


Ninette de Valois‏ « والمقسّسُ عن تصاوير 
obal‏ الانجليزي ولیام هوغارث Hogarth‏ * 


رواق ء بهو مُعَمّد 
péristyle m. (arch. & arts)‏ 


peristyle 


رُواق أعمدة مسقوف 1 يحيط بمعبد أو 
( شکل ۳۰ ) 


permanent set (or setting) décor m. unique 


فناء دير . 


المَشْهَدُ opal‏ الأؤحد (drama)‏ 
الديكور الوحید سو في المسرحية e‏ 


وهو الفهوم الذي يستجيبٌ DES Jb‏ 


العصر الكلاسيكي الثلاث : وحدة الزمان 
والمكان والحدث . 
پرسیپولین Persepolis‏ 


Persépolis (arts) 

ME P‏ الامبراطوریة الأخمينية شیّھا 
SN‏ عام ۲ ق.م باقلم 
فارس Fars‏ غير بعید من پاسارغادیه 
Pasargadae‏ * وعلى بعد خمسین کیلومترا 
Sle‏ شرق مدينة شیراز ا حالیة ء غير أنه قضی 
A‏ قبل أن يكتمل بناژها الذي اتصل ستين 
Úle‏ فتابع bl de‏ ثم حفیده . وقد حافظ 
المعماريون كالعادة على التقالید الأخمينية 
المتوارثة بتشیید هضنبة مستَيدةٍ إلى جبل الرّحمة 
بعد تسوية الجزء البارز من سفحه مقيمين 
عليها del‏ مباني اسیا حتى ذلك العصر . 
ole itl,‏ العاصمة طابقا Cole‏ فکانت 
fei‏ قطيعةً تامة مع تقالید الدول الأسيوية 
الکبری مثل بابل وأشور وعیلام التي A‏ 


* Darius داريوش‎ 
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پرغامون Pergamon‏ 
Pergame (cul.,arch. & arts)‏ 
مت پرغامون على غرارٍ رائدتها أثينا حول 
روس يسية كانت في بادئ الأمر معقلا حرييا 
ثم صارت مقرا لحكامها ومعبدها . وقد 
بزغت 7 المدينة مع بداية حکمر 
لیزماکوس del‏ قادة جيش الاسکندر 
الأكبر » إلى أن ثار Lea!‏ فیلیتاریوس قائدُ قلعة 
پرغامون على حکامه في عام bed YAY‏ 
وأسس مملكة پرغامون المستقلةً التي ما لبفت 
أن توسعت وازدهرت ازدهادًا عظيمًا حتى 
عام ۱۳۳ ق.م CS Ge‏ أتالوس الثالث 
Attalos‏ اخر ملوك پرغامون BL aye‏ 
الرومان فغدت عاصمة للمقاطعاتِ الشرقية 
الرومانية على مدی مئتي عام . 
وبلغ تعداد سكان هذه المملكة حوالى مئة 
وستين ألف «LUS‏ وقد أصبحت فيما بعد 
هي وإفسوس وإزمير al‏ مدب في الإمراطورية 
الرومانية he eee‏ کات الك وو 
الپر غامي *Pergamene Acropolis‏ سح 
بموقعم جغرافي متاز يتفوق على موقعم مد 
أثينا مر RAR‏ 
التي أخذت Sis‏ حول ذلك الکان بعيدًا عن 
بحر إيجه بعدًا GE‏ يضمن أمتها من أي اعتداء 
EA‏ مباغت . وفي الوقتِ نفسيه كانت قريبة 
من مينائها البحري ما أتاح ها الاثراء عن 
طريق التجارة . وكان مِنَ اليسير EWI‏ من 
JA‏ القع عن الوادي ال خصیب الذي يكون 
من ملتقی ji‏ ثلاث ء فضلا عن حصانة 
المدينة نفسها نفسيها التي یکتتفها البحرٌ المتڈُ من 


الشديدة الاتحدار من تواحہا الأخرى باستحا 


الجنوبيّة منہا . وني هذا الموقع الباهر الجمال, 


Úle TER المدينة الي أدت دورًا‎ ats! 
: خلال العصر المتأغرق‎ 


«sé à‏ مجوفاني باتيستا 
Giovanni Battista )۱۷۳-۱۷۱۰(‏ 


Pergolesi, 


(mus.) 

By‏ موسیقی djes Ja‏ فیولینہ 
وأرغن » قدَّم ES‏ من الأوبرات ال ماد 
والفكهة ء وان غاا رات algigh “Sg WW‏ 
الذائعة الصّیت « السيدة — الخادمة « The‏ 
Maid as mistress‏ التي ما كادت J} Ja‏ 


Pergamon 








سوى الائدة التي يصطلى فوقها حيوان 
الأضحية . ويكشف البناء الإنشائي البرغامي 
عن اختلاف جوهري عن مفهوم القرن ٥‏ 
ق.م فیما Jai‏ لق الفراع. و 
الخطوط فيه [زاء السطح خلقها dé:‏ حين 
كان il‏ في العصر الكلاسبكي ينتصبٌ 
خارج العبد حيث Ag‏ الطقوس ul‏ خلفيّة 

من الأعمدةٍ اخارجية ء إذا اللفھو jai‏ 3 
للفراغ. على العكس يكشف fé of‏ 
بالعيق . فالناظرٌ إلى di‏ زيوس لا بقع 
بصره على خلفية مسطحة ولا یتجه صوب 
صحن dll‏ الطوّق للمذیح » فضلا عن أن 
السافات الفسيحة بین الاعمدة تجتذب العين 
نز الداخل e‏ ؛ على حين کان ضیق السافة بين 
الأعمدة فی طراز ofl‏ ا حامس ie‏ 
Gly‏ بعمق الکان . على أن pal‏ 
التاغرق لجأ إلى نفس العناصر العمارية التي 
كان یستخدمُھا الطرارٌ الاغريقي » ومن ثم LE‏ 
تطويرًا Gi‏ القرن ه لا خروجا عليه . 
فالأعمدة Sadly Lally‏ الداعلية التجاوبة 
مع التقالید A‏ ية تشكل حدودًا جليّة 
للفراغ دون أن تثير fle‏ جفهوم اللاہائیة 
والطلق غير ا حدود . 


والأثر العام الذي حسه حينَ Gli‏ معبد 
زيوس هو أنه Lee‏ إغريقي تقليديي قد انقلب 
Li‏ على قب . فعلى حين تنب بساطة 
الجلال الذي یشیغه المعبدُ اور من او خدة 
التي تنتظم عناصرّه ومن استقرار A‏ 
*architrave‏ 4 الافر یز *frieze‏ فو ó‏ الاعمدة 
كدعاماتٍ حاملة لساثر العناصر ا معماریة التي 
تعلوها » ds ge dés‏ قدر من GLI‏ 
الطاغي ss de‏ من أن كافة عناصره 
الانشائية 35 اص مرا شدای مد یوس 


فی پرغامون على اط من gi ae‏ 
التقليدي BPP dé‏ أهمية تفوق غيره من 
العناصر » ومن Lgl oF‏ بموقهه من البنی حتی 
تتسنى رؤيتة بسهولة على مستوى النظرٍ » 
فين زاف الأعمدة فوق الافریز لا لكي 
يؤدي JI‏ وظیفة شنا LR‏ حرفا عل سی 
الأسلاف . وهكذا تخلّى الجانبُ الإنشائي عن 
مكانٍ الصدارة GW‏ الزحرفة ء کا أسلم فن 
العمارة الزمامَ لفن النحت . 


) الصور ۲ ۰۳۰۳ ۰۹۳ ۲۰۰ ) 


Perseus 


أحيانًا عدة مرات فوق جدرانِ القصر نفسه » 
(وهو eel‏ 415 الذي a‏ م خلال العصور 
الوسطی في مشهد میلاد وصلبه فوق 
واجهات الكاتدرائيات الاوربیة) . فلقد كان 
ادف الأكبرٌ للفنان الأخميني هو تقديم pal‏ 
ضخم US Fa Je‏ من JU‏ حجرية 
aule‏ ومنبثقة من الجدران . 

وقد اتخذت قواعد الأعمدةٍ الأخمينية شكلا 
مربعًا أو شكل ناقوس مقلوب, أو باقة من 


Ge.‏ النخيل . وتحمل الأعمدة تیجائا على 
هيية guy‏ الزهرة » تعلوه Us‏ مربعة یبن 


كل سطح, من أسطحها )45 لفائف حلزونية 
على غرار التاجر الأيوني يعلوها صدرا حيوانين 
يولي ULI‏ ظهره AW‏ من ثيرانٍ gies‏ 
او ثيران ذات وجوه بشرية . des‏ حين 
الأعمدة الكاملة في الداعل 
استخدمت الاعمدة التي ترتكرٌ الحيواناك 
یره قوف اها ساس دون cul‏ فی 
آروقة fet!‏ حيث ارتكزت أطراف کمراتِ 
السقف بین الفجَوات التي تفصل بین ظهري 
ا حیوانین التدابرین . ( صورة ١١ه‏ ) 


° و 


پیرسیوس 


Perseus 

Persée (myth.) 
al كبير‎ *Zeus حين علم زيوس‎ 
ئ حبس ابنته‎ PS of AS 
في حجرة من البرونز‎ *Danae الجميلة داناي‎ 
کا تب‎ ed تحت الأرض حتی لا تلد ابنا‎ 
الکهنة » تشكل في صورة شوبوب من‎ di له‎ 
nar tal القطراتِ الذهبية وتسلل‎ 
يعم مولیه حتی‎ ad پر سرن ال حا کان‎ 
فی صندوق خشبي وألقى به في‎ Al وضعه مع‎ 
على وجه الماء‎ lib البحر » غير أن الصندوق‎ 
Seriphos حتی بلغ شاطئ جزيرة سيريفوس‎ 
الصيّادين»‎ Li حيث عار علہما‎ 
وظل يرعاهما . وما كاد‎ as فاصطحبهما إلى‎ 
ملك الجزيرة يرى داناي حتى هام بها واعتزم‎ 
برأس‎ Gi من اینها » فطلب إليه أن‎ Gal 
بدون‎ Sle الغورغونة وهدّده بالبطش بامّه إن‎ 
هذا الرأس » ودھب الصبي کار ها لولا‎ 
له » وقابل‎ LA, *Hermes مساعدة هر میس‎ 
العجائرٌ‎ SU النسوة‎ Graiae ) الغراياي‎ « 
à LEE وس‎ ART Le ملکن معا‎ g 
وهن يتبادلها من 4 إلى‎ Gal فاختطف‎ 
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یشاهدون موکب الشعوب الحاملة للجزية من 
القصورة الملكية . ويعلو جداز سور القصر 
النقشُ الشهیر الذي یصور CS y‏ الشعوب 
الغانية والعشرین التابعة للإمبراطورية رون م 
یظهر في النقش غير ثلاث وعشرین) . ومع 
هذه النقوشُ إلى جانب قیمتها الز حرفية قيمة 
اخبارية ء إذ تروي الوقائع والأحداتٌ التي 
یشهذها ضيوف اللك والعامة من الناس 
العابرین sth‏ 

واعتاد علماء UV‏ اطلاق اسم آپادانا 
*apadana‏ على القاعة ois‏ الداخل BAS‏ 
التي كان داریوش يطل من شرفتها رافعًا ok‏ 
AA‏ لرماة السهام الذين کانوا يضمُون أيديهم 
إلى أفواههم علامة التقديس والولاء کا 
أطلقوا اسم قاعة العرش على بهو الاعمدة 
الكبير ذي الاعمدة المة المشيدة إلى الشرق من 
فناء القصر . 

على هذا النحو انبری الفنان الفارسي يقدّمُ 
للعالم صورة لعظمة الإمبراطورية الفارسية 
برعاياها الخاضعين لسيطرتها » فلجا إلى 
النقش الخفيف البروز الذي زخرف به 
القصور وعکس من خلاله روعة البلاط 
الفارسي وجلاله » والبذخ الذي كان یعیش 
فيه ملوهم . وإذا کان اللو الأشوريون قد 
أحاطوا آنفسهم بمشاهدٍ الهمجية 
مشل 7 gel:‏ ربنیبعل Assurbanipal‏ 
وزوجته حيث Ji‏ أمامَهُما LE‏ ملك عيلام 


والوحشية 


ب ا مهزوم. و مشاهد الاكوام المائلة من رؤّوس 


سے المعارك 
ja,‏ الصيد الناطقة بشجاعة اللاك ء فان 
الفرسَ لم يلجأوا إلى هذه الوحشیة Uly‏ زینو 
وجدران . القصور بافاریز 
زخرفية ضخمة كان موضوغها اختار هو 
الولمة التي Lis‏ فيها رجال البلاط حول 
لك fais Le‏ نحوهُ صف طویل من حاملي 
À‏ 4 . وقد و الفنان الفارسيفي بث RE‏ 
في هذه الو حات الخلابة من خلال تنوع 
الشعوب والجزية المقدّمة » إذ نرى الشخوص 
يحدّئه » pus‏ اخر où‏ على كتفي A‏ 
يتقدّمُه ء وان Set‏ المُشاهِدُ في النهاية بشيء 
من الإرهاق والملل في تتبع هذه المشاهدٍ التي 
لا sas‏ في کل القصور » بل هي تتكررٌ 


EN حاجز‎ 








الامبراطورية الفارسية في هذه الرقعة من 
dt)‏ . وتعد پرسپولیس الموذخ PM‏ 
للمدينة الملكية الأخمينية التي نطالعٌ فيها Ó‏ 
ابتدع Camas‏ للبلاط Là SU‏ 
sui Dee)‏ سفح JH‏ غابة ii‏ من 
الأعمدة التي تعلوها ol‏ اله سن 
ile if‏ بين هذه jane‏ وبين السب 
الانسانية JU‏ & اذ 5 5 تفع إلى مدی ۲۱ مترا 
حتی ليبدوٌ البشر a‏ جوارها كلأقزام . 
وأسرف ال مینیون في استخدام الأعمدة 
Lag‏ | القاعات AY,‏ والغرف à‏ 
پرسیپولیس حتى بلغ عدذها .00 عمودًا 
میا في تلك الساحة ا حدودة EL, à‏ أن 
هؤلاء الفنانين كانوا يتطلعون إلى الإيحاء بعظمة 


ملکهم عن ae‏ تكرار i‏ رر تو ب ؛ 
الأخمينية lbs Le E‏ 


تكو a‏ بل ملشی لجع الشعوب nth‏ 
لمنفتح على الخارج. الطابَعَ السلمي له ء كانه 


Ly‏ بالوافدين الذين لا تقعٌ أبصارهم على 
أسوار أو آبراج, توحي بالبطش والطغيان » بل 


على منظر فريدٍ هو منظر القصر المنیف الذي 
لا يزال حتى الآن وكانّه يدعو الزائرين إليه 
وهم ما زالوا علی مبعدة . 
فكان کبار رجا الدولة یرتقون في Le‏ 
النوروز *Nauruz‏ 155 عريضًا مین إلى 
ساحة القصر . ثم یذلفون من بوابة خشايارشا 
Artaxerxes‏ بعد مرو رهم ele‏ ا حیواناتِ 
ا حارسة لیعبروا قاعة الإجهاغات التي آودع 
داریوش 3 ask!‏ صندوقين قدا من PA‏ 
Js SF‏ بیس على لوحتین on Ss‏ 
قش عليهما 
نص باللغاتِ gow‏ الفارسية القديمة 
والعيلامية والبابلية » وأقیم Oke IS‏ ضخمان في 
الجانبين الشمالي والشرقي يقودان إلى داحل 
jai‏ » یتوسط كلا منهما حراس ثمانية حول 
نقش ملكي من لوحتین OWE‏ انتصاز قوی 
الخير على m ss‏ في صورة tel‏ یفتك yoy‏ 
sm‏ القرن ٠‏ ولقش على السطح الخارجي 
س مور لح صفان متقابلان من اراس 
Pr‏ والميدينٍ x‏ بينهم املك وكبار 
معاونیه . والراجح م أن Eli‏ وحاشیته کانوا 


إحدا ما و والأعری کی 


لونين أو ثلاثة HS‏ في old‏ عناقیڈ لونية 
وت نية إلى أخرى » 
وقد de‏ أطياف pi‏ وچ 3 الو حدة 
اللونية إلى اثنتي عشرة خرن Le‏ يرك 
الاعجابٌ مها منفردة Sala Å‏ مع Dh‏ 
الأخرى ig‏ كلها فی التکوین العام 
io‏ . ولم یقتصر الفنان الفارسي في اختیاره 
للألوانٍ وتوزيعها على ال هدف الزخرفي وحه » 
بل تعدّاه إلى أهداف أخرى po Je‏ عن 
الراج النفسي » إذ کان يوحي À‏ المعارك 
بالتوزيع المتقطع للألوان » کا کان يوحي 
باحتدام عواطف العشاق وخلکة الليل 
باللونين AM‏ والأزرق العمیقین » على حين 
كان Gey! Sow‏ بالرعب في عالم غير 
واقعي Lu‏ اللونين الأحمر والبرتقالي إلى 
اللونین الأصفر والبنفسجي . 

Stall Of 5‏ إذا ما فرغ من رسم المنمكمة 
وتلوينها وتذهييها, أو تفضيضيها آلقی عليها 
F3‏ ناقدة تستهدف الاجادة سواء بالإضافة 
أو التصحيح. 
الد »> بل لا يلبث أن يُشرع فی تخطيط 
هوامشها و جمیلها برسم 2b}‏ من الزخارف 
التوريقية أو ا حيوانية » ثم Lau‏ ذلك بصقلها 
die‏ من العقيق أو ببيضة البللورٍ أو ob‏ 
شبيهة ذاتِ سطح, الس زی إذا أخذت 
pays Lu‏ بالبریق clé‏ إلى مکانها 
الخاص في إحدى ا خطوطاتِ أو الألبومات 
[مضم الصور] album‏ . 

وہ مد نظ tee‏ 
بمراحل ثلاث : آولاها التصویر في pee‏ 
الایلخانات المغول Mongol *Il-Khans‏ 
billy )۱۳۹۲-۱۲۹۰(‏ التصویر فی عصر 
التیمورین Timurids‏ بعهذیه JS‏ 
(۱۵۰-۱۰۰) والثاني ( ۰4۱۰۷-۱۵۷ 
ولا یقتصر التصویر في هذا pani‏ على هراة 
فخ با وشل فا مارت ھت از 
وتبریز » CIES‏ وقزوين: وغیرها من عواصم 
الاقالم . وثالثة هذه الراحل هي التصویر في 
العصر Safavid É pial‏ مع مطلع JA‏ 
السادس عشر . 

ومع of‏ ماذج التصویر الساسانية نادرة » 
وم de‏ منها شيء سوى بعض tr)‏ 
الجدارية في كوه خواجه for]‏ السيّد] بإیران 
Gy‏ باميان. بأفغانستان إلا أنبا Las‏ بخصائص 


رن نک لنمنمة عند هذا 
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الشخوص À‏ احماعات متراكبة بعضها فرق 
ye‏ , لذا dg‏ الفنان m‏ م البنی و کانه یراہ 
من عل ء في حین تظهر بقية الصورة للعين في 
ستو ار À‏ زاین تين فآ 
و pe‏ آن هذا التجانف بین افو 
یرف الفنان أو المُشاهد » AS‏ لم 
بان تکون الصورة lle‏ کل «المطابقة 
للأشياء کا ثرى . على أن المصوّرٌ الفارسي 
رغم ضيق محال « الایهام » أمامّه لاقتصاره على 
استخدام البعدین الرأسی on‏ فحسب : 
ولافتقاره إلى إمكانيات Fu‏ بواسطة الظلال 
والنظور والتجسم قد وف إلى التعبير عما 
يريذه بواسطة وسائل بديلة » فقد كان يوحي 
بالتراجع. في الفراغ. عن طريق وضع. الأشياء 
البعيدة def‏ الین ا أدناها » مع 
رسم الأشياء البعيدة أحيانًا Saf‏ ضالة في 
حججھا من الأشياء القريبة . ووراء هذا او ع 
من ان یکمن StL‏ الشرقی العريق الذي 
یضع في اعتباره دائما ما يستيوي المشاهد 
فیحاول Spall‏ إرضاءًه We‏ العجائبَ 
والمعجزات الخارقة في نظر العقلية المدققة في 
احترامها لقوانين الطبيعة »> all Je‏ 
الفارسي مشاه الليل فی حين لا نود 
الصورة Ab‏ داس ء Bay‏ النجومَ إلى 
التألق في مشهد حافل بضّوء النبار ء DUL‏ 
تشه te‏ واسعة e Gy‏ 
إذ كانت الدرسة الإسلامية التقليدية 
cls‏ عن الإیہام وتولعٌ باون الصافي Jia‏ 
لجا الفنانون Fall‏ عند تصويرٍ JAN‏ والنهار 
إلى إشراقة الشمس الذهبية أو السماء الزرقاء 
Le Spit gl‏ الشمس الشع pl‏ عن 
e giri‏ وال ضوء الصابیح. والشموع الوقدة 
وقرص القمرٍ للإيحاء باللیل . و اکٹر رات 
التصويرٍ الفارسي Sly pas‏ زخرفية إيضاحية حيه 
illustrative‏ (انظر (illustration‏ « فقد وفق 
الفنان الفارستی إلى ght‏ هذا الزیج, التكويني 
البديع GA SN‏ مفطورون على > 
الرحرفة » ومثل هذا التكوين الذي يعتمد على 
اتساق أجزائه وعل التحكم de td‏ تلم 
الانسجام AU‏ هو LT‏ الغایاتِ الفطرية لدى 
المصور الفارسي . وانطوت المتمئمات 
الفارسيةٍ على نظم لوني فرید يضم تکوینات 
لونيةً Gp‏ منیا المصورون جموعاتِ مذهلة 


من أطياف الألوان البسيطة التي لا تتعدی 


Persian miniatures 





آحری ء وطلب Se‏ أن SF‏ عن مقر 
ا حوریاتِ SW‏ يحتفظن بخوذة هادیس 
وصندله itl‏ ومژوّده » ثم ارتدى EN‏ 
الصقول الذي أهدته له أثينا > وامتشق السيف 
العقوف الذي آهداه له هرمیس » وطار إلى 
وٹ كانت الغورغونات *Gorgones‏ 
مستغرقات فی سلبات ‏ واستخلَمَ درعه مراة 
حتى لا تقعَ de‏ على ds‏ فيتحوّل إلى 
حجر 6 وهوى على عنق الغورغونة میدوسا 
*Medusa‏ فَمَطعَهُ وحمل رأسهًا فی المزود 
erly‏ هاربًا دون أن تد رکه الغورغونتان 
الأخريان بفضل 555% هاديس التي أخفته 
عنهما . وأَثناءَ هروبه التقى پیرسیوس بالعملاق 
أطلس ۸5 وطلب منه استضافته » فخشي 
أطلس أن يكون هذا GA Sa Al‏ زيوس الذي 
فا له العراف de at‏ تفاحات 
Jy pend‏ يس Hesperides‏ الذهبية ورفض آن 
التخلص منه yb‏ له 
يرسيوس Gly‏ میدوسا فتحول من یومها إلى 
جبل ee‏ يحمل السماء . 


) ٩۱۷ صورة‎ ( 


چیہ وحاول 


Persian miniatures المتمتمات الفارسية‎ 
miniatures f. pl. persanes (arts) 

الفنّ الاسيوي تقفو آثر مدارس التصویر 
الاحری فی اسيا من حيث إإهماها للظلال c‏ 
اس ہج 
الاعتادِ على تجسیم الأشكال وتکٹیفھا . وعلى 
حين كان الانسان a‏ نز à ue‏ 
التصوير a‏ حاجبًا كل ما عداه » وعلى 
oe‏ احتفی التصویر الصيني بالطبيعة أي 
احتفاء Ole Wags‏ الانسان » جاء Bill‏ 
لفارسي بین هذا وذاك ء فالانسان وما يأتيه 
من أفعال يشخصان de Lu‏ الدوام إلى صدر 
F‏ ااه pada n‏ 
ر ا ega‏ 
في تصاويره » وإن لم Jaa‏ هذا Fi‏ في 
or‏ وهو PA)‏ أن یتخیل تفج 
یو ا Ales‏ إلى الشهذ المتعدّد الزوایا 
والأبعادٍ والأحجام والستویات من موقعر 
مرتفم حتی لا یضطر الفنان إلى رسم 


Petipa 


سابقه وهي proposi‏ و <I‏ تعني معنیین إما 
الوجه أو القناع . 

ثم أخذت دلالة eo‏ بد ا el‏ 
oor ) oi‏ ( كيز بين شخصيات 
المسرحية إلى أن أصبح Ve‏ على « الشخص ( 
ذاته في المثيلية أو في الواقع ds.‏ غرف العالم 
النفسي کارل » & Jung‏ « القنا ع 6 
persona‏ هو الشخصية التي یطالع بها بها الفرد 
قرو وال ھی علق ی خر امع 
النفس الحقيقية . مج الیوم 
) د » i‏ ذاتية المتكلم أو sa‏ لعمل 
أدبي » وقد يكون هو صاحبّه ؛ إذ قد يلجاً 
إلى هذا لاخفاء ذاتيته LS,‏ عنہا مستخدمًا 
ذانًا احری من اشخاص القصة . 
perspective pais‏ 
(arts)‏ و perspective‏ 

هو RES‏ ایا ذات ds sé aa‏ 
ce‏ ذي opie‏ بدو وا نافذة إلى 


سم" 


پیرو جیلو Perugino, Il (Pietro Vannucci)‏ 
(arts) )۱۵۲۳-۱ ۶ ۶ ۰(‏ 
ii‏ آساتذة مصوري مدرسة أومبريا 
الإيطاليّة . اعتاد fal‏ عن رسوم الفاذج 
الكلاسيكية » فنلمس في رسومه للجسّد 
العاري جهده في بث الس af‏ بالتناغم 
المأثور عن مصوري boy‏ إيطاليا في تمثيله 
pan eu‏ المتأغرق . وبالرغم من حول 
أجساد 2 شخوصه ومُزال سیقانہا القوطية الطابع 
فئمة حركة LE Jus‏ بين کل g~‏ 
واخر حتی Sat‏ لوحته « آپوللو 
ومارسیاس » by‏ 353 الكلاسيكيّة في 
القرن ۱۵ . gly‏ اعماله اللويحة اخداریة 
) تسلیم ae‏ فاتيح BH‏ إلى القدیس 
بُطرس » بمصلی سيستينا بالقاتيكان التي 
یتجلی فا de‏ ال ميف بالفراغ الذي اور 
لتلميذه رافائيل *Raphael‏ . 


) ٥۰۷ 21١54 الصورتان‎ ( 


ببتييا » ماریوس 


096١-8915 
راقص ومصمم رقصات فرنسي من‎ 
سان بطرسبرغ فی عام‎ La مواليد مرسیلیا‎ 


۷ لیصبح مُديرًا لدرسة البالیه وآغزر 


Petipa, Marius 
bit.) 
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als éd‏ الایرانیین JL‏ خرفة فی LÉ‏ الدقيقة 
الحاذقة ds‏ خصوبة خيالهم حین يبدعون 
التصميمات والأشکال ‏ فاوانہم الخزفية 
القدية التي زینوها بالرسوم لا تضارعها في 
مهارة الصنْعة أيه انية ف غور لاحقة رغم 
ما جادت به الأزمان التالية من تقنيات 
متقدّمة . iW‏ اا شديدة الرهافة 
ملساء رقيقة yo Ye‏ باذج طريفة 
قوية التعبير تستفرق GEN‏ سطخها في 
تصميم ملالم, متوافق حتی لیقال إن si‏ 
المنتتجات الخزفية الفارسية تعد أحسنها من 
نواح, iás‏ حتى عصرنا الحالي . 
الخرف قد اندثر du‏ أواخر عهد الاخمینیین 
ye dues‏ اسان لاه عاد فازدھر من 
جدید خلال العصور الوسطی و لم تقتصر هذه 
bua‏ الجميلة ojej‏ خرف على 
منتجاته » Uy‏ تجلت فی Opal‏ الفارسية 
الأحرى كصناعات السجاجيدٍ والنسيج › 
ods,‏ ذلك إلى كل ما تداولته یڈ الانسان 
كالأسلحة والأثاث والثياب والکتابة وتتسیق 
plat‏ ء كلها بوشیا التجمیل بالعناية نفسها 
التي GS‏ بها منجزاث opil‏ الجميلة . 
) انظر Ray pottery‏ ( 

(OAY ۰۵4۳ c ٤٥۷ الصور‎ ( 


وإذا کان في 


persona القناع‎ 
(Lat.) (mask) drama): 

۳ الكلمة أصلا إلى ذلك « القناع » 
الذي ay Of‏ الممثل في المسرحيات اليونانية 
igs‏ بذلك إلى هدفین : الأول عو أن رمد 
بوضعة شفتي القناع إلى نوع السرحية » فاذا 
کان Lau‏ إلى dei‏ دل ذلك de‏ آن 
اعد alle‏ وإذا كان MOEN‏ اسف 
tig bastide is‏ 
ul‏ إخفاءٌ سيمات الوجه » فلقد كان الشعر 
dde‏ اليونانية » ولا كانت Sbk‏ 
الوجه مع إلقاء الشعر قد تود رحن توت 3 
بیان مرتبة الشعر بلاغة وسْموا وقد لايجيء 
الحكمُ على هذا الشعر سليمًا » لذا کان لا Í‏ 
lay ele‏ الوجه مخ الإلقاء حتی يكون 
الحكم على مرتبة الشعر Calls Sie‏ للشعر 
نفسيه . وما bo id‏ أنه نم اتفاق بين 
کلمة persona‏ اللاتينية التي تعني القناعَ 


المسرحي وبين الكلمة اليونانية التي Sele‏ 








Jae JE‏ قصائد 
البحتري التوفی سنة ۸۹۷ على أن Gen‏ 
اللُوحاتٍ الصورة الأصلية كانت لا تزال 
موجودة خلال de‏ في pail‏ الملكي 
Let‏ بمدينة طیسفون « الدائن ۷ فیصف 
لوح ثل DA‏ بین الفرس والرومان في 
إيوان کسری آنوشروان TA)‏ وتصل به 
الدقة في الوصف إل سل ذکر الألوان Js.‏ 
تراث gall‏ التصويرية السّاسانية Jef an‏ 
فارس الأوفیاءُ لترائهم ویلقی er‏ حتی 
ون ا الا کا لاق الم تک 

رس وت لا رت الصخرية . 
و اس ca‏ فک رز التي 
أفلعت. من عوادي الزمن تفستر تلك 
الوضوعات التي بعشت من جديدٍ فی النجزات 
الصورة بسامراء خلال القرن ۹ء وهي 
لا تظهر على ترتیب زخارف الشخوص على 
نحو ما كان في Li‏ 
تظهر فيها أيضًا نفس DU‏ وجوه الرجال 
والنساء » کا تظهر LUN‏ نفسها بأسلوبهم فی 
تصویر الأطواء والمكاسرٍ » وتناظر الراقصات 
والقيان والغنيات والعازفات من النساء 
ومثيلاتهن في التقالید الساسانية القديمة . وف 
الحُق أن المصورين المسلمين من الفرس قد 
استقوا موضوغ قصعیهم من 
ei‏ للملوك القدامی قبل الفتح 
العربي » کا فعل الشاعر الفر دو مي Firdawsi‏ 
في الشاهنامة Shahnameh‏ ٭ مما ید على أنه 
وعلى هذا الط 


ذاتِ طابعر فرید . 


Dés الاما‎ 


و 


كان لهم تراث قومي حي . 
خضع مصورو SLE‏ الفارسية الإسلامية 
في خطوطانهم JU‏ أسلافهم ء فعادت 
مشاہ الصید إلى الظهور Je‏ سبعة قرونٍ 
أو ثمانية » کا تابع هؤلاء الصورون الأسلوبَ 
التقليدي للفنانین القدامی فی العهود الساسانية 
في تمثيل موضوعاتِ بذاتہا . 
( الصور ۳۶ «OLA › ٥٤١‏ +600 
ooy‏ ( 
الخزف الفار سي Persian pottery‏ 
céramique f. persane (arts)‏ 
على مر ارچ ele‏ الحضاري الطويل 
تعکس oi‏ الزخرفية العبقرية الفارسية 
الفريدة وتعبرٌ عنہا  and‏ كافة النجزات 
الفنية الفارسية. بهذا الحسّ الزخرفي . ولقد 


ودنس العبارات ٠.‏ . 

على أن أسلوبّه الادبي الذي صاغ به هذا 
القدر jui‏ من BUGS‏ والبذاءة Leu‏ بأناقة 
وسلاسة جعلته da GE‏ به الكثيرون من 
عشاق الأدب حتی لقد سماه البعض » کاتب 
و Ales‏ 


oasis 


. ) الطاهر‎ si 


صديقه حتى ZL‏ بإعدامه ء الا أن پترونیوس 
اثر أن مهوت منتحر | فاستدعی طبيبا és‏ 
وان ره صا ان اس یه کل عرف ين 
جسدہ ا تہاوي . وفي الوقت تفسیه أخذ يملي 
على كاتبه رسالة ساخرة إلى الامبراطور » 
والتی ما إن وصلت إليه حتى كانت صفعة 
هوى بها على وجهه قبل أن يفارق Sel‏ 


الحياة : 

Phaedra Phèdre (myth.) فیدرا‎ 
see: Hippolytus ( °07 5,5 ) 

Phaethon (myth.) فایتون . فاینون‎ 


وضعت ایو ابا هو (پافوس يقال إنه كان 
ثمرة اجتاع الاله زیوس بها . و کان فایتون ابن 
زله الشمس أشبة بإييافوس Kb‏ وأقرب إليه 
É‏ غير of‏ كان Las‏ الاعتزاز بأبيه Bol‏ 
إله الشمس فجره ذلك Ua‏ إلى pi‏ على 
افوس sil‏ رہ LEA‏ 00 
« أيها اخدوغ يا من JR Gs‏ كلمة تقولها 
و ا 
إليه  »‏ فاحمر وجه فايتون حجلا وسارعٌ | إلى 
di‏ كليمينيه » وأخبرها با قال له إيبافوس 
Ut‏ منبا of OF Je AAAI a‏ هو dj‏ 
es‏ فلحت ان اون ا ار 
رافعة ذراعیہا في الفضاء » وأقسمت له Se‏ 
هذا الک وکب الذي یه GI‏ بضیائە أنه ابن 
له الشّمس » وما عليه إلا أن gs‏ غير done‏ 
حیث Soy‏ هذا الإله ليسأله کل ما يريد . 
Sus‏ الاطمئنان قلب Luis opb‏ ذلك 
الکان الذي ally‏ منه copi‏ مجتارًا إثيوييا 
برون ھت ود افنود القريية من قرص 
الشمس ال غامد إلى قصر ذلك الاله 
الذي سأله « فم جفت وما ai‏ من زيارة 
هذه القلعة يا فايتون » يا من لا يملك أبوك أن 
ینکر بنوتكَ » ولسوف أستجيبٌ إلى أي طلب 
لك كي ان شک و كك » . وأسرع فایتون 
وطلب من af‏ أن يتخلى له Un‏ عن مر كبته 


362 


المقابر ا ملکیة عن cl sl tle‏ والرفاهية التي 
كان کبار الموظفين ینعمون بها في تلك الفترة . 
( صورة COVE‏ 


R مھ‎ 


پترونیوس 
) ج ٦م( Pétrone (cul.)‏ 
کان pal‏ تطورِ SAI Ge‏ الأدبّي في القرن 
5M‏ اليلادي هو ظهور الرواية النثرية الخيالية 
على يد الأدیب الفذ پترونیوس صاحب )955 
التي لا تزال حتى يومنا هذا تجتذب ASS‏ من 
القراء وهي ( سائیریکون ( *Satiricon‏ . 
و OS‏ پترونیوس دی مرهف Co‏ يحتكم إليه 
بیغ في کل ما هو dijo‏ حتی کئاہ 
نیرون « بقاضي الذوة 3 « elegantae arbiter‏ « 
« پترونیوس الخکم ‏ . 
UL Cole ob,‏ ماديّة ذهب فیہا إلى أن 
الخوف هو الذي خلق AN‏ في هذا c Ali‏ 
ومع ذلك کان يرى أن الوت هو الطریق الذي 
يلتقي فيه الفرد بالكثرة . وکان محايدًا في 
نظرته لا يجري في مجتمعه من احداث » فهو 
Yin‏ تسجیل coût‏ الواعي دون أن 
EGE E E E nas‏ 
Là Lai OS» . nately Gi‏ 
الامانِ Bii June‏ فهي و إرضاء الذات 
وسلواها ء وهو ما جعله ینسافی على سجیته 
ف أدبه لا Ja Lu‏ البذاءة إلى آلفاظه أو 
Cone‏ ذكرٌ سوءات ا جتمع ۰ فهي آموز 
طبيعية في حیاق البشر . وليس کتابه 
« ساتیریکون » » الذي آخرجه فلليني Fellini‏ 
منذ أعوام تحفة سينائية فريدة في تاريخ السینا 
العالية » إلا عملا Ey)‏ رائعًا أدار ظهرّه JS‏ 
مرةٍ للقصتص الأسطورتي والتفت إلى وقائم, 
الحَياةٍ یستلهمها مادة عمله » بل ad‏ غاص 
إلى 454 الأسفل الذي یعیش فيه الصعاليك 
والمشرّدون والعبيدُ » رغم أنه كان Waly‏ من 
الط الأرستقراطية . ويستطيعٌ القارئ AU‏ 
حین OS‏ پترونیوس قد عاش في Le‏ 
نيرون أن de‏ كتابه هذا Cl‏ قارصا للاغنیاء 
ا حدثین من uA iM‏ كتبه رجل من 
ارف ف تلبه قسوة فلم Delf Spas‏ 
نبضة شفقة أو رثاء » ودون أن یحفزه لكتابة 
هذا الهجاء مثل Jet‏ ۰ بل لعلّه كان يد في 
قرع تیاه ال فة مة راعن. كلما أطلق 
للسانه العنان يلوك ما شاء من هابط الألفاظ 


Petronius 


Pet-Osiris 








مصمُّمي البالیه LES‏ في روسيا بعد أن حمّل 
إلا تأثيرات المدرستين الفرنسيّة والإيطاليّة 
Le‏ » ومهّد لنبضة Gb‏ الباليه في روسيا لتحل 
Le Je‏ البالية + M‏ آمم 
مر کز إشعاع أوربي لهذا الفن تحتذيه Ji‏ 
الاخری بعد أن کانت à‏ كرا متواضعا Jam‏ 
عل بد الأساتذة الق نس 5 وقد تجح 
> تیا في لق تم جديد خمع فيه بين ٹھادی 
poets‏ فيه جمیع AN‏ مرو 
الکلاسیکیّة ‏ وبذلك یکون اخابق “aahi‏ 

ail‏ الروستي ء ويعود الفضل في شهرة 
فرقة دیاغیلیف *Diaghilev‏ العالمية إلى سستييا » 
فقد تحرج راقصوها من المدرسة الإمبراطورية 
التي jb‏ پدیرها نصف 05 من الزمان . 


الوضوع, ۰ عديدة A a‏ السائد 
وقتذاك لاحیاء سهرة كاملة »> وکان re‏ 
باليهاته 3 العادة من رقصات تمثيلية ونوعية 3 


وكانت رومانسيّة 


ورقصة جماعية » ورقصة ثنائية » ثم رقصة 
فردية للراقصة الأولى « الباليرينا» 
*ballerina‏ « ورقصة مفردة للراقص الأول € 
مع أداء جماعي في de‏ الرّقصات النفردة . 


Pet-Osiris 
Pétosiris (cul.) 
کبیر الکهنة في هرموپولیس [الأشمونين]‎ 
ق.م اشتهپرت تعالیمه النقوشة‎ ٤ في القرن‎ 
بمقبرته بسموٌ التفکیر والأصالة التميزة‎ 
» الأمثال‎ ١ والتشابه مع الكثير من فقرات‎ 
المزامير ) و ( سفرا لامعة € التي جاءت‎ ( 3 
si تعالیم پتوزیریس #3 ما‎ Le كلها‎ 
0701 ليا اس‎ ٠: و‎ 
لك عل يق اه اکنا الطيبة لمن‎ ON 
os طوبى لن پرشیده قلبه الب‎ . Í) يطيعٌ‎ 
كان في قلبه تحشية ارب كبيرة ستكون‎ 
۰ » على الأرض‎ se 
AS مقبرة أسرةٍ بتوزيريس التي‎ As 
الوسطی آهم مقابر العصور‎ pas فی تونا ا جبل‎ 
وحسنْ اختیار‎ BUY Gls حيث‎  ةقحاللا‎ 
النسب في واجھتہا وني القاعة الأمامية التي‎ 
: LAYI الاعمدة في العابد‎ AP تتصدر عادة‎ 


Pharaonic temple 


وحن ods‏ میاه البحار clas,‏ 
الطوقة « للأرض » إلى آحشائها وملاأت 
جوفها si‏ أحرجت « الأرض » رأسّها من 
الرّماد able,‏ بيدا fal‏ للفحاتِ 
الحرارة » وتضرعت إلى كبير الآهة أن das‏ 
نا یتمه إنقاده es, Ja ica‏ رت الأرباب 
الآهة إليه ومن بینہم إله الشمس ‏ وآشهدهم 
جميعًا أن نجاة الكون من الفجيعة رهن بمعونة 
فويبوس » وصعد Whe‏ فی السماء إلى ذلك 
الکان الذي اعتاد أن Sila‏ منه ppal‏ والرعود 
والصواعق الخاطفة ء غير أنه لم یرسل Une‏ 
ولا أمطارًا وإنما أطلق Ute We,‏ ورفع بيده 
الصاعقة ثم صوبہا إلى MG‏ مُركبة الشمس 
le des Si =‏ وکن يت 
عقة si‏ ثرا من نيران مركبة ai‏ 
iS i on‏ وانطلقت خيولها aye‏ 


الأدبار عل غير هدّى 4 وتنائرت xl‏ 


لت في مُحصلات شعره تتلؤى Vis dale‏ 
نم GE‏ السماء الصافية حتى هبط في بقع 
ای الارض ja‏ عن cel, Bio‏ 
وتلقاه نہ إیریدانوس العظم فبلل وجهّه 
امحترق بمياهه » وقامت الحوریات الإيطاليات 
بدفن زفاته » ثم GAS‏ على od joli‏ هذه 
الأبيات : | 
« هنا يثوي فايتون LG‏ مركبة أبيه 
وهو وان لم یکتب له النجاح في Wold‏ 
إلا أنه قضى dé‏ شهيد شجاعته الخارقة » . 
Z5 ws‏ هذا عن sel‏ اح الذي 


eel dart te Oe الأنظار : وإذا‎ 


احتجبت التدّمسُ في ذلك اليوم فأضاءت 
النيران المشتعلة SW)‏ . وھکذلا كانت لكارثة 
فايتون CLS‏ هذا الرأي نفعٌ ما . 

Pharaoh (cul.) see: Per’a 

لب الفزعزتي 
temple m. pharaonique (cul.)‏ 

نشاأت التقالیڈ العمارية في مِصر مرتبطة 
بالتقاليد الدينية حتى كانت ھا هي الأخرى 


Pharaonic temple 


قداسة دينية pue Jail‏ الساس بها » ومن هنا 
نی نا لا ك ela Sul‏ 
محدودة » فلم یستطع تطویر التصمیمات 


العمارية إلا في نطاق التقالیدِ الصارمة وان 


cos يعتليها‎ Lie 
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pli‏ الجيادٍ التي اندفعت صاعدة إلى السماء 
وقد اکن We tasty‏ ھا كانت 
المركبة 
Ne‏ ای یتلاعب با الموج PRE‏ 
جح وتعلو وكأنها فارغة c‏ 
فاحرفت 3 عن طريقها وخلّت عن 
ائجاهها العهودٍ ء واستول AU‏ على قائد 
المركبة الذي كانت spé‏ الهارة في القبض 
على Hel‏ اليل فانفلت es‏ من يديه وم 
in‏ یعرف طريقه . ووقع بصر فایتون التعس 
من السّماء الشاهقة على الأرض الواقعة على 
de‏ سحیق » فعلا Gey Spt‏ وغشّی 
ga‏ عينيه és‏ لحظتھا لو لم مسك أبدا 
نجياد یه ورام 


فبدت 


. وزادته خوفا تلك 
لسر الضخمةٌ التي أبصرها متناثرة على 
لسّماء المرصّعة بالنجوم » Shy‏ 
رت ےت ےت 
dis‏ سا اج گر اس و کا توق 
تجُمین . وم يكد الفتى یراہ في صورته البشعة 
يتقاط منه اس القاتل حتى Le‏ الم في 
عروقه وعراه فزعٌ اسقط من يده العنان على 
ظهور Ld!‏ » نفسها طلیقة 
فانحرفت عن طريقها المألوف وانطلقت على 
هواها خلال أجواز الفضاء تطرق دروبًا 
بجهولةً » واتجهت إلى جوم العالية تير رکب 
وراءها متنقلة رة إلى أخرى . وأمسك 
الم راتا « ربّة القمر » وهي ترى جیاد 
أخيها الله الشمس تبوي des ei,‏ من 
السّحب ا حترقة والنيران ہیں مر جو 
الارضی ‏ والس :الله اكل الاخجاز 
وأوراقها متخذة من حصاد ا حقول وقوڈھا . 


صفحة 


وم يكن هذا کله غير شيء هّن إلى جانب , 


اندثار od‏ الكبرى واحتراق الأسوار Lakes‏ 
وتحوّل شعوب بأسرها إلى رماد واشتعال 
الغابات على سفوح الجبال . 

ف فيو العالم ماد مشتعلا بالنار 
Eté,‏ حرارة عجز عن Job Wel‏ 
le ci;‏ کتلك التي تُطلقها الأفران 
الشتعلة ء يحاصره وهجٌ مركبته فيضيق بالشرر 
الاد cet‏ وی الان الداع و 
الظلمة الحالكة فلا يدري cl‏ هو ولا أين 
یسیر ء تجمح dés‏ العَجلى على هواها حيث 
تقوذها أقدامُها احنحة . 








لیسوقها ويدف خيوها المْجنّحة الأقدام . عندها 
ندم al‏ الشمس على وعده وود لو LS‏ 
ما وعد ء Ga‏ لفايتون أنه pais‏ على عمل 
خطير تقصر pay ES Le‏ عنه cal‏ 
فما هو غير بشر ء وما في قدرة البشر QUI‏ 
be‏ ما يريد ثم إن جهله بالأمور هو الذي 
Re de‏ فيما لا يناله الآهة آنفنهم ‏ »'فهم 
على ما بلغوا من قوة لا يشا ركونه ارتقاء هذه 
المركبة الناريّة التي لا یقوذها LS‏ اة 
الأوبميوس نفسُہ رغم بأسيه وامتلاكه الصواعق 
يطوح بها بيده العاتية . وبعد أن أفاض في ذكر 
الخاطر المهلكة التي یکن أن یتعرض ها ابئه 
قال له « ليس هناك دليل على Gif‏ لك أكبر 
من هفتي عليك . LE‏ إل خيرات الکون 
حواليك وا ما Eat‏ من طیبات الارض 
أو البحار أو الاجواء فلن أضنّ عليك بشيء 
منها » واعلم Qi‏ أرجعٌ ea dues Le‏ 
غير أنه لن یکون تكريمًا لك بل عذابًا تشقی 
به 4 . 

وضرب ENT‏ بتحذیرات أبيه ونصائحه 
عُرضَ LILI‏ » فقد کان شغوفا بقيادة مركبة 
all‏ الشمس.: 
محاولاته Le‏ في أن يُثني ابه عن عزمه أخذه 


Se‏ اخ الات هات 


إلى مركبته الھائلة التي صنعها له ھیفایست 


¿Les *Hephaestus‏ من الذهب محاورها 
7 و و ce‏ وش 
وعريشها واطر عجلاتها  »‏ جعل اقطار 
العجلات من الفضة » ووشى نيرها 
بالزبرجد » ورص بها صفوفا من الجواهر 
ترمیل بريقا حين ينسكب عليها نور فويبوس 
y £‏ 2 

x Ass Jy وامر‎ . *Phoebus 
AS فخرجت الجيادٌ من الحظائر السماوية‎ 
UY متخمة با التہمت من طعام‎ Call 
وربطت إلى‎ *ambrosia آمبروزیا»‎ « 
Ph sl المركبة . ودهن فويبوس وجه‎ 
احهال وهجر النيران‎ de dias مقذس کی‎ 
وتوج < بحزمة من أشعة الشمس > وأطلق‎ 
كشفت عما يترقية من فجيعة‎ La 55; 


را فايتون اندفع في حماسة الشباب 
واعتلى المركبة وأخذ BM‏ من يد أبيه فرحا . 
ciel,‏ خیول إله الشمس الأربعة یل 
الأجواء بصهیلها وأنفاميها الشتعلة وتضرب 


الحواجرٌ بحوافرها . وتفتحت أبوابٌ السماء 


فیذیاس Phidias‏ 
(4۳۱-۶۹۰ ق.م) Phidias (arts)‏ 
ما كاد یریکلیس ٦٢٤-٣ £A) Pericles‏ 
ق.م) يصدر قراره بتعيين JÓI‏ الأثيني فیدیاس 
مشرفا Ule‏ على كافة آوجه النشاط الفني 
أثينا » حتی Se‏ هذا الفنان خياله التشكيلي 
المذهل الخصوبة في خحذمة فكره وجح 3 
تطویع, جيش الفنانین العاملين نحت إمرته وي 
بطابعه حتی تاثلت ارا 


3 


ee 
الإبداعيةٌ ء فلم يعد الرء يلمح تفاوئًا بين عمل‎ 
. الواحد مہم والاخر‎ 

وقد أسبغ فيدياس ا حیویة على تمائيل ار 
وعلى الثياب التي كانت کو ری وش 
وی ہے ھت کے 
أضفى عليها قوة 469553 جدیدتین تتجلیان فی 
تكوين oth‏ والمكاسيرٍ وتوازنٍ الخطوط 
والوضعات ; 

وقد GE‏ فیدیاس فوق مبنی الپارئینون 
ab be We‏ بالحياةٍ نلمحهٌ في الرژوس 
الذهلة التي نها في بعض الميتويات » وفي 
الوجوه البريفة لصبايا الإإرغاستناي 
*Ergastinae‏ « وفورة الخيل الکبوحة ع 
واسترخاء | as‏ الجالسين في الجبين EH‏ 
للواجهة الشرقية . 

دو فیدیاس حلم یریکلیس فصاغ 
أثرًا لا يزال يُحَرّكُ إعجابٌ البشرِ کا لو كانت 
jas‏ في is deb‏ شاب Lis dé‏ 
لا تعرف الشیخوخة . 

وتتجلی ذروة العظمة التي USE‏ الپارٹینون 
في أعمال انقش البارز العمثلة في خشوات 
الیتوپات *metope‏ المنحوتة التعاقبة مع 
تریغلیفات triglyph‏ * الإفريز *Doric Sy yal‏ 
Gy ۶‏ التمائيل القائمة. بذاتها فوق 
الواجهتين *pediment stil.‏ الشرقية 
والغربية » وفي pay‏ امد على 
الخارجية الأربعة من الخلوة cella‏ ثم 
Ju‏ العظيم للربّة أثينا *Athena‏ 
Parthenos‏ الذي كان ذات یرم قابعًا داخل 
الخلوة » وكلّها منحوتاتٌ أسهمت في تخفيف 
صرامة التصمیم العماري JS 5 ٤‏ 
استدارئها مع خطوط البنی الرأسية والافقية 
إنقاعات le‏ آسرة . 

و OF‏ فیدیاس مدر کا الادراك کله للغرض 
الذي أقم البنی من أجله » فلم یتخط البساطة 
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جانب pe Wel wh‏ مفلسة يسو عل 
جانبها Stl‏ کنبات البردي الذي يرمز 
للأحراج. التي OFF‏ الیها إیزیس لتکون LA‏ 
ساعة وضعت él‏ حورس » و کزهرة البشنین 
) اللوتس ) التي انبثقت من العدم لتحمل SY)‏ 
رع à‏ الخالقة . وكانت هناك al‏ آشجار 
رات سط bare‏ أحرى كثيفة 
تحتضنُ طرق الا این ظا 
بساحات بعض المعابد . ومنذ بداية عصر 
الدولة امحديثة كان الصرح Das *pylon‏ 
المعبد الصري » وكالت sinc!‏ المعبد ave:‏ 
السقف الذي di‏ أحيانًا برسوم النجوم » 
Fo,‏ الأعمدة على tee‏ النباتِ كالنخيل 
*palmiform‏ والبردي *papyriform‏ والبشنین 
*lotiform‏ . كذلك حتت رؤوس vor‏ 
الأعمدة على شکل a WI‏ إليها صراحة » 
كا أقيمت LE‏ كاملة UW‏ تختفي وراء‌ها 
الاعمدة UE‏ کالاغمدة الا تی *Ositic‏ 


pillars‏ ۔ 


واستخدم Op pall‏ الضوء في المعبدٍ لا 
لإنارته فقط بل لبعث الحياة في تمثال الاله » 
فيعمدون إلى أن یصل ضوْءُ الشمس إلى LA‏ 
العبد و أن یمس تمثال الاله 0425 كي يبقى 
ما dp‏ في pb Ob‏ يُحيط JY!‏ 
بالغموض » کا کانوا یوجُھون أشعة spall‏ 
بطريقة شبه مسرحية بحيث Bs‏ في JE‏ 
و Bis‏ دون الاعمدة و الجدران احاورة لها . 
وكان dat‏ يبنى بحیث يضيق من الداخحل 
درا Li‏ توغلنا فيه وجدنا جدرائه 
Stas‏ وأرضيئّه تعلو بيغا fu) JE‏ سقففه 
ما ob yg‏ غموضا وظلامًا . 


الهرج [الإتروسكي] 
Les)‏ بين القرنین ٦و٤‏ ق.ع) 

لفظة إتروسكية حَوّرها الرومان فصارت 
8 ععنی القناع . 


phersu (drama) 


phial; vial 
Phiale f. (arts) 
رقبته‎ ds الحمل‎ Je إناء إغريقي‎ 
بالامساك بها إذا لم تكن له ادن‎ de [yn 
Chee Dal Jess العليا‎ di وتتفلطحٌ‎ 
. وكان مخصّصًا لحفلات القرابین‎ 


) ٤ JX) 


phersu 








تخلل ذلك بعض الاستثناءات النادرة . بل إن 
055 لم يكن CH‏ عن الاستجابة لمتطلبات 
الطقوس التي لا تختلف من حيث M‏ من 
معبدٍ إلى اخر إلا قليلا . 
ومع ذلك فقد كانت BIS‏ الاجتاعية 
ملحوظةً » کا کان 0555 التنفيذئي هاما 
وخطيرًا ومتشعّبا» إذ كان de‏ يشمل 
تصمیم dall‏ على ضوء الوظيفة التي یودیبا 
G5 Lai‏ النظام الكهنوتي والطقوس التبعة 
احا لا راضي BU‏ الوقوفة على 
المعبد » وعدد العمال والمواشي والأمتعةٍ الشمينة 
الخصّصة له . وكان ذلك y‏ يعم كله بعد اختيار 
الكهنة IW‏ حدیر LL Lis, kill‏ 
والطقوس والقربان التي تشکل ملام الحياة 
الدينية داحل المعبد c‏ وهي Si‏ التي sig‏ 
للمهندس العاني التي LI‏ إل الکهنة أن 
شید Salt‏ لكي بوحي با . ونستطیع أن 
نتبین مكانة المهندسين العمارین الصرین 
Lele‏ حین le Ga GR‏ التي 
3 إلينا من Jui‏ إيمحوتب *Imhotep‏ 
و *Senmout J pe‏ . 
وم ينظر المصريون إلى المعابدٍ على el‏ 
قصورٌ AI‏ التي Lei‏ فيها SSE‏ هم على 
صورهم حیث we! an‏ القرابین ۰ 6 ۸ 
ينظروا إلیہا على أنها قلاغ لهذه WY‏ يجب أن 
تشيد من أحجارٍ جامدةٍ تقاومٌ الزمنَ وئخلا 
of, BVI 5 Lt‏ تنفسح LUN‏ الشعائر الدينية 
التي یؤدیہا المؤمنون لمعبودهم ؛ لم ينظروا لا 
لهذا أو ذاك وحده بل نظروا كذلك إليها نظرة 
رمزية فجعلوا ali‏ تجسيدًا DR‏ بأسره . 
A 7‏ 
جعلوا سقفه تجسیڈا GW‏ السماوي الذي 
بزغ منه a‏ الشمس لیغمر العالم بضوئه › 
وجعلوا أرضّه تجسیڈا للأرض التي برزت من 
محيط HE paul‏ الذي ارتکز فوقه الا 
الخال لكي يتاب تشکیل هذا oS‏ وهکذا 
كان LA‏ في نظر الصریین القدماء JU Ey‏ 
ومکائا Gin‏ لأداء s‏ الطقوس الدينية وغوذجا 
مصمّرًا OSU‏ سائه وأرضه » ومسرخا يلتقي 
على UY af‏ بالملك الذي Cut fe‏ 
ja‏ . 
ويتكون المعبدُ الصري من جزء رئيسي ‘ 
ومقاصیر ثانویة aw‏ والالمات الاحری » 
ومن qui‏ أو مذابح pa‏ أحيانًا في طريق 
المواكب الدينية . وكانت المعابكُ تضم إلى 


Picasso 


0« ورأسْ ديك ء وقد استلهمه الفرس 
السلمون في تصوير طائر السيمُرغ ا حرافی 


. simurgh 
phylakes (drama) الممَئْلونَ الثرثارون‎ 
المٹلون في آدوار اللهاة المأسوية‎ 


. *hilaro-tragoedia 


فیزیو لو غو سء Physiologus (cul. & ats)‏ 
0 عالم التاریخ Ol pod Pan.‏ € 
اسم أطلق Gin de de‏ عھول الاسم 
: من القرن a‏ 0 1 رما الخامس > كان 
اعتمد فيه على اشفا .0م ey‏ من 
القدامى . وقد شاع موْلّفه هذا في أوربا ودول 
البحر المتوسط ؛ کا سبق غيره من كتب 
الحيوان الاخلاقية bestiary‏ * 


piano 


sed! 


piano m. (mus.) 


اقا لالات دات go‏ 
0 والاسم اختصارٌ لكلمة 
pianoforte‏ التي تَعْنِي قدرة هذه Ai‏ على 


إصدار آقوی poll‏ ات forte Leis,‏ 
و حفتها وألطفها piano‏ . 
تاه ee‏ وأغلظها فتکون 
ue‏ ؛ ويصدر ب النغم iG jae‏ 
٠‏ وتتصل کل aja‏ بملمس اي 

P 0‏ الپیانو cla. L|‏ 
أو las toy‏ كل ملمسين متوالییں 
مدا تصق دري سز à‏ ظورت عه الال 
۰ وما ان حل fe‏ ۰ حتى 
احتلت مكانة امارپسیکورد harpsichord‏ * . 


وأوتاز الپیائو 


last 


پیکاسُو . پانلو 
CTIA)‏ 


Picasso, Pablo (arts) 


مصور إسباني وابن مصور وأستاذ رسم » 
بدأ x‏ ویصور في ا سک تحت رقابة 
be Blast‏ مع QU‏ وأدباء 
برئلونه » ثم Lad‏ باريس لأول مرة عام 
۰ واستقر بها حتی عام ۱۹۰6 . وفي 
مبدإ الأمر ارتبطت آعماله بالشاهد الاجت‌اعية 
Vie‏ في ذلك jis‏ الصور *Degas lus‏ 
وتولوز لوتريك *Toulouse-Lautrec‏ « ولکنه 
ما لبت خلال هذه الفترة أن gal‏ بدراسات 
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ولا Eat‏ ولا بالاعتبارات الجمالية i> gly‏ 
لانغمامیهم فی الادية Les‏ ال . وقد أطلق 
الشاعر الناقدٌ الانجليزي مائیو آرنوند 
ce Matthew Arnold‏ « الفلسطيني 
القديم » على أولئك الذين یعتقدون أن الثراءً 
مفتاح الستعادة AG‏ للتهمة التي كانت توجهها 
81,551 إلهم . وأول ذکر هذا المصطُلّح وَرَدَ 
فی محاضرةٍ LU‏ آرنولد بعنوان « العذوبة 
والنور » YATV ) Sweetness and light‏ ) 
قائلا : « إن الثقافة هي وحدها التي تستطیع 
أن تأتي بذلك التطهیر للنفوس والأذهان الذي 
هو الضمان الوحيدٌ لعدم سيطرة الإفلسطينيين 
القدامى على الحاضر والسقبل » . 
( معجم مصطلحات الأدب ( 
فيليرا Philyra‏ 
Philyra (myth.)‏ 
على الرغم من Hé‏ الإلهة ریا Rhea‏ * 
على أنها زوجة الاله کرونوس Cronus‏ * فلم 
تكن فی الواقع, خدينته الوحيدة » certe‏ 
أن Cae‏ من فیلیرا إحدى بناتِ أوقيانوس 
القنطور خيرون *Chiron‏ الذي أطلق عليه 
اسم خيرون الفيليري . وكان كرونوس قد 
التقی بفيليرا في ثيساليا Thessaly‏ وهو eis‏ 
عن. ريوس + وور ی رین هیور ها 
خيرون المزدوج. الخلقة إذ يجمع بين وجه 
الانسانِ وجسد الحصان centauri‏ أن 
ری et R‏ تو se‏ 
سواء لیتخفی de‏ زوجته ریا te‏ 
أو OY‏ فیلیرا نفسّها قد OF‏ منه فى شکل 
فرس لكي لا يتعرّف عليها . وجزعت فیلیرا 
عندما رات by‏ على تلك الصورة المسوخة 
وضرعت إلى زیوس أن Ja‏ صورئها فأحاها 
إلى صورة شجرة الزیزفون . ( صورة CV‏ 


s 


Phoebus (myth.) فو ببوس‎ 
Jus ٠ الس‎ al! gh Ug لف‎ 

الكلمة في مدلوها الیونانی على سطوع we‏ 
انی الضيء ,5 ووضاءته و سنائه 


واشراقه . 
طائر العنقاء أو الفینیکس 
phénix m. (arts)‏ 
اعد الطيور التي استحدثها 7 التصوير 
الصيني . وهو رمز الخلودٍ » وله جسدٌ تنين 


phoenix 





القرونة با hind‏ « 
دس تی هدفه الأصلي وهو التجمیل أو 
لتحلیۃً المعمارية ؛ فظهرت متناسبة متوازنة مع 
البنی is‏ کو حدة دون اُن تمرف انتباه 
= 2 نت ا HT‏ به 

وإذ كانت الأجزاء التي بت التجمیل 
بالنحت في هذا البنی de A‏ الطراز 
لو ري تقع دو 2 فوق العتب *architrave‏ 


وراعی عند تصمیمه 


الہ که مات SPS SN‏ 
بدو واضحةٌ على ما یقرب من ۱۲ متا os‏ 
اختلاف في الانطبا ع الذي ون 4 الآن زاگر 
لمحف [البريطاني واللوفر] حين Glas‏ إلى 
هذه المنحوتات أو حين یقومُ بتصويرها في 
مستوى النظر وقد أضيئت بطريقة معينة عن 
الانطباع الذي كان يُحسُهُ المواطنُ اليوناني 
وهو یشاهدُها في موقعها الأصلي تحت أضواء 
مغايرةٍ ء فضلا عن انقطا ع صلتها بالمعبد الذي 
كانت (Se‏ جزءًا منه وتؤدي فيه وظيفة 

ولقد كان Miel‏ فیدیاس dis‏ مبعث 
تمع الأعداء حوله حتى زیفوا له تهمتي سرقة 
جزء ما كان في خوزته من ذهب وعاج لاقامة 
تمثال الربّة » والتطاول على قداسة الربة أثينا 
if‏ صورته وصورة بريكليس على ترس 
تمثالها › ومن ثم صدر المکم عليه بالنفي 
حارج أثينا ء فلجا إلى مدينة إلیس بشبه جزيرة 
الورة حيث عقد العزمٌ على الاخذ بالثار من 
اضطهادٍ مواطنيه الأثينيين له بتشييد JE‏ لاله 
زيوس Soi‏ بشهرة JEE‏ أثينا پارٹینوس .وم 
Sly‏ أن ES‏ فكرة الإغريق عَن 
الألوهية EL‏ مما تجسّدت في Jus‏ الذهبي 
العاجي لزيوس الذي أتمه عام 44۸ ceed‏ 
وت له به Jd‏ حتى عن ei‏ إنجازاته 
iol,‏ عجائب الدنیا وقتذاك . 

وعلى الرغم ما لجق بفيدياس من PÉ‏ 
وجورٍ وجحود ۸ ینحسر سس حتی بعد 
حاکمټه وموته » وبقي مورا في Sl‏ بل 
والمصّورين على السواء . 


(°۱۳ COA ء۹٦ (الصور‎ 


pénal غير‎ 
affreux bourgeois; philistin m. (cul.) 


مصطلخ ghi‏ على من لا يبالون بالثقافة 


Philistine 


مدروسة شديدة الاحکام La‏ يسهل على 
المشاهد 2S‏ أو البسیط إدراك معناها . 
صفة ما هو picturesque ppal pis‏ 
pittoresque adj. (arts)‏ 
A PA‏ موضوع, له سيماتٌ جا 
توله كي يُسجّل تصويرًا ء كأن يكون بدیع 
التنسيق مثيرًا للخیال أو للغريزة الفنية . 


piebald (arch.) see: ablaq 


Piero della Francesca see: Francesca, 


Piero della 


Pietà (It.) (Pity); Our Lady of Pity 
Vierge de Pitié (arts & rel.) 

العَذْرَاءُ الآسية › الَذْراءُ الأسيانة 
la ٠‏ على A‏ الذي Sige Lx‏ 
« إنرال السیح, من على الصّليب ) Descent‏ 
From The Cross‏ اسم الفجيفة أو ae‏ 
Lamentation‏ « حیث ری المسییح AL‏ 
على الأرض أو فوق مصطبة حجريّة وقد 
أحاط به Osyth‏ . وهو بعامّة مشھڈ سردي 
خالف لمشهدٍ Pietà OY‏ الذي يعني 
الات «Gel‏ رضم عادة العذراء 
te‏ مع جهان ge des. ad‏ لا نجڈ 
بالأناجيل ما ترا هذا الوضو ع, من قرب 
أو من بعد » paf dé‏ البيزنطتي حافلا 
ailes‏ منذ القرن à 22e QU‏ و کنا لادت 
pra‏ نجده هو الا حر يفيض با حدیث عنه ۱ 
وما لمث هذا الموضوعٌ التصويريي أن انتقل إلى 
غرب أوربا خلال te EN 9 A1‏ و 
هذا الشهدٌ عادة كل الشا کین في مشهد 


« إنزال السیحم من على الصلیب.» ولا سیم 


العذراء مریم ویوحنا الرسول ومريم جدلیة 
*Mary Magdalene‏ التي نراها We‏ تحتضن 
مشاهد توبتها | وقد ad‏ أيضًا يوسف الرامي 
وهو يحمل كفن | يح ؛ ونيقوديموس وهو 
عمل Sui eM « [b ydi] Aus‏ 
Gy . Holy Women‏ خلفیة By pall‏ قد نرى 
قاعدة الصّليب وجمجمة pol‏ إلى جواره . 
sue 0 ao‏ 72 
وتبين صور بواكير عصر النبضة جسند المسيح 
Gy Bi‏ ,25 العذراء الجالسة» ثم 
ما لبث أن ancl‏ يُرى BAC‏ على pal‏ 
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(متحف پرادو بمدريد) لتکون احتجاجًا رمزیا 
Le‏ على حادث ie Gill‏ هذه 
البلدة بقنابل الألمان . وقد قدُم Li‏ خلال 
ا حرب UW‏ الثانية وبعدها صورًا دين 
العنف والبطشّ والارهابِ ما آثار الكثير من 
لاد ضده . واتبع A‏ في أعماله بعد عام 
la ۸‏ سورياليا جمع فيه بين وضعتین 
مختلفتین لرأس واحد في صورة مزدوجة مما 
أسفر عن تحوير AE‏ درجة التشويه وكان مثارٌ 
احتجاج جدید cole‏ على أنه مع ذلك 


كشف اعمال ی عا يشت چ ين 


3 
ati 


Bs‏ معدنيّة » وشرع de‏ عام ١945‏ في 
عتم ا paid lS‏ 
Villauris‏ بالقرب من مدينة wet cel‏ 
فرنسا » کا pds‏ العديد من pal‏ الطبوعة 
الحفر بالويرة وتقنة الطباعة ذات 
التدرجات الظلية *aquatint‏ والطباعة بواسطة 
الحجر “lithography‏ . وما من شك في أن 
مطبوعاته الرسومة *graphic arts‏ تعد واحدة 
من أعظم إنجازاته التي تضم صورّه الإيضاحية 
لكتاب ( سخ الكائنات ) Metamorphoses‏ 
للشاعر اللاتيني آوفید CLI, *Ovid‏ 
الاديب بلزاك Balzac‏ وغيرهما . 

وقد تكشفت iab‏ القلقةً التي لا تكف 
عن العمل الدءوب في الفيلم الذي oye‏ 
Se a‏ على العمل . ولقد ترك پیکاسو 
ثرا Lois‏ على مجری الفن الحديث كله ولم 
يباره فنان اخ من « مدرسة ياريس ) في 
ذیوع. صيتہ المدرّي في dS Qui‏ على eM‏ 
مِنْ أن Gal‏ التجريدي اللاتشخيصي 
*non-figurative art‏ قد كشف اليومٌ عن 
وتتوزعٌ duel‏ على 
آوسعم نطاق بين متاحف العالم أجمع فضلا 
عن ا حموعات الخاصة لدى الافراد . 

) 9۰4 2 59١ الصورتان‎ ) 


الكتابةٌ التصويريّة 


منابع el]‏ جدیدق . 


pictography 
pictogramme m. (arts) 
الرسم من خلال رموز ومصطلحات‎ 


pictography 





e 23‏ و 
الجسد البشري الحادة » وکان اللون الازرق 
ga b‏ 


هو اللون الطاغي على أعماله ء ومن cate‏ 
هذه اه بال سو رتا Huet‏ 
بصور ارك اي الس 2 واللطف 
وتنوع الألوانِ ء وهي التي gl‏ بام حلة 
الوردیة (ہ۱۹۰-٦۱۹۰) Ady.‏ ذلك حول 
جذري d‏ آسلوبه عندما اشترك مع براك 
6 بین عامي ۷ و۱۹۹ في 
ابتکار التزعة التكعيبية *oubism‏ بعد 
دراستهما لأعمال Cézanne Olje‏ وفاذج 
من النحت CAN‏ والفنونٍ البدائية . Fis‏ 
لو > » صبايا Les Demoiselles « Û gel‏ 
Cam) d’ Avignon‏ الفن الحديث بنیویورك) 
مولد هذه ال حرکة التي مارسها حتی عام 
ء ۱۹۱ Gob‏ بالشکل التحليلي analytical‏ 
form‏ العتمد على الأبعاد ai‏ إذ يحلل 
FLY‏ تحلیلا يوحي بكثافتها UES‏ 
ونحِسٌ معه بالسطحات الختلفة DU‏ » 
فهو في الواق قع أسلوبٌ تحليلي حجمي فراغي » 
ومن ثم فهو « بناني » بحت يودي فيه ال 
دورًا ثانويًا . وأعقب بيكاسو ١‏ الشكل 
التحليلي » بممارسة الشكل التركيبي » 
synthetic form‏ المعتمد على بعدين نین » 
وهو أسلوب مساحي نسطيحي ‏ ومن ثم فهو 
« زخرفي ؛ لاعتاده على الالوان والمساحات . 

ومن بين مظاهر لوحات ١‏ الطبيعة 


الساکنة ۱ still life‏ التكعيبيّة لدی پیکاسو 


۱۹۱-۲ استخدام تقنة تقنة الف" واللصق 
6 وما ES‏ أن انتہج بين عامي 
۰ أنسلوبًا كلاسيكيًا BA‏ في 
التصویر واللوحات المطبوعة بطريقة AH‏ 
بالإبرة *etching‏ عند تناوله للموضوعات 
الكلاسيكية . 

ولا يكاد پیکا سو يلتقي بالفنان دياغيليف 
*Diaghilev‏ > يعكف على تصمیم 
ديكورات عدد من البالهات 
E ۰0۱٩۹۲۷-۱۹۱۷‏ من ذلك dl‏ 
مرحلة جديدة مغرقة فی الخيال تواکب نشاة 
السوریالیّة عام ۱۹۲۵ حيث يبدأ « الثور » 
— ذلك العنصر الامپاني التقليدي — یظهر 
في صوره ale gy‏ الطبوعة بتقنة ا حفر بالإبرة 
بوصفه رمرًا للصّراع والمأساة » فکانت لوحته 
» غيرنيكا ) *Guernica‏ التي ضور ها عام 
۷ خلال ارب الأهلية الإسيانية 








367 pizzicato 
کلیوباس [کلوبا] إلى قرية عمواس [ومعناها فوق كفن منشور ورأسه مرفوع ومستند إلى‎ Pissarro, Camille پیسارو ۰ كامي‎ 
بالعبرية الینابیع الحارة وتقع على بعد ستين حجر العذراء . وقد أصبح هذا المشهدٌ الأخير‎ (arts) 0 ۹ء‎ ۶ ) 


ee ay, 3 


مصور رسي ii;‏ أغمدة المّذرسة 
الانطباعيّة « 4s‏ بكلود مونيه *Monet‏ 
وكورو *Corot‏ وكوربيه ٠ *Courbet‏ لهج 
تهج مونیه sjal dems d‏ > ولاسیما 
SN‏ والأزجوائي ai AM;‏ الألوان 
ds kb A‏ آغماله pig‏ لو حات فريدة 

: 

الجمال . اب ع في تصوير الشوارع الواسعة 
(البولقار) بپاریس وكذلك المراسي 
بمعظم صوره المميزة da)‏ إلى من اليف 
ar)‏ و فلاحیه . وكان ery aah‏ 
مترابطه محتذیا mp‏ الذي ارتضاه » وان 
کان قد تأثر AAAS VAAN por‏ 
بسیرا *Seurat‏ وبتهجه العلمي 3 استتخدام 
أطياف ون المَعْروف باسم / الانشطارية » 
وکان له 24 کس de‏ 
BRA)‏ > وحین Je;‏ سیزان Cézanne‏ 
وغوغان بالمَذرسة الانطباعيّة oil Bos‏ 
آقداتهما على الطریق ES‏ للكمال 
Es‏ . (صورة (O84‏ 


2-4 
3 و انجه 


. * divisionism 


pitch 
lanteur f. de son; diapason m. (mus.) 
خصائص النعمات‎ 
ترددات مصدرها في الثانية ء التي تجعلها حادة‎ 
. بالنسبة لبعضيها البعض‎ Hae أو‎ 


الناتجة عن عدد 


pitos الأصابع‎ iad $ 
(bit.) ) الاسپانی‎ abt! في‎ ( 


Pitti gallery ss ce ~~ 
galerie f. Pitti (arts) 
من اللوحاتٍ التي کون‎ Ka مجموعة‎ 

أسرة مديتشي بفلوزنسا في مستهل pes‏ 
Lay‏ الأوربيّة وورّعتها على جذران قصر 
پيتي وتعودٌ معظمها بطبيعة JH‏ إلى أوج 
عصر النبضة . ومن بین أعظم الأعمال التي 


leaf‏ «عنراء الغراندوقة » لرافائیل 
*Raphael‏ و » حفل الوسیقی الخلوي » 


. *Giorgone لحورجورنی‎ 


pizzicato (It.) (pinched) (mus.) 
so 4 بو و‎ ۳ 204 
الغمز [المغموز] . التبر بالأصبع‎ 
هو أسلوبٌ من آسالیب العزف على‎ 
بِمَسٌ الأوتار بالأصابعم بدلا من‎ ot sy 


غلوة من القدس] فالتقیا بیسوع بعد قيامته 
دون أن یعرفاه » ودعواه كي يشاركهما طعام 
الساء » فتظاهر بانه منطلق إلى مکان dal‏ » 
ولکنہما أقنعاه بالبقاء معهما لاسیما وقد ان 
للظلام أن Je‏ فدخل معهما وانكا وا 
خبرًا وبارك وکسر وناوشما فتعرفا عليه ثم 
سكي فشان De doi‏ 
"Caravaggio‏ لوحة بديعة تسجل هذا المشهد 
محفوظة بالناشونال غاليري بلندن . 
( صورة 445 ) 


Pinacotheca (Gk.) (picture repository) 
(arts)  اگیتوکانپ‎ › ypall مُسْتَوْدَعٌ‎ 
في پرويبلاي‎ pra 2 de اسم أطلق‎ 
[بوابة شاعخة] الاکروپول بائینا القديمة » ثم‎ 
استخدمه الرومانٍ للدلالة على العارض التي‎ 
pire Gl اقتناء‎ lp فيا‎ DA 
الاسم‎ fasil العصر ا حدیث‎ by. الخاضة‎ 
للدّلالة على المعارض الفنيّة العامة‎ que من‎ 
. وبيناكوتيكا سيينا‎ Eger مثل پیناکوتیکا‎ 


pinakes (Gk.) (drama) as dite J 
مصورة من النسيج أو ا خیش‎ Sie 
خشبیة للإيحاء بالمكانٍ الذي‎ ۳ Mesa 
cle » تجري فيه أحداث المسرحية اليونانية‎ 
. مرةٍ على لسان أيسخولوس‎ JI ذکڑھا‎ 


pirouette الراقص‎ Ol) yo iS > ٤ پیرویت‎ 
ki R pirouette f. (blt. ) J حو‎ 
دورة كاملة على مور عمودي أو عدة‎ 

دورات لجسم الرّاقص أو الراقصة على ساقي 
Holy‏ مرتكزة على مشط القدم » على حين 
ins‏ الساق الأخحرى ی كة أي وضع من 
آوضاع الباليه التنوعة أو تؤدي أي حركة من 





(AV (شکل‎ 


هو LS‏ الذي تحتذيه MEL)‏ طوال حقبة 
مناهضة حركة Le‏ الديني . وقد نری 
العذراء أحيانًا مغشيًا عليها Ge‏ ذراعي يوحنا 
الّسول أو آذرع, المريمات الثلاثِ أو آذرع 
الملائكة » ولكن سرعان ما اختفى هذا المشهدٌ 
في منتصّف القرنِ السادس عشر بعد أن حرّمّه 
و ترنت Trent‏ . كذلك قد نراها في 
aye‏ حقبة مناهضة Le)‏ الديني وهي 
ae Jes‏ یح أو وهي تنزعٌ عنه إكليل 
الشوك ء کا قد تظهرٌ الملائكةٌ في الشهد عندما 
تكونُ الصورة تعبّدية » إما وهُم GAEL‏ البصرِ 
Us » att‏ وهم يحملونه » ly‏ وهم 
يرفعون أيديّهم EXD‏ . ( صورة 10١‏ ) 
عَجينة pigment 9% Ò pw 5 iJ‏ 
pigment m. (arts)‏ 

LU وقوام في الصبّغات‎ QF ذاث‎ Ge 

أو الا کل که أو ali‏ أو تفه مدي 
كانت أم عُضوية » ab fly ES‏ حينَ 
اك pall‏ بها سیر وا لتركيب ماما 
Gal‏ أو الكيميائي É‏ عن gb‏ میم 
opaque‏ أو شفافة transparent‏ أو بین بين 
(نصلف [lic‏ وو > کا قد يطو J‏ 
À ui‏ يرول الها N weed a ay‏ 
العوامل ay‏ 
كتف جدارية 


‫َ 


pilaster 
Dilastre m. (arch.) 
من الحجر أو‎ ely دعامة أو عمود‎ 
الخشب أو غيرهما » ويشبه العمود ولكن‎ 
غير مستدير‎ WW يختلف عنه في كونه‎ 
الذي نی علیه . وقد‎ LLL وملتصقا‎ 
ioe CU اتی الس ارہ‎ 
إنشائيًا لحمل الکمرات أسوة بالعمود » ولکنبا‎ 
لتقسم‎ Ge; استخدمّث أيضًا استخدامًا‎ 
مساحات الواجهات الخارجية أو الداخلية‎ 
أو لتشكيل إطارات للأبواب أو النوافذ‎ 
7 أو الکوی‎ 


The Pilgrims at Emmaus Les Pélerins 
d’Emmaiis (rel. & arts) تلميذا. عمو اس‎ 
3 
[عماوس]‎ 


والقدمان مفتوحتان نحو ال خارج مع التصاق 
العقبین بالارض . 

Ae,‏ هذا القر ين Ji‏ اقارین التي یدیا 
Gait‏ أو الراقصة بقاعة التدریب de‏ 
« البار » وذلك « لتسخین الجسم » وتلیین 
العضلات والاحتفاظ بالقدرة على توازنِ 
الجسم » ويمكن تأدیثه في كافة آوضاع 
القدمين الخمسة . وما من باليرينا إلا وتؤدي 
حركة AU‏ في غرفة اللابس قبل أن تطالع 
الجمهورٌ بالرقص . 

Gras‏ سم SA etl‏ مراحل هذا 
الفرين بجَلاء : 5353 الفتاة إلى الیسار هذا 
LA‏ في وضنعین للأقدام : رهم بليبه 


الوضع الأول أي المقان مت كان + وقد 
حين Goh‏ الفتى تمرینَ اليلييه في الوضع الثاني 
حيث القدمان متباعدتان في نفس الوقت الذي 
ينبغي أن تلتصق alae‏ بالأرض . 





(شكل ۸۸) 


plier (blt.) see: movements in dancing 


پیوس SN‏ 
Pline l'Ancien (cul.) )۷۹-۰۲۳(‏ 
At‏ عیام الط ارات و ل تانب 
« التاريخ الطبيعي » الضخم الكون من ۳۷ 
جزءا » وهو Dee‏ موسوعة للعلوم خلال 
العصر القديم يتناول فيه النجومٌ والسماء 
والريحَ والامطاز والزهورٌ والنباتات والطير 
وا حیوان والا ماك ووصفا Lol as‏ لکل مکان 
في العا م وتاریخ كل الفنونٍ والعلوم والتجارة 
واللاحة . ٠‏ 


Plinius the Elder 


AN och 
Pline le Jeune (cul.) ١4-55 
خطيبٌ روماني ير برشاقة الأسلوب‎ 

وكان BE‏ من ay AS‏ ر ینعم JS,‏ 
وسائل حياةٍ الترف والبذخ ورفعة الشأن . 


Plinius the ۲ 
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أومبريا » فكان ig ae ail JF‏ إلى روما من 
شمال إيطاليا » وكان Let ol‏ وثیق LUN‏ 
ale‏ العامة Wy‏ بالرح الصّاخب ؛ یضحك 
مع کل نساب ومن كل إنسانٍ ء ویسخر من 
الآهة » ویستخدمُ SIS‏ الفاحشة » ويروي 
الأحداث البذيئة » ويلك Gee‏ المسرحي 
ورُوحَ ile‏ الفطرية ۱ p‏ سن 
ابتکارات جديدة شد الانتباء ET‏ يم inh‏ 

وينبغي اتمييز بین عناصر YA‏ عند 
استعراض مسرحیات پلاوتوس : ما استمده 
من اللهاة اليونانية الحديثة » وما اقتبسه من 
السرحیات افزلية الايطالية . والعناصر التي 
أسهم هو ہا . فقد أخذ KLH‏ السرحية 
وشخوصه من اللهاة اليونانية الحديئة » ذلك 
أن كافة أعماله تدوز حول Le‏ شاب ثري 
أو مثقف لاحدی الغانيات أو لفتاة من 
العامة » کا تحتشدٌ بالحیل والمراوغات التي 
fyi‏ بها Li‏ عبيده لساعدته على تحقيق 
ماربه » وهكذا كانت gal‏ شخوصه المطية 
هم GE‏ والشباب UI‏ غير QUI‏ 
والغانیاتِ AY,‏ الجليلة Las‏ البذيء Py‏ 
الخاد é‏ . كذلك تأثر بالهزليات الشعبية ا حلیة 
فجعلها إطارًا لافکاره الیونانیة وللشخوص 
المنتزعة من الحياة اليومية الايطالية ; 

وقد ساعد على اتساع شهرة پلاوتوس 
الدوز AU‏ الذي كانت تلعبه الوسیقی في 
ole‏ التي كانت تشتمل رغم خلوها من 
الكثير من 
الأغاني » فضلا عن أن أجزاءٌ كاملة من عمله 
الدرامي كان يجري أداؤها بالإلقاء الذي 


جوقة الانشاد ‘chorus‏ 


یصاحبه عزف الاو لوس aulos‏ أو مزمار 
$e, s‏ 24 ۳ 

التيبيا الزدو tibia z‏ مع وع کبیر في اوزان 

إيقاع. الوسیقی والکلام والیلودية » وهذه 
جميعًا Sle‏ إيطالية بحتة . 

إغلان البرنامج. الم لمسرحي 
affi che programme f. (drama)‏ 

علان pi‏ > جميع ال معلوماتِ المع À‏ بعرض 
مسرحي 5555 تقديمة p‏ وي توزيع 


playbill 


الأدوا 2 وبرنامجه él. z‏ ¢ ویکن اغفال 
التواریخ, ۰ 
الاء الساقين › plié (bit.)‏ 


$ 4 9 : 
تمرین يبدا الراقص فيه من وضعة الوقوف 
والظهر مشدودٌ مستقيم فيثني رکبتیه ببطء 


plain chant 








در ےر تی سی 


plainchant; plainsong  لَسْرُملا‎ ۳ ال‎ 


plain-chant m. (mus.) 

ميلوديّات عارية من JS‏ هارمونية uias‏ 
أفرادٌ فريق الكورال أنغامًا متحدة الصوت ء . 
أي Ce‏ سط لحني واحد دون مصاحبة 
وهو من هذه الناحية شبية 
ne)‏ الغناء العربي والشرقي القديم » وعدم 
ee‏ على الطارمونية أو de‏ الزخارف 
الموسيقية للمنمُقة ol)‏ شة [*melisma‏ التي 
تدور Ja‏ الأنغام. الأصلية في ا میلودیة والتي 
كانت قد ادخلث في الانشاد الكنسي 
البيژنطي . والٹرتیل المُرسّل هو ii‏ 
الإصلاحات افامة في dé‏ الموسيقى التي 
تحققت على يدي غريغوريوس الأكبر 
Gregory I ] ٦٦٦-٥٤٥‏ الذي امضی 
Fe inf‏ عامًا في كرسي البابوية » Wy‏ 
Gi‏ على هذا الترتيل اسم الترتيل الغريغورتي 
*Gregorian chant‏ < و سمي المرسّل gi‏ 
one‏ بأوزانٍ إيقاعية سوى عَروض الکلمات 


plane plan m. 
s 4 2 3 

es‏ الخاص بکل جسم او شکل 

موسرم و منحوت بالنسبة إلى غيره في 

الطبيعة » وقربا أو Wal‏ بالنسبة إلى الفنان . 


` plastic clay صلصال‎ 
pâte f. à modeler (arts) 
. الطينُ القابل لِلتُشكيل‎ 
8 P 2 ۳ ۳ و2‎ 4 7 
plasticity التشكليّة او القابلية للتشكل‎ 


plasticité f. (arts) 

صفة Je‏ الشکل يبدو بأبعاد ثلاثة » " 
فتکون الصورة os‏ ما تکون Lib‏ 
للتشكل إذا أوحت où‏ الشخوص À‏ شوه 
بها اکمل ما تكون «né‏ ولبلوغ هذه 
الطواعية ps‏ تمييز Go‏ اللونية والضوئية 
بين pole‏ الصورة » وإضفاءٌ p‏ من JE‏ 
أو الإبيام على ie‏ 


Plautus پلاؤٹوس‎ 
Plaute (drama) ق.م)‎ ۱۸-۲ ۵ ( 


شاعرٌ روماني ولد You fle‏ ق.م بمقاطعة 


Pollaiuolo 


point shoes chaussons de dance (blt.) 
آحذية الرقص على أطراف الأقدام‎ 
الساتان بط عند‎ À a ss ao 
de نی الرقص‎ PES y قوي‎ buy Au 
آطراف القدمين ء وجرت العادة على تقوية‎ 
الحذاء بمادة الد کسترین بعد معالجتها‎ ri 


polis دُوَيْلَه المدينة‎ 
polis f. (cul.) 

ذهب آفلاطون إلى أن دويلة الدينة هي 
الوحدة السياسية التي ينبغي أن تقومَ عليها 
الوَحَداتٌ السياسية الاغريقية . وحدّد حجم 
هذه الیل بحيث تضم خمسة الاف مواطن 
غير أن أرسطو رأى IS)‏ استيعابها ضعف 
هذا العدد . 

وإذا كان الشوق إلى ا حریة والتزوعٌ إلى 
تاش إمبراطورية تخضعٌ ھا كافة الدن قد 
JR Les‏ محاولة لقيام وَحُدةٍ قومية في بلاد 
اليونان » فلقد كانت ا حاولاتُ في هذا السبیل 
جزئية وغیر وطيدة الأركان > بل ۸ تكن إلا 
وليدة تہدید ue‏ فارسي أو قرطاجني أو 
إتروسكي أو مقدوني أو روماني . 

وقد تنازع الاغریق اتجاهان متناقضان bi‏ 
كثيرًا من طافتهم وعاقا خطواتهم نحو الوحدة 
القومية هما نزوع ou‏ الفردية إلى إنشاء 
إمبراطورية من DA‏ اليونانية الخاضعة ها 
Aj,‏ دويلات المدن بالحرية المطلقة » وهكذا 
كانت هذه تقف باستاتة واستقلالية في وجه 
جهود تلك التطلعة إلى قهرها والتوحدٍ معها . 


پولکا polka (blt.)‏ 
La‏ اشتی انپا من التشیکیة ا 
بمعنی نصف z dat‏ . ظهرت في بوھیمیا 


ثلاثينيات القرن ۱۸ ثم انتشرت في a‏ 
ولندن في عام ۱۸۰ . 


Pollaiuolo, Antonio پُولایُولو 2 أنطو نیو‎ 
(arts) )۱ ٩۸-۱ ۶۲ 

لفق پولایولو حيائه في دراسة الجسم 
لبشري وهو فی SVE Li‏ حرکته تطرفا » 
plis‏ بنفسه بتشریم العدید من الجعّش لدراسة 
تکوین العضلات وترکیب العظام » ونال 
شهرة عريضة لتفوقه فی صناعة القاثيل الصغيرة 
من البرونز . ومن آشهر آعماله التي تع 
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مسرحية « عطيل » لشکسپیر على سبيل الثال 
أن توالي الأحداث التي تتضمنٌ خديعة إياغو 
لعطيل يؤدي إلى صراع, بين القوى المتعارضة 
Say‏ آن ssi Aly‏ وهو Ea‏ عنه 

نام JI » crisis‏ الذي cu‏ إلى ترقب 
ما سيفضي إليه SIL‏ الدرامي حين يبدو 
عم عطيل على قعل دیدمونه ء ویتوالل الصراغ 
xe‏ بعد sit‏ فإذا Sahi‏ الدرامي يرق إلى 
ذروة ul‏ > وهي OE‏ إياغو قد خد ع 
عُطيل ويلي هذا حل العقدة الذي ينطوي على 
ما يشعر به عطيل من pl‏ وعقابه لنفسيه 
بالانتحار ثم القبض على إياغو وتعذیبه حتى 
الموت . 

وفی أية مسر 
الصاعد الذي ينتبي إلى ذروة DE)‏ یر ای 
المشاهد أقصى درجاتِ jA‏ ورس 
نرى الخدت الدرامي قاط مهد سنہ 
التوثر في wold‏ ویعث فيه شيئًا من الراحة 


ie‏ نری LISS‏ الدرامي 


والانفراج . 


plump (adj.) 

potelé(e) (arts) 

ما یکثیف عن استدارات الل الانشویة 
دون yb}‏ . 


pluralism 
pluralisme (cul.) 
مذهبٌ یقول بأن & اکثر من حقیقة‎ 
zi ويرد حقيقة الکونِ إلى‎ c مطلقة واحدة‎ 
اک‎ Shy » من مبدأين على ما يذهبٌ الثنائیون‎ 
. المثاليُون والادیون‎ Cady من مبدإ واحدٍ کا‎ 


Pluto (myth.) see: Hades 


pointed arch (arch.) see: ogee arch 


pointillism 423 البرقشية‎ à Lai) ٤ ited 
pointillisme m. (arts) 
» هي امتدادٌ للاتطباعية في فن التصویر‎ 

يرم فيها خسیان التجاورٍ بين النقط tals‏ 
Sp zi‏ لو i>‏ الصورة e‏ فیکون uc‏ 
امتزاج ay‏ بين هذه الألوان اشاس ARA‏ 
Mi bye‏ في مرأى “optical padi‏ 
ورائد التنقيطية هو جورج سرا 


. (Neo-impressionism ki) *Seurat 


. mixing 


) ضوره 99 








الخطابة وف أسلوب 
شيشرون والتي استطاع أن ينميا كتلميذٍ 
لكوينتليانوس إلى اختياره للقي كلمة 
الترحيب بالإمبراطور تراجان عند وصوله 
لروما rouler Ji‏ 
الامبراطورية ء فعبر في کلمته عن رُسوخ 
d i‏ فنون البلاغة والبيان . وقد اجتذب 
أنظارٌ الثقفین إليه بممارسته للآداب والشعر 
والوسیقی » وكان له من القدرة والبراعة في 
داگرة الفنون الرئية ما de AN jé‏ 
الاقتداء به والاهتام بإعدادٍ التفصیلات الخاصة 
بالتصمیماتِ الفنية في دُورهم » وهو ما آصبح 
عادة شائعة بين الطبقات الراقية التي بات 
افراها یفخرون با يلكون من ور ui‏ 
أعدّوا تصمماتها بانفسهم . 


Si,‏ بلاغته في 


الحبّكة الدّرامية - plot‏ 
(drama)‏ گر intrigue‏ 
هي سرد الأحداث في Lai‏ أو مسرحية , 
ویقول gris J di‏ الشعر » إن ' 
الحبكة الدراميّة المتقنة تکون ذات بدایة 
ووسّط ونہاية » ذاہبًا إلى أنه BV‏ من أن 
تکون أيضًا ذات بنية لا محال فیہا لتغییر حَدَ 
عن موضعه أو حذفه Wy‏ اضطربت الوحدة 
الناظمة للبنية . ثم یقول إن الاقتصارٌ على بطل 
واحد لا يغني في إسباغ, لو خدة de‏ العمل 
الدرامي » SA‏ الدرامية التي SE‏ من 
لأترائط نبا وان دازت اخدانها 
حول بطل واحدٍ لن تکون غير حبكة متتابعة 
الحلقات episodic‏ لا صلة Le‏ أو ie)‏ 


blai‏ عدة 


بين بعضیها وبعض ِء ومن هنا كانت دون 
غيرها شأنًا . والکٹیڑ من CES‏ يؤثرون 
الحبكة المتتابعة ا حلقاتِ لا یجدون في ذلك من 
حرية وانطلاقی . des‏ أية صورةٍ كانت 
الحبكة فإنها lss‏ في العادة conflict é fall‏ 
الذي هو اساسُ الحدث الدرامي action‏ 
وبہذا نجد شخوص المسرحية مدفوعين إلى 
الانتقال من Jess‏ حدث في إطارٍ SA‏ 
الموححدةٍ إلى أن ate‏ الحدث الدرامي ذروئ 
على حين نراہ على العكس من ذلك في KA‏ 
التتابعة ا حلقاتِ pai‏ عن أن de‏ الذروة . 
of‏ الصّراع الذي وج الشاکل والذي 
تفتقده DH‏ المتتابعة jA‏ شوق المشاهدين 
یما حر که فيهم من SE‏ تخالطه المتعة » وهو ما 
يُدعى التشويق suspense‏ . فنجد في حبكة 


فوذج, مثالي يُرضي تناسقه العَيْنَ والفکر 
Les‏ « ذلك هو قانون پولیکلیتیس *canon of‏ 
٥ہ‏ الذي LA‏ في ثاله البرونزي 
» حامل £ « *Doriphorus‏ . 

ومع أن پولیکلیتیس کان LUI‏ مثالا 
Udana‏ في تصوير أبطال الرياضة العراة الا 
al‏ مع ذلك es‏ بدوره jeu‏ للأرباب 
و ال بات « وأشهرها Jus‏ للربة هيرا *Hera‏ 
من الذهب والعاج » xs, LE‏ الست التي 
ib‏ فی be» JE‏ الرح od‏ حیث 
شاوی مقیاس الرأس a‏ طول اقم < 
EF‏ تعبیر الوجه فبدا iter‏ رشاقة من القثال 


السابق . ) شکل (YA‏ 
پولیفیموس 


Polyphème (myth.) see: cyclops 


Polyphemus 


polyphony الخطوط‎ Shai ile, PRAN 
polyphonie f. (mus.) Lai 
oub gy Gal الحُطوط اللحنية‎ 345 
مع الاحتفاظ‎ A الأصوات بشريةً كانت أم‎ 
. بين الستویات النغمية اختلفة‎ Bode بمسافات‎ 
تعتمد على ابراز التباین بين‎ bul وللپوليفونية‎ 
تلك الطبقات‎ 


2 2 Gee 2 ae 
الضّلفات‎ daik لوحة‎ 


polyptyque m. see: triptych 


polyptych 


s 


Saas‏ الألهة › الشرك 
polythéisme m. (rel.)‏ 

هو OLY!‏ بآلهة ade‏ » ومنبا جوس الذین 
يتخذون إهين اثنين والعقائد الإغريقية التي 
dy‏ أكثر من له . وعلى الضدّ من هذا العقيدة 


و 


Jb re التي‎ *monotheism التوحيدية‎ 


polytheism 


polytonality المقاميّة‎ áx 
10010100 J. (mus.) 
الموسيقيةٌ‎ dl وذلك حين تتضمنٌ‎ 
في الوقت نفسيه » كاحتوائها‎ 
بوليفونية يتبعٌ کل منہا مقامًا‎ bold على ثلاثة‎ 
بازدواج. المقامية‎ LE وهو ما‎ c ختلفا‎ 
Sell وقد انتشر هذا المج‎ 
القامات في الرحلة الرومانسية اللاحقة » وان‎ 
من الدارس القديمة‎ 


TERT مقامات‎ 


. *bitonality 


کان قد استمد جذورہ 


منك باخ *Bach‏ . 
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من ae‏ اقداي ى اغف می ئا 
الطریق Sa)‏ القرن الرابع 

ونجد صدّى للابتكارات التي ینسبها 
sta‏ إلى يوليغنوتوس في بعض رسوم 
الأواني العاصرة له ما يكشف عن الروابط 
الوثيقة بين التصُویر على الأواني Gy‏ التصوير 
عمومّا ( مثل a‏ 20 الأرغو Argonaut‏ 
6۲ من آورفییتو As‏ اللو ) 

وقد آعجب پاو زانیاس Pausanias‏ بعضص 
النّصاوير الجداريّة التي رسمها پولیغنوتوس فی 
پروپیلاي أثينا وغيره » وأفاض في Lies‏ بدقة 
لم يمنحها LE‏ الأكروبول » مثل تصويره 
Ge CSN‏ طرواده د © ضور es‏ 
جداريتين في دلفي إحداهما لأودیسیوس في 
هاديس [العا م السفلي] Odysseus in Hades‏ 
والاأخرى هي آلاستیلاء على طرواده . 

وبلغ من إعجاب الأثينيين بهذا opel‏ 
العبقرئ أن اقترحوا SWS‏ على ما قدّمه من 
منجزات فنية Gb‏ مبلغر يراه » غير أنه اعتذر 
عن عدم قبول هذا العرض السخي ء فما کان من 
المجلس الذي يضم مندوبي جميع OAM‏ اليونانية 
إلا أن قزر أن يعيش پولیغنوتوس À‏ توجّه 
على نفقة الدولة . وكان لپوليغنوتوس العدید 
من التلامدة والاتباع : 


Polyhymnia (myth.) see: Muses 


s 16 ۳ ۰ s 
پولیکلیتیس . پُولیکلیٹوس‎ 


Polykleitos 
Polycléte (arts) 
» بشبه جزيرة الورة‎ He ولد‎ 
في مناحت مدينة أرغوس‎ coul فَنَّ‎ Gay 
مراکز الأسلوب الف‎ wl التي كانت‎ 
وعكف على عثیل الرجل‎ « *Doric Ey yal 
العاري مستفیدا من تجارب من سبقه من‎ 
وم‎ archaic العصر العتیق‎ es 
إلى آن تالق‎ early classic الكلاسيكي البا کر‎ 
ارتحل إلى أثينا عام‎ 
الوصول‎ de poil ق.م حيث عقد‎ ٦٢ 
العراةٍ إلى )35,3 لا فرق بين تماثيل‎ gite 
. بميزاتها وشمائلها‎ Vu foley الابطال‎ 
الذي‎ OU Gb وقد وصفه معاصروه‎ 
ظا الارتقاء بالشکل الانسانی دون أن‎ 
AN JE وی في تصويرٍ‎ 
Jas کبیڑ في‎ HI وكان لپولیکلیتیس‎ 
نظام نسّب اقائیل البشرية وتقنینه وخلق‎ 


تجمه fle‏ .£1 قیام ثم 


ولوك جاکسُون 


Pollock 








دراسات dé‏ فی توثر الضلات ا حتشدة 
بالطاقة الجبّارة Les‏ یکابه Ad‏ من نضال 
SUE sleet,‏ « هرقل وأنطاوس » St‏ 
القومي بفلوزنساء کا صور ie pat‏ من 
لو حات الصوّرة عن « أعمال مرقل الائتی 
hee‏ دنا 
الوضوع المصوّر تأتي في مقلمتها رائعة 
Les BUEN Ny‏ و السهيد 

سباستیان » بالناشونال غاليري بلندن . 

) ۰۰۶ صورة‎ ١ 


Pollock, Jackson 
(arts) )۱٩۹۵۲-۱۹۱۲( 
ne 4 - t s - وی‎ 

مصور تجريدي أو تجريدي pol‏ [انظر 

[abstract expressionism‏ < واول الصور ین 

الامریکیین الذين ظفروا dt br‏ . نشا 
في غرب الولايات التّحدةِ وتعلم AN‏ في لوس 
انجيليس . (صورة ۷۰) 


polos پو لوس‎ 
polos m. (arts) 


عمارة رأس عالية أسطوانية الشكل كانت 


GUN en tears‏ خان فی البونان 
القديمة . 
يُوليغئوثوس Polygnotus‏ 


(۰ ۶۲۰-۷ ق.) Polygnote (arts)‏ 
pi‏ مصوّري الإغريق في أثينا خلال 

القرن الخامس ق.م . وقد هام بتصوير 
الأحاسيس LU‏ ية . ونحن لا نعرف أعماله 
الفنية إلا من خلال إشاراتٍ وأوصاف أدبية 
ها تؤكد أنها لعبت دورًا حاسمًا في تطور DA‏ 
اليوناني » فهو أول مصورٍ يورّع الأشخاص 
فی لوحاته الکبری ورسومه على الجذران على 
de‏ مستویات مختلفة يعلو بعضها Caw‏ 
وبہذا يكون قد ابتكر نوعًا من pM‏ النظور 
يُضفي آعماقا على تکویناته تختلف عن 
تكوينات الأفاريز السابقة Le de‏ يوحي 
A j = ۳ A‏ بالأبعادٍ الثلاثة 
پور ور کا 

العواطف لا بالوضعات أو اللفتاتِ فحسبٌ 
على غرار ما كان le‏ من قبل » وذلك 
بتصوير ملامح. الوجه الذاتية کا تبدو في 
الواقم حتی CU‏ في تقریظه آرسطو وغیره 
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ا حیوان » کا تومض € الألوان الزاهية من خلال 
الخلفيّات المطلية بالأسود د الأبنو سې فتکشف 
عن جمال الأفاريز ورقتها . ومع أن الكثيرٌ من 
هذه الموضوعات DES‏ مقتبسٌ عن فنونٍ 
الإسكندريّة البطلميّة » إلا أن أسلوب الفثانین 
البومبيّين في تناول هذه الوضوعات فضلا عم 
أضافوه من ple poy‏ جديدةٍ ينطق برهافة 
ذوقهم وخصوبة خيالهم . 

وکان الان یتخفف je Clef‏ استخدام 
ype‏ الشخوص Buy‏ الطبيعية والجلیات 
والافاریز المُرعة باتفاصیل | قاطعًا all‏ 
بأساليب الز خرفة ob‏ الترعة التكلفيّة ليبتكر 
ماذج هندسية بحتة تُوازن بعناية بين الکتل 
والالوان » فعادت الجدران من جدید کامدة 
صمّاء بعد أن EEE‏ مِنْ مشاهِدٍ الطراز الثاني 
الفسيحة . وما EU‏ أن تصاعَدت Binks‏ 
الاحتجاج في كل مِنْ روما ويومبي على 
أولئك الفنانين الذين تنگروا لما حققه أسلافهم 
في Je‏ التصوير من تجسیدِ العمق من خلال 
انطلاقاتِ خيالهم Ve)‏ به روائعهم 
الخالدة » وانتهی الأمرٌ بهم إلى نبذ أسلوب 
الجدارٍ العف العاري من ا DU‏ الطبيعيّة 
; العناصر المعمارية $ الخادعة للبصر » والارتداد 

نحو أسلوب الجدار المائج. بحركة Ja‏ على ما 
متڈ خارج الدار توحي تكويناثه بالبعد 
الالٹ » ولكن بدلا من استخدام النظور 
العميق في تصوير المعمار لجأ OU‏ إلى 
إسباغ. جو صاف gd)‏ على JS‏ ألوانه وَغمر 
ا بين الاعمدة بالنور . كذلك كانت 
ee‏ إلى استخدام الإفريز العلوئي الذي 
كان Gash ile‏ 0 موحيًا EN‏ 
AU‏ . وهكذا أباح الفتانون الزحرفیون 
آتباع ۱ الطراز الالٹ » لأنفسيهم حرية esi‏ 
فلم يعد del‏ ار خر ني ble‏ على 
تفكيرهم > ا وَلِعوا بالأشكال المعماريّة الحالمة 
التي boys‏ الجداز التیق وا هي LE‏ 
إلى الصور المستقلّة . 


و خلال الثلائین سنة الأخيرة à‏ قبل ju‏ 
بومبي كانت تکویناث « الطراز الرابع » حلا 
وسطا يحم Se‏ الأسلوب el‏ 
والأسلوب ep)‏ الأبعاد » وما من be‏ 3 
of‏ مناظره الستوحاة من السرح, بالات 


رومانیا عظيمًا Je‏ فتروفیوس إلى إدانتها 
واعتبارها Eye‏ على قواعد « الفن 
القديم ) . ومع ذلك كانت إنجازاتٌ الصور 
الروماني أو الكامپاني وقتذاك it‏ واسعة 
على طريق فَنٌ الزخرفة . وبالرغم من أنه كان 
يفتقر إلى العرفة LUN‏ بقواعدٍ المنظورٍ التي 
كانت لا تزال بعيدة عن تناوله إذ لم SASS‏ 
آسراژها إلا خلال aed nae‏ الأورييّة ء إلا 
Sa! af‏ حیلا slew‏ بالفراغ, الفسیح, 
daily‏ بالجد ران At‏ المعتمة مشاهد 
ا سس إلى افاق بعيدة فطل هذه 
sl‏ فی خلق الإيحاء بالانساع أشد ما 
ns‏ بصفة خاصة فی الغرف الصغيرة 
والمعتمة التي لا بح الرء بضیقها بفضل تلك 
المنظورات ale‏ فوق الجدران ء لاسيما أن 
الضوء الوحید الذي ينيرها كان هو المنسرب 
be‏ من خلال الباب . وتشتمل « فيلا طقوس 
العقائد السترية » في پوميي إلى جانب 
و ار Joes per‏ 
الشعائر الديونيسية آروع نماذج الطراز الثاني 
بغرفة المهجع . 

على Li‏ سرعان ما نتبيّن في pil‏ مرحلة 
« الطراز pe GEL » QI‏ بالزخارف 
المعماريّة وجنوحًا نحو تجمیل NAS‏ أكثر من 
po dl‏ على الایحاء بالعمق » واستخدامًا 
للأعمدة tally‏ والواجهات الصورة 
كمجردٍ عناصرٌ مساعدة في التنميق à‏ الأمر 
الذي ینتقل بنا إلى ملاح « الطراز ال ؛ — 
ما بين عامے, ۱۵ ق.م » و٤٤‏ ميلادية بالنسبة 
وم وا سوا ہرم وما وها ہے 
الذي کان يستهدف التنمیق قبل أي شيء 


آخر 6 میقم الفنان ts‏ الجدار بواسطة 


أعمدةٍ نحيلةٍ كأعوادٍ البوص أو بواسطة سيقانٍ 
Glad‏ الشكل تتفرّعٌ إلى أغصان مُزهرة . 
وينتمي إلى هذا الطراز Ste‏ کبیر من التصاوير 
البومبيّة التي عد العثور عليها اكتشافا باهرًا 
as‏ ا لها ies‏ الجدارية طوال 
القرن اشامن Hé‏ ومطلع التاسع FO‏ . و 
تم هذه Lolo gl‏ عناصر := ies‏ بالعنی 
5 

الدقيق Lily‏ هي أقربٌ إلى الصور الستقلة 
لعلقة على الجُدران » تشد Gkal‏ فیہا العنا ناية 
الفائقة tl‏ بعناية رف الما سوا ds‏ 
رسم SU‏ الرُخرفية أم في تصوير 


peinture f. pompéienne (arts) 
تقسیم 274 الپومپي‎ de جری امرف‎ 
oi الذي‎ Dal 35 el ik di 
ہُو 1۸2 . وهذه الطرز الم‎ Sil Er 
على العمارة‎ ib sil الطبیعي‎ joel تواکب‎ 
بل‎ » Gibb byte البومييّة عبر‎ 
التي انتقلت‎ EN تعکس بالمثل الاتجاهات‎ 
مِنْ مصر والیونان واسیا الضغری إلى إقلم‎ 
جديدًا على أيدي‎ Bb کامپانیا إلى أن اّخذت‎ 
المُبدعين ذوي الأفكار‎ del الفئانين‎ 
. المتحرّرة‎ 
رز لژخارف الجدارئة فک‎ fus 
incrustation style ( هو ۱ الط 4 5 صيعي‎ 
ذو الطابع, التشكيلي والعماري الخالي تمامًا امن‎ 
الشخوص وهو العروف « بالطراز‎ po) 
حقبة‎ OÙ ÿ 2 الأول » . وقد شاع هذا‎ 
فی إقليم سامنيا » والراجح نه‎ Gull الازدهار‎ 
مقتبس من بلدان شرق البحر التوسط حيث‎ 
تیارات هن العمارة المتأغرقة التي‎ mi cat 
سرت وتوغلت في أبنية پوميي العامة والخاصة‎ 
کت‎ obi À على السسّواء . ولم‎ 
اهت‌امه عل جرد تسوية الہ ر الحجري‎ 
Lie st os oe بالا کتفاء بطلائه بطبقة‎ 
لفان اليونائي » بل لقد أولع‎ Ja كان‎ 
بتقسيم الجدار إلى مساحات متنوّعة الألوانٍ‎ 
call من آنواع الرخام‎ de وكأنّها‎ 
و با ضافة صور الکرانیش لا والاعمدة‎ 
إلى‎ wi ii اللاصقة بالجدران » الأمر‎ 
ETA al بوجودٍ فواصیل بین ين‎ sl 
مدید‎ (ages LA Mab وبذلك كان‎ 
أن لوه من لوحات‎ Le » تشكيليًا ولويًا‎ 
Se لا‎ & A SL المناظر المصوّرةٍ كان يُوحي‎ 
. ها‎ 
وما لكت أن زحفت زخارف « الطراز‎ 
ااي ) مستخدمة النظوراتِ المعماريّة التي‎ 
el البومبي شهرئه » إذ‎ pe متحت‎ 
استغلت‎ E نوغبت مستویاتِ سطح الجدار‎ 
للتعبير عن الکتل‎ DJS الامكانيّات اهائلة‎ 
والفجوات المعماريّة أحسن استغلال با‎ 
الذي يتراءى له‎ Sle يوحي للمشاهد بعمق‎ 
أن تلك‎ BY من بين رسوم الجدار . وفي‎ 
الطبيعية كانت أقربٌ إلى الأساليب‎ JU 
الأسيويّة الغالية منها إلى الأسلوب الكلاسيكي‎ 


البالیرینا فی أوضاعها وخر كاتها التي تحتاج إلى 
دعامة . وكان دور الراقصين الذكور في أوربا 
الغربية مقصورًا على حمل الباليرينا خلال 
نصف القرنٍ السابق pe ef‏ الرقصِ 
الروسي دياغيليف العظم *Diaghilev‏ 
(۱۹۲۹-۱۸۷۲) إلى باريس على راس BP‏ 


الباليه الروسي عام ۱۹۰۹ . ( شكل (Vo‏ 
ab‏ » سقيفة portico‏ 


portique m. (arch.) 


lt.‏ 22 سے کے 5 و 
ظلة ترتکز على صّف من الاعمدة تتصدر 


صورة شخصیة [ پورتریه [ portrait‏ 


portrait m. (arts) 


Poseidon foley JI پوزیذون [نيتون عند‎ 
Poséidon (Neptone) (myth.) 

هو Gil‏ كرونوس Cronus‏ من ريا 
۵2 و هو له البحارٍ يسير Euh‏ ويثير 
العواصِف Lés‏ اللاحين السلامة أو ERA‏ 
بهم في és » ab‏ ما يجري في 
البحر من صيدٍ أو تجارة أو معارك بحرية . اتخذ 
یر اه ن الذهب ترتكز قوائمہ في أعماق 
بح ويعلو فوق سطح الماء . وکان de‏ في 
a‏ ذهبيّة She be‏ سريعة وہ Sls‏ 
حوافر برونزية واعراف ذهبية » ويحمل LE‏ 
قاس قب ات رار ل ااا رش ويل ما 
Co‏ ره خرن 
وامتطاءها وحامي جياد السباق . 
کرونوس .قد. ابتلعه ساغة وضفته مه » de‏ 


و کان آبوه 


غرار ما je‏ باخوته » حتی جاء زیوس 
*Zeus‏ فجعله Lee bi‏ وقد pb‏ 
بالوهية البحر بعد تقسیم العالم بينه وبين 
زیوس الذي احتفظ بالسماء » وبين هادیس 
65 الذي استقل بالعا م السفلي . 
واکتسب پوزیدون » على غرار آقاربه من 
في ds‏ بالنساء نافس ہا 
زيوس » فتقدم Le‏ يتيس Thetis‏ غير أنه 
ا هجرها Sey GE ce‏ الا 
Wy de Yl‏ یکون اعظم UUs‏ من آنیه . 
وتودّد إلى هستیا dj Hestia‏ النار العذراء 
یظفر «ke‏ وغازل آفروديتي 
Aphrodite‏ * ات Le‏ رودس ؛ وتشکل 


الا ة شهرة 


دون ان 





372 


£ a 
pornography الاجن (ادبا و‎ 
pornographie کر‎ 
عُني بهذا الصطلح قَديمًا عند الاغریق كل‎ 


ما کان LE‏ أو یقال :فى “العاهزات :+ أو 
ما كان Lie‏ به من ile‏ عن بيوت الدّعارةٍ 


لجلب الرجال . di,‏ الآن على کل EL‏ 
pond‏ الجنسي أدبًا By‏ . 
Ji‏ المهیب portal‏ 


portail m. (arch.) 


و هو التشکیلن العماري الذي ینتظم Digi‏ 
الكنيسة أو الکاتدرائية وسقیفتّها *porch‏ 


é Loji‏ الذُراغین 
(carriage of the arms) (blt.)‏ 

أي dee‏ الذراعين أثناء الرّقص » AE‏ 
أيضا على مموعة التمارين الصمَمة خصيصًا 
للتدريب على أوضاع. الذراعين ؛ وهي 
بطيئة رشيقة بواسطة الذراعين 
الجسم . وأوضاعٌ الذراعين ھی تمرین على 
GLS‏ الحركة می عل الذراعین حیث 


port de bras 


Ra 


gi a AM ely‏ الراقصة استدارة ة الرة فقین 

ووضعة اليدين البسيطة الرشيقة البعيدة عن 
JA‏ ف التاق . وعادة ما À Li‏ رام فی اجاه 
مختلف عن cdl‏ الذّراع الآخرى ولکنها 
تتوازن معها وتتحرّكُ بنفس السرعة . 





أوضاع الذراعيسن 
(شکل ۸۹) 





porteur (one who carries) حامل البالیر ينأ‎ 
porteur (bit.) 
رو عل حل‎ at a و‎ 


pop art 








کانت Gel‏ وراء عودة الفنانین إلى تضویر 
BU‏ الترامية الأطراف all‏ بتفاصیل 
العمارة cantly‏ والتصوير احریص على إشاعة 
الوهم لدی المشاهد » حيث تُخلف Lo‏ 
نفسَ الانطباع الذي de‏ رفع JE‏ عن 
مشهد من مشاهد الأويرا خلال القرن الثامن 
عَشَرَ ؛ فما gl‏ ما طالعنا pla‏ تراجيدي 
فوق الکورنیشِ العلوي القوس الذي تتدلي 
ما یخالجنا الاحساس ies eres‏ 
eo‏ شان yes‏ یت a‏ 
الخلفيّة . Aa CEA au‏ خیال» 
CA 4‏ 8 و ae‏ ۰ 
الزخرفی » فيمضي یستعرض مهارئه في 
be‏ ۶ و 2 5 Zá,‏ 
التشكيل والتلوین وينوع صيعّه الز خرفة من 
آعمدة ذاتِ زخارف حلزونية أو محفورةٍ 
وواجهات ULE‏ ورصائة مُزدانة بالوریدات 
والاکالیل dele,‏ تعلو الاعمدة وشخوص, 
o 5 1 4 £‏ ۴ ۳ ر 
اسطورية وخیل مجنحة وجیاد D pe‏ وذلافین 
oe ee ۳ ۱‏ 7 
إلى منظوراتٍ LE‏ على اکثر من مستوی سابحة 
في ضیاء ge‏ . ومن ثم كان آهم آهداف 


3 الطراز الرابع € هو تقدیم « صورة کری ؛ 


في. مننصف. الجدارِ Lad‏ هذه امه 
مستقلة بذاتها بل SE‏ موصولة بالتکوین 
SES‏ الذي Jeu‏ الجدار بأكمله . 

) ١٦۷ COLE ۰۰۳۱ الصور‎ ( 


الف الخماهیر $ pop art (popular art)‏ 
art m. (pop) (arts)‏ 
منخی جديدٌ فی SA Eu‏ نش عام 
try > ۱۹۹۰‏ على تجميع کل ما هو متناول 
شائع في st!‏ العامة وبخاصة فنون الدعاية 
التجارية » نم تشکیل ذلك ja? Cela)‏ حياة 


۰ posi اجتمعر‎ 


Poquelin, Jean-Baptiste (cul.) see: Molière 


مدخل الكنيسة المسقوف › السقيفة porch‏ 

porche f. (arch.) 

jew‏ الكنيسة الف وكثيرًا مان 

سطحه تزفة أو dt‏ مسرح GROS‏ عليه 

Op pes, *ministrels النشدون الجائلون‎ 

والحواة آدوازهم للترفیه عن الجماهير في 
الناسبات العامة . 


Praxiteles 


ومن آشهر أعماله « اختطاف السابينات » 
(متحف التروپولیتان) و «رعاة آرکادیا » 
(متحف اللوقر) و « ال حفل الباكخوسي أمام 
Jue‏ پان » (ناشونال غاليري بلندن ) . 

) ۰۲۷ € EAU ۰۲۱ CA الصور‎ ( 


پراذییه . جان Pradier, Jean-Jacques‏ 
(arts) 5 OA wan‏ 
Je.‏ رق داعت شهرثة لبراعته في 
e Nr‏ 
رومانسية ‏ مثل تمثاليه « آتالانتا isi‏ زينتها ) 
و۱ ریات :الس الثلاث € احفوظین بمتحف 
اللوٹر . ( صورة ه.ه ) 


الحاكم القضائي . پریتور 

préteur m. (cul.) | 

هو الحاكم الرومانی GIS‏ بالإشراف 
على الامن والعدالة . 


پر | کستبلیس 


praetor 


Praxiteles 
Praxitèle (arts) 
پراکستیلیس ابنَ نحاتٍ من أثينا‎ SEL کان‎ 
SLE ومن‎ tel Bae ce Jé له آن‎ cl ما‎ 
مدرسة‎ Gé الو سط الفني الزدهر الذي كان‎ 
Le Jab a db و‎ IS نان‎ 
وخاصة في اسیا الصغری وجزر‎ LA حارج‎ 
can ee لپیلوپونیز » وتفرد بطابع‎ 
التوارئة » واضعًا‎ YI موضوعاته من أساطیر‎ 
شانه وذاع‎ Mad حدمة العقيدة الدينية‎ GG 
صيته حوالى عام ۳۲4 ق.م » على أنه خرج‎ 
مَنْ سبقوه فابرز الاهة‎ ES على الصورة التي‎ 
فتيانٍ رشيقي القوام وفتیات جميلات‎ dee على‎ 
شابًا‎ Eros عاریات رقیقاتِ > وصور ایروس‎ 
بل‎ «63 Wal * Apollo خليعًا وآپوللو‎ 
وعفة‎ * Hermes ضحی بفحولة هیرمس‎ sil 
رشاقة‎ 51, ait *Artemis آرتیمیس‎ 
الأجسادٍ الغضّة التي عشقها في أوضاع, توحي‎ 
am بالتراحي والخدر ۰ وبرع إزميله فى‎ 
. بضاضه اللحم وطراوته‎ 
p إلى عالم‎ plans ويقودنا پرا‎ 
رن و‎ CON Ur aby, Gell ass 
الابتسامة الناعسة على الشفاه ء وتنتشي‎ 
PEM العيون فی‎ prés Call ALI 
التي صاغها‎ tbl شاردة النظراتِ » وما كانت‎ 
بل هي حريصة على تنحية الحواجز‎ É بعيدة‎ 
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prelude‏ * « و یمین مها کل مقطوعة 
رم ھی و کو ای 
الوسيقي da oo‏ 
الوسيقي الذي وضع 


ft ۰‏ م 
۲ . عزف على الازغن في aye‏ الطقوس 


posture 

attitude J.; posture f. 

هي ما SS‏ عله if dt‏ التصوير 

قائمًا أو قاعدًا أو JU USE‏ مشيرًا إلى 
غير ذلك . 


pot-purri as ) (rotten-pot) (mus.) 

ads تشكيلة‎ 

کلم تعني امريج والخليط » وم في 

pub على‎ WW الموسيقي‎ Jus 

الآلحانٍ لیس Les‏ رابط aS‏ إلا في 

القليل ء وأكثر WU‏ في العادة ألحان 
المسرح QUI‏ الخفيف . 


> كامخة مُوسيقيّة 


oe, 


potter’s wheel, i! دولاب الخرّاف أو الفخر‎ 
roue f. de potier (arts) 

GUN تشکیل‎ G الستخلمة‎ UM 
VS 7 يوسان‎ 


(1110-1044) 


Poussin, Nicolas 
(arts) 
مصور فرنسي بدأ بانجاز بعض الاعمال‎ 
الز خرفية بقصر لوکسمبورغ غير أنه ما لبث‎ 
على‎ Ge بالاختناق داخل القیود‎ OT أن‎ 
مارسته الفنية فاثر 5 حيل إلى روما حتى‎ 
على هواه » و کانت‎ clay يستطيعٌ أن یصور ما‎ 
0 se اث له ذبوع‎ EE تلك‎ 
الأكبر‎ as له » لا آن‎ oui واباروکي‎ 
وفد إليه من النابع الاساسية التي استقی مہا‎ 
إهاماته وهي النحوتات اليونانية والرومانية ثم‎ 
تصاویر رافائيل الدينية والقصصية وصور‎ 
Qté سيار الباکخوسية وما‎ ble ga 
فعن رافائیل لقن كيف یوجز الإفضاح عن‎ 
في‎ de واحدةٍ وکیف‎ Bld موضوعه في‎ 
وضعاته التعبیر عما یجوس فی نفوس شخوصه‎ 
من انفعالات . ومن تتسیانو لقن قيمة دفء‎ 
. اللون ووفرته‎ 








فی صورة جواد لیخد E‏ دعيتير Demeter‏ * . 
ونظر إليه Can‏ بوصفه Uy‏ الحقيقي 
لبرسيفوني Persephone‏ إلى أن ترز ES‏ 
امفيتريتي Amphitrite‏ حورية البحر المتوسط 
z a, 3‏ ۔ 
بعد حب tte‏ ونصبها ملكة للبحار فرزفت 
منه بتريتوث Triton‏ * ورودي Rhode‏ 
و بنٹیسکو مي Benthesicyme‏ کا يقال al‏ أو لد 
الغورغونة میدوسا *Medusa‏ الجواد A‏ 


پیغاسوس Pegasus‏ وخروساور c‏ هذا إلى 


ae‏ لا یحصی من ا حظیات مم يكن يشبعن 
gs‏ الجارف . وكان حصاد أمسياته عددًا 
لا يُخصى من الأبناء كان لبعضهم قو 
الوحوش وعنفها » یہ col Ate‏ 
ومنہم من Gey‏ القدرة على السیر فوق میاه 
البحار ‏ (صورة COV‏ 


post and lintel jambage m. et linteau ۰‏ 
نظام الأغمدة وَالعَتَبْ (arch.)‏ 
على الرغم من أن الإغريق عرفوا GA‏ 
*arch‏ إلا دوع م يستخدموه » بل استخدموا 
في lintels LS mit‏ الستند إلى الأعمدة 
أو إلى posts pules‏ . 


posticum (arch. & arts) 

Saal! 3, 4 { Jill‏ الکلا نیک 
المنطقة الواقعة خلف *cella 65S)‏ في 
tall‏ الإغريقي والمقابلة للمدخل الأمامي 
و epinaos Lai me‏ (انظر 


)۳۰ JS) 


*pronaos 


. (opisthodomos 


00 postimpressionnisme 
m. (arts) $1 dale » الالطباعية‎ dal 
مُصطلح یشوبُه شيء من الإبهام » وكان‎ 

File!‏ على الحرّكة الفنية التي كانت رَدَّ فع 
للانطباعية *Impressionism‏ و الانطباعية 
المحدّثة .*Neo-impressionism‏ و كانت عدف 
ما إلى العودة إلى المفهوم « الشكلي ) أو 
العناية الفائقة or. em‏ یغدو a‏ 
ذاتية . وعلى راس هذه الحركة سيزان 
Cézanne‏ وقان غوخ *Van Gogh‏ وغوغان 


. “Gauguin 


مقطوعة موسیقیة ختامیة 
postlude m. (mus.)‏ 


AN E N Jo . ۱ 


00 ٤ 


ا مایا في مال یوکاتان Yucatan‏ يشيّدون 
a aaa‏ من مصاطب Le Al “all‏ ات 
ENT‏ الحّرسانيّة Ny‏ حارف الفسيفسائية أو 
eg‏ الجداريّة . 

وفي جنوب الکسيك بنی شعب زاپوتيك 
[ثابوتيك] Zapotec‏ قصورًا حجريّة ومقابر 
AL don‏ فتاه کیا Lt‏ 
es ha‏ على حين لدع شلفاژهم 
اليكستيك Mixtec‏ (۱۳۰۰-۸۰۰م) ی 
وجواهر ذات dbz‏ باهر . 

LES‏ رات ای عفر 
Teotihuacan‏ مر كرا حضار ۳ = فی وسط 
آمریکا في وادي المكسيك ؛ وفہا وحوها 
عاش على الزراعة Cat‏ هيمنت على حیاته 
عمارة المَعابد الهرميّة وان ۸ تبلغ زخارفها 
nt‏ خاو WON Glee‏ 

وبعد shel‏ خضارة تیوتیواکان لأسباب 
ما زالت مَجهولة الت السَلطة إلى التولتك 
6 (۰ ۱۳۰۰-۸۰) في تولا التي كانت 
لقع إلى الشّمال الغربي من مدينة مکسیکو . 
وقد عاشت هذه الڈُولة العسکرية الشبيبة 
بدولة اليكستيك في جنوب الکسيك ال أن 
خلت محلها أخيرًا قبيلة الأزتيك [أنتيك] 
Aztec‏ (۱۵۳۰-۱۳۰۰م) المقاتلة التي 
استوعبت ‏ مثلها مثل الرومان — كثيرًا من 
مَظاهر الحضارات المتعدّدة التي غزتها . وكان 
الأزتيك شا ous‏ 5 لتك — خبراء 3 
قطع الحجارة فشیّدوا معابد هرميّة ضحم 
کا أبدعوا تمائیل حجريّة فحْمة قائمة بذاتها . 

eau‏ 6 ا کا ا E‏ ال ون 
العَشّرة الأولى pail‏ المسيحيّة حضارات ثلاث 
في منطقة الأنديز Andes‏ حيث Ls‏ 
الوتشیکا Mochica‏ في الأودية الساحلية 


الآهة] 


اللشمالیة آواني i‏ ذات مقبض ca‏ 
cé‏ في آشکال واقعيّة JE‏ الحياة من 
dy‏ من بشر وخیوان fog‏ وكان أزوع 
هذه التّشكيلات الخزفيّة ما یل الصُور المعبّرة 
لرؤوس المحاربین . على حين KÚ a‏ 
Nasca‏ الذین عاشوا في الأودية | السّاحلية 
الجنوبيّة على الخزف تصمیمات fi‏ واقعيّة 
Sii,‏ اتصافا لین ااي والزخرفي » 
وکانت SES rally‏ الشکل في غالب 
الأحيان ولکل pie)‏ و کات 
الوحدات ap‏ بالوانها Lai‏ ذات 
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rel من ضّخم الخیواد » وكان‎ paie 
SLI من جلد الحَيّوان . وانتشرت هذه‎ 

oe ee 
الألف الثالث ق.م‎ gl الأمريكتين . ومع‎ 
کانوا قد تعلموا الزراعة قداو اه لن‎ 
وتعلموا صيناعة الأدوات المَخاريّة ومن ا ختمل‎ 
. أيضًا أن يكونوا قد سجوا بعض الأنسجة‎ 
ونشأت غير الحقّب الطويلة خضارات تی‎ 
بلغ الکثیر منہا مستوی رَفيعًا عند مشارف‎ 
المسيحيّة . على أنه خلال‎ Lau القرون الأولى‎ 
عام من الحضارة‎ Yo. ald زمنية‎ 5 5 
Sip کولبس ۸ يكن هناك من‎ ib, قبل‎ 
باسرها‎ ot yl الخمل المستَانسة ق‎ 
وم تظهر « العجلة » إلا في‎ € Lol سیوی‎ 
القديمة ببلاد المكسيك ؛ ولم تكن‎ lji 
lly في الأدوات‎ pki المعادن‎ 
وهكذا ظل ف الصناعة في‎ ca لأغراض‎ 
. ن العصر الحجري‎ Z آمریکا القديمة عنزلة‎ 

وقد ظلّت الأمريكتان > عام ۱2۹۲ 
معزولتین ومجهولتین بالنّسبة للعالم القا 
وناك ce‏ کرام له نید 
می یہ2 
أحد إلى كثير من ابتکارات وخضارة Jan‏ 
سر e‏ ار ان الم که ا 
فی أوربا أو ل الشرق الأؤسط . ولعل JÍ‏ 
أولدك الأمريكيّين البتکرین ھُمْ شعب الأوللك 
Olmec‏ الذي (le‏ في جنوب شرق 
لکسيك (القرن ١‏ الميلادي) والذي اشتہر 
[le‏ اليشب الصّغيرة المَصّقولة ذات الوجوه 
العابسة والأنوف الفطساء » وشعب تشاپین 
Chavin‏ المولع بالمغمار في البقاع ae gl‏ 
من مناطق الانديز . 

کیا عاش هنود المايا Maya‏ منذ القرن 
الأول إل اٹمن الیلادی في J‏ حكم دب تلهم 
مثل الشعوب الزراعيّة الاولى في كافة آرجاء 
العا م . وفي أثناء مُمارستہم rl‏ الدّينيّة 
والزّراعة معًا انتهوا إلى واحد من أدق 
go‏ » فضلا عن طريقة بدائية للكتابة » 
وكانت مُدُنہم مراک دينية في أساسها . ورغم 
a Gal los oi‏ .الدنيويّة. الا آن 
اهتامهم ارتشی قد انصب على إقامة معابد 
ترتفع على قواعد igy ile Le‏ 
Gb L‏ المَنْحوتة واللونة Le‏ لتکون مراک 
لممارسة طقو سهم الطو sl ii,‏ واستمر 


pre-Columbian civilisation 








بینہا وبين عالم البشر 

ومن ا خطإ أن يتادى الرء فی إسنادٍ الواقعية 
فحسبٌ إلى أسلوبه . فقد كان يراكستيليس 
يعرف Dai‏ كيف Sa‏ من شکل نماذجہ على 
(sis‏ أساتذته الكبار . وإذا كان قذ أجلس 
dite‏ الجميلة فرينيه Phryne‏ آمامه es‏ 
Li aid K‏ « آفروديتي من 
کنیدوس « *Aphrodite of Cnidos‏ على 
غرارها ء فمن المؤكدٍ أن Just‏ لم یعکس من 
قسّمات الغانية الحقيقية غير شبه بعید . 

ويبدو أن هذا الفنان pile Fa‏ 
أفلاطون Plato‏ كان يبحث عن صياغة 
للجمال Ji‏ بطق ue‏ عن طرق فیدیاس 
*Phidias‏ انطوت على alles‏ روحبة ظلت 
هو له لوقت hob‏ 


ولا ترجع الکانة التي حظي مہا 
cassis‏ والتي لا تقل عن BS‏ فیدیاس 
أستاذ الپارئینون إلى رَوْعةٍ تماثیله فحسب ‏ بل 
کذلك إلى براعته في تجسيد هفة النفس 
روس إلى المع الحسية حتی لت الرء 


أن تا ره عذهب » اللذة « ce *hedonism‏ 
3b‏ 3 بنظرية أفلاطون . ( صورة CTY‏ 


pre-Columbian civilisation 
civilisation f. pré-colombienne (cul.) 
حضارةٌ ما قَبْلَ کولبس‎ 
عام نشأت في‎ At السیح‎ wp قبل‎ 
ین قبائل اهنود‎ ; Le آمریکا خضارات لها‎ 
ا حمر البدائيّة | ین ترا میرن فى اله‎ 
آمریکا الوسطی الاستوائیّة ومرتفعات‎ Jes, 
الأنديز والسُھول الساحلية في پرو . وقد‎ 
هذه الحضارات وتطوّرت وازدھرت‎ ONES 
مستقلة إحداها عن الأخرى » وما انتهى إلى‎ 
كانت‎ LES « العالم المَغروف 455 شيء عَنْها‎ 
الحضارات المبكرة في افند والصين فجن‎ 
نطاق مرحلة العصر النيوليتي كانت ثمة‎ 
» خضارات مُشابہة تجري على أرض أمريكا‎ 
التعمير. ادى الأخير‎ 
ق.م) بدأت سا من‎ ۰ 


فعند نهاية 
(۰۰۰-.. 
الهجرات من آسیا إلى آمریکا FE‏ جبال أليوتيا 
وألاسكا . وكان المهاجرون رعاة مغوليين من 
العصر الحجري لا يعرفون عن الرّراعة شیا 
وان كانت لديهم فيما h‏ بعض الدّراية 
بصناعة السّلال » وکانوا قنّاصين يتّخذون 


pre-Islamic Arab attitude 


15,4 البلاتينَ قبل أن تغرفه أوربًا . و کانت 
الكارة من هذه الشعوب تجيد فَنَّ البناء فتركوا 
Le LÍ‏ شاهقة & a‏ الشکل » ورأينا تعب 
"موتشیکا ZM] Mochica‏ للإينكا] تحفر في 3 
پیرو قَناةَ طولها نمانية dns‏ ميلا ء وبقیت 
قتوات سیقایتہم مُسسَخدمة حتّی عام ۱۹۲١‏ . 
وتركت UW‏ ممْلكة الاینکا Whe‏ في الجبال 
مد من ازع فنون الهْدسة » وكذا ترکوا في 

لاف Nyt‏ مو جع ij‏ 
CES‏ لہ Jet‏ وبقیت Gis at‏ 
inact‏ إل الترن alll‏ . ولقل إلينا ef‏ 
استخدموا « AES‏ اللکوس » في JE‏ المياه 
إلى المّساکن والمعابد والقلاع ء کا أن من 
cils‏ التي شیّدوها ما كانت أخجارها 
ضخمة Og‏ الحجرٌ منها معة طن . 


( الصور ۸ OVY‏ « هاه ۹۹١س"‏ 
4( 

predella الھیکل‎ à as ÿ الجزء الأذنى من‎ 
prédelle f. (arts) ] المَذْبَح‎ 


ويكون عادة مزیثا plait‏ ء Laly‏ 
الشاه & iles I‏ بالوضوع ri‏ 
الصور فوق i= sh‏ ذات LI‏ أعلاه . 
وجرت العادة أن یتول مساعدو الصور 
تصويرٌ هذا ا جزء BoM‏ . | 
pre-Islamic Arab attitude towards arts‏ 
[attitude arabe pré-islamique envers les‏ 
َزْعَةُ البيئة العربية في الجاهلية arts (arts)‏ 
D pe‏ 
لم تعرف البيكة العربية قبل الإسلام 
او شا کا غرفتهالامم 0+" 
م یظفر العصرٌ Gt‏ بشيءٍ من التصاوير 
M Íx; Wi‏ العربية في جاهليتها عن 
چیا کید د 
الاسلام فكانت أميل إلى الأحذ با Ju‏ فيه 
Ue‏ عن التصویر وابتعادًا عنه » ولعل هذا أيضًا 
كان له ofl‏ في الاخباریین وأهل Eh‏ 
والمفسّرين فمالوا في تأويلهم إلى ما أَبْرَ عن 
الرسول گل Ho‏ بالتصویر إلى جانب 
التحريم . على أن iad‏ العربية لم تكن Ws‏ 
de‏ دين الاسلام بل je‏ تفر یدینون بالوثنية 
وباليپودية وبالمسيحية » فكان التحرز عن 
الأخذٍ بالتصویر الذي شيل السلمین بعیذا 
عن أن Jeu‏ غیرهم » ومع ذلك ۸ نظفر 


375 


A |‏ مَباني العاصمة القديمة کو زکو Cuzco‏ 
الممهدّمة في کشیید مبان أخرى » وكان فیما أتی 
موہ وہ 
تمّت في aye‏ خضارة الإينكا . 
الاسپان إلى الصوغات Lai‏ كانت Lai pl‏ 
last‏ وحزلوها ای چھتا تیر 


Ses‏ تلك الحضارات التي SEEST‏ عَنْها 
NI‏ ما Nat‏ عنه in‏ عل 
الأ کیولوجیین . وللأسف ۸ لقع es dé‏ 
لعاصمتي الأزتيك والاینکا قبل ان Los‏ 
AS‏ ولیس لنا ما تغرفه عَنْها موا إلا 
ما جاء بالقوام التتفصيليّة لما هبه الإسيان من 
كنوز وثحف فنية وم Li‏ إليه یذ الإذابة وبقي 
پیر تس 


5 


*Dürer دورر‎ east ll رفيعة باستثناء‎ Qui 
fuss) Wu, . Cellini وبنفنوتو شلليني‎ 
کان لتلكما الخضارتین من صلة‎ Le الحديئة‎ 
التولتيك والأولمك فی المكسيك‎ Je Yi با‎ 
al cr انکسيك‎ oye والمايا فی‎ 
. في امريكا الجنوبيّة‎ DM وسَھُل پيرو‎ 

ولم يكن ما لقي الإسبان في ديارهم على 
أيدي محا م لته من JŠ‏ وخرق 
وتعذيب » يرق إلى ما رأوا من الهُنود الحمر 
من bai‏ و لا جسيمة ESS‏ قرابین 
للالمة على أيدي زعمائهم و کهنتهم . 
لك ما dia‏ أن مزا يلك ری 
قد قدّم UW LL‏ من عبيده ما يربو على اثني 
عضر úl‏ في مناسبة dus‏ واحدق و 
Sb‏ من أن te‏ تزع the‏ في JE‏ 
cs‏ الف ك نات ر لما من 
الأسرى ربا للالهة » ومن أجل هذا كانت 
جُذران معابدهم St‏ بالڈماء ركنت 
لظرة الاسپان gl)‏ على أہم ترابرة هون 
Gb‏ . 

وما زال Jas‏ مستمرًا في الأمريكتين ES‏ 
Le‏ ترک الهُنود LAH‏ يا يئل خضاراتهم 
من EN‏ ورف وَمَصوغات ply‏ 
ریش اوقد اع ار EAEN‏ 
ألفي عام Ue‏ في JZ‏ القطن والصُوف 
جدائل ۳ ie‏ موه مهارة لا تدانیها مغازل 
اليوم م . وعلى الرّغم من أن الهُنود AA‏ لم 
ER‏ إلى استخراج الححديد فلقد کانوا مهرة 
فی صوغ الذهب والفضّة » والغریب آنهم 


أيدي 





توف حور ( انظر stylisation‏ ( وتضم 
ضورا. لات :و وان والأسكال BN‏ 
ور أن eat‏ لسکا کیت ورد 
باسالیب باه الا أا كات بالفة ار وغة من 
حيث et laj‏ ومن ES‏ اللوین PUD‏ 
بالخيال المميّز لتلك التّصميمات المطرّزة . 

Tiahuanaco تياواناكو‎ Cat fs 
AB م الذي عاش‎ ۱۳۰ .-+..( 
ولاذ بها ء بالفخامة والضّخامة التي اتصّفت‎ 
ية‎ Chat ہا تله رايم وان‎ 
الفني بعد عام‎ ai 
حل عام وهو الذي اختفى فيه‎ 
املو اران كوت بی عاد الوب‎ 
الستّاحليّة العمل باشکاها وصيغها السياسية‎ 
۱ . Le والفنیّة‎ 

وقد سادت تر اضطرب فیا تاریخ 
المنطقة Lis‏ تسلمت زمام ال اف T‏ 
تشیمو Chimu‏ (۱۵۳۰-۱۳۰۰ م) التي 
بلغت شاوًا بَعِيدًا في إنتاج الفخاريّات . على 
£ # 
أن هذه الاضطرابات ۸ eh‏ الا بتولي قبيلة 


۰ م » وما إن 


اینکا JS Inca‏ الحکم ی المرتفعات 


الجنوبيّة . وکان QY‏ سادة فى مجال 
JAI‏ بالججارة وني اقامة الحصون 
ENS same eut‏ الطابع المعماري 
الرفیع والتي كانت gag‏ في DÍ Wil‏ 
باق الذهب وا جواہر ء کا کانوا خبراء في 
صناعة italy DE pall‏ والانسجة . 
وقد استسلمت [مبراطوریتا الازتيك والاینکا 
في القرن Gol‏ عشر للغزاة الاسپان . ففي 
عام ۱۵۱۹ نزل ا حیش الاسياني في المكسيك 
بقيادة کورتیز » و يكد يمر على hae‏ عام 
واحد حتی عَدا كورتيز على SLA‏ الازتيك 
برعامة مونتیزوما We Gb Montezuma‏ 
ودمرها تدميرا و م يترك عاصمتها تنوتشتتلان 
Tenochtitlan‏ [مكسيكو الحديثة] حتى Soe‏ 
eye‏ بالازض ee BE‏ ونقل كنورّها 
التي لَمْ Coa‏ بسوء إلى وربا ليُصاغ منیا ما 
j lea!‏ ولیختفظ با تبقى بَعْدَ ذلك اثارًا 
ثقتنی » ول Se‏ من مبانہا إلا مبئى واحڈ 
الخد كنيسة es Es‏ للخاتی 

ومثل هذا الذي حدث La‏ حَدث db‏ بَعْد 
قرب واحد حين داهم بیزارو بجيشه الإسياني 
إمبراطورية الاینکا في بيرو Es Clé‏ 


للمذایح والٹھب و التدمیر . واستخدمت 


#22 ° 


مترونوم ملتزل من 0 -YGA J‏ (انظر 

(presto 

presto » السر عة > «پرستو‎ LA 
(It.) (fast) (mus.) 


إحدى الس عات التي AESI SU‏ 
الأوركسترالي والغنائي » وکان موتسارت 
*Mozart‏ يعني بهذا المصطلح ie pl‏ إلى 
أقصى غاية BEE‏ ء وهو gall‏ الذي انطوی 
عليه فيما بعد مصطلح « المفرط في السرعة » 
*prestissimo‏ ۰ و تبلغ سر عته على مترونوم 
ملترل من ۱٦۸‏ إلى ٠‏ 
الک مد ( الصریون ) priests‏ 

prêtres m. pl. (rel.) 

لكي : ا LC;‏ الملوك SiN,‏ في مصر 
القديمة تقدیم القربانِ إليهم بعد ماتهم على 
مدى الأيام كانوا يوصون إلى أشخاص بعينهم 
ليام بهذا الواجب ء ویحیسون علہم روا 
Loe‏ بذلك » JS‏ إلیہم رعاية القبرة 
Yoke,‏ وإقامة الشعائر الجنائزية . 


وكانوا بختاروئهم من الكهنة ویورئون 
آیناءهم وذزارتهم آعمالهم من pi‏ . فکان 
هم ترتيل النصوص الدينية مع الأعيادٍ » کا 
کان الهم ر تسالاب شرع انامه 
ويقدّمون إليه القربان من خبز وجعة وحم مع 
القربان أن یشعلوا ضوءًا ليرى القثال ما elit‏ 
ولهذا كان الناسٌ يت کون 
دنیاهم إلى أخراهم يخم راضون مطمئنون 
با خرة فیہا الاس والّع a!‏ موصولة 
بدنياهم التي خلفوها یشارکون فیا LY!‏ 
اعياذهم واحتفالاتہم . وهذه المشاركة کانوا 
يقيمون في رَدَهاتٍ العابد أو بداخلها تمائیل 
هم Yori‏ آرواخهم فلا يفوتهم من دنيا 


. من قربانٍ‎ a 


57 e - À 2 ۰ 
prima ballerinas! الراقصة الاولی أو‎ 
danseuse étoile (bit.) 

کو ss‏ 
هو ارفع لقب Glas‏ على راقصة الباليه . 


يريما prima donna (It.) (mus.) Ú,‏ 
Gal‏ إلى ل يق معدا كو الا زان 
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العرص اد ول La‏ 


(of an original production) création کر‎ 


première 


(drama) 

Er في العالم. لعمل‎ SM Ja all هو‎ 

جدیدٍ کل الجِدَّةٍ » ولکنه RES‏ تسا في 

de‏ العرض JM‏ لاحدی السرحيات 
القدية حين clk Hé‏ جديدٍ . 


Pre-Raphaelite Brotherhood Confrérie f. 
pré-Raphaélite (arts) 
رافائيل‎ Jý رفاق العَؤدة إلى نهج ما‎ 
الفنانین الإنجليز الذين اتجھوا في‎ Gam هم‎ 
نحو مارسة تهج ما قبل الفنان‎ ۱۸١۸ عام‎ 
منہم للف الفيكتوري الأكاديمي‎ ML رافائیل‎ 
الذي أصبح في نظرهم لغوًا . وقد عابوا على‎ 
ووثنيته منذ عصر النبضة‎ SL الفنّ الأوربي‎ 
الذي ساد‎ ٠١ وطالبوا بالعودة إلى فنّ القرن‎ 
قبل زافائیل لطهره وروحانيته . وقد آزر هذه‎ 
John الحركة لاد الانجليزي جون راسكن‎ 
هذا‎ ge وكان من بين من‎ » Ruskin 
ووليام‎ Rossetti الاتجاه جبرییل روزيتي‎ 
الذي‎ Hunt وهولمان هنت‎ Morris موريس‎ 
أوبة‎ ١ زار مصر وله لَوْحة مشهورة هي‎ 
. » الفلاحة المصريّة  مع الغسق‎ 


The Presentation of Jesus Christ in the 
Temple La Présentation de Jésus au 
Temple (rel. & arts) تقدمة ]£455[ يسو‎ 

المسیح في افیکل بعد أربعين Voy‏ من میلادہ 
see: The Circumcision of Chris‏ 

( صورة ۰۲۲ ) 

Presentation of the Virgin in the Temple 
La Présentation de la Vierge au Temple 

JSG! العذراء في‎ dais 


ود لاو ۲ e;‏ 
حين دعت حنة ام العذراء اللہ ان یهبها 


(rel. & arts) 


ere ie‏ ا ل بت أن 
رزقها الله مریم قلّمتها حين بلغت BY)‏ من 
عمرها إلى افیکل لخدمة الرب » وقيل إن 
الطفلة cll‏ أمام المَذبح. ۔ ويصور تشيما 
دي کونیلیانو Cima di Conegliano‏ هذا 
اله Foe my‏ چا éd pres‏ 


prestissimo (It.) (very fast) (mus.) 
» pe gy في السّرعة ء‎ b AA 
SE إخدى الستّرعات التي‎ 


دراه 


preliminary scheme 








هؤلاء بتصاویر فیما عدا تصاویر السریانِ 
اليعاقبة Jacobites‏ والنحل py‏ ی من 
المسيحيين الشرقيين » وهو ما یر على أن 
البيعة العربية لم تكن مغرمةً بالتصوير . وظل 
هذا SI‏ لی الذي صرف العرب عن 

الأخذ بالتصوير مندًا عھود الاسلام الأول 3 
أن كانت تلك الصلاث التي غُقدّت بين 


الشعوب العربية opty‏ أخرى ذات 
حضارات ماف عن التضارة العربية وتحمل 
like Uys‏ منها p‏ التصوير وفن النحت . 


وکا أفاد Soll‏ من حضارات تلك الشعوب 
عسات وات سرت 

نت تلك SY je)‏ الأولى في التصوير یوم 
أن عرفوه فيما شاهدوه عن تلك الأمم 2 
وکانت نشاة الصورین العرب الذین تتلمذوا 
على الفنون التصويرية لتلك الأمم المُختلفة 
مسيحية وبيزنطية وساسانية » غير أنهم کانوا 
لا يزالون قريبي العهد بتعاليم الرسول الخالصة 
التي لا تعرف هو الحياةٍ وترى فيما يصرفها 
عن وجه ربّها شيئًا محرّمًا . ومن أجل هذا كان 
ذلك ji‏ في النظرة إلى التصویرِ وغيره ما 
شب e‏ إذ كان الإسلامٌ حريصًا ألا يكون بین 
Hal‏ وبين ربّه شاغل من رسوم, وتصاوير 
سب ی رار ی 
ومن الاسراف في مباهج الحيا 


preliminary scheme: rough 1‏ 
avant-projet m. (arts & arch.)‏ 
۳ و £ AR 4 A‏ 3 
التتخطيط الأوَّلي . الصياغة المَبْدَئية 
لمشروع ما 
; ع لا 9 
هو ما یوضع من تصمیم. ميدئي في عل 


مُوسیقی اسْتَهْلاليّة « تصدیر prelude gå yo‏ 
prélude m. (mus.)‏ 
تُمهيد لافتتاحية الأوپرا » کا أن ثمة تألیفا 
ÓT‏ مستقلا Gi‏ عليه هذا المصطُلّحُ . وهو 
نموذجٌ موسيقي من التألیف PS)‏ 2 خلال 
le‏ کر عَشر يضم صورا 
شاعرية لانطباعات à poder‏ تقایل « نزوات ) 
*capriccio‏ پاغانيني *Paganini‏ في حرية 
البناء » تناوضا كلود ديبوسي *Debussy‏ على 
بيانو بطريقة مُتَحَرّرةٍ » على حين تقف 
S155‏ پاغانيني أساسًا عند de‏ استعراض 
المهارةٍ الفائقة فی الية العرف على الکمان 


prohibition of figurative art 


الذي Spall des‏ اوا غو أن 
Cay)‏ من آفکار التلمود ظلت de‏ 
بأذهاتهم ثم لم تلبث أن تسرّبت إلى فكر بعض 
فقهاء الإسلام > مستدلين على ذلك باحتواء 
JAn‏ الأحاديث الدّينية صراحة de‏ اوقت 
نفسه الذي وففته الشريعة الاس تجاه 
التصویر على أنه اعتداء على ما احتص الله A‏ 
به . LLY,‏ في Gan ot‏ اخبار الیبود قد 
دخلوا الاسلام في ale‏ الرسول وصاروا من 
صحابته ورواة أحاديئه مثل عبد الله بن سلام 
الذي كان استاذا QY‏ هريرة » ومثل كعب 
الما الذي Je‏ وہ این این 

ومع أن القران الكريمَ EE‏ ما يُشيرٌ عن 
قرب أو عن Shae‏ تحريم الصّوّرٍ ء لکن ما 
إلى هذا الذي يحمل في طياته إباحة التصوير 
ما ملق طیاته هو الاح ما عر مدني Ab‏ 
روت عن البي GE‏ ذلك أحادیث منها : 
« إن izi‏ الناس عذابا یوم القيامة 
الصورود » » ومنها « لا تدخل الملائكةٌ É‏ 
فی کل ولا a poua‏ » ان الذین 
یصنعون هذه Sp Syl‏ یوم القيامة مان 
لهم أحيوا ما خلقتم » . غير أنه من السلم به 
أن ما جمغ من كتب الأحاديث ليس كله 
صحيحًا » ولو سلمنا بصحة تلك الأحاديث 

فللتأويل فيها AL‏ » فقد تكون هذه الكراهية 
للتصاویرِ والمصورين هي ما أريد به صرف 
الناس عن عبادة الله أو رذهم إلى الوئنية 
والشّرك أو تشبيههُم اللہ في صور SEY‏ 
جلاله ء Fall Oly‏ الوعود بعذاب النار هو 
لای یا مذا وذاك مدا لمشيل Le “ie‏ 
هداهم الله إليه » وأن كل ما نجه من رأي 
حول me‏ التصوير فمردّه إلى تأویلات 
Le‏ تُعزى إلى جمهرة من الفقهاء أغملوا 
فکرهم في اسْتخراج ما یدهم على ذلك من 
أحاديث > وقد يكون هذا التحریم at‏ 
Je‏ الوم ها كانوا عليه من وثنية CAE‏ 
cess‏ علیہم مع إباحة التصوير أن Cr‏ 
تفوسهم إلى ما وجدوا عليه pal‏ ثم ما ألفوه 
Le;‏ طويلا ء de‏ التحريم في صدر الاسلام 
كانت الحشية من 857 با یجیژ J yall‏ إنه كان 
تحريمًا Uy‏ بزمن وبظروف خاصة وم 
يكن úl‏ في OI, us‏ وأنه لا مَعْنى 
لهذا الحجر متی A‏ جانب العب‌ادة 
والتعظيم . 2 BUY‏ المعاصرٌ محمد 


377 


وكان dale‏ يشكل منصیب القنصل قبل ذلك . 


prohibition of figurative art in Islam 
l'interdiction de l’art figuratif en Islam 
(arts) 
التصويرٌ التُشْخِيصي الاسلامي بين الاباحة‎ 
والتحرم‎ 
کا أن الاسلام لم يحارب التصویر على‎ 
للمتحید‎ D ls حار تما كان منه‎ Uy اطلاقه‎ 
 لوأل‎ ahhg للمسلم إلى‎ GY عن عبادته أو‎ 
» الكتاب للمقدّس‎ SU كذلك كانت‎ 
. للعبادة‎ LE LI عن‎ Al صريحة في‎ 


فئمة SUI‏ في « العهد القديم » تدور حول 
حرم يع اكابل الخرص موس ارم 
من JIE‏ بعضيهم BY‏ منها بأنها صريحة في 
تحريم صناعة القاثيل el‏ وهي : « ملعون 
الانسان الذي ینحت Jus‏ متحو تا أو مسبو کا 
لدی SH‏ عمل يدي CG‏ ویضعه في 
الخفاء 1ھ فات هؤلاء المتأوّلين أن aie‏ 
الآية یرم إلى أن Ai‏ اتماثيل كان للعبادة » 
فلقد جاء فی سفر الخروج Yo ]9-۳: Yep‏ 
oS‏ لك Ui‏ أخرى أمامي . لا تصنع لك 
VU‏ منحوئّا ولا سور ما Le‏ فق السماء من 
ANA Nate‏ 
تحت الأرض لا تسجد هن ولا تعبدھن BY‏ 


آنا OD‏ لك .» ويتّضح من Fa Ghee‏ أن 


التحریم مت على النحت الذي بضر 
القوى BV‏ على أي gi‏ كان » نم على 
عبادة هذا J‏ التحوت ء فالتحریم مشروط 


۶ , و 


بشرطین اولهما تصویر Ni;‏ وٹائیہما عبادثه € 


آما ما عدا ذلك فهو مباحٌ . وإذا کان التحریم 
قد جاء فی العهد القدیم صریخا ails‏ لم برد 
له ذكرٌ في القرآن الکریم » ومن العسیر العثورٌ 
فى القرونٍ الأولى للاسلام على نص ere‏ 
على pi‏ ما جاء فی سفر الخروج . على أن 
بعض موْرّخي D‏ مشل لامانس 
H.Lammens‏ وغيوم A.Guillaume‏ قد ذھبوا 
إلى أن تحریم تمثیل الشخوص في الیہودیة قد 
جاء في فترة لاحقة من التاریغ الیہودي حين 
آعاد Je,‏ الدّين بعضن OUT‏ « العهد القدیم » 
با 85€ هذا الفنٌ بوصفه محاولة معطاو ISLE I‏ 
الله في صنعه » ویرون أن هذا التفسيرٌ اليهودي 
الستحدث قد CSI)‏ فجر le‏ الفقه 
الاسلامي وأنه انتقل إلى الفکر الاسلامي على 








of It, oF 
prima vista (It.) (mus.) الاول‎ li) 
الاوپرا أو‎ le من‎ SM المنظرٌ‎ 

Sas 
The Primitives ن‎ pila 


les primitifs m. pl. (arts) 
الفنانین الإيطاليين قبل‎ Je ds ius 
على فناني الأراضي‎ St کا‎ ٠ ۱۸۰۰ عام‎ 
المنخفضة (هولندا) قبل عام ۰ . وتطلق‎ 
ضا على من لم يتل من الفنانین دراسات‎ 
واتسمت منجزاثھم بالتلقائية مثل‎ «ind 
Henri *Rousseau هنري روسو الفرنسي‎ 
۔‎ Grandma Moses وَالجدَّةٍ موزس‎ 


primo uomo (It.) (mus.) 


و t‏ و 
يريمو اومو ۱ 
المعْنّي الاول بين مغتي الاوپرا . 


fall‏ )8 المَطبوعة 


print 

estampe گر‎ (arts) 

هي الصورة المَطبوعةٌ بشكل مطلق Bl yee‏ 

على التحاس أو CES‏ أو الجر أو الشّاشة 
الحريرية . 


مه يد 


ور 


prism 
prisme m. (arts) 
0 £ s” و‎ 2 
: من خلاله الضوء فیحلله إلى اطیافه السبعة‎ 
۲ 5 7 5 5 e ۳ 8 
البنفسجي وال مر والازرق والنيلي والاخضر‎ 
. والاصفر والبرتقالي‎ 
The Procession بق الجلجفة‎ $ J المَسيح‎ 
to Calvary La Montée au Calvaire (rel. 
& arts) 
يروي متی ومرقص ولوقا في اناجیلهم أنه‎ 
فيما كان المسيحٌ فی طريقه إلى الصّلب التقوا‎ 
معان أقنعوه بحمل الصليب‎ Gel بقيرواني‎ 
عن المسيح . وليس غير يوحنا وحدّه الذي‎ 
يقرر أن يسوع حمل صلیبه إلى موضعر‎ 
Bales! الجمجمة الذي يقال له بالعبرية‎ 
أن ال جن الرومان حينا‎ ET ويروي مصدرٌ‎ 


رأوا المسيح یتعئر تحت JE‏ الصليب کلفوا 


احد المارة ویذعی Oke‏ القيرواني بحمل 


صليبه . 


دم 


پروقتصل 
هو حاکم إحدى الولایات الرومانية › 


proconsul (cul.) 








profile 378‏ 
الذائيّة » أو ve A‏ أحداثا خارجة عن SY‏ من مواعظ دينية » IES‏ ما يعمل عبده : و إن الذین قالوا ب نع التصاویرِ وقفوا 
البناء الوسيقي ذاته ويكون تصویرها من الناس بخلاف هذه المواعظ في حياتهم ‏ جامدین في تأويل قوله کا إن اشد 


خلال calò SF‏ وبين الوسیقی À‏ 55 
الموضوعية التي We pr‏ من دقة التناسق 
وروعة البناء ۲ أجزائها وتوافقها مع 
القواعد العترف با للتأليف الوسيقي والتي 
pa‏ العمل الموسيقي ذاته وليه« FRS‏ 
ليست *Liszt‏ ائنتي عشرة قصيدة امرك 
JE‏ ال جزء الأكبر من مولفاته الأوركسترالية 
وأ مھا Gas‏ المسمّاة « بالقدمات » 
Préludes‏ التي توضح کل جات آسلوبه 2 
وهي نٹرسم خطی بعض آبیات ت اختارها من 
قصيدة تنسب Ve‏ للشاعر لامارتين 
Lamartine‏ التي تحمل نفس العنوان : 
دألیست حیائنا فين سلسلة من المقدمات 
لذلك النذید احهول الذي یوقم ال ول 
نبراته المَهيبة Lore‏ هو إشراقة الفجر في كل 
حياة » ولکن ألا تری معي أنه بعد نشوة السعادة 
الأولى یستحیل إلى عواصف تذرو آوهامه 
الجميلة ؟ دعني أسألك أين تلك النفس التي 
تخرج من إحدى هذه العواصف مثقلة بالجراح 
ثم لا تنزع إلى الريف تنشد السلوان في 
سكينته ؟ على أن الانسان لا AR‏ يغفو في 
أحضان هدأةٍ ‘nla PEST‏ إياه حتى يهرع 
آخر الأمر إلى مواطن الخطر مستجببًا لنداء 
الحرب . وفي قلب المعركة Se‏ وعيّه الكامل 
ویستجمع کل طاقاته من جديد » . 

فلقد بعث هذا البرنامجخ التصويري الحياة 
في موسیقی قصيدة ليست السيمفونية با 
رکه من نبض فى لحظات LA‏ الذي JE‏ 
غايته الكبرى > ثم في لحظات الصّراع الذي 
اتخذ منه هدفه pal‏ والذي لا مفر تساه 

من أن EA Can De ab‏ > وما یعقہا 
من لحظات نزع فها إلى الطبيعة الا استعادة 
توازنه الروحي في وځدته . وأخيرًا في في عودته 
من جدید di‏ عله اھ gail Geng‏ 
Ae Busi‏ العوائق والصعاب . 
تم « مقدمات » ليست غوذجا للقصيدة 
السيمفوئية با dad‏ به من صور -بدلا من 
الأفکار تُثير العديد من الشاعر ‏ وکان قد 
کتبہا فی وقت لم يعد فيه الناس يخجلون من 
الافاضة في pail‏ عن مشاعرهم الدَّفينة بعد 
أن كان OS‏ الكلاسيكيّون Oprah‏ 
مشاعرهم الذاتية لاقامة النّوازن اللازم لابراز 


اليومية . وما أكثر ما Gab‏ السلاطین والملوك 

العالم الإسلامي اعتراضات الفقهاء 
وأهملوها حين تعارضت مع رغباتهم رغم 
قسکهم العامٌ بالعقيدة وإخلاصهم لدینھم ‏ 
والأمثلة على ذلك لاحصرٌ ھا . 
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profile ries 


profil m. (arts) 
تقشنا‎ AUS À تصنویرا کان‎ Aa العمل‎ 
الو جه أو الجسم من‎ mx JS si 
. جانب واحيٍ‎ 
programme musicgál الموسیقی ذاث الب‎ 
musique f. à programme; musique 
programmatique (mus.) 
حين‎ *Liszt مصطلح أضافه فرانتز ليست‎ 
وضع مقطوعاتِ موسیقیةً شارحة ضمٰن‎ 
*symphonic poem فصائده السيمفونية‎ 
| عليها‎ gli, 
على آي موسيقى‎ oY وينطبقٌ هذا المصطلح‎ 
تستحطير صورًا‎ À با فکار أديّة‎ ee الیة‎ 
من الوسیقی‎ b ذهنية . وقد استخدم هذا‎ 


f | 1 
programmes ) سم » براح‎ 


منذ القرن السادس Fhe‏ وكان على التقيض ' 


منه الموسيقى المطلّقة “absolute music‏ أو 
الموسيقى 44 abstract music‏ . 


ولقد قامت الحركة الرُومانتيكيّة في 
اموسيقى Da‏ على الأوضاع LU,‏ 


اللحدّدة الصارمة التي سادت pat‏ 
الكلاسيكي A‏ كان من ھا ند 
التي تنشد الأفكارٌ DW‏ المطلّقة » ومضى 
الموسيقيُون الرُومانتیکیون يخاطبون مشاعز 
الإنسان المشتبك مع الحياة فى صراع, 
وجداني ء ومن ثم لجأوا إلى ربط مومیقامُم 
aly‏ شاعرية أو Kies Loi‏ 
وهکذا cle‏ القصافد” ju‏ 
*symphonic poem‏ مكان السیمفونیات 
الكلاسيكية » بل إن السيمفونيات القليلة التي 
كتبها الرومانتيكيون قد ارتكزت فى مضمونہا 
على Je‏ هذه البرامج. 
ary‏ اخر فإن المقارنة بين الموسيقى 
الرومانتيكية وبين الوسیقی الكلاسيكية ھی 
القارنة بین الوسیقی ارومانتيكية ذات 
البرامج, التي تعکس مشاعر الفنان وأحاسيسه 


الوصفية والشاعرية . 


الناس iie‏ يوم القيامة الصورون ۱ » وفات 
eV je‏ أن ا حدیث ينصرف إلى ذلك التصوير 
الذي شاع في الوثنية والذي كان Lai‏ فيه 
إلى تأليه بعض الشخصيات . أما ما جاء A‏ 
ذلك من تصاوير Lai‏ فیہا إلى التعة والجمال 
فلا AL‏ قول الرسول علیه » . 

,652 أن عائشة E55‏ الرسول ( رضي 
الله عنبا ) EX‏ ف بيتها VE‏ عليه تصاویر 
ال ها الرسول AE‏ « أميطي Ge‏ فانه 
لا ترال تصاویژه ds‏ لي فی صلاتي » . 
وتقول فا ات رسول بد رع اکر 
فقطعته هي وساوتین کان یر علیہما . وهو 
ما يعني أن كراهية لرسول للتصوير ۾ تكن 
te‏ بل كانت Hele‏ َه fes‏ ذلك CA‏ 
الذي بش عن العبادة . أما إذا كان للزینة 
فلا کراہیة فيه . کا يروي أصحابٌ FA‏ 
والأخبار أن زوجاتِ الرسول كن dre‏ 
آقمشة Ge‏ برسوم الإنسانِ والحيوان . 

وليس من منطق الأمور أن Go‏ التصوير 
على إطلاقه مع أنه قد يكون عمادًا في حفظ 
dir‏ شرعیة کے جا سب الغرق 
والأموات من جهول الشخصية والتي ee‏ 
الدولة على الملا ليتعرٌ ف علہم ذووهم » 
وتتحدّد Wi‏ الحقوق والواجبات ASM,‏ 
Jess)‏ الدیون والهبات: وللوازيث 
ونحو ذلك . وقد یکون pad‏ کذلك Lu‏ 

من أسباب تحذیر الأمة من اللصوص واحتالین 

وا جواسیس والارشاد pee‏ . ومن الصور 
مرسومة أو منحوتة ما نعرف به أسرارٌ جسم 
الإنسانٍ والحيوانٍ والنبات والصخور وغير 
ذلك ما هو لازم في علوم الناس وف tia‏ 
البشريّة وتطورها 

Euh,‏ أن وقفة AW‏ الإسلامي من 
التصوير لم تكن على iag‏ واحدة على مر 
Ay and‏ وتحليلا ء فلم تنشأ تلك ار 
العدائية للتصوير إلا متأخرة على ید teh‏ من 
| الشافعية هو ie‏ الو وي المتوفى ret‏ 
wry‏ م الدي حرم التصوير » ما له jb‏ 
وما لیس له Je‏ وان کان قد Ji‏ تصوير 
النباتِ وما لاد فيه الخياةٌ . 

عن ol‏ یک Sat‏ بلا رف لد تهج 
الناس فی الحياةٍ لا یخضع في الکثير إلى ما 


The Prophet's iconography 


Gaea‏ للافة هیرا *Hera‏ یوم زفافها إلى 
زيوس . وكانت تلك التفاحات على مقربة من 
Je‏ أطلس شمالي إفريقية. وكانت 
اھسپریدیس SL‏ العملاق أطلس اثلاث [أو 
السبع] Lil, We‏ أفعوانٌ ساهرٌ 
لا يغفو . وقصد هرقل ذلك الکان وحصل 
على cll‏ مسترشدًا با رسمه له 
پرومیلیوس + CONS)‏ 
pronaos pronaos m. (arch. & ane)‏ 
المذحلٍ الأمامي aes‏ الكلاسيكي اليوناني 
Las‏ الذي يدلف الزائرٌ عبره لوصول إلى 


. *cella 3 P 
Propertius پروپیرتیوس‎ 
Properce (cul.) ق.م)‎ ۱۵-۶۷ 


7 $ 7 
LSU‏ الشعراء الذين شكلوا جماعة 
مايسيناس "Maecenas‏ [فیرجیل وهوراس] في 
خلق نوع جدید من القصائد هو الشعر 
لاليجي الذي ثبت أنه ابتکار روماني 
خالص . وإذا كان af‏ شعراء رومان اخرون 
قد سبقوا بروبيرتيوس إلى pr‏ عن مباهج 
LH‏ وعذاباته » فقد تحوّل الشعرٌ على يد 
پروپیرتیوس إلى ef‏ من الیومیاتِ الخاصة 
والأسرار الغرامية . 


The 6 J po jt Ail yb of gl 
iconography /’iconographie f. du 
Prophète (arts) 

إن الصور التي + م ملاح التبي 

لت واضحة LS.‏ غاية في pl‏ 

ع في الأكثر إلى 55 مبكرة ء Je‏ ذلك 

صوره الا الواردة بمخطوطة جایع 

التواريخ » (التحف البريطاني) في JE‏ 

القرنٍ 4 ١‏ . وابتداء من ار ١ es‏ أو 

ربما قبل ذلك بقليل Dji‏ ضور ز الرسول 

Giy شعلة‎ LS بهالة من النور‎ isa 
dés الممثّلة فی صور بوذا‎ JUL imt 

» ذلك صور مخطوطة « معراج نامه‎ Je, 
(دار الكتب القومية بپاریس).‎ *Mir’aj nama 

de جری العرف‎ ۱٩ آواعر القرن‎ des 

زسم خمار فوق الوجه التخیّل للنبي pus‏ 
das‏ من الجبية حتى الذقنٍ حجب ملامجه 
توقیڑا تشخصه وربا ارضاء لأصلحاب الرأي 
ode‏ مثال ذلك صورٌ خطوطده سير 


النبي » (متحف طوپ قاپو باستنپول) . ثم 


379 


Fleur de pierre‏ التي تکشف عن شخصیته 
st‏ من Gi‏ عمل اخر من أعمال الباليه . 
HS‏ ارتفع بروكوفييف Gi‏ الوسیقی 
التصويريّة للأفلام السيؤائيّة حين وضع 
موسيقى GS‏ خرج العبقري أيزنشتاين 
Eisenstein‏ ء وها فيلم « الكسندر نفسكي € 
Alexander Nevsky‏ امحتشد بالغنائات الو ib‏ 
وفيلم « إيقان الرهیب ) Ivan the terrible‏ . 
وقد أسهمت هذه الوسیقی yin‏ كبير في انجد 
الذي jib‏ به أيزنشتاين » حتى غدت موسيقى 
الفیلمین متعة GLE‏ الموسيقى في خفلاتِ 
الكونسير . 
پرو Prometheus P pew)‏ 
Prométhée (myth.)‏ 
هو ابن ایاپیتوس Iapetus‏ ~ کرونوس 
* » وهو JYI‏ الذي منح البشر النار 
فمڈ لهم في حبال Gall‏ والحضارة . وتعني 
كلمة پرومیٹیوس العارف بالغيب أو CAN‏ 
البصيرة . ول هذا SY‏ یی de‏ الانسان 
من طين حتی نفخت فيه أثينا *Athena‏ من 
روجها des.‏ حين کان یرومیٹیوس Le‏ 
تحلقه ویناصرهم کان زیوس ah de‏ من 
ذلك ییْخضهم » فأثار بینہم القلاقل وحرمّهم 
JU‏ بدفٹھا . وقد استطاع پرومیئیوس أن 
Eie‏ لخلقه JU‏ احتطفها من السموات [أو 
من کو ر هیفایستوس *Hephaestus‏ و حلها 
إل الأرضِ في قصبة جوفاء ٹم عَلم el‏ 
العلومَ والفنون ليتميّروا على الحيوان . ولقد 
أثار اعتطاف پرومیٹیوس JU‏ غضب 7 
عليه حتی هم بإبادة البشر ‏ کا یقول 
اُیسخولوس i ail — *Aeschylus‏ 
یستطع أن یفعل Es‏ بوا زوس ي ایی 
على پرومیٹیوس واخضاعه لسلطانه pb‏ 
میفایسٹرس أن مله إل ay‏ نائية في Je‏ 
القوقاز ويتركه CC JÉN hae‏ شا 
عليه مع کل صباح نس ینپش oS‏ حتى إذا 
ما مسی الليل Ste‏ الكل OF Ke‏ فیعود 
النسرٌ فینپشه وهكذا ss‏ إمعانًا في تعذيبه 
إلى أن کان خلاصه ید Pe‏ 
“Hercules‏ > و کان قد خرج یتجول the‏ عن 
تفاحات افسپریدیس الذهبية فقتل هرقل اسر 
وحل الأغلال . وما إن ei‏ پرومیٹی وس 


طلیقا حتی جازی هرقل على صنيعه فدله Je‏ 
مکانِ ileus‏ الذهبية التي آهدتها Le ayi‏ 





sage gb GUM ا وا‎ Sal 
. لا بالشاعر الوضوعية المطلقة‎ 

ومن أمثلة موسیقی ليست ذات en‏ 
tal‏ : وما يُسمع فوق الجبل» 
و « الکومیدیا الاطية » و «ماملت » 
و « سيمفونية فاوست » و « يروميثيوس ) . 
ومن أمثلة غيره من الوسیقیین : « صور في 
العرض » لموسور سكي *Moussorgsky‏ 
و « صنوبریات روما » و « نافورات روما » 
لريسپيغي Respighi‏ و (Sly SSI»‏ 
طولست Holst‏ . كذلك عاش هكتور برلیوز 
*Berlioz‏ تجر بقاعت Syst‏ اهمه تاليف 
«السيمفونية ا حیالیة » التي ضمّہا عدّة أفكار 
اقتبسها من البئة الوسيقية والأدبية التي عاش 
Le‏ في پاریس . 


پرو کو À‏ ۰ سيرجي Prokofiev, Sergey‏ 
)140۳-۹۱۸4۱( 
ly,‏ موسیقی روسي وعازف پیانو 
تلمذ على رمسكي كورساكوف 
*Rimsky-Korsakov‏ وغيره . lÁ le‏ عن 
روسيا منذ عام ۱۹۱۸ ثم عاد لیستقر بها عام 
٤‏ . وما لبث أسلويّه المبكر à er il‏ 
Ur oe‏ مبلغ الثورة على التقاليد الموسيقية 
الصارمة أن أصبح اش اف oo‏ 
os,‏ إلى JI al‏ الغالبيّة من الناس > > مثل 
مقطوعة ) Ae‏ س والذئب ) Peter and the‏ 
۷۶ ومثل کونشیرتو القيولينه . 
تعرّضت aw‏ آعماله الأحيرة للإدانة الرسميّة 
بوصفها آعمالا تنطوي على pS‏ من 
» الشكليّة ) *formalism‏ والرجعية ومحاكاة 
الفط البورجوازي عام ۱۹٤۸‏ بین من آدانتهم 
الدولة من كبار الموسيقيين الروس . 


(Sergheï) (mus.) 


ومع ذلك 


وقد a‏ سبع سیمفونیات ومقطوعتي 
کو نشور تح PSS‏ 
Susi‏ عن عدد من الاوپرات مثل « ا حرب 
والسلام » مستلهما قصة تولستوي الخالدة 
و « اللاك التومج ۴ Flaming angel‏ 
و Con‏ البرتقالات الثلاث © Love for‏ 
three oranges‏ . | 


وقد كتب برو کوفییف ide‏ عروضر للبالیه 


Romeo ) من بينها « رومیو وجولییت‎ pe 


« Cinderella « و » سندریللا‎ and Juliet 
2 # a عو‎ 
La ) وتتالق فوقها جميعا « زهرة الصخر‎ 


DEN المسرحة‎ Ji 
protagoniste m. (drama) البطل الرئيسي‎ 
هو الممثل الرئيسي الذي كان يودي أدوارًا‎ 

ثانوية إلى جانب الدورِ الرئيسي في الدراما 
الإغريقية . وهو OV‏ الذي Gop‏ الدور 
الرئيسي فحسبٌ » وهو الذي oh‏ المؤلف 
ویناصره بعکس البطل اد *antagonist‏ . 


مود الأصلي 


protagonist 


prototype 
prototype (cul.) 

هو اموذج الذي ps‏ على مئواله في 
التصمیم Hoi‏ . وقد تد معنى هذا الصطلح 
في os‏ الأدب إلى تلك الشخصیات افطية 
التي JE‏ صفة إنسانيةٌ ihe‏ » والتي یراد بها 
التدليل على Bae of‏ كبيرًا من الناس يتصفون 
ہا ۱ s‏ 
(معجم الصطلحات العربية في اللغة والادب) 
پروذون 2 سير بول Prud’hon, Pierre Paul‏ 
(arts) ۱۸۲۳-۱۷ ٠۸(‏ 

he‏ فرنسي LÉ‏ الرسم على أيدي 

gil في ديركلوني وتمرّس في تمرینه‎ Aj 
في مدينة دیجون . رحل إلى إيطاليا حيث تاثر‎ 
بکوریجیو وپیٹرو داكورتونا » وشملت أعماله‎ 
و راف سا فان‎ 
DEN cle عن‎ ai والغراميّة‎ 
والصُور الايضاحيّة . مسائہ فی‎ 
الموضوعات الكلاسيكية اکر مشب‎ 
*David الفنان داقيد‎ oles حتى‎ ELS 
بوشيه العصر ) . وع انه أعماله يورتريه‎ ١ 
قارو اخفوط‎ D OR ur 
فنان الانتقال من‎ GA وهو‎ . res 
5e القرن الثامن عشر إلى القرن التاميع عشر‎ 
. رومانسيًا‎ SG yy يبدو بانفعالاته‎ 


و کوش 


( صورة 511 ) 


psalters jel jell 
psautiers m.pl. (arts) 
2 as مصطلحٍ الق على مخطو طاتِ‎ 

الوسّطی LI‏ 35 عندما تکون نصوصها Le‏ خوذة 


من OLS‏ الزامیر Psalms‏ ( صورة 004( 


پسماتیلل 


Psammetichus 

Psammétique (cul.) 

ee‏ ابر جايس اما اح 
عام ١٦٦٦‏ ق.م في أن يستقل Sunt ds pas‏ 
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. Mnesikles منسیکلیس‎ 


w 


proscenium (Gk.) الإطار الم مرحي‎ À 


( oY\ (ءصوره‎ 


cadre de f. scène (drama) 
مصطلحٌ للدلالة على الفشحة الکبيرة التي‎ 
la تند وراعها حشبة السرح هر‎ 
السرحية کا لو كانت تدور‎ Stl P 
jbl داخل‎ 
غير عريضينٍ عاد‎ gale أعلاها وبجدارين‎ 
Sajal ولو أن الصطلح ف‎ . Segal ذلك‎ 
السرحي‎ by del في‎ sa على قوس أو‎ 
. إلا أن معناه قد امتد لیشمل كل هذا الاطار‎ 
على مثل هذه الخشبة‎ dalis والسرحیات التي‎ 
. السابغ عشر‎ oal plat السرحية من‎ 
das على‎ ES وقبل ذلك كانت ال مسرحیاث‎ 
إلى منتصّف المكانِ الخصّص ار‎ axée 
. النظارة يُحيطون به من جوانبه الثلاثة‎ OG 
(معجم مصطلحات الأدب)‎ 


. وتتحدّد هذه الفتحة Pr‏ فی 


iii. ۲‏ السرحر ] واجهة المنصّة [ 
الجرء الظاهر من خشبة المَطرح fui‏ 
EI‏ 5 الأماميّة » Coe fus‏ نحو قدمین أو 
ثلاث . وقد يستخدم في بعض الاحیان لإلقاء 
بعضٍ التعليقات أو تقديم بعض المواقف 
المرحة العابرة في أثناء فترة تخییر الناظر خلف 
السّتارة بِينَ فصول المسرحية . 
Gr LE . (‏ 


مُقدُمة المسرح proskenion (drama)‏ 
هي المنصة بین SLA‏ ال این 


. paraskenia 7 للمسر‎ 


المُجُود proskynesis (Gk.) (arts)‏ 
هي صورة الاجلال للإمبراطور شخصً 

أو مصورّا » ولعل ما بدا de‏ من إجلال 
لصورة السیح كان امتدادا لهذا ء فکان الرء 
يقع على رکبتیه » es‏ إلى الارض ويداه 
مبسوطتان تضرغا . وکان هذا الظهر في 
الاصل فارسيًا دحل روما Je‏ الامبراطور 
ایلاغابالوس G@YY:—Y\A) Elagabalus‏ ثم 
غدا إلزامًا age g‏ الامبراطور دقلدیانوس 
Diocletian‏ سورس الذي ef‏ الکثیر 


الصطلح ae‏ خلال ne‏ البيزنطي . 
(صورة (OVA‏ 


Propylaion 





کان بعد ذلك أن Uf,‏ الصورین oped‏ في 
توقيرٍ النبي فلا يظهرونه جسمًا بل يجعلونه 
هالة من نور » مثال ذلك مخطوطة « de‏ 
حيدر » (دار الكتب القومية بياريس) . 


الپروپيلاي 
Propylées m. pl. (arch. & arts)‏ 

أي مدخحل الا کروپول » وهو البناء — أو 
الأبنية ‏ الذي روعي في (قامته أن OS‏ 
Vs‏ دیا ااج Set tl tal Goda‏ 
وقد شيد de‏ شکل uly‏ 


فسيحة ذاتِ جَناحَیْن يمتدان مسافة ٦۷‏ مترًا 


Propylaion (Propylaea) 


. *Parthenon 


ل المدخل الخارجي ستة أعمدةٍ 
دُوريّة Doric‏ « وتفصل العمودین 
le SA‏ اكت اتساعا من السافات 
الأخرى كي تسمخ مرو AEN‏ خلال 
مناسباتِ الحفلات الرسمية » على حين يدحل 
المشاة من الجوانب | ped‏ مكشوف شيّدت 
آعمدثه الدا حلية وفق js‏ الأيوتي Ionic‏ « 
ii,‏ هذا ISU‏ إعدادًا Lol:‏ يتيخ à‏ للحجاج 

من الجماهير الجلوسٌ على أرائك من PAS‏ 
انتظارًا لفتح الأبواب . 

وكانت UF‏ قاعة مغلّقة على الجانب الأيسر 
یذ کر پاوزانیاس Pausanias‏ أنها كانت 
مستودعًا أو معرضا للتاثيل والصور 
*Pinacotheca‏ « كانت تنفتح في السافات 


ریسم 


البينية *intercolumnation‏ ما بين الأعمدة 
المشَيّدة فی واجهة البروييلاي خمسة أبواب . 

وکان مبنى البروبيلاي يستأثر وحده 
بالقسنط الأكبر من زهو الأثينيين وإعجابهم 
بمنشاتهم المعمارية » وقد À‏ من رخام Gal‏ 
Lai‏ ثم أضيفت إليه بعضُ الحجارة السوداء 
لشي التأثيرات المتباينة في الإفريز وغيره من 
الحليات . 

وكان البروبيلاي يجتذبُ إليه الأنظار 
لاحتوائه على التمثال البرونزي QU‏ أثينا 
بروماخوس ١ “Athena Promachos‏ البطلة 
امحاربة » > وكذلك لوازاة محوره شور 
اا وگ سا هن UM‏ 
التخطيطية :وقد روعي في البروييلاي الغرض 
الذي بني من dei‏ ؛ إذ أنشيع لا لیکون وه 
بنائية مستقلة بل ليكون مدخلا ير AM‏ من 
خلاله . والثابك أن Gage‏ البروبيلاي هو 


Puget 


البیت باهله والحاكم بمن تحت يده ء کا نادى 

PIRE الحدل رم‎ eels وإ‎ GAL 

الصفات می à‏ التي تنخر فی مع اجتمع » 

و Of‏ أن پنشر الوعي ees A‏ 

Ld 

الوازعَ ليكون لکل من نفسيه رقيبٌ . 

dut‏ العامة 
bains m.pl. publiques (arch.)‏ 

ds. 5 a 02 ٦ ۲‏ 2 2 
في الاصل مبنى روماني يضم احواض الاء 
الساخن والبارد والفاتر » وغرف تغییرِ اللابس 
A Ce,‏ ا المقفلة gymnasium‏ 
والطاعم وحاناتِ الشراب وقاعات للاستاع 
I‏ الحاضرات Bll‏ ولطالعة ما ترر به 
à SUS‏ وعرات il Ab‏ باقائیل 
واللوحات النقوشة . کا استأثرت BUA‏ 
بعرض الغناكم والأسلاب والتحف التّذکاریة 
النپوبة من البلاد الأجنبية في أعقاب غزوها . 
القصور في حياةٍ الأثرياء . ومن آشهر هذه 
ال حمامات جامات تراجان وکاراکالا 


public baths 


ودقلدیانوس . 

وكان الهو الرئيسي الأكبر ii‏ بطريقة 
الأقباء التعامدة [المتقاطعة] *cross vaulting‏ 
حتی بلغ طوله بحمامات 
تقريبًا واتساغه ۲6 متراء کا يتقاطع القبو 
الأسطو اني barrel vault‏ الذي مت بطول 
EE‏ مع أقباء ثلاثة بامتداد د عرض Dar‏ 
وقد وفر هذا لهج العماري ie I‏ سد فی 
الداخل م سمح بأكبر قدر من الاضاءة من 
خلال النوافذ *clearstory dati!‏ العليا الواقعة 
في عقودِ الأقباء pl‏ 42 الزودة بشرائح 
رقيقة من الرخام. الأصفر الشفاف الذي Bo‏ 
fl‏ الزجاج . ولم يكن DA‏ من هذه 
الحمامات مرد إدخال السرور: والتعة على 
المتردّدين علیها بقدر ما كان ال حافظةً على 
الصحة العامة . ولعله لم یتح في التاريخ من قبل 
JA‏ هذه الأعدادٍ الغفيرة من المواطنين أن 
يحظوا بفرص الاستحمام بالاء النقي يوميًا 
لیا JE‏ ق ss che‏ 


You‏ هه مترا 


پو جيه . پیر Puget, Pierre‏ 
AY.)‏ اود (arts)‏ 
Je‏ فرنسي من مرسیلیا خلق الروح 


الباروكية في تکویناته a‏ بالغزارة 
والحركة على التّقيض من أسلوب الفن 
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سعادة الوفاق والاتحادِ وشقاءً الانفصال 

*۷ Dyck دايك‎ ob ولأنطوني‎ . eee) 

لوحة بديعة لإيروس وپسیخیه يمن مجموعة 

٣7ء‏ بت 
(صورة ۰۱۱ ) 


4 


Ptah Ptah (rel.) d 
أيضًا‎ er اة منف » وکان‎ ees 

تائٹن » » JEL‏ على شکل إنسانٍ je di,‏ 
وقد وضع يديه على صدره وامسك بصو جانه 
أمامّه » وكان Op pall‏ يعتقدون أنه راعي 


الفنانين والفَخًارین . (صورة CON‏ 
پتاح خو تب Ptah-Hotep‏ 


Ptahhotep (cul.) 
الفرعون‎ Isesi هو وزير اللك إسيسي‎ 
) الخامس من الأسرةٍ الخامسة (القرن ۲۵ ق.م‎ 
أي مقیم العَدالة‎ » Le « الذي كان لقبه‎ 
الشيخوخة في‎ Ce پتاح حوتپ‎ Gol وحینا‎ 
جسمه وأنه لم يعد یقوی على العمل طلب إلى‎ 
SEH من أعباء الوزارة كي‎ dx أن‎ eu 
gl ری‎ a البقية الباقية لی ووی‎ 
تتدلل با تعلم » وعليك أن‎ of له : « إياك‎ 
إلى العالمر فإ‎ Dele! تستمع إلى الجاهل‎ 
تبلغ في‎ ii LIS, . لاحدوة ها‎ oo 
في‎ oif نتر الحجر الكريم الذي‎ Gane 
. » الرحی‎ Oe الاماء اللاتي‎ te 
وله بعد ذلك فقرات ف تلم وأربعين‎ 
أملاها عن تجربة‎ Es في أغراض‎ aile تضم‎ 
وخبرةٍ » نراه فیہا يطلبٌ إلى الناس أن يلتزموا‎ 
Oly السماحة والكياسة في أخذهم وعطائهم‎ 
عنه بالقلب . ثم‎ je يحتكموا إلى العقل الذي‎ 
الطریق إلى‎ us على الكمال‎ Gat نراه‎ 
ذلك فيقول : « إذا غدوت رفیعا بعد ضعة‎ 
بعد حاجة ء فلا یبن عنك ما كنت‎ Giy 
جاهك الذي‎ LÉ jar عليه جج ولا‎ 
ہے ا‎ j وهبّك الالهُ‎ 
. من غدك‎ pes ما نلت » 1 عل‎ 
تج‎ gids bos راو‎ 
غدُهم » ليكون الناسٌ في عونك إن كبا بك‎ 
. » bie 
عليها‎ Le وما ترك پتاح حوتپ فضيلةً إلا‎ 
ولا رذيلة إلا ہی عنها ء فنوه بأدب الأسرة‎ 
على الشفقة » شفقة رب‎ des وأدب التزاور‎ 





لیا وَحُدئها ء وأن Las‏ نهضة فنية ومعمارية 
وأدية رائعة طلت 2 ظيلة عهد ملوك الاسرة 
٦ء‏ إلى أن جاز قمبیز برزخ السویس على 
رأس جيش فارسي جح في احتلال fle jar‏ 
٥‏ ق.م. وما إن أقبل fle‏ ۳۳۲ ق.م حتى 
كان الاسکندر الاکبر يُرسي قواعد الحكم 
القدوتي فی مصرّ . ثم كان أن fab‏ فیہا قيصر 
بعد ذلك فاحتل الإسكندرية سنة 4۸ ق.م. 
وف سنة Te‏ ق.م غدت مصر ولاية رومانية 
ليست فا مکانٹھا الأولى في Jui‏ القد 
TOR‏ و زغامة . 


و کان ظهور السيحية في مصر وذیوعها 
خلال قرون SX‏ من del mai‏ احتفاء 
الحضارة الفرعونية على الرغم . من آنبا ظلت 
محتفظة بمظاهرها الروحية في age‏ البطالة 
والرومان . by‏ عام ۳۹۰ ميلادية وقعت 
مصرٌ في قبضة الإمبراطورية البيزنطية إلى أن 
كان فتح العرب ھا 54٠ fle‏ ميلادية فإذا هي 
تطالع العالم بوجه جديدٍ . 


Psyche 
Psyché (myth.) 


ee ره‎ © 


ol shy‏ آفرو ديتي ۶ *Aphrodite‏ أرسلت 
إيروس *Eros‏ إلى يسيخيه التي كان gla‏ 
الفاتن يثير vi) Wak‏ علیہا » وذلك حتی 
یوقعها في هوی شاب وضیع الشأن مت 
جمالها 5 فجر ح نفسه بسهم من سهامه 
le‏ ووقع فی غرایها. وأمر النسيم 
« زفیروس » أن يحملها إلى pad‏ بعيدٍ يُخفيها 
عن آنظار الفضوليين . وكان يمضي معها 
اللیل Le‏ عليها النظر إليه BY‏ » غير أن 
الفضول دفعها ذات ليلة إلى أن تغتنم dad‏ 
أغفى We‏ إیروس وأوقدت مصباحًا 
واقتربت منه بين فسات وجهه » SERS‏ 
‘ads‏ زیت ساخنة من سے على vee as‏ 
آیقظته فغضيبٌ لشکوکها وعتّنها à‏ 
وحزنت لفراقه حتی كاد الحرن والندم 
یوردانها موارد e SA‏ وحاولت استغفار 
أفروديتي دون جدوی إلى أن توسط زیوس 
بینہما فقبلت أن يلتقيا من جديدٍ في زواج 
يعرفان فيه Gb‏ السعادة الأبدية فأنجبا 
« فولوپتاس « Voluptas‏ أي الشهوة اه 
ومن ER‏ صارت لعَلاقة بین یروس 
ويسيخيه التي ٤‏ تمثل الو الانسانية هي العلاقة 








Pulcinella 382 
E a وتزخر الكلاسيكي المخدّث الذي فرضه‎ e*Veda آصولها إلى نشأة الفيدا‎ The Purification of the Holy Virgin 
اد‎ acs أعماله مجمو‎ A اأجسادًا والبلاط . ومن‎ pas الذين‎ as Vi بها‎ SE est La Purification de la Sainte Vierge (rel. 


& arts) اء‎ ia السيدة‎ En 
تقضي الشريعة اللہودیةً بضرورة أن تتطهرٌ‎ 
طفلها پا و يومًا إن كان‎ Ts لام بعد‎ 
إن كان الولود‎ Le وبثانين‎ USS الولود‎ 
fide شیا‎ Car نشی ء کا تقضي بألا‎ 
تدخل إلى افیکل إلا بعد اهر . وقد تمّت‎ 
مراسم تطهیر العذراء وفق الشريعة الیہودیة‎ 
في أورشام‎ ISH کل لطفل يسوع إلى‎ 
. ومعه ذبیحة : زوج يمام أو فرحا حمام‎ 
على هذا الشهد أحيانًا « تطهير‎ ii, 
تو غاده‎ GAN کی‎ Sty tech اع ا‎ 
من أمّهِ » ويُسَمّى المشهد في هذه‎ AST ليسوع‎ 
Presentation in the إلى افیکل‎ PR] الحالة‎ 
Sean eS ومن آشهر‎ . 
الميكل » تلك التي صورها تاديو غادي‎ 
بمتحف الأكاديميا‎ ib والخفو‎ Taddeo Gaddi 
بفلورنسا‎ 


Temple 


putti Gall CAS ملائكة‎ . Cou و لدان‎ 
(It.) (small boy; pl.: putto) 

صُورٌ لأطفال عراة ذوي أجسام Lai‏ 
كثيرًا ما كانوا یرون بأجنحة» شاع 
تصویژھم في Go Sal‏ مع بدء عصرٴ 
النہضة وبقي إلى عصر الرو کو كو *rococo‏ . 


تك 


وتصویر [ ولدان الب » مقتبس Le‏ کان 


رم عليه إيروس [ کیوپید] *Eros‏ في الفتین 
1 

SE‏ والروماني 4 ویستخدم ge‏ اسلوبا 

زخرفیاء کا یطلق علہم Wal‏ اسم 


) OT صورهة‎ ) *amorini 


Puvis de Chavannes, Pierre-Cécile (arts) 


بوفيس ده OULD‏ پیرسیسیل. 
(4 0۱۸۹۸-۱۸۲ 

أعظم مصور على الجذران في فرنسا 
خلال on‏ التاسع phe‏ وله ھت و 
الاغمال ال حرفية £55 با جدران ا 
نی الپانٹیون بپاریس ومبنی بلديّة پاریس 
وقاعات جامعة duel‏ ومُکتية inde‏ 
بوسطن . وکان يرسم بالزیت Je‏ قماش 
inal‏ بالحائط » کا كان له Dai‏ رَصین 
سط فيه الأشكال ؛ کا كان bai‏ في مساحاته 
اللونّة & الرقيقة إلى eA‏ المسّطح لفط 


| لمتمائل في > جمیم اجرائه » حّی لا تتنافر مع 


ct‏ ولاسیما الال شیقه *Siva‏ الواقي والاله 
فشنو Ei pou *Vishnu‏ تتناول موضوعاتِ 
اط ê LAN,‏ الب ۽ وأنساب ا2 
ا الغرافين وتارخ البشرية على > 


وتتضمن موضوعات عرضت فا ملحمتا 
الرامايانه *Râmâyana‏ والمهابهاراته 
59 . وما من Us‏ في أن 
نصوص اليورانا التي خفظها الزمن وهي ثمانية 
jae‏ ناس قد ساعدت على ذيوع « اليشق 
bhakta » AY!‏ الذي هو pre‏ التفس في k‏ 
صلتها بالاله خلوصا لا شائبة فيه » کا حفزت 
إلى تعظم SCD as al‏ وما للهندوس من 
تقاليد ورائية . ds‏ تلاوة الپورانا في المعابد 


. الهندوكي‎ ad pies pal من‎ 


» پوزسیل‎ 
ante. 1494) 


Purcell, Henry 

(mus.) 

. وعازف آرغن‎ É Hé موسیقی‎ dr 
Dido and « دیدو اشا‎ ١ الف أويرا‎ 
۱٦۸۸ لاحدی مدارس البنات عام‎ Aeneas 
وهو في الثلاثين من عمره » ومع أن الأوبرا‎ 
Dal oub على‎ JU قد وُرّعت في‎ 
من أجل الحفل‎ Cadas النسائي لأنها کیت‎ 
السنوي ادر للبنات إلا أن هذا التوزیع قد‎ 
a عرضها‎ bole] لبحقة التعديل عند‎ 
اا دَوْرٌ الأمير الطروادي أينياس‎ 
کا‎ *baritone الباریتون‎ Dye إلى مک من‎ 
دوژ البخار إلى مغن من صوتِ التينور‎ AU 
ولکنہا‎ eo و كانت شاه پورسیل‎ . ۲ 
حافلة بالإبداع. الوسيقي من أوبرا وموسیقی‎ 
مصاحبة للاعمال الدرامية وموسیقی الحجرة‎ 
. بجانب عَدَدٍ كبير من دراسات امارپسیکورد‎ 
Do Úle ومات يورسيل عن ستة وثلائین‎ 
ار كنيسة وستمنسٹر حیث کان‎ 
عام ۱۸۱۰ء وم تكن الأويرا‎ de يعزف‎ 
. وفاته‎ Le AS الانجليزية الحقة و قد ظهرت‎ 


pure lines lignes f. pl. pures (arts) 

bapa! الثّقية, الخطوط‎ Lu 
الخطوط اخالصة‎  ةَتْحَلا‎ b bd 

ااژسم الخطي $2 الَصحوب بظلال. 


الشهرة «پرسیوس ينقذ أندروميدا» 

و « هرقل E iai‏ الميدرا ٤ء daly‏ من أعظم 

نخاتي الباروك خلال القرن Eli‏ عشر . 
) صورة ۰۷«( 


يو Pulcinella (drama) Sets‏ 
اد شخصيات الخدم *Zani‏ في المسرحية 
المرئجلة *commedia dell’arte‏ في جنوب 
إيطاليا « وکان عادة ذا عاهة تدفعٌه GAY‏ 
الاذی بالغیر » کا كان JUU Bu te‏ 
الذي ينفقه عن سم على حمر والنساء » 
Lans‏ فة gr:‏ اللاذعة وبالوقاحة وأحيانا 
تک als‏ وعلى الرغم من HE‏ 
ii‏ وعاهته الجسدية كان رشيقا یف 
ال رکة . وظهرت هذه الشخصيةٌ fle‏ ۱۵۷۰ 
فظفرت بالاعجاب لا في إيطاليا وحذها بل في 
فرنسا Li‏ تحت اسم doit‏ 
Polichinelle‏ ¢ کا استشرت في عروض 
مسر حر العرائسِ الفرنسي ۰ وطوره wey!‏ 
إلى شخصية جاك پودنغ Jack Pudding‏ او 
پانش Punch‏ التي لا تزال تطالعنا إلى الیوم . 
ویظهر ents‏ فی الروایات التاپوليانية 
gives‏ آو فان أو TF «Le‏ عادة 
he‏ یعول أسرة غفيرة العدوء وهو 
Lolo‏ شخصية حقود مشاكسة e‏ وما A‏ 
سی وت Ce‏ 
يرتدي سروالا لاصتا és‏ وسترة er‏ رقم 
aale‏ » کا يبدو LM jue‏ فإذا ظهر 
E‏ ارتدی Ge) Uy‏ و A>‏ اون . 


pulpit (arch.) see: minbar 

( صوره ۸۱) 
مسر هر و > العرائس 

théâtre m. de marionettes (drama) 

fe os.‏ لكي تُعرَضَ فيه الذُمی امختلفة 

لشخوص وغیرها ¢ رکه أفرادٌ من وراء 


puppet theatre 


. ستار لعرض مسرحي‎ 
Purana (Sansk.: holy scripture) U15 يو‎ 
(rel. & arts) 
rip Oe تعني كلمة بورانا باللغة‎ 


شعريّة قديمة تمثل أساطیر وعقائد دينيّة ترج 


pyramid 


الارض . ویکشف مان الصریین 
وحرصهم على تحقيق الظروف التي تضمن 
لليكهم ابن الآلمة الذي 7 هم 
ii‏ بخلوده مير هذا العمل الشاق الذي 
wll‏ في ga‏ واخلاص . وان العقل ليرفض 
أن یتصور أن تکون الآھراما عمل عبيد 
برغمهم bjo ohja a me‏ على 
تحقیق تزوة غريبة 

وم ین او قائمًا oies‏ » بل كان یفام 
بن عماثر jeu‏ كاذ عل طرف Jus‏ 
" الصحراء $ شرف على وادي النيل . وكان eli,‏ 
إلى جواره ly‏ الجانب الشرقي منه Ía‏ 
جنائزي ینخفض عنه ds‏ مذخله رُواق ذو 
أعمدة جميلةٍ الصّعر يفضي إلى رذهة تقوم على 
DA ME‏ بها من الجانبين SIAL‏ المعيدٍ » 
وإلى النہایة من ا عبدِ Lee‏ 5 
Li‏ جدارٌ الحرم | 
كان LY‏ واجهته الشرقية فكان ve HEL‏ 
قدس الأقداس . وإلى الأمام من هذا الجدار 
وفي sd‏ کان pe‏ باب وهمي کي يُتاح 
للملكِ الراحل الخروجٌ منه لتسلم قربانه الذي 
ic eee 4 ae‏ طریق 7 بين الوادي 
وافضیة التي al‏ علہا ارم «tally‏ وكان 
ú, b‏ طویلا bas‏ با حجار al‏ 


jal معبدٌ‎ iE من الطریق كان‎ Go الطرف‎ 
#0, or 3 a 


أشبة ببواية ضخمة Se LAN‏ الوادي . 


AR 


« قدسْ الأقداس » . 


وعند 


و OF‏ هذا العبد وذاك مخصصین لاقامة الشعائر 
Og AE A‏ #3 نظام 
مرسوم . واا Lula‏ ببناء 
هرم صغيرٍ من الحجارة jé‏ الصقولة کسی 
بوره بغلاف من الحجارة الصقولة ء ثم بینی 
حوله ہرم الث ورابع حتى يتحقق الشكل 
النهائي بالحجم الطلوب By‏ المطلوب . 
وقد FÂS‏ العلماء تفسيرات عدة هذا التكوين 
pull‏ لتكوين Wah‏ 
التفسيرات إقناعا هو الذي أرجع ذلك إلى 
الرغبة في ضمانٍ عدم وجود فجوات داخلية 
بین قطعم الحجارة الحشنة غير المستوية والتي 
Ke‏ أن WiKi frat‏ كتلة اھرم > ومن أجل 
هذا الوا لها قوالب الحجر المصقولة 

ساب راک الط أن یل جوانب الأهرام. 
كان يخضع tel yi‏ رياضية وهندسية i‏ 
سهلة ا حساب على الطبيعة مما BI AS‏ 
والسلامة في التنفيذ . 


وا : هذه 


ee‏ الصریون شعاعا من اشعة 
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أنهم سیرفلون في ملكة إله الشمس السماوية 
الرفيعة وفی الاخرة الشمسية old‏ البهاء 
والضیاء . ومن أجل هذا de HA DE‏ 
حماية tr‏ من فعل الارض وعیٹھا بها فبتوا 
تلك QU‏ العتيدة ذات agal‏ والمناعة وهي 
الاهرام » بینا اتخذ الشعبٌ لنفسيه je‏ في 
الملكة السفلية في ظل BM‏ الجنائزية وني 
رعاية إلههم PSN‏ أوزيريس . 

وهكذا أقيمت fai‏ 6,83 مدافنَ 
لفراعنة الدولة القديمة والوسطى ومراكرٌ لإقامة 
الشعائر الجنائزية للملوك المدفونين بها . 
والراجحٌ أن اختيار الشکل GA‏ وتدرُج 
المصريين من هرم زوسر الدرج إلى هرمي 
سنفرو وخوفو الكاملّين مرده إلى استخدام 
ا حجر الذي نمی في الصرین الشعور 
بالأشكال افندسية البسيطة » وم یکن الشكل 
افرمي الکامل الا تبسیطا Cutie‏ للھرم 
الدرزج, . ولا Be‏ أن المصريين قد حققوا 
هذا التغییر في شکل البناء EE‏ مع المعنى 
الرمزي للهرم لساعدة الللی في التغلب على 
العقبات التي تعترضّه في أثناء رحلتو إلى العالم. 
الا خر حيث يتحد مع all‏ الشمس لیجلس على 
عرش الاہدیة . 


ue‏ ی ین 
*benben‏ الرتبط بعبادة رع Ga‏ في شکله 
Be‏ الشمس 

ل إلى pe‏ ومن التفق عليه أن Bi‏ 
ذا صلة بالأهرام والمسلات . ais‏ 
شکل افرم المدرّج قد نبع من رغبتين أولاهما 
الرغبة في ابر از سی Can‏ 
وذلك بایجاد cow‏ يتجه في خطوطه إلى 
السماء » Lest,‏ !مداد روح الملك بوسيلة 
Je fu‏ ری a bas he‏ 


وقد أقم LA‏ 2388 فوق ضریح, اللك 
شامحًا برأميه ليواجة A]‏ الشمس في عليائه 
ويتلقى منه dial‏ وو de‏ جوانبه 
tr‏ دو ا و ره و 
Le Gi‏ ء فاذا هو شس كله فیذ کر CAS‏ 
بلفحاته التي تنعکسُ عنه بإھھم في السماء . 

وتتجلی حماسة oy pall‏ القدماء الدينية 
وارتباطهم الوئیق بعقيدتهم بإلقاء نظرة على 
تلك الاهرامات AL‏ الصاعدة بقمتها إلى 


clout‏ والضاربة بسرادیپا à‏ أعمساق 








ci‏ الجذران بل گتواءم معها . وکان هذا 
الأسللوب LE‏ أثره فی GG‏ نهاية OA‏ 
الذين خرجوا على مدرسة التصوير 
الانطباعيّة » وهو ما تجلی في أعمال 26 من 
clé‏ يأتي على راسهم المصوّر غوغان . 


) ٥٥۸ . ٥٥۷ الصورتان‎ ( . *Gauguin 
Pygmalion پیفمالیون‎ 


Pygmalion (myth.) 

كان VE‏ أمطوريًا في جزيرة قبرص » 
Sie‏ عن pla‏ بَعْد ما رأى من عَبثِ نساء 
لته » أماثوس » GE‏ على hei CAB‏ 
فيه a‏ التي os‏ عن ia‏ النّساء » BB‏ 
هو Jus Gy‏ عاجيًا سواہ al‏ لامرأؤ 
Yh‏ وسماها غالاطيا Galatea‏ . وقد cÝ‏ 
فینوس Venus‏ * فا الحياة ناد لضراعاته » 
ومن ثم ترو جها ييغماليون Ai,‏ منها اب هو 
يافوس Paphos‏ الذي os‏ مدينة Fu‏ 
KA‏ قبرص . 
الصّرح pylon‏ 
pylône m. (arch.)‏ 

ظهر Eta‏ اف a‏ رہ Ga‏ 
الحديئة » وهو ور جح تتصدّر ali‏ 
é pall‏ تتکون من Ex‏ مائلين یربط بیتهما 
با . ويحتوي کل i EE‏ 
cP ds‏ يصعدٌ إل اح 
الواجهة الأمامية للصّرح Liss‏ کت Lg‏ 
ne lr‏ الاعلام . oral Pas‏ إلى 
a‏ الذي aj sai‏ الصریون مرا بين le‏ 
شرق منه الشمس ء ومن ثم تصور الصریون 
أن الشمس تشرق بين برجیه — اللذین 
يتجهان نظريًا إلى الشرق — لتنيرٌ SA‏ وتصل 
آشعتها إلى قدس الأقداس . 


pyramid الهرم‎ 
pyramide f. (arch.) 

Le‏ کان أشراف الصریین فی عصر بناة 
الأهرام يجعلون فی قبورهم تمائیل من الحجر أو 
Li‏ تحكي صورّهم وألوان أجسادھم 
OA‏ مادج من هده ole‏ في « مقاصير » 
تتقمّصها آرواخهم ti‏ يكن الو الفراعنة 
على عقيدةٍ الشعب الاوزيرية مع الوت » إذ 
كانوا یرون أنهم بعد الوت لا يبيتون في حماية 
آوزیریس ابن 4 الأرض » بل كانوا يعتقدون 


Pyrrho of Elis 
Pyrrhon d’Elis (cul.) 
فيلسوف يوناني (۲۷۵-۳۰ ق۔م) من‎ 
بعد أرسطوء‎ EL آشهر أصحاب فلسفة‎ 
De ثم رافق‎ Dre fel کان في‎ 
الإسكندر حين زحف على افند » ولقن عن‎ 
bte] (sophism السوفسطائيين (انظر‎ 
الذي ارتبط باسیه . وذهب إلى أن من التعذر‎ 
التوقف عن‎ « fre بلوغ القيقة وقال‎ 
عن إصدار‎ é الامتنا‎ OY *epoché ٤ الخکم‎ 
الانسان إلى مرحلة‎ fis الأحكام في نظره‎ 
له‎ dis و‎ *ataraxia » اکسیا‎ oul « اللامبالاة‎ 
إذ یصرفه عن العالم وينه القدرة على‎ Sl 
بعيدًا عن‎ EÎN بلوغ. السعادة على شاط‎ 
المشاكل والشاغل . کا رأى الحكمة في السعي‎ 
وراءً الطمانينة لا البحث عن الحكمة » وأن‎ 
قد يعد‎ Jot الرغبة خادعة ال انار‎ 
رذيلة أو فضيلةٌ 5 الزمان والکان الذي‎ 
فيه » وليست الحياة خيرًا أكيدًا » کا‎ AS 
أ امرك لت شرا مر كذ دوف دن أن‎ 
Dipal كافة النظريات والعقائد قد جانبت‎ 
لأساطیر زمانه ومکانه‎ pue فخيرٌ للمرء أن‎ 
. وعباداته دون مناقشة‎ 


HY! يرون‎ 


Pythagoras فيگاغورسن‎ 


(۵۰۱۷-۵۸۲ ق.ی Pythagore (cul.)‏ 
فیلسوف Joy‏ نادى Beall AL‏ من 
الشهوة وبأن جوهر الأشياء هو العددٌ » وأن 
العلاقات KE‏ التعبير عنہا بالعدد » أي أن 
الات الك هو لب الحقيقة » وأن الغاية من 
لیم الرياضيات والموسيقى ہي يلو 


Pythagorian theory of numbers (numerical 
relationships) théorie کر‎ des nombres de 
Pythagore (cul.) العَدَدِ لفيكاغو رس‎ A نظر‎ 

مع أن المحاكاة *mimesis‏ كانت أمرًا 

أساسيًا بالنسبة للفنٌ الاغريقي إلا آها جمعت 
بين احترام الواقعية وبين إخضاع الأشكال 
لفاهیم العقل ‏ وذلك بإحلال الحساب محل 
افندسة ‏ ویضبط SISSY‏ الرئية من خلال 

حساب مرن للعلاقات التبالة بین أجزائه . 

وكانت هذه الحاولة في Je‏ الفنٌ موازية لاتجاه 

الفلسفة اليونانية نحو تفسيرٍ oN‏ على ساس 
pt Glo‏ تتول (UN‏ توضیخه . وقد 
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قضى UN‏ تيتي نخبه 9 أشرق Le‏ في 

قآ رل : « هيا Li‏ الملكُ أوناس » 

فما É eb‏ بل ودّعتنا É>‏ » . وهکذا 
هونت هذه النصوصٌ من شأنٍ OM‏ وم SE‏ 
به » وسعت للظفر بحياةٍ آحری أبدية ملؤها 
النعيم . 

وف نصوص الأهرام ما هو PE‏ 
بالقرابین » ومنها ما هو Le‏ بالشعائر 
الجنائزية » ومنها ما Jan‏ بالتعاويذ السحرية 
أو بالعبادة atu,‏ الدينية القديمة أو 
الأساطير التي plejas pile ma‏ 
للملك اتوق 

ود الأناشيدٌُ الدينية من أقدم. التطوعات 
الأدبية في نصوص الأهرام » وهي sis‏ من 
CS;‏ شعرية موزونة ومقفاة واضح فہا 
التجانسّ بین الکلمات والعاني . وفي ضوع 
هذه التراکیب الشعرية التي تعوڈ إلى AN‏ 
اایع ق.م Spell ON à‏ طريقه Es‏ 
بعد نحو من آلفي عام » وهي بهذا AS‏ أقدمَ 
صورة أدبية بين جميعم pari‏ الادب . وقد 
تجاوز استخدامٌ serail‏ لا Ji‏ ما 
يتصف بقوة الخيال الذي ane pee‏ القارع) 
دقة العنی وصدق التعبير . کا م تتحدث 
لصوم إلا عن اللوك » وم توجد إلا في 
مقابرهم فحسبٌ ؛ فلم نید لأشراف هذا 
العصر Lo pa‏ في ارم : 


ok ۶ 


ےک نت 
للحياة الا رى G‏ العام السفلي » لأنبا ۸ 
تكن ترى We‏ للأموات, غير العالم 
السماوي ؛ ومن هنا كان ربطه ‏ عند من 
العهدين المسيحي 
والاسلامي بعد ذلك من وجودٍ Ee‏ ماویة 
وبين هذا العتقد المصركي القديم . 

وعل ré‏ ما في woe‏ الاهرام من 
سا في الخيال وجمال في الاسلوب لم تعطنا 
bat‏ متجانسة ‏ فتارة نری OWN‏ متربْمًا على 
عرشه وتارة أخرى نراه هائمًا في حقول الغاب 
ty Gee‏ القوت ‏ کا نراه ثالثة USI)‏ سفينة 
الشمس ورا نراه Los‏ تابعا للشمس . 
ولكن على الرغم ما في هذه الصورِ من 
تناقض فهي في جملتبا تدور حول فكرةٍ واحدةٍ 
هي ُشدان السعادة الأبدية للك أشبه بالاله . 


ربط — بين ما ذاع في 


pyramid texts 








pyramid texts el تصوص الأهر‎ 
textes m. pl. des pyramides (cul.) 

وف SAI‏ ماسپیرو Maspero‏ سنة 
۰ في کشف اللثام عن جدران 
آهرامات الاسرتین ٥‏ و ٦ء‏ حين وجد على 
حوائط قاعات هرم پیوپی الأول وأوناس ثم 
آهرام تيتي ومرنرع دیربی الثاني بسقارة آلافا 


من الأسطر افيروغليفية هي التي نطلقٌ عليها 
fs‏ « نصوص الأهرام ۾ . وتحمل هذه 
Go pal‏ (شارات إلى النزاع. الذي كان بين 


ملوك الشمال في الوجه البحري وبين ملوك 
ا جنوب في الوجه القبلي قبل توحیدِ الشمال 
وا جنوب على يد الملك نعرمر ‏ مینا ء أي 
قبل ما یقرب من عام ۰ قم . 

وكان القصدٌ من هذه النصوص أن تکون 
بين يدي الملك في الا حرة TES Clicks‏ 
att‏ الأول فلا يغيبٌ عنه منها شيم [معانًا في 
. وهي تضور الحياة 
الدنیا فی شتی مظاهرها ء ما يجري في القصور 
وما تصبح عليه GU‏ ویبیتون . وفرق بین 
صورة الحياةٍ في قصور اللوك وصورتها بین 
De‏ الناس ۰ فعلی dé ye‏ قصور الملوك 
فیض بہجة tty‏ مت ٹم هم إذا أهُوا على 
الشعب خارجين من قصورهم laib‏ بمتعةٍ 
أخرى يجدونها في تبلیل الشعب وترحیبه » AÈ‏ 
ما هو على النقيض منه في Ble‏ الناس من IS‏ 
متصل . 

رن Je‏ 2 جاهدًا أن يتعرّف هذه 
En!‏ ن التي دارت We‏ الأحداث الواردة 
بنصوصِ س رر ےو سس 
جد نفسّه قد ضل السبیل في غياهب غابات 
فسیحة مسحورة Les‏ الأشباحٌ 
والاطیاف » LIS,‏ ازداد إيغالا ازدادت 
الأمورٌ fie‏ . ذلك أن هذه التصوص ES‏ 
SUIS‏ غامضة غريية في تراكيبها ومعانیها ) 
ثم هي عتيقة ۸ LS‏ مستخكمة إذ كانت pi‏ 
مضى وزال . ولکنها على ما lad‏ من pert‏ 
فیح Le‏ عن تفكيرٍ هؤلاء القوم الذين 
عاشوا pat‏ في تلك الأزمانٍ الأول 
السحيقة . ولا کان المراد من هذه النصوص 
أن تضمنَ السعادة الآخرویة للملك فهي هذا 
Kes‏ الوث Lat‏ الاستنكار وتكاد eu‏ 
فتصف EN‏ 5% بعد oh‏ بأنه لم يَمْت why‏ 
حي يُرزق » فتقول على je‏ الثال : « ما 


اینامیه وزوا و حشته 
وزوال و 


pyxis 








جديدة لا عهة للأرض cle‏ ومنها پیٹون 
هل 00 لزغ من زرد 
١‏ ارض ٩‏ . ولقد جاء على as‏ 
تبعث Ce‏ في قلوب انس البشر 

0 hi + ء ققد کان في‎ au 
ct ال جبل‎ de التكوين يكاد یفترش‎ 
ne السّهام‎ gly *Apollo فهالت آپوللو‎ 
وخاقه على الموجودات التي على سطح‎ 
قبل‎ ee ولم يكن أبوللو یطلق‎ . el 
من‎ Agal ذلك إلا على شارد الظَباء أ خلوع.‎ 
قطعانِ الاغنام البرية > غير أنه ما إن وقعت‎ 
الرهیب حتی سدّد إليه‎ di عیثه على هذا‎ 
فإذا هذه‎ «ge كلها لم بق منها‎ ue 


Ae a 


السنهام ii‏ في جسمه وغزقه جميعه » وإذا 
Gay AU‏ غزیرا من جراحاته العديدة pi‏ 5 
قاتمًا . وخلّد ال ذلك jal‏ بإقامة مهرجانٍ 
تدور فيه 45 SU‏ مین EAN‏ اليبئوية LS‏ 
إلى هذا الأفعوان الذي قهره › ر ii‏ 
تیجان من آغصان شجر السندیان ces‏ 
ip fli‏ في تلك المباريات التي كانت ms‏ 
ألوانًا من pall‏ والصارعة وسباق المَركبات . 
aes‏ سو ہہ وس 
أيوللو يبحث عن شجرة 2555 HSE‏ من 

أغصانها الحازيّة يحوط Sb Gala g jas CH,‏ 
الشعر المسترسيل البديع » وكانت السنديالة 
Bole gar Ji‏ فانترع مہا أوراق 


الإكليل . 
é J‏ پیکسیس 3 سق وات الق لتجمیا pyxis‏ 


pyxis f.; pyxide f. (arts) 

u آدوات الزينة لا أن‎ bie Doe Le 

Lt sy‏ غطاءّها Gade‏ بارژ ء وأخذ القبض 
شکل de‏ من البرونز . 


385 


له يس سرب ما واا pis d‏ 
مركرًا لھا بعد آمها » ثم صارث بعد ذلك 
ae.‏ عبادة yl‏ . 
فوق صدوع, وشقوقٍ رَعَموا أنها تغوص في 
Glee!‏ البعيدة لصدر غيا » وقیل إن الكاهنة 
العرافة پیٹیا كانت تستنشقٌ الأجخرة البرکانیّة 
المتصاعدة على أنها Jat‏ الالهة الأرض وهي 
Le‏ على SSH‏ القڈس بقوائمه SH‏ 
tripod‏ * . وكان استنشاقها هذه الابخرة 
ومضکھا لأوراق OU‏ الغار سببّا في Be‏ من 
الوجد والڈڈھول تجعلها Les‏ عن الوغي 
وتطلق Wy Lye plus‏ كهنة yl‏ 
ويُوُولونہا على ما يطيبٌ لهم ویتراءی » 
ويقدّمونها فی صورة DUIS‏ غامضة واجابات 
ny‏ عن dei‏ الحُجّا ج. الوافدينَ من بعيدٍ 
لیسمعوا صوت ۳ hi‏ عن 
رن 

| و بک نا عفر عليه المستفسير Las‏ 

جرد PUS‏ فو بها GE‏ الإلهي بل 

wis عادة فی أبياتب ركيكة‎ SE a 
le بلغة غامضة‎ platy e تفعیلات ست‎ 
العنی المباشر‎ gia حتی إذا لم‎ «550 
. الاحتاء وراء تفسیر ار‎ LR 5 لو‎ 


یئوس 


Pythios 
Pythios m. (myth.) 
كني به أيوللو بعد أن فتك بالأفعوانٍ‎ Cai 


* Python پیٹون‎ 


بيثون Python (myth)‏ 
حین بعثتِ الس الحانية à‏ السّموات 

بالّفء إلى لارضر الموجلة بفعل الطوفان 
Es‏ ث على الارض ذَرارٍ كثيرة » منها ما جاءً 
على bul‏ ما كان ومنہا ما dle‏ على bul‏ 


وضع فیثاغورس *Pythagoras‏ من القرن ٦‏ 
ق.م بطریقته العقلانية التجريدية الأسس التي 
خضع فا Éd‏ فيما de‏ » وهي الانتقال من 
افندسة إلى العلاقات العددية التي HE‏ 
الأشكال ۰ واستحداث اللسب المتناسقة . 
ولعل ما دفع gue an‏ إلى تبني هذا 
الرأي العجیب هو خلطهم بین وَحْدة الحساب 
وو حدة افندسة à‏ واعتبارهُما شيا واحدًا ء فلم 
یفرقوا Ge‏ الواجد احسابي sai‏ فو وه 
العدد ally‏ التي هي و ده اشندسة UA pla‏ 
شيئًا واحدًا ثم رتبوا على هذا GE hi‏ هذه 
النتائج. e‏ وهکذا ظهر ER ét‏ جدیڈ 
AW Saale‏ القائم على تفسیر الکون من 
خلال الإدراك الجسی ‏ ومن ثم 
منجزاث LA‏ الاغريقي على « التوفيق » بين 
هذين الاتجاهين المتعارضين » وأدّت واقعية 
Gall‏ الإغريقي إلى السعي الدائب لبلوغ 
الكمال في نقل مأ تراه Gal‏ بمرونة فا ca‏ 
ونجح لفنان في إخالة الشکل الواقعي الصادق 
di‏ تراوج, موفق بين الإيقاعات ey‏ معبرًا 


قامت 


عنها بالأرقام . وعلى هذا النہج مضی 
المعماري pois‏ بين ما ندعوه وظيفة المبنى 
وس سس رة 

Pythia پیٹیا‎ 


pythie f. (myth.) 
AS كاهنة أبوللو في مدينة‎ LT 3 
. Delphi 
اومنذ العصور الكلاسيكيّة کان & حلط‎ 
بين پیٹیا و کول ۵ ( کيبيلي ) الماتفة‎ 
التي‎ EE pi الانفجاراتِ‎ EE 
تكن إلا الأبخرة‎ À تلك المنطقة‎ Fu 
وقد اتخذتِ‎ . 6268 Lé التصاعدة من جسد‎ 





تکون في call‏ المُفرغ في الحجر 


. * tracery 


القرن الخامسَ عَشْرَ 


quattrocento (It.) 

(arts) 

اصطلاخ gis‏ على نتاج. القرن ال خامس 
عشر فنا Uy‏ في إيطاليا . 


طراژ المَلكة ان 

style m. queen Anne (arch. & arts) 

Zac!‏ كان cle‏ على ad‏ من آلوان 
لممارة وشکل من آشکال UN‏ 
والمصوغات الفضية في age‏ الملكة ان 
( ۱۷۱-۱۷۰۲ ) بإنجلترا ولذا 
5 | 
ملک السماء 
(Lat.: Regina Coeli) La Reine du Ciel‏ 


queen Anne style 


Queen of Heaven 


(arts) 
وفي‎ Hilly تظهر مریم في هذا المشهّد‎ 
معتّمرة‎ » AA قدميها هلال يرمز إلى‎ by ٠ 
بتاج, ملک السّماء الذي يحمل عادة التي عضر‎ 
US 5 رؤيا‎ ár کوکبا وفق ما جاء في‎ 
للاهوتي [ ۱۲ :۱ ۲ : « وظهرت آية عظيمة‎ 
بالششّمْس وال‎ tye في السماء : امرأة‎ 
رأسها كليل من التي‎ des تحت رجلیها ء‎ 
Lochner ولستیفان لو کنر‎ . «USS عشر‎ 
Die الستماءه‎ ISL العذراء‎ LE لوحة‎ 
. مدينة کولونیا‎ GAL, 


الريشة quill‏ 
plume f. d'oie‏ 
ريشة طائر ئُبُری يبيستها وتقطع ASD‏ أو 


فراغات باستخدام المَنْظورِ وَالتّضاؤل eo‏ 
في تناوله pe‏ المعْماريّة وَالأحُجام 
والأشخاص حتی يتراءى للمشاهد أله 
لا جداز DEN,‏ و 9 اما ان ها 
ll Gb‏ طف 


وقد اث at anal ol‏ مصوري 
طراز الباروك الایطالیین فاطلق علہم اسم 
کو ادراتوريستي Quadraturisti‏ 1 


کو ادراتيستي Quadratisti‏ . 


quadrivium (Lat.) (crossroads) (cul.) 
1 و‎ 5 a 4 4s 
العلوم الاربعة ء مفترق الطرق الاربعة‎ 
هي ال منہج الذي كانت تسیر عليه جامعاث‎ 
القرونٍ الوسّطی بأوربا للسنوات الفلاث بين‎ 
درجة البكالوريوس والماجستير » وتشمل‎ 
الرياضة (الحساب والمندسة ) والملك‎ 
( والوسیقی . (معجم الصطلحات الادبية‎ 
quartet رباعي‎ 
quatuor m. (mus.) 
مموعة من أربعة مغنین أو عازفين على‎ . ١ 
أربع الات يتحدّد نوعها عادة » إذ يقال‎ 
وهو الذي‎ » string quartet الرباعي الوتري‎ 
‘ #8 5 الى‎ ae =. 
یتکون من التي فیولینه وفیولا وتشیللو ء أو‎ 
من‎ Ka و‎ piano quartet ) رباعي الپیانو‎ « 
2 3 Soul 
. پیانو وفیولینه وقیولا وتشيللو‎ 
. قطعة موسيقيّة لاربعة عازفین‎ . ۲ 


CHEN Leu iij 
quatre-feuilles m. (arts) 


شکل من الأشكال de Gh Su‏ 
صورة زهرة فا اربعة فصوص > وأكثر ما 


quatrefoil 





qizil-bash (cul.) 


a ja 
الذين‎ OF aly SN اسم أطلق على الجنود‎ 
عملوا تحت قيادةٍ إسماعيل الصفوي في تأسيس‎ 
الدّولة الفارسيّة الصفويّة ١٥٥۱ء » وکانوا‎ 
قزل باش [ أي‎ Lb Ae يرتدون قلنسوة‎ 
ذوي الرژوس الحمراء ] ء ثم أطلق هذا الاسم‎ 
على الشيعة خلال حروب العثانیین مع الملوك‎ 
:: الصفوين‎ 
وَهْلة على الصوّر‎ JY التعرّف‎ Sey 
المبكرة بواسطة تفاصيل الثياب التي‎ is ginal 
AS pin) هذه. العمامة أو‎ jt 
وضوخا . وتتميّر هذه‎ laiii, خصائصها‎ 
الاثنتي عشرة‎ Elle العالیة‎ à sa) العمامة‎ 
الشيعة اق مو تخل رفن‎ LS التي ترمز ر‎ 
OR عن علي رضي الله عنه وتاف‎ 
| 
A سنتیمٹزا کان برسم‎ \o حوال‎ dole يمتد‎ 
شحف لونه بن أن انقرض أو‎ tot ی‎ 
. ۱۵۷ ندر بعد وفاة شاه طهماسپ عام‎ 


quadratura (It.) الأنطح.‎ dé التصو ير‎ 
(arts) کواڈزائورا‎ 5 sa) 
y دا‎ Jal z .ہہ تصوير احتواه‎ 


سا بخوره : 

gi معه‎ D pad ch de بر‎ 
ا لا حدودٌ ها ولانهاية › حيث‎ sf 
عو المنظورِ‎ CH یوائِم المصور‎ 
pod J اشضاو!‎ J J ols * perspective 
. pic ch وبین‎ * foreshortening 
Ch ad Eau به‎ Ju هو‎ . ۳ 
وائها‎ oda) المُصمتة کالسقوف‎ 





387 Quintilian(us) 

ینشا فيه . وهو لذلك يشترط يولد من کوینیلیائوس Quintilian(us)‏ يرسم بها 

أبوين يتمتعان بقدرٍ کف من الثقافة والتعلم ‏ روم 5ه ۾( Quintilien (cul)‏ 

يتيح اله رعاية b‏ في Je‏ الادب حماسي quintet‏ 


GEN,‏ . فمن ا حال في رأيه أن ley‏ المرءُ 
Wy. Ube‏ معا دون أن dog‏ عمره الأديي 
Gi‏ إلى جيل سابق عليه على JM‏ 
ويفترض فيمن ينبغي أن يكون Qué‏ أن للم 
بالموسيقى والرقص واتمئیل والالعاب الرياضية 
والآداب والعلوم والفلسفة . ويعتقد أن 
شیشرون Cicero‏ * هو La‏ الروماني 
Le gl‏ الذي تخطى ما بلفته الیونان في فنٌ 
الخطابة . 


خطيبٌ روماني GBS‏ إسبانيا اجه إلى 
أسلوب الخطابة القوي الرّنان » وقد اختاره 
الإمبراطور قسپازیانوس عندما Lui‏ مدرسة 
للبلاغة في روما ليشرف 
وتوجیهها . وكان نبيل الخلق وسيم الطلعة 
مهيب الجانب GSE‏ في شيخوخته على SU‏ 


كتابه « مجامع الخطابة » حيث يذهب إلى أن 


Cy él‏ السلم على الخطابة إنما يبدأ قبل مود 
الخطيب » وذلك بتهيئة ابو الصحي الذي 


quintuor m.; quintette m. (mus.) 
۳ 5 و‎ 
مجموعة من خمسة مغتين . وثضاف إلى‎ 
2 à 
في حالة « خمامي‎ * quartet جموعه الرباعي‎ 
» قيولا أو تشیللو‎ string quintet © الوتريات‎ 
على حين يضاف پیانو في حالة « خماسي‎ 
. piano quintet ) البيانو‎ 


۲ . قطعة موسيقيّة لخمسة عازفين . 





ne alerte‏ سو 
الصریون من صور وقائیل ونقوش re‏ عن 
هذا التوازن الدقیق الذي انعكس على عقائدهم 
فجعلوا تلقاء السماء LI‏ سماءً سُفلىی » کا 

جعلوا إزاء كل إله إهة . 


rab’ a 


_ (living quarter) rab’ (arch.) 


عندما تحتل الو كالة *wakâla‏ أو الد کاکین 
الجزء oy‏ من البنی الاسلامي ینقسم البناء 
فوقه إلى مس موہ یا يُسمّى كل منها 
) ربعا 4 مستقلا عن الآخر متلما هو مستقا 


عن سر a‏ آو الد کا كين أمتقلة >F‏ 
ا 2 کامل ا 0 کل 


شقة في SI‏ على غرفتي جارس و ee‏ توم 
ومطبخ ودورة میاه » ویندر آذ یکون لكل 
مہا مدخل مستقِلٌ من الطریق » فثمة مدخل 
واحد ودرج و احد یودیان إلى العدید من هذه 
الشقق التي لم یکن يُسمح بتأجيرها للأغزاب 
الصا ا ده 


*wakâla‏ وهي oll‏ ا خصّص لاستقبال 
التجار وبضائعهم . ویذ کر المقريزي ربعا فوق 
وكالة من pase‏ المماليك ليك البحرية يشتمل عل 


۰ با اوئ ۰ ساکن . 


Racine, Jean Baptistes u راسين . جان‎ 


(drama) (44-13 ۰ 


كاتبٌ مسر حي فرنسي وعالم متبحر 3 
الأدب اليوناني » وكان Liu‏ من لافونتين 


إصعادهم في 


وقد ذهب الصریون إلى أن إله الشمس 
انبئق في ch‏ من المحيط « نون » ء وأنه يولد 
ثانية كل صباح بعد رحلته EU‏ في AW‏ 
السفلي ليظهر فی السماء بعد الاغتسال في 
حقول :ا حیاۃ . وصوّروه في رحلته ly‏ وليلا 
= آحدهما يحمله ارا والاخر حمله 

. ومع الزورقين ملاحون من كبار الآهة 

2 pTO 
. من الأفاعي الضارة‎ 

ÉS,‏ الصریون في ظهور الشمس 
ومغيبها »> Go‏ فيض النيل وانحساره Ey‏ من 


أنواع الصّراع بين الحياة والموت › وأن الغلبة | 


للحياة » وأن تلك الغلبة لا تكون إلا بعد 
فی ا رح اناج 
ISH,‏ ء فکانوا إذا ما فاض النيل let‏ 
للعمل غیر وانین مھت الارض ویذرونبا 
ويرعون ما يزرعون فيفيدون من حياة الیل 
قدر ما يستطيعون » وعيونهم المتطلعة إلى 
الصّحراء تصور هم سوء المصير إن هم فعدوا 

عن السعي . کا کانوا یقضون aa‏ عع ور 
الشمس لا يفترون « يخافون أن يظلّهم اليل 
قبل أن ينجزوا ما يريدون . وربطوا بين 
النيل وانحدارهم فيه بالحياتين 
الدنيا والأخرى ؛ opa US‏ في النيل 
منحدرين بقواربہم مطوية الأشرعة > MIS‏ 
عضون إلى al al‏ وک عضون مصعدين 
بقواریہم مبسوطة الاشرعة كذلك يمضون في 
دنياهم . ونظروا إلى الطر Ja Ble‏ آخر 
رونا له سس لحياة بلاد آعری رو 
الصرین من ای وفن » dé‏ 3 الأدب 





رع R’ Rê (rel.)‏ 
ما كانت الشّمس آهم ما KS‏ الصري 

القدم شال و جنوبا » فقد صور هذا الاله 
ڑپ ور یم 


تصوره مرة à‏ على شكل Je‏ عظم « خيري ) 
وهو یدفع Def‏ الشٌمس أمامه في صفحة 
السّماء » وصوره أخرى de‏ شكل .عجل 
ذهبی تلده aah‏ بقرة السسّماء في الصاح ء 4 
ينمو مع ساعات وف SS‏ قطن 
بقرة السماء ليولد من جديد شمسا في 


الصباح . ويعرف عندما يغدو ثورًا باسم 
« كاموتف » ومعناه ثور آمه . وتّصوّر من 
تخیلوا السماء امرأة of‏ الشمس ابن ھا پولد 
في الصباح ثم يأخذ في امو إلى أن يغدو کهلا 
في المساء ثم يختفي في العالم السفلي . 

وم يقف Spall‏ عند هذا في تصوره إل 
الشمس فلقد تخیله على شكل صقر ء أو إلا 
Li‏ رس صقر هو « حورس » مو 
IK‏ الوجه ah CL‏ رما له لا رأؤا من 
تحليقه فی جو السماء حتی لیکاد يداني قرص 
الشمس في مراهم ‏ وقد یکون هذا التداني 
هو الذي well nal‏ بان Ut‏ ون tales À‏ 
بینہما . ومن أجل هذا صوروا Ce ÿ‏ الشمس 
ذا جناحین منشوزین » وغدا هذا الرمز سائدًا 
في الديانة الصرية القديمة ء وبه تأثرت الآدابُ 
Up‏ وشاعت ÉLUS Li‏ تشيرٌ إلى هذا 
وسمی المصريون إله الشمس 
قي CEE‏ ا 
«رع ۰۷ 


.  موتآ‎ « 


وفی الغروب عند کهولته باسم 


Rajput 


The Raising of Lazarus La Résurrection 
de Lazare من الموت‎ yj اقامة‎ 
(rel. & arts) 

فا سد lis‏ اسات دی 

لعازر شقيق مریم ومرتا فمات . ولا عاد 
السیح آخبرته مریم ومرتا بوفاة آخیهما منذ 
أربعة أيام » فطمانهما یسوع بانه نام ولیس 
مس Gane yey‏ ا ات یف 
وساقاه مربوطتان ووجهه ملقف 
بمندیل » Bib‏ يسوع بفك آربطته كي يمضي 

Je وقد‎ .]٤۳: ۱۱ Lou] وینطلق‎ 

الصور نیقولا فرومان Froment‏ هذه العجزة 

في لوحته ا حفوظة بمُتحف أوفتزي بفلورنسا . 


ويداه 


Rajput (Sansk.: regja-putra: راجپوت‎ 


Son of a king) (cul.) 


وت ا سد ارت اف 
Jats‏ حوالی ot‏ عشر مليوا تتظمهم قبائل 
EN‏ فيا OW‏ ومَوطنهم ad Jè JIM‏ 
وو لاسيما في إقلم Les‏ 
*Rajputana‏ القدیم رر یعون nail‏ 
خا Ai dll Stan‏ وغ 
عدد de‏ به من الراجيوت السلمین في 
Jo‏ الغربي للهند » والراجپوت بصفة 
عم oy‏ خرمة الحريم الذي یسمی 
عندهم باسم purdah ibis‏ ومعناه 
« السار » . وما Les‏ به الراجيوت الاعتزاژ 
Lass‏ بأسلافهم ges‏ للشرف والتفاني في 
یا ا 

ولقد lé‏ بین القرئین الثامن والثاني 
عكر ale‏ صالق Sle G‏ اهند ووسطها لد 
Les sé‏ حقا لحكم الراجیوت حیث ازدهرت 
المعارف والتجارة . و کارت الأخلاق Lai‏ 
یدنه في حروبهم » وكمُ تَعْنَّى شعراؤهم 
بالشتجاعة وعدم LAN‏ مما هو أقوى منهم . 
وخلال EL‏ اللفوذ الاسلامي في اند انتقل 
سلطائهم إلى إقليم راجيوتانا وبعض مالك 
الرّاجيوت الصغيرة » وغوا Li‏ في سبيل 
استیلاء المسلمينَ على اند افندو LS‏ كلها . 
ومع استقلال ۱۹١۷ fle dl‏ اتحدت 
الولایات الراجپوتية ضمن إقلم راجستان » 

وو لك شون اعت قطن 
ایدم اد > کا یعون ركنا یعتمدڈ عليه 

ف القرات. السلحة Rai‏ 
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rape (Hindi) (mus.) 
يقابل الق‎ as هي ف الوت ا‎ 

pes 

12 إشارة إلى الذ کر منها . 

p راجه ثارة‎ ats من تالیف‎ iail 

التاس aS‏ أو “bye ity‏ لا تما إذا 

مت عزفها . 


راجه 


راجه مالا ragamala (mus. & arts)‏ 
يعني مصطلح الراجَة مالا السنسكريتي 

معاني Gael E‏ تلك العلاقة العضویة بيت 
pl‏ وتالفاته في تكوين موسيقي واحد في 
إطار أحد القامات » وہذا تكون 
الراجة بالات ls‏ موسيقيا متکاملا تتمیز فيه 
کل وخدةٍ من وحداته pyan‏ منظور رتبط 
با و تھا حيث تكون هناك RFA‏ 

بین اللون ا 


وم بت وثلاثون Cine ys Valin‏ هند 


2 


یا 


6535 دورًا ماما في التصویر والشعر e‏ إذ إن 
هذه الفنون الثلاثة لاینفصل adel‏ عن PM‏ 
وف اجعاعها معًا متعة . ويتكوّن FU‏ في 
الوسیقی من وھ من SL‏ [نوتات 
65 ومنه Lis‏ الخ *melody‏ . الذي 
يختلف آثره ف آذان الستمعین بعضهم عن 
لبعض الآخر Gly.‏ الصورون ليحيلوا هذه 
ne‏ السموعة صورا JE ite‏ عواطف 
مختلفة Je‏ الر غبة وال والا ES)‏ والغيرة 
SA,‏ إلى غير ذلك › و مثل ما ap‏ 
الشاعر کا ج تا اویش عبارات 
ie‏ من الوجدانیات | Suul,‏ لونان : 
الراجه raga‏ وهي القامات الخاصة بالذكور 
والراجيني raginis‏ وهي القامات الخاصة 
بالاناث . وتهدف الراجه مالا إلى مسايرة 
تارج co‏ خلال pe‏ اختلفة أو 
فضول السنة » إذ ثمة اختلاف بين ساعة 
وأخرى Lait‏ الحتلاف بین فصل ور 
وتأثيرٌ هذا وذاك على مزاج الإنسان وطبعه . 
ومن أجل هذا فإن الراجه مالا هي التي تن 
Ji Sa‏ التباينات ا ختلفة » عاطفية 


س 


) ههه‎ bye) . ومناخحية‎ 
raise (blt.) see: movements in dancing 


raised movement (bit.) see: temps levé 


. وهي من مكونات 








La Fontaine‏ وحاول دراسة اللاهوت دون 
جدوى فعاد من جديد إلى دنيا الواقع 3 وکان 
ول eld‏ له مع البلاط في عام ۱٦٦١‏ وما لبث 
ان عقد اواصر الصداقة مع موليير *Molière‏ 
وبوالو Boileau‏ وشرع 3 الكتابة للمسرح : 
وقام موليير باتمثيل فی أول ماساة ads‏ راسين 
القصر الملكي Palais Royal‏ عام ١٦٦۱ء‏ 
وكذا في روايته التالية « الاسكندر الأكبر » في 
بت ۶4 وكانتا في الق محاولتين 
عل أن أول أعماله الخالدة هي 
EE‏ أندروماخي Andromaque‏ « 


855 ملهاة ( المترافعان أو طرفا الدعوی » 
Les Plaideurs‏ ۸٦٦۱ء‏ وهي Si ss Le‏ 
ساخحرة لمسرحية « الزن‌ابیر Wasps t‏ 
لأر ينعو فانيس *Aristophanes‏ وهي 
الكوميديا الوحيدة التي حفظها لنا الژمن من 
أعمال راسين » وبرغم أنها قوبلت في مبدإ 
الأمر بفتور إلا أن استقبال الملكِ ھا بالقَهُمَهة 
أُنْمَذْها من وهدة السقوط Gy.‏ عام ۱٦٦۹‏ 
pi‏ راسين مسرحية « بريتانيكوس» 
Britannicus‏ « وی عام ۱۶۱۷۰ 
۱ بر ينيكي « Bérénice‏ « بايزيد » Bajazet‏ 
في عام ۱۰۷۲ و «ومینریداتنیس » 
Mithridate‏ ف عام ۱۲۷۳ و ١‏ إيفيجينيا » 


wy ic التي‎ ۱٦۷ في عام‎ *Iphigénie 
الفر نسي عل‎ cr! أعظم ما قدّمه‎ Voltaire 
الاطلاق . وعاد في عام ۱۱۷۷ ليقدم‎ 
في‎ Esther ) مل استر‎ Phèdre ) فیدرا‎ » 
في عام‎ Athalie » Juf» و‎ ۱٦۸۹ عام‎ 

۱ التي bay‏ الثقاد Quoi‏ آعماله . 


قدم 


ویعتبر راسین بین کتاب السر ح موذجا 
کلاسیکیّا أو قوميًا لمؤلفي المأساة الفرنسيّة » 
فقد أضاف إلى السرحية التقليدية التي نها 
عن الاقدمين جلالا بلا حدود . و کان راسین 
شاعرًا عظيمًا مثلما کان 2 برها 
Le‏ » إذ كان LES‏ بأسلوب بالغ الكمال 
والامتياز مرتقيًا بفنون التظم الفرنسي إلى 
es‏ قافا aga‏ وهو بل لف او 
عباقرة الأدب العالي لقدرته على الإيجاز غير 
Jat‏ والوازنة في الأسلوب وجودَة Ge‏ 


كان الوضو ع المصوّر مستقى من الأدب مثل 
مشاهد ee‏ ا الذي vi À‏ يقضي 
وقته de‏ الارض Mee‏ في العابد فانطلق 
Yj.‏ بائعاتِ اللبن مشا رکا راغيات الماشية 
من مادًا 3 الساغدة في أداء مهامهن 
سی فک ال میکس Sa‏ 
في واقع الامر جولة في قرى افند وريفها 
وأہارھا : حيث نشهد eh‏ يسوقون 
قطعائهم ء والنجارین cea As ts‏ 
وربات البیوت يودُون net‏ ونلم 
بأزيائهم وسلوكهم وأعرافهم بمجرد التطلع 
إلى هذه Shell‏ التي كان Old‏ یصورون 
فا بالمثل الحيوان بملء عواطفهم es‏ 
دافقة . وم تقتصر أهمية هذه المنمئات de‏ 
الترحال بين أنحاء الريف اندي بل هي 
تكشف كذلك عن أحلام الناس واماطم . 
ssl‏ ,. را باررًا هاما في التصوير 
لراجپوتي فتجلت فيه برشاقتہا وجمانها أكثر ما 
تجلی الرجل . على أن هذه الظاهرة تکن 
باي حال تعییر! عن انتصار رادة At‏ ات فلقد 
hel‏ خلت اناف ارت رحال تہ أجل 
الرجال . ۱ ۱ 
زقك کرت َرَحَلة مدرسة زاجيوت المبكرة 
بالرسوم الز خرفية السطحة دون of‏ (حساس 
بالتجسم » ولکن ما لبث الصورون أن أَضْفوا 
de 5‏ منمؤاتهم . des‏ الرغم من أن 
اهعامهم كان JUN‏ مُنصبا على الفكرةٍ التي 
يغون ll‏ عنها أكثر من بلوغ الواقعية فقد 
بدأت ا حرکة تدب في شخوصهم . 
أن el‏ مصورات مدرسة راجيوت قد 
صورت في مدینة كانجرا 120878 حيث خطا 
الفنانون حطوات واسعة نحو الالتزام بالواقعية 
في تصوير موضوعاتهم ولكن إهتامهم الأول 
كان السيطرة المثلى على ا خطوط التي أضفوا بها 
الغنائية على رسومهم کا جاءت ألوانہم 
ناعمة مواكبة أشد المواكبة لطبيعة تصاويرهم 
es‏ و ےھ 
حتى لقد اعتمدت plane‏ اعماشم اعتاذا كليا 
عل النطوط Bio,‏ ما یکن إلى الألوان . 
ومع أن كثرة الفنانین قد شغلوا بالقصص 
افندو ES‏ والنصوص الدينية فثمة بعض 
الپورتریبات التي صورت با جانبة “profile‏ 
٤‏ 0000“ ; 
ولقد ARE‏ السلمون في أحمدئجر 
2۲ وبیجاپور Bijapur‏ وبیدار 
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القوميّة التي تدور حول موضوعات أربعة : 
ات ارس اف سان 
+راجه مالا € *ragamala‏ [الا الیل 
والوضوعات 
واللاحم » والوضوعات الغرامية . 

وتهدف الراجه مالا إلى مسايرة نواز ع 
لوح خلال ساعات الیوم وفصول الستة ء إذ 


۳ 


الموسيقية] » ال اچ 


نمه احتلاف بين ساعة وأخرى » کا as‏ 
اعتلاف بین فصل واخر » وتاثر هذا على 
مزاج الانسان وطبعه . ومن = ob‏ 
الراجه مالا هي التي wee‏ لس لتقبل 
التباينات ا ختلفة عاطفية ومناحية . 

Li‏ أشعار اللاحم فكانت تعبّر عن 
مغامرات الأبطال ورفاقهم Le‏ قوى FN‏ 
المتمئّلة في Hees QUE ia‏ وكان 
النّصر ينعقد بطبيعة ا حال JU‏ مهما بلغت 
قوة خصومه » ومن بین هذه الملاحم ظفرت 
Là‏ البطل رامه *Rama‏ بنصيب pS‏ في 
See‏ مدرسة راجيوت . 

Lad,‏ الوضوعاث الدينية Mi‏ وثيقًا 
باللاحم الشّعريّة لأا هي الأخرى تروي 
ea,‏ الاحة “الا a‏ :القن Get‏ 
اورف و اوه رو ع 
ومع أن بعض هذه القصص CS‏ تحت 
القصّص Gist‏ والخيالي وتتخللها بعض 
العلاقات الجنسية المثيرة إلا أنها تکشف عن 
بعض مظاهر غرامیّات الالہة . وهکذا لعبت 
مغامرات كريشنه *Krishna‏ على سبيل JU‏ 
منذ ميلاده حتى غيبته دورًا كبيرًا في تزوید 
مصوري Need‏ الراجپوتية بذخيرة لاحصر 
لها من الوضوعات ال ذابة . وم يقتصر 
التصوير على كريشنه وحده بل امتد إلى شيقه 
وروجته وذر ار 

واخر مور عبت سو ae‏ 
«A As Gaull‏ حيث Gi‏ العشاق تارة 
رق خا ؤثارة: ار مات سورد 
بحرارة » أو قد تبدو السيدة وهي SEG‏ زينتها 
على انفراد قبل موعد اللقاء » أو وهي تتتفض 
Lui‏ بعد أن هجرها عاشِقها » أو وهي تتطلّع 
من شرفتها نحو الأفق انتظارا لوصول Met‏ 


أو وهي تعدو نحوه أثناء' (حدی العو اصف دون 


مبالاة بما يعترضها . 


وترو دنا ren‏ مدرسة راجيوت بصورة 
le‏ عن الحياة الیومیّة فی أرجاء افند حتی لو 


Rajputana 





زاجیو Rajputana (cul.) GE‏ 
تعني Aie‏ راجپوتانا اض الراجیوت » 
وئَضمٌ بعض الامارات الهنديّة في شمال غرب 
افند cating à‏ بپذا الاسم لان حكامها 
کانوا من الراجپوت *Rajput‏ بينا كان plane‏ 
سکانها من افندوس . وقد التول 
البریطانیون خلال القرنِ التاسِعٌ عشر على إقلم 
راجپوتانا وأقاموا به إمارّة تحت حمايتهم . 
و کانت راجپوتانا تضم DE‏ وعشرین ولاية 
هي فی مجموعها وحدة تحتل Li‏ جبلية 
وسهلا a‏ بين سهول الشمال Gal‏ 
والسّهل الرئيسي لشبه القارّة اهندية . وبعد 
استقلال افند عام ۱۹۶۷ انضمت راجیپوتانا 
إلى ولایات A‏ تالف مہا جميعًا إقليمُ 
راجستان الحالي الذي يضم فیما يضم ولایاتِ 
بیکانیر وجاییور وبوئدي Sy‏ وکیشانغار 
وألوار وجیسپیلمیر وآدانپور وبَانُسوارا . 


Rajput school of painting /’école 
Radjpoute de peinture (arts) 
مَدْرَسةٌ راجيُوت التّصويرِيّة‎ 
من اللّقب‎ Set واسم مدرسة راجپوت‎ 
المنطقة التي تضم‎ AR به‎ Lily الذي كان‎ 
في‎ Punjab إقلم راجپوتانا وتلال الپنجاب‎ 
الفترة من القرن السادس عشرٌ إلى التاسع‎ 
a فيه آن تصاویر‎ ULE وما لا‎ te 
التصاوير الهنديّة » وهي‎ Z) الراجپوتية هي‎ 
وإن كانت تحمل بعض السسّمات الفارسية فهي‎ 
= عن تصاویرِ‎ als تختلف الا حتلااف‎ 
الفولية الهندية المعاصرة ها إذ كان مصورو‎ 
من‎ HAN الرّاجيوت يجمعون بين ما كان‎ 
› من تصوير هندي شعبي‎ tl تقاليد وبين ما‎ 
صوروا به‎ due jib فغدوا أصحابب‎ 
على خير وجه . وینقسم‎ Kad المأثورات‎ 
تاريخ هذه المدرسة إلى حقبتين : الحقبة المبكرة‎ 
والحقبة‎ € (NV ومطلع القرن‎ ٦ (القرن‎ 
اللاحقة (منتصف القرن ۱۷ إلى سیل لقن‎ 
وينقسم تارج الفترة اللاحقة جغرافًا‎ .۹ 
إل فرعین آوشما اتصاویر ال راجپوت‎ 
اضد می مدرسة‎ Less Rajputana 
وتلك الصورة في‎ « Rajusthani راجستتانی‎ 
والينجاب‎ LYRA الولایات الجبلية مثل‎ 
. Pahari مدرسة پاهاري‎ ess 
راجپوت بالشاهد‎ 217 EE 


Ramses II 


فسا لت leas:‏ من SONT‏ 
والأوبرا ‏ بالیه عندما قارب ا خمسین من 
عمره ما GH‏ على عشرين SL‏ على رأميها 
« جزر العشق في المند الغربية ) Les Indes‏ 
Galantes‏ و « کاستور وپوللوکس » . وقد 
تشب ali oy fai‏ وأتباع. پرغوليزي 
La *Pergolesi‏ $ ف بحرب ght‏ جين 
“War of buffoons‏ . وتشمل منجزاته 
الأخرى موسیقی للحجرة وللرقتص 
ومقطوعات للهارپسیکورد وكانتاتات 
۵5 و موسیقی كنسيّة ۲ 


۷ set 


طريقٌ صاعِدٌ للوصول إلى fae‏ غيره . 


ramp rampe f. (arch.) 


Ramses II 


Ramsès IT (cul. & arts) 


رمسیس الثاني 


تشهد اثار رمسيس الثاني بمكانة شخصیته 
التاريخية التي تطاول شک شخصیّة الا سكتداز 
الأكبر . 
أمضى مها a‏ وستين KU Úle‏ على مصر 
9١.8١-ه؟؟١‏ ق.م) ۰ aby‏ كان أكثر 
QUI‏ واستغلال الناجم ‏ ثم Al‏ إلى الشّرق 
لتامین مملكته » وواجه جيوش ملك SA‏ 
ف قادش حیث دارت iS pu‏ طاحنةٌ GE‏ له 
فیہا wall‏ على الحيثيّين . 

وكان انتصاره شبیها بخمرة أسکرئه فجعا 
یفسح لنفسه في المتّع جزاء انتصاراته . 
555 ج عديدًا من النساء أنجب bape‏ أكثر من 
& وتحمسين طفلا کا تزوّج بعض بناته . 


e Úle وتسعین‎ ins fle و قد‎ 


کذلك ca‏ رمسیس الان بالبناء etd‏ 


لنفسه فی طيبه معبدًا ای a‏ باسم 
ا وشيّد عددًا من المعابد في بلاد 


أقام کے ہد سان du Beal‏ 
الضخمة في طول البلاد وعرضها . وكا 
عصره يعد من آزهی عصور EN‏ 
واعثر از عظماع الفر del‏ . 
بعض رجا رعون موسی 
ذكره فی الکتب المقدسة . 


ولقد حسبه 
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البشر وصارع مخلوقًا وحشيًا کان قد احتطف 
زوجته Kw‏ 5118 وحبسها بقلعته في لانکا 
Lanka‏ [سیلان dar › [QU‏ رامه 
بعون uyi‏ وشقيقه والألوف AR‏ من 
القرو د LU,‏ استعادة زوجته سیتا والقضاء 
على ا خلوقِ الوحشي وجنده . وتنتظم اللحمة 
es the‏ ]جر وس وت کر 
بروائع التشبیه simile‏ والحکایات الحّيالية إلى 
جانب الزخارف التنميقية المألوفة في الشعر 
الكلاسيكي . وكان فا يکي Valmiki‏ رت 
هذه اللحمة فی مُستہل حياته قاطعٌ طريق ثم 
حول إلى راهب من فرط ما كان dy‏ اسم 
رامه على لسانه . وقيل إنه قد وقع بصره ذات 
يوم على LP‏ يمام یتهاوی pen‏ صیّادٍ بينا 
كان gle‏ إلى جوار أليفه فصدرت عنه عبارة 
كشن عن دی By BIO‏ :بصوت: من 
السماء ينبعه أنه بپذه العبارة قد ابتکر ELA}‏ 
GAs‏ حدر وانه قد بات Stale Ul)‏ 
ply‏ به حياة رامه ومایره . Es‏ اه 
ضربًا من الخيال بل هي تقوم على Pe‏ وا 
التي كانت على ألسنة AN‏ وقت تالیفها 
ومن E‏ كان تأثير هذه اللحمة على الثقافة 
افندية بلا ضريب إذ كانت تواکب باحدائها 
العقليّة الهندوكيّة . وقد تُرجمت إلى أغلب 
الات à ét‏ اس eS,‏ الشعراء 
الشجولون في ا ناسبات الدينية . 

© کانت Liu‏ رامه SS) Bye‏ 
الصادر التي استقت منها مدرسة راجپوت 
Rajput‏ موضوعاتها المصورة رکذ الق اتید 
لب cd‏ المسرحيّين والشّعراء اهنود 
موضوعاتهم من ملحمة رامایائه . وثمة 
مقابلاتٌ بين هذه الملحمة وبين ملحمتي 
الأوذيسيا لهوميروس والإنيادة لفرجيل . 


Rameau, Jean Philippe lè امو . جان‎ ۲ 
(1۷ €-1 NAY) 


(mus.) 


eae.‏ مو سيقي کسی وعازف آرغن 
وهاري پسیکورد 7 دراسات نظرية هامه 
عن ا هارمونيّة . تاه معاصرو ه مو E‏ 
الژخارف pal CY‏ في استخدام الرخارف 
والجليات الموسيقيّة . Cas‏ رامو دورا في 
تطور السيمفونيّة التي كان نموها قد قطع 
شوطا ملحوظا في تلك الفترة ء GI‏ دورًا 
أكبر في تطوير Ub‏ التوزیم الاو DS‏ 





Bidar‏ وجولكوندا Golconda‏ تقالید التصوير 
gut‏ كية فملاً الصورون منمناتهم بحرکة 
جارفة ؛ کا تناولوا موضوعاتهم بأسلوب 
رومانسي > وعني oo‏ بتصویر الثیاب 
الشفافة ا مر سومة بدقة متناهية » کا انضم 
5 نان الابیض والذهبي إلى خطة ols‏ 

( الصور 6001 ههه. ٦ا (OAK‏ 


raking cornice (arch.) see: Doric 


frieze; pediment 


ہے 


رامه Rama Rama (rel.)‏ 
هو التجسید السادس لاله فشنو 

*Vishnu‏ الذي تضمنت ملحمة الرامایانه 
vé‏ 8 ملك Ayodhia Las M‏ 
Sle 3‏ اند . وقد 
العمر » أن يعهد بالعرش | إلى ابنه رامه غير أن 
زوجته الثانية ا على ذلك ae‏ 
زوجها tee‏ سابق أن یجعل من ابنها هي ولي 
للعهد فتراجع وقضی بنفي رامه | du‏ عشر 
عامًا . فقصد رامه وزوجته سيتا وشقيقه 
لاكشمنه Lakshmana‏ إحدى الغابات Cher‏ 
بين النسناك ويقضي ass‏ في إقامة الشعائر 


02 قصة حياته ۔ 


ly‏ عندما تقد به 


الدينية » الأمر الذي أغضب Ravana LS,‏ 
ملك سيلان الوحشي فتسلل إلى الغابة متنکرا 
واختطف سیتا . غير أن رامه بمعاونة ak b ya‏ 
Sugriva‏ ملك القرود غزا سیلان وقتل asl)‏ 

ثم عاد إلى عاصمة بلاده حيث وج EE‏ 
وسط هتاف ر ora nr‏ 
وأمام شائعة مطعونٍ في 0 
سیتا له حين عاشت ت في كتف رافنه اض إلى 
إبعادها 3 أحد الأديرة حيث أنحبت ولدین 
توأمين لقنهما الراهب Valmiki SAU‏ سادن 
لیر ملحمة الرامايانه إلى أن اجتمع شمل 


عهدًا Las‏ اتسم 


ملحمة رامایانه Ramayana epic‏ 
Ramayana (rel.)‏ 
تشکل ملحمة J‏ امایانه, مع ملحمة 


*Mahabharata úi uý‏ أعظم ملحمتین 
سنسکریتیتین فی تاريخ ا مند القديم . وتروي 
رامه *Rama‏ الصیاد الذي تسد 
فيه الاله قشنو *Vishnu.‏ رب الخلق وراعي 


مغامرات 


التشاء 


rapture; ۲۸ 


ravissement m. (aesth.) 


s ۶ ۵ . so, *‏ 2 و 
١‏ . حالة A‏ فیہا المرء SL‏ آسیر فرحة 


طاغة 
۲ . تجربة تصوفيّة لحس فيها النّفس باقترابها 
ا2 


. او ظواهره‎ *ecstasy تعبير عن الوجد‎ . ٣ 


Lai‏ العقل أو العقلاني 


rationalisme m. (cul.) 

des IS‏ الوجود مرد إلى العقل . وقد 
اہی دا المذفت» ls ays‏ و از 
وهیغل في فلسفاتهم. » ویقابله الذهب الارادي 
والبراغماتية . وقد يدل ایض على نبذ الحجج 
والمبادئ الدينية التي لا يقر ها العقل والمنطق ; 
( معجم مصطلحات الادب ) 


rationalism 


rattle (mus.) see: percussion 


ر افیل > موريس Ravel, Maurice‏ 


(mus.) ۷۹۳۷ NANO) 
Spl موسيقى فرنستي » انتقلت‎ By 
۸ من موطنہا في جبال البرانس إلى پاریس و‎ 
على‎ ids . واحد‎ ple يض على مولده‎ 
وغیره بکونسیرفاتوار‎ Fauré فوریه‎ de nt 
رغم ما جرى على‎ be وم یکن‎  سیراپ‎ 
piali ألسنة تعض‎ 
وقد مضی راقيل على تهج ديبوسي‎ 
وان فاقه في الیل إلى الوضوح.‎ *Debussy 
py والبساطة والصراحة برغم وصفه هو‎ 
À a بالانطباعية . وبینا کانت‎ 
اکثر‎ pe مثل ديبوسي جاءت‎ i pat 
اقا تار ا وه ذا يتجلى في‎ 
التي‎ Bolero ) مقطوعته الشهيرة « بوليرو‎ 
تتكون من جن ابسيط یتکرر مرات عديدة‎ 
. اُورکسترالیّة مختلفة‎ Sri 
Jeu « الیاه‎ ta D pli مقطوعته الشهيرة‎ 
الوسیقی ء وإذا كانت لا ترال‎ Ge d'eau 
تر مستمعيها فليس ذلك لاحتوائها على‎ 
بل كذلك‎ Coad الهارمونيّة المتنافرة الغريبة‎ 
وقد‎ . inde آلوان آطیافها الدقيقة من‎ Lda لا‎ 
یر الفکرة التي‎ gm أعاد فی ج‎ 
في « حركة المياه » من زاوية أخرى‎ 553, 
مع المقطوعة التالية لها وهي‎ 
Gaspard de nuit ) متتالية « غاسبار الليل‎ 
Seb یال‎ ppal في الاتجاه نحو دق‎ 


En 


جديدة ‏ وتشترك 


الدّماء . 


A‏ رو و 
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Py Bee F‏ و رو 
وَهَكذا القى السلام ربوعه بين 
الرومان والستابین . Romulus and bil)‏ 
(Remus‏ ( الصور ۰۵۲۰ ۰۵۲۷ ٥۳۰‏ ) 


Raphaël (Raffaello Santi ysl « JU!) 
۱۵۲۰-۱۶ ۸۳( 
عظمة رافائیل في موهبته بوصفه‎ LS 

مصورا ۱ موضحا » illustrator‏ (انظر 
(illustration‏ أي تصوره للرژية المثالية التي 
تنطوي عليها Ue‏ الفئان لا تلك التي QB‏ 
علیہا عيناه في gal yh‏ . وكان رافائیل على uly‏ 
الفئّانين الذين يدينون بالاتجاه الإنساني ء 
وكانت الكلاسيكية هي ما نشأ عليه وعاش c‏ 
غير à ol‏ عنصرا Jal‏ کان له أثرة هو الا 
عليه هو ما في التوراة والإنجيل من تعالیم دينية 
وقصّص, Gol‏ شاعري وان كان دون À‏ 
الكلاسيكيّات في ate‏ الفكرية . وقد مزج 
رافائيل بین العنصرين فاثرى ltl‏ الفنية حين 
كسا القصّص الديني بثوب من الکلاسیکیّة 
GE‏ الديانة المسيحيّة التي كانت بطبیعتها 
Heat‏ على الاغرقة . وغدا هذا الفنان LAN‏ 
الرقیق فنان الشاهد الدرامیّة الرائعة يضفي على 
الواقع su‏ ما یله من مواقف إنسانیّة » کا 
أصبح li‏ لا یباری فی توزیع جموعات 
لشخوص في الصورة . ومن أشهر أعماله 
لوحة « زواج العذراء » *Sposalizio‏ 
وتصاویره للعذراء » فبعيدٌ أن نجد بيئًا من 
بيوت المسيحيين ولیس فيه Jyo‏ و 
alla‏ من تضویر رافائیل با تتطوي علیه من 
à Vi ols‏ ومرح الطفولة وهيبة سابغف 
فلقد کان é ai‏ فزن جوز رقة را . ومن 
ارت de‏ الم رة és Le)‏ 
أثينا » بالقاتيكان » ولوحة « حفل الالمة فوق 
Je‏ پارناسوس » بالقاتيكان » ولوحة 
« غالاطيا » pai‏ فارنزینا «bon‏ و کذا 
کرتون D *cartoon‏ معجزة شبکة الصید 
الفعمة بالسمك » عتحف فكتوريا وألبرت 
بلندن » ولوحة » عذراء سیستینا ) عتحف 


or Sanzio) (arts) 


. ویتالق من بین پورتریهاته الدرامية 
الفعمة بالحركة التي تخترق أعماقٌ الشخصية 
پورتریه LUI‏ ليو العاشر عتحف Ge‏ 
بفلورنسا » وپورتریه الکونت كاستليوني 


بمتحف اللوقر 


درسدن 


(OYA ¢ EAN ۰ TAA ۸ الصور‎ ( 


Rape of the Sabine women 





Rape of the Sabine women /e rapt de 
sabines; l'enlévement de sabines 


(myth. & arts) CI اختطاف‎ 


أسطورة مَثروفة نشأت jf‏ ما نشأت ممع 
میلاد روما WET‏ كيف آن رومولوس 
La *Romulus‏ مدينة روما تجح بالحيلة 
في أن JE aby‏ رعایاہ ء إذ أعدّ Ms‏ 
دعا إليه سکان By gl ob EAN‏ ومن بينها 
افر اد قبيلة السابین مع mis pei‏ 


وبناتهم . وخلال الخفل dus‏ إشارة Ge‏ 
علیہا انقضٌ شبابٌ روما على ضیوفهم وحملوا 
SEA]‏ مين ووا T‏ بر و کد 
پلوتارخوس أنهم م يَخْطفوا من التزوجات 
غير واحدة » وأنهم لم یقدموا de‏ هذا عَنْ 
t ls oF‏ ولکن لكي یو ثقوا صلات 


التٌحالف مع جیرانهم hu, ep‏ 
وازس‌خها Gy‏ أيضا إلى هذا الاختطاف 
عادة JE‏ القریس للقروس على غتبة 7 
ونری في التصویر gt)‏ خلال القرن 
(ll‏ عشر الفثانين TRS‏ بين مَشْهِدٍ 
الرجال والنساء باژیاء anag pat‏ اثناء 
الخفل وبين age‏ الاختطاف ‏ حيث Sp‏ 
الساء مَخْمولات على أكتاف رجا lee‏ 
على Ge oe‏ خارجٌ al‏ الدينة Le‏ 
رُومان لرد أي port‏ يراد منه إنقاذ الفتیات . 


I- ظض‎ wf 


اما مصورو aad‏ الباروك ds‏ حي روبنز 
*Rubens‏ وپوسان di *Poussin‏ ن Lai‏ 
825 من الجنود ء pan‏ فوق Die‏ 
اد GO eee:‏ ال يات إن 
dote‏ و ا جات ا 
ُسجُلون أيضا كيف أن ساء السّابین ما لین 
gl‏ ارتضین مَصیرّهن ء وَإذا FE‏ من السابين 
ere‏ روما ويستولي على sj‏ منها » ولکنهم 
توقفوا 3 مضوا نی سبیلهم À‏ و جدوا Hi‏ 
المُخْتَطفات پهرون في مرج ومرج ء مهن 

من انضممن إلى AN‏ ومنبن من انضممنّ إلى 
pribli‏ معولات مہ چا یر عات 
Gi sol ie‏ الجنود وجشش دشر القثلى وبين آبائهن 
وآژواجهن ء As gaubi oha Lean‏ 
الا خر مُرسلات شعورهن > غیر Gel‏ جمیعا 
is‏ يُطالبن الرومان تارة والسایین تارة si‏ 
LEE‏ الکلمات وسلا بالکف عن wis‏ 


Ray pottery 


to‏ من من القرن (۱۲-۱۱ ۰ أما الأواني 
ذات العناصر الزخرفیة التعددة والصغيرة 
ا حجم فترجع إلى القرن الثالث je‏ . 

ومن آشهر آنواع حرف مدینة الري التوع 
العروف باسم ١‏ الينايي » الرسومة زخارفه 
بالميناء التعدّدة الألوان ء Laily‏ فوق 
الطّلاء Cle‏ القصديري الع ÉLJ‏ 
اللون أو الملوّن باللون الفيروزي (القرن 
15-5 ) ۰ ويشترك مع Gi‏ في إنتاج هذا 
النوع مدينتا قاشان Cogley‏ ورسوم هذا 
He 7‏ برسوم اخطوطاف اور ای aly.‏ 
نوخ és Pa)‏ فيه الزخارف PAT‏ 
aM,‏ تحت طلاء شفاف » وزخارفه 
عظيمة MN‏ بزخارف SH‏ ذي البريق 
وما من شك في 
أن Ge‏ ار وغيرها من مراكز SH‏ 
الايراني Je‏ قاشان وسلطانباد قد تأثر 
: بالبورسلين porcelain‏ والسیلادون *celadon‏ 
الصيني تأثرا كبيرا لاسيما في القرن ٠٤‏ أي 
في pee‏ المغول الذین حکموا ز فی إيران 
Cae Khans‏ مم *Yüan 7 Bul‏ 
بالصین . وتشير المراجع إلى ق Sa‏ 

سم وعَمَلِهم olak‏ حیث تج في 
رسوم الخزف في هذا القَرنِ pole‏ زخرفية 
Lo‏ مثل آزهار Gal 5 gil‏ ورسوم 
النباتات المائية ورسم التنين *dragon‏ شارة 
(مبراطور الصین ورسم العنقاء *phoenix‏ 
شارة الإمبراطورة فی الصین ورسم الاوز 
والبط الطّائر 

ومن خزف Eu‏ فی القرن ۱۲ :87" 


نوع ذو deme‏ بیضاء صنعت به أوانٍ رقیقه 


من سلطانیات وصحون وکژوس ۰ وقد 
خرف LEZ Ce Gey wt‏ 
عقاف lal AU Pl‏ ال الاد 
المشابهة من عهد آسرة acy . *Sung ore‏ 
نوع انعر آزرق فيروزئي غالب Ft.‏ هو أيضا 
بتقالید أواني أسرة صون العاصرة . 
۰ ای الخزف GUN‏ بانواع 
. الپورسلین والسیلادون الصيني في العصر 
التيموري *Timurid‏ ( القرن ۱۰ مم زاد 
jan‏ الصّفوي في القرن 
. وأشهر مراکز صناعة SH‏ 
كانت فی oil‏ و ری رر ی 
be‏ في الرسوم والزخارف By‏ الطراز 


هذا التأثر 


ء7٦‎ 
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ely‏ رائیل ۲ كونشيرتو للپیانو (أحدهما 
ليد الیسری) والبُورادا da‏ غرائیسوزو 
Alborada del Gracioso‏ [أغنية ctl‏ 
الصباحية] و « رقصة پافان في ذكرى أميرة 
متو فاد Pavan for a dead infanta‏ 
و « فالسات ang,‏ و عاطفية » Valses nobles‏ 
et sentimentales‏ و »ر 25 على قبر 
کوپران » For the grave of Couperin‏ 
و و ust‏ الاورة 1 Mother goose‏ . 


ravishment (aesth.) see: rapture 


حرف (هدينة ) الي Ray pottery‏ 
céramique f. Ray (arts)‏ 
كانت مدينة ار منذ القرن التاسع من 
أعظم بلاد العا م الاسلامي وأجمل مُدن الشرق 
بعد بغدادء OS‏ عنها ياقوت الحموي في 
« معجم البلدان » عهد السلاجقة Seljuks‏ : 
« هي مدينة عَجيبة A‏ مبنيّة PV‏ 
احکم الملمّع بالزرقة مدهون کا pa‏ العضاثر 
(مشیرا إلى بلاطات القاشاني التي كانت تغطي 
ا قرت gay bt‏ .أن ارت D‏ 
خرابها Uy‏ منہزم من التتر فرأیت حیطان 
خرابپا قائمة ومنابرها قائمة وتزاویق ا حیطان 
على UL‏ لقرب عهدها بال خراب إلا el‏ خاوية 
على عروشها » . ولعل وجود الصانع الکبيرة 
للخزف في الضواحي والقری التابعة PED‏ 
الذي أنقذها إلى i>‏ ما من الخراب على ید 
الغول بعد الضربة العظمی سنة ۱۲۲ م . 
one‏ اس ان 
الزخرفة باسلوب البریق العدني فضلا عن 
احاریب والقاعد والوائد والقاثيل الادمية 
وا حیوائیة . 
بزخارف هندسيّة ونباتية ورسوع حيوانات 
وطيور ومناظر للطرب والموسيقى والشراب 
ولعب الصوالجة [الپولو] ومناظر الحفلات 
ef‏ فضلا عن أشرطة من الکتابات العربية 
وكان الطلاء GMA‏ 
الأرضيّة حول العناصر الزخرفية ويحدّها 0 
واضحةً بلون آبیض dole‏ لون الطلاء 
ال جاجي Les‏ عل أرضية ذات بریق 
معدني بدرجات اللون الذهبي والبني غالبا . 
واللاحظ of‏ الأواني ذات العناصر الزخرفيّة 
الكبيرة احجم WE‏ ما یکون موضوع الز خرفة 


فیہا عنصرًا Moly‏ کرسم فارس أو طاثر 


والفارسية . 





غريب لاسیما في تصويره لفکرة الشر الکامن 
وراء الظاهر الخلابة » فنشعر بعذوبة الألحان 
التي تنشدها ell ite‏ وهي تستپوي الشباب 
وتغویہم فیندفعون نحوها مسخورين عیب 
تبتلغهم Je che 3 COLL‏ الاجَمَة el‏ 
وسكونها الشاعري في الوقت الذي تضم فيه 
آشجار لوط الضخمة التي ds‏ من قروا 
au‏ المعلقة > کا ترتسیم فی موسیقاها صورة 
لم الحبائي su LA‏ بأشاح 
الکوابیس التي تبدّدها اليقظة . ومع خياليّة 
التصویر Ji‏ رافیل عناية فائقة Jus‏ الصورة 
الموسيقية وبإتقان مفرداتها وتوازن cle‏ 
وهو ما يبدو واضخا في مؤلفاته الكبيرة 
چو رھ سین 
فی بنائها خطة دقيقة محددة أو تلك التي تتميز 


m بالانطلاق اللامتناهي » کا هي‎ yfe 


في مقطوعاته القاتمة ا حزینة مثل « الراپسودية 
الاسپانية » Spanish rhapsody‏ التي ae‏ 

فا ار الأوركستراليء أو في ملهاته 
Line gl‏ قَيةَ « الساعة الا سپانية ) The Spanish‏ : 
à how‏ وا الكبيرة التي کنیا لیا 
والقیولینه والتشيللو ء وفي جميع آغانیه الطويلة 
. وظلت موسيقى راقيل ‏ برغم 
سلوبها ولغتها ‏ كلاسيكيّة الجوهر 
ہو من حيث pi‏ تشكيل 
الوسيقية وسلامة الذوق والاتزان 

فی وسائل الکتابة . وتتجلی هذه 
لعصرية في موسیقی « دافنیس وکلویه » 
Daphnis and Cloe‏ فی صور أو ركستراليّة 
تنبض bi‏ همهمة کورال بشرتي Aa‏ بلا 
کلمات كأنه أحدٌ مموعات CY‏ 
الاو رکسترالیة » Le‏ تنطوي في جوهرها على 
روح الموسيقى الفرنسية التي شاعت خلال 
القرنين ۰۱۷ ۱۸ . ومن هنا كانت عصرية 
رافيل من حيث Spell‏ الفنية والأسلوب 
الوسيقي وت بقاء ارتباط مشاعرة بتقاليد 
أسلافه الوروثة le‏ في وصف نقاد القرن 
العشرین له Gb‏ من es‏ الكلاسيكيّة 
بی رال Aer‏ دیس 
وكلويه AU‏ الذي مت oad‏ .رفصا 
ميشيل فوكين ay JS ey *Fokine‏ 
عام ۲ء غير أن هذه الموسيقى تحوّلت 
بعد ذلك إلى متتالیئین احتلث ثانيتها مکائا 
دائمًا في قاعاتِ الكونسير . 


“black figure vases‏ « فجاءّت الأشكال 
حَمْراءَ في لون الفخّار فوق خلفيّة سوداء 
لامعة » مع رسم الخطوط a‏ والتفاصیل 
بطلاء التز جیج ج ما يجعلها بارزة Gen ish‏ 

الشيء ۰ 

و کان يجري se]‏ التصمم البدئي للمشهد 
فوق السطح Slabs!‏ بواسطة آداة غير 
حادّة » ثم aus‏ احیط الخارجي للأشكال 
بخطوط دقيقة تتلوها خحطوط داخلية أبعد 
Gy . line‏ النهاية تُطلى الخلفية باللون 
الاسود . 

كذلك on,‏ « التحزیز » خلال Jim‏ 
البکرة من تقنة الأشكال ad‏ تام فی 
تحديد حصلات AU‏ . غير أن الفتّانین 
ما لبٹوا أن آقلعوا عن هذه الوسیلة . وتمييز 
age‏ ذات الأهمية عن تلك الثانوية كانت 
الأخيرة ترسم بطلاء التزجیج ا GAB‏ فشکسوها 
ظلال كك بی و وه العسلي والذهبي . 

واستمرّت هذه i‏ شائعة إلى جانب LE‏ 
الأشكال السوداء على أسطح الأواني الحمراء 
مدة ۲۰ أو ۳۰ سنة إلى أن pe djs‏ 
الأشكال الحمراء تفوقا db‏ في Je‏ 
القرن الخامس ق.م . 

وكانت الخلفية السوداء اللامعة للأواني 
ذات الأشكال الحمراء تنفرد بميزةٍ TD‏ فهي 
ان بر كيدها Ge‏ ا ا تقض تين 
صور الشُخوص بشکل طبيعي لايتحقق BS‏ 
تقنة Al‏ 6 من تقنيات التصوير على الأواني . 

) 5516 صورة‎ ( 
refrain; burden Lai ‘ a ا مر‎ 

refrain m. (mus.) 
‘ الذي يتكرر إنشاده في الأغنية‎ etl هو‎ 
AS GLS Jie وعادة تنشده ا حموعة‎ 


الفرد 4 وقديما کان aon‏ ) القرار | . 


. الوصاية‎ age ge ip 


Regency 

Régence f. (arts) 
Sie يقابل طرازین‎ Salé طِرارٌ‎ 
*Directoire فرنسا هما طراز حكم المديرين‎ 
ونشأ‎ . *Empire style والطرارٌ الامبراطوري‎ 
هذا الطراز في العهد الذي كانت فيه وا‎ 
واخ القرن‎ deal » على العرش البريطاني‎ 
إلى حوال عام ۱۸۳۰ . وقد امتزجت فيه‎ ۸ 
إغريقية ورومانية وقوطية‎ és pole 


394 


A fo. 
أن ظلا من الاعتلاف في المَعْنى يتجلَّى عندما‎ 
) الواقعیة الاجتاعيّة‎ ٠ نتقل إلى ا حدیث عن‎ 
تعکس ری قد‎ À social realism 
للمجتمع, تکشف ما ينْطوي عليه من عيوب‎ 
ماش الو اقعية ای‎ not as. 
«jé ۶ EE 9 À الام من‎ à ai خلال‎ 
DL AS d'la Cort 


الاقتصاديّة خلال ais)‏ الاب من uS‏ 


A هذا‎ oe ALY على أنه‎ . Ju 

LAN AE, لاه‎ al من الوا‎ 

SL»‏ اقعية NE‏ اكيّة « socialist realism‏ في 
re oN‏ | 


realism in Arab الغزبي‎ y pail Kaly 
painting réalisme m. dans la peinture 
arabe (arts) 
الإسلامي ان اس‎ pci alt بعد أن‎ 
في القرن الحادي عشر تقلصت زعامة قادة‎ 
tal Sy ايوش إل اكرقية الثاية‎ 
dh والجرفیٔین فی 36 المدن الرئيسية‎ 
الإسلامي الذي انفتح على الدنيا من حوله‎ 
cle يأخذ مها ويعطيها با في ذلك‎ 
آثره‎ aul وكان هذا التغییر الطبقي‎ » AE 
وصوّروا‎ pl والفنانین الذين لجأوا‎ LA على‎ 
حياتهم اليومية بواقعها وتفاصیلها . وهي‎ 
كانت تختلف اختلافا كاملا عن حياةٍ‎ ELLY 
LAN الملوك والسسّلاطين » ومن هنا دخل‎ 
لنا من نماذج هذا‎ SS العربي حياة الناس . ولم‎ 
خزفيّة زيمت‎ li Lan الواقعي إلا‎ Gal 
الخشبية‎ DAS عليها صور لاشخاص » وبعض‎ 
والعاجيّة ابی یٹ في مصر خلال القرنين‎ 
)۱ء( ۲ . أما ما عدا ذلك فقد ضاع أو‎ 
بطن الأرض بحن إلى‎ d Gio أو لاہزال‎ hé 
. من یستخرجه من محبسه‎ 


red-figure vases vases à figures rouges 
الأواني ذات الأشكال الحَمٰراء‎ 
ق.م‎ ٦ القرن‎ Pl ظھرت مع‎ 

للرسم الطیف LL ۳9 as‏ التي 
كانت وقتذاك أهم مركز لانتاج الاواني ذات 
رسوم الكائنات الحية هي af‏ آشکال 
الشخوص الحمراء التي انعكست فيها خطة 
الألوان عن الأواني ذات الأشكال السوداء 


أ 


ده جديدة 


أن تأثروا باحیط الفني 


realism 








الصيني في أواني البريق العدني الصفوي من 
القرن السابع عشر . کذلك صنعت من هذا 
النوع سلطانياتٌ وأطباق كبيرة الحبجم مضاهية 
للأواني الصينية . والعروف أن شاه عباس 
Shah “Abbas‏ استجلب كثيرين من A‏ 
s‏ 1 ۰ 
الصينيين مع اسراتہم إلى إيران لینشروا صناعة 
cale y gil‏ الصيني حتى يمكن أن تصدَرَهُ إيران 


إلى البلاد الغربية وتنال منها الأرباخ التي كانت 


تتدفق على الشرق الأقصى . وكانت إقامة 
هؤلاء endl jh!‏ في أصفهانَ عاصمة الصفویین 
9ء ES‏ هؤلاء ا خزافین لم يلبثوا 
٠‏ فظهر = في منتجاتهم 
الوضوعات الزخرفية الإيرانية بالاضافة إلى 


إعطاء الأواني مظهر وألوانَ الأواني الصينية . 


( زكى محمد حسن : الفنون الايرانية ) 
( الصورتان (o۲ «cot‏ 


زعة الواقعية realism‏ 
réalisme m. (arts)‏ 
هي BLL ad Abu JE‏ دون 
إطراف في الدخول إلى التفاصيل CU‏ 
À,‏ في Li‏ بصفة l‏ على على rath‏ من 
*idealism SUN‏ أو هي بعبارةٍ أخرى jess‏ 
ss‏ اليوميّة کا هي على صُورتھا À‏ تندو 
بها وس في صورة US‏ الذي قد يتخيّله 
olla)‏ عنها . 
وقد ini‏ الواقعيّة شکل لمعب أو 
dE‏ في العقد الخامس من EAN OF‏ 
عشر على ید Jya‏ غوستاف كوربيه 
Gustave ۸‏ ومانیه *Manet‏ . و کان 
کوربیه gai‏ — على LE‏ قوله — إل أن 


اقا لا 


Gil où Sole Jio‏ یعیش فيه 
MAR‏ وَالأفكارٌ السائدة فيه ۲ . وم یکن 
هناك gin‏ عن هذه الالعطافة في القرن 
التاسع عق بعد أن مر الام لال فق 
Je‏ الموضوعات 0+ sl‏ 
BO ols go‏ من أ 
على أن asl‏ قد 7 الواقعيّة WL‏ 
Creel 4 contemporaneity { 5 ou) )‏ 
محاولة الإبقاء على المُعاصّرة و هي PAS‏ 
خلت Sag‏ رس فیما DEA fg‏ 
Ja;‏ . وقد بلغت الواقعيّة Ur SI‏ ضِمٰنَ 
اطار هت الانطباعية Impressionism‏ * التي 


44 بتورها Blast!‏ لها . ومن الجدير SA‏ 


Rembrandt 


قدسی سواءٌ أ كان هذا عن إحساس للمصوّر 
أو عن إحساس للمشاهدٍ Je‏ المنمغات التي 
تزين مخطوطات ١‏ سير النبي » التركية 
٤‏ (متحف طوب قايو باستنپول) 
و « زبدة التواریخ » التركية ۱۸۵۳ (متحف 
الفن الاسلامي باستنبول) و « روضة الصفا » 
٦‏ الفارسية لميرخوند (متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة ). وٹانہا التصوير ار 
بالواعظ والعبّر التي شاعت في E‏ الصوفية 
مثل النمنات التي os‏ مخطوطة « منطق 
الطیر » لفرید الدین seul) tan‏ البريطافي 
و « لسان الطیر » ترجمة مير على شير Bly‏ 
(دار الكتب القومية بپاریس ) و « مثنوي » 
جلال الدين الرومي (متحف الفن الإسلامي 
تا وثالئها التخويف بالنار وإلقاء 

Lil‏ والترغیب با حنة وحفز النفوس إلى 
| 
خطوطة «معراج نامه « Mir’ajnama‏ 
۳۰ ,دار الکتب القومية بپاریس ) 
و ١‏ مرقعة بہرام میرزا » ۱۳64 من تصوير 
أحمد موسی (متحف طوب قابو بإستنبول) . 
( الصور ۰۳۳4 ۰1۰۲ (CELA CEVA‏ 


Rembrandt, Van Rijn (arts) ر مبرائت‎ 
ARR MR ER) 

مصور هولنديي ولد بمدينة DAS‏ وکان 
و الداه ميسوري بر AE‏ 
أن تمه مدينة لیدن من فرص path‏ . 
ضاق رمبرانت باسلوب Di‏ كك في 
مطلّع القرن ۱۷ء فما كاد Aly‏ التاسعة عشرة 
من عمره حتى عکف على استنباط أسلوب 
pe‏ متفرّدٍ Dole‏ به Jus EG‏ من خلاله 
عن مکنونِ ذاته و کنوز خياله 
معاصریه اهتمٌ Ji‏ ما pal‏ بصوَّرٍ البورتريه 
ومناظر الحياة اليوميّة وقصّص الكتاب المقدّس 
والأساطیر ‏ ولكنه على خلافهم جميعًا Ul‏ أن 
jal‏ جهودّه على واحدٍ من هذه الموضوعات 
cé‏ أي نجاح لب کل Gyr‏ من تصوير 
فضلا عن أنه أضفى عمقا سيكولوجيًا جديدًا 
على پورتریهاته › éis‏ على مشاه الحياة 
اليومية حر كة غير مألوفة وأثرى oj pe‏ الدينيّة 
برو del‏ مشیرق à‏ کا أكسب مناظره الطبيعية 
امتدادًا لم يعهده مصورو الشمال من قبل . أما 
اكتشافاتهُ في محال ff‏ الضوء dep WS‏ 


Ole.‏ بقية 
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اخالق ء فما باله إذا كان یصور شخصيات 
«la‏ ومن م كانت En‏ اف صور 
لرسول مردّها إلى اميبة والاجلال أكثر ما هي 
إلى عنادٍ التزمتین . 

ولقد ظهرت في العام الاسلامي فی أواخر 
القرن ۱۳ ppal pole au‏ التي يمكن أن 
سک ٹپ التصویر الديني بمعناه الضیق 
احدود الذي قد یکون الغزو الغولي من 
الاشنات الحافزة إليه . فبعد أن اعتنق غازان 
خان الاسلام ple‏ ۱۲۹۵ طالعنا الجويني 
Juvaini‏ بكتابه « تاريخ حياة قاهر العا م » 
وبسّط فيه حياة جنكيز خان وتاريم الغول 
حتى هولاکو . وكان الجويني مسلِمًا يعمل 
مؤْرّخا Le,‏ لدولة لم تكن قد اتخذت من 
الاسلام ديئا Ley‏ لها «de‏ وهو ما جعله 
يحاول التوفيق في كتابه بين عقيدته الاسلامية 
وبين الفجيد الذي یسم بممالأته للمفول 
فهو يطري فتوحاتهم ویصور غزوهم لبلاد 
الشرق الأدنى على أنه نقمة الله على السلمین 
بُعدهم عن اك بدینہم وخروجهم على 
تعالم القران . ول يلبّث الوزیر المغولي رشيد 
الدين أن أخرج عام ۱۳۱۰ كتابه « جامع 
التواريخ » بعد بضع سنین من كتاب امويني 
وكان المغول قد تحولوا إلى الاسلام ؛ وجاء 
کتاب رشيد الدين شديد الاختلاف عن 
كتاب الجويني على الرغم من اعتاد رشيد 
الدين على النقل الكامل من كتاب الجويني »› 
فقد جعل aha‏ تاکیڈ أن دولة المغول ليست 
إلا امتدادًا لدولة الإسلام » S Lis‏ الفراغ 
الذي ail‏ مصرع آخر الخلفاء العباسيّين عام 
۸ على يد هولاكو . وقد انعکست نظرة 
إلى دولة المغول في الصور التي 
زیت E‏ ے رو سو 
اخطوطة من « الآثار الباقية » للبيروني التي 
ترجع إلى عام ۰۱۳۰۷ وتضم کل منهما 
صورًا J Ue‏ محمد BE‏ وتعد أقدم 
صور عرفت له . ۱ 

ویری توماس آرنولد, T. Arnold‏ وغیره 
من کبار PF‏ الفن أن التصویر EU‏ في 
الاسلام یقف عند تصوير ير القَصّص اش 
Jai‏ بشخصیات مقدسة کمحمد وعیسی 
وإبراهم وغيرهم . بيد أن هذا Lite‏ واحدٌ 
di‏ من التصوير الديني الاسلامي . أما 
LA‏ الأخرى فاوها ما یب المشاعر با هو 


وشرقية ومصرية وروكوكو *rococo‏ في 
9 دو 4 
اتسای Fam‏ استساغه واعجب به البريطانيون 


. والامریکیون‎ 
Regina Coeli (rel.) see: Queen of Heaven 


reincarnation 


Aus‏ الأزواح 


réincarnation f. (rel.) see: samsara 
relever (blt.) see: movements in dancing 


البار ز. التاتع » البروژ relief‏ 
relief m. (arts)‏ 
هو في فن التصوير الإحساس بالبروز عن 
طريق التدرّج في الّون أو الظل » وف G‏ 
النحت يُطلق على الأعمال المنحوتة البارزة . 
وهو على نوعین : البروز high relief Jii‏ 
وهو التحوتاك التي لا تکون للأشكال 
الموضوعة على السطح الستوي غير نقط التقاء 
قليلة مع هذا السطح بل AS‏ تنفصیل عنه . 
والبروز bas-relief a‏ هو المنحوتاتٌ 
ال عن TE‏ الستوي أو 
0 در 
أيضا . ویلاخظ في البروز of GW‏ المشاهِد 
SIG‏ أن یدوز حولة de‏ وآن يشاهِده من 
ختلف اجه فهو Sp AR‏ من 
گر religious painting in Islam peinture‏ 
religieuse en Islam (arts)‏ 

التصوير pel‏ في or‏ 
لم يلق التصويرٌ الديني حظةُ من التشجيع 
في العصور الاسلامية الأولى مثلما لقي عند 
البوذیین والمسيحيين » فلم ÍS‏ الساجذ مزينة 
بصورٍ دينيّة » کا لم يستخدم التصوير في 
أغراض تعليميّة أو تربوية أو Rade‏ دينيّة إلا 
بعد القرن ۱4 . وعلى الرغم من ذلك ومن 
عداء بعض رجال الدين ومن عناد التزمتین 
فقا بدت بعص ندم دينية في ميدان ajani‏ 
الاسلامي » وطلب إلى المصوّرين تسجيل 
مشاہد دينية مختلفة » وأغراهم هذا الالتجاء 
إلیہم بتناوشم تصویر الرسول e‏ ومع هذا فان 
صور الرسول إذا قيست بصور المسيح في 
y tail‏ المسيحي تعد نادرة جدًا . والقائلون 
بتحريم التصبوير عامة یرون فيما يرون من 
ace cole‏ أن في هذا محاكاة لصنم 





pt‏ ب soubrette‏ التي لاغنی عنہا . وکان 
إعداد الحبكة الدّرامية یتوقف على القدرة على 
تنسيق العلاقات بين Cham‏ الفطيّة بحيث 
Js ist‏ منها دوزه مثل بيادقٍ ÉD‏ 
وعرور الوقت ما لبشت أساليب هولاء 
الممثلين المازلين ا حترفین أن تسلّلت إلى الملهاة 
ال نے حدث العكس كذلك ‏ حتی 
باتت اللهاة المرتجلة واللهاة GoW‏ في عهد 
ار Aretino‏ معائلتین لا تتمیز إحداهما عن 
الأخرى . 
ولا كانت الامکانات القصصيّة للملهاة 
التي تنسج على منوال اللهاة ا مرتجلة محدودة 
أسفرت الرَغبة في التجديد عن تعقيد في 
الحبكة ء وذلك has OÙ‏ القصة الواحدة 
جملة من الوضوعات الختلفة تربُط بينها بعض 
الشخصیّات التصلة بعضيها ببعض › وتژذي 
الحبكة دائمًا إلى خاتمة تشترك فيها کل 
الشخصیات Le de‏ سواء . ولا كان رسم 
الشخصيات Le‏ على نماذج Lhe‏ ثابتة AB‏ 
ظل على بساطته قائمًا على البالغة في تصوير 
الأحلاق المميزة لشخصيّة cL‏ مثل Je‏ 
الاجر أو جشع CL‏ أو تباهي الجُندئي . 
وعن هذا نشأت نظرية « الشخصية 
المزاجيّة ) humours - character‏ التي نادى 
بها بن جونسون مرتكرًا على نظرية الأخلاط 
Humours‏ القديمة لصاحبها غالينوس Galen‏ 
القائلة OL‏ أمراض الجسم والحالات الذهنيّة 
والامزجة كلها نتيجة لنوعية العلاقة بين 
الأخلاط بعضها ببعض وهي pl‏ والبلغم 
والصفراء والسوداء c‏ إذ تتصاعد من هذه 
الأخلاط Ji 5 À‏ اطخ قد تؤدّي إلى اختلال 
في لتوازن العقلي نتيجة ble Cbd‏ على غيره 
. من الأخلاط py‏ الذي ype‏ مباشرة فی 
سلوك الإنسان » فإذا امتزجت الأخلاط 
امتزاججا سويًا GS‏ ذلك إلى A‏ اج الکامل 
oA‏ ولكن إذا تغلب hi‏ على só osè‏ 
ذلك إلى تغلب مزاج وحالة نفسيّة على 
غيرها . لذلك امتد معنى الط ليشمل معنى 
cell‏ ومن اف Ci‏ الشخصية 
المزاجيّة » في رأي بن جونسون ترجع إلى 
صفه کو ميّزة تسيطر على الانسان LF‏ 
JS Sid‏ انفعالاته وحالاته النفسية وقواه في 
اتجاه واحد یجعلها تسیر في تيار معيّن . وقد 
آسفرت هذه النظرية عن أن رسم الشخصیّات 
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واصّلت مسيرتها أثناء العصور الوسطى في 
مطلع عصر Lag!‏ الإيطالية عن طريق ES‏ 
الملهاة المرتجلة *commedia dell’arte‏ الحترفين 
الذين برعوا في ارتجال الهزليات على ضوء 

وکان ان D‏ اللهاة الأدبية *commedia‏ 
erudita‏ الدوّنة قد استقرٌ مع مطلّع القرن 
Ae Gob‏ على أيدي لودوفیکو أريوستو 
Lodovico Ariosto‏ ونیکولو مکیاقیسللی 
do‏ يكونا قد انتہیا 
في مبدإ الأمر إلى الصياغة اللائقة VJs‏ تكون 
ol‏ شعرًا » فقد كتب أريوستو ملهاتيه الأوليين 
» الصندوق €« LaCassaria‏ ۱۵۰۸ 
و« الأشخاص الزائفون  Gli Suppositi‏ 
۹ نٹٹرا ثم أعاد صیاغتهما فیما بعد Las‏ 
وف الماذج الكلاسيكية » غير أن مسرحية 


Niccolo Machiavelli‏ و( 


« الاندر اغولا » )2 3 La Mandragola (z‏ 
۸ کیافیلل کتبت تارا » LSE Sly‏ 
أفضل ملهاة في هذا العصر LES SE‏ اللهاة 
نثرًا أمرًا مقررًا Los‏ بعد ذلك . وکانت 
الأعمال الكلاسيكية والأقاصيص الشائعة هي 
المادة التي تستمد منها الملهاة . 
وكانت الحبكة تدور عادة حول مغامرة 
غراميّة على تہج تیر = س *Terence‏ 
وپلاو توس *Plautus‏ « تتخللها بعض الخُدع 
التي تقتضي اش > مثل الموية الغلوطة 
mistaken identity‏ والمكائد التي يدبرها ذكاء 
الخادم أو الطفيلي . وأفضل نوذج, هذا اللون 
بعد ملهاة « الاندراغولا » مکیافیلی هو ملهاة 
جوردانو برونو Giordano Bruno‏ السماة 
) شبح AJ EM‏ في الرویا ¢ Il Candelaio‏ 
٠١‏ . وبصفة Le‏ كانت AH‏ 
الكوميدية تنزع نحو ا جون على غرار المٹیلیاتِ 
اللاتينية > وتنتظم 0 stock-types åt‏ 
نل شخصية العاثیق الدب JA gallant‏ 
المسنٌ والسيدة الحسناء وا حادم الفطن 
Dalal‏ والجندي التباھی . وقد حولت 
الملهاة dé ٠‏ هذه go‏ المطية إلى 
شخصيات Qué‏ إقليمية Je‏ پنطلوني 
6 والتاجر البندقي والدكتور 
غرازیانو Dottore Graziano‏ و احامي الپولوني 
والکاپیتانو سپافنتو Capitano *Spavento‏ 
واحارب GLY!‏ الرتزق Spanish bravo‏ 
وعدد من الهرجین المتنوعين ثم الخادمة 


reminiscence 








على توضیح حقيقة شخوصه الظاهرة 
والباطنة » des‏ تحديد الفراغز من خلال 
تداخل درجات الضوء بعضها في البعض 
وعلى بث الحياة في هذا الفراغ من خلال 
J‏ كة المتدفقة فة JU‏ ء فهي جميمًا has‏ على 
رأس قائمة مصوري الباروك فی شمال آوربا . 
ذلك أن فته یکشف من البداية حتی النہایة عن 
قدرة فده و على اقتحام عالم الظاهر EN‏ 
وتعرية ما تنطوي عليه من قوئ روحية خبیئة 
3 آعماقه نکتشف من UNE‏ جاذبية 
اللامرئيات ٠,‏ 

ومن بين أشهر أعماله لوحة « دکتور 
تولب يلقي درس ce‏ ( لاهايا) 
و «غارة الميليشيا أو غارة سَرية الكابتن فرانز 
باننغ كوك » (متحف ريك بأمستردام ) 
و «هندريكي Gopi‏ مياه الجل.ول » 
( ناشونال غاليري بلندن) و « داناي )(متخف 
اورمیتاج بارخ و ١‏ بتشابع تاذ 
حمّامها » ( متحف (By)‏ و ٠‏ بیلشاصتر بری 
الكتابة على حائط » ( ناشونال غاليري بلندن ) 
و «سوسنه وشیخا السَوء ٠‏ ( تحف دام 
ببرلين ) . ۱ 
( الصور CAVE AAG OF‏ ۰۱۰۰ ۰۲۱۰ 
۲.۹" 


KEI cs Sal 


reminiscence f. (aesth.) 
أحدانًا‎ JE استحضار الصور الذهنيّة التي‎ 
: و فعت في الاضي‎ 


reminiscence 


Remus see: Romulus and Remus 


Renaissance comedy غصر النهضّة‎ ô 
comédie f. de la Renaissance (drama) 
عن عكوف قدامی‎ GU LILY لم يحمل‎ ۱ 
» الکلاسیکیین على مناقشة « اللهاة‎ ES 
التي خظیت بالاهعام والدراسة خلال العصور‎ 
*Terence أعمال تير نتیوس‎ Zoe الوسطی و‎ 
لقد ظهرت‎ > » *Plautus وپلاوتوس‎ 
نظرية للملهاة تقترب من تحدید شیشرون‎ 
ها با نها « محاكاة للحياة و مراة‎ 0 
للعادات وصورة للحقيقة » إذ شف اللهاة‎ 
هن محاكاة الأحداث السارّة والمضحكة‎ Yk 
كرس اتساب ار‎ 
التي‎ GUN وقد هرت تقاليد اتمثيل‎ 


Renaissance tragedy 


و الثانية می « التعقید € 
[epitasis]‏ 4 تشابكڈ الو اقف حيث iss‏ 
rea‏ إلى قمتہا التي Le‏ بعدها Spe‏ 
الانفراج » والثالثة هي و اة الخاتمة » 
catastrophe‏ أو » حل العقدة ۴ dénouement‏ 
الذي ينهي الصراع احتدم . وقد Je‏ هذا 
التحليل أساسًا للتاليف المسرحي على مدى 
قرو » وان أخذت الاراء التي YE‏ 
نیکو لاس تريقيت à Nicolas Trivet‏ مطلع 
القرنِ الرابع Fhe‏ تعليقا على ماسي سنیکا 
بعد الوقت قل ol‏ تتسرب ال 
ار المسرحية وخخاصة في إنجلترا » فذاع 
شانہا وأعقبتها له مرن السرحیّات 
المحاكية . على أن أصحاب الذهب الانساني 
الأوائل لم یقتصر ما استمدوه من JS‏ عن 
الشكل الكلاسيكي للمأساة على سنيكا 
وحدهء وإنما أيضا من OLS‏ فر الشعر ars‏ 
8 لأرسطو والمباحث التفرقة للنحاة 
الكلاسيكيين أمثال دوناتوس Donatus‏ 
وإيقانثشيوس poy Evanthius‏ يديس 
Diomedes‏ التي لفتت Sua‏ إلى الزید من 
المراجع الوئوق بها » إلى أن نشر جورجو فالا 
Giorgio Valla‏ ترجمته إلى اللاتينية في عام 
۸ لکتاب in‏ الشعر » الذي طال 
انتظاره في أوربا وأصبح الصدر الأساسيي لکل 
ما يتصل بالمأساة الكلاسيكية . وما ليشت of‏ 
ظهرت التفسیراث المفصّلة حول هذا ES‏ 
الموجز احامع » و ما ينطوي عليه من 
قواعد شريعة الك لفات الأدبية . غير أنه مع 
اضطراد انتشار المذهب الانساني أثارت aoû‏ 
سنيكا التساؤل حول الشكل الأمثل الذي 
ينبغي أن oi‏ محاكاة الكلاسيكيّة . ومع 
مستهل القرن ۱5 :وغل الرغم من أن أعمال 
سوفو كليس *Sophocles‏ — أعظم اساتذة 
البناء الدر امي الکلاسیکیین — كانت في 
متناول الأيدي إذا شاء DÉS‏ السّر على 
وتيرتها » إلا أن عددًا غفيرًا من کاب عصر 
النبضة المسرحيّين اثروا EU‏ تهج سنيكا . 
وخلال القرن ۱۳ اتضح ihi‏ الفاصیل بین 
الصيغتين الدّراميتين اللتين ۳ هنا de dl‏ 
المسرح Go‏ على مدى القرنين التاليين 

ففي إيطاليا ثم في فرنسا بعد قلي ea‏ 
أصبحت LIN)‏ الخاضعة للقواعد» 
regular drama‏ هي الصيغة الق 


“complication 


3 بعض 
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أول من روج لنظرية « الشخصية الزاجية » ء 
فضمنت مسرحیاته « كل Je,‏ ومزاجه » 
Every man in his humour‏ ۱۵۹۸ 
و « فولپوني » Volpone‏ ۱۰۰۲ و « اپيسيني 
أو al A‏ الصّامتة Epicoene or the Silent ٤‏ 
١5١5 woman‏ و dle»‏ السيمياء » The‏ 
Alchemist‏ ۱۱۰ للأشكال اھر حية 
القدعة فرصة للبقاء » الأمر الذي تجلی فی 
ملهاوات عهد عودة الملكية وفي بعض 
المسرحيات اللاحقة ob‏ الأسلوب 
الكلاسيكي مثل مسرحية « أهمية أن يكون 
الانسان جاذا ¢ The Importance of being‏ 
earnest‏ ۱۸۹۰ لأوسكار وایلد Oscar‏ 
6 وإذ كانت ملهاوات تیرنتیوس 
محدودة الوضوعات وملهاوات پلاوتوس 
مشحونة بانجون LE‏ الم Le dut‏ الزمن إلى ما 
بعد نهاية عصر النبضة . وهکذا ما إن DS‏ 
الوم في ml‏ الکلاسيکي وخلفت اللهاة 
مکانها لبدعة اللهاة الرومانسیّة ذات الفصول 
الثلاثة EY‏ نبج لوبي دیقیغا Lope de Vega‏ 
حتی بتنا نرى في ا ملھاوات الإيطالية في أواخر 
القرن الاين عضر وان قبل ذلك LARG‏ 
ols‏ متنكرات في شكل فتيان » وكثرة من 
مشاهدٍ ol All‏ « والسیوف ons‏ من آغمادها 
على الدوام في الفصل الثاني » کا لیب وجهة 
النظر الاسپانية للحفاظ على العرض والشرف 
pundonor‏ الور الرئيسي في كل > 


روائية . 


Renaissance  Avagi! Je في‎ MA] 
tragedy tragédie f. de la Renaissance 
(drama) 

À‏ یرسخ Sts‏ ثير الكلاسيكي في السرحية 

الإنجليزية 3 مع منتصف القرن السادس 

عشر à‏ وكان Lele‏ العصور الوسطی قد 
ادوا ها عفن الماساة من مسر يات 

تیرنتیوس *Terence‏ الذي حظیت Jusl‏ 

پدراسة منتظمة متواصلة خرجوا منہا بقيام 

البناء الدرامي لمسرحياته على ثلاث مراحل : 

الأو لى هي » العرض ) exposition [protesis]‏ 

أو Leet‏ التوضيحي الذي يبسط فيه المؤلف 
لجمهوره Ob gall‏ حول علاقة الشخصيات 
بعضها بالبعض > وحول الوضوع ا 

يتناوّلهُ » والأحداث السابقة على بدء اتمثيل » 





بات LAS yes‏ على صفة بارزة faculté‏ 
Ce CS maîtresse‏ الأفر اد بسهولة 
بحسب ميوهم الشخصية المسيطرة التي تحكم 

وظل هذا pall‏ من رسم الشخصيات 
قائما حتی ale‏ القرن التاسع pre‏ » وبرغم 
ماطرأ عليه من تعديل من خلال مكتّشفات 
علم النّفس الحديث إلا أنه لايزال أسلوبًا شائعًا 


. للتمييز بين نماذج الشخصيات الأساسية . 


ek pi al ov,‏ ترنت 

Council of Trent ۱٥١٣-۵٥١‏ تغييرا 
حا ما في مجری اللهاة الإيطالية فلقد حظرت 
محاكم التفتیش خلال > iS‏ مناهضة ات 
الديني ا جون الذي شاع في الملهاوات المبكرة 
لعصر النبضة . وكذلك المثيل الفكاهي 
لعقوق الأبناء والاحتیال ls‏ والخداع 
ومكائد العشق ph‏ » وهو ما خرج باللهاة 
الإيطاليّة عن Lit‏ الذي AA‏ الأسلاف من 
اومان » واضطرٌ GUS‏ الملهاة Le,‏ عنهم إلى 
الالتجاء إلى موضوعات CA‏ الرومانسي 
والغزل الشريف من ناحية » والتصوير الساخر 
من العادات الضارة باجتمع من ناحیة اج ی . 
وما لبثت هذه التاثیرات ان انتشرت من إيطاليا 


إلى كافة الدول.سواء المتأثرة بحركة الاصلاح 


البروتستانتي مثل إنجلترا أو بحركة مناهضة 
الإصلاح الديني مثل فرنسا وإسيانيا . 

ولم تكن لغة LAN‏ معروفة في الدراما 
الكلاسيكيّة » غير أن W‏ خاصة به قد 
تشکلت فق القصائد الغنائية Lately‏ أثناء 
العصور الوسطى » ومن ثم كانت قواعد 
Ht‏ الرفيع ) courtly love‏ التي تواضع 
علیہا الناسنُ في أواخر العصور الوسطی متاحة 
للاستخدام في الأغراض الدُّراميّة . وما كاد 
القرن السادس عشر يُشرف على نبايته حتى 
doles Sie‏ (ثارة العواطف واستالةٍ النفوس 
5 التي كانت في Jae‏ الأمر A‏ كل 
البعد عن الملهاة ‏ تطغی على كافة عناصرها . 
وبهذا أخذت حبكة LA‏ العاطفية الحديثة 
شکلها ومع منتصف القرن السابع عشر 
آصبح الب العاطفي موضوعا X‏ غنی as‏ 
للملهاة في كافة أنحاء آوربا متسللا حتی إلى 
ملهاة « Age‏ عودة «AS‏ ات 

وقد og‏ النہج الكلاسيکي للملهاة فى 


إنجلترا etes,‏ ہن سر و IS gil‏ 


تصویر الشاعر العذبة ء و کذا |سباغه الطابع 
السرحي الأجوف على أعماله . وقد تتلمذ 
على يديه الکثیرون ۰ ولیس هناك نزاع de‏ 
أهميّة دورہ التاريخي فی تطوير الاسلوب 
البارو كي . (صورة (ory‏ 


۰ 1 0 

رينوار Jz:‏ اوغست 

)۱٩۹۱۹۱۸۶۱( 
تس امھ اھر سان‎ 
GUL, عغَشرء بدأ حیائه‎ EU القرن‎ 
الپورسلین » کا كان يحاكي صور القرن الثامن‎ 
على الراوح اليدوية وما شاببها . التحق‎ he 
Gleyre xd الفنان‎ rs ۱۸۸۲ عام‎ 
معهما في‎ Jess حيث التقی بونیه وسيزلي‎ 
غابة فونتنبلو » کا عمل مع مونیه على ضیفاف‎ 
السين بالقرب من پاریس  و کان موضوعهما‎ 
المفضّل أماكنَ الاستحمام . مثل لوحة‎ 
(متحف‎ La Grenouillère t لاغرينويبر‎ « 
عن‎ SNM Sey وتکشف‎ . e 
وبعد ا حرب‎ *Courbet بكوربيه‎ o 
مونيه في‎ ibp مارس التصوير‎ 7 


Renoir, Pierre 


Auguste (arts) 


4 غنتي es ۲ Argenteuil‏ مناظر à oy‏ ذاث 
aile‏ انطباعي في آلوانها Sted‏ . وعلى الرغم 
من ارتباطه بالانطباعیین وعَرض آعماله مع 
أعمالهم في معارضهم إلا أنه لم يكن شدی 
الولعم بالمناظر الطبيعيّة ء إذ تشهد كثرة أعماله 
الجميلة عن ابتهاجه lé‏ الناس ais‏ 
SAN gip‏ على وجه الخُصوص Je‏ 
لوحة «اللوج » (معهد كورتولد للفنون 
بلندن) التي صورها بامرسم: ‘ ee‏ 
« الرقص في مولان دلاغالیت » لو 
ولوحة «مدام شارینتییه وبناتها » (متحف 
متروپولیتان) . وقد بدأ رد Le Jul‏ 
الانطباعيّة عام ۱۸۸۰ في أعقاب رحلته إلى 
إيطاليا حيث À‏ بالصّور الجداريّة اليونائيّة ‏ 
الرومانيّة من پوميي في SE‏ الي dés‏ 
بعد ذلك مع سيزان pi Cézanne‏ أسلويًا 
خطیا ist‏ ضرافة مثل لوحته « المظلات 6 
(ناشونال غاليري بلندن) و ۱ امون 4 
وهو ما اذى به إلى المرحلة الأخيرة من أسلوبه 
التي تناؤل led‏ شخوصه في تحرر من القيودٍ 
Oly‏ كانت متقنة تشکیلیا بعد أن أضفى عليها 

. الساخنة‎ LE At AN ألوان‎ 

) 597 › ٥٦۱ الصورتان‎ ( 
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يُوفق Gi‏ من المؤلفين السرحیین الإیطالیٔین 
خلال القرن السادس عشر كله إلى كتابة 
LS LL‏ ھا البقاء » فلقد اتجهت ميول 
العَصّر نحو اللحمة . ومع أن القواعد امحددة 
للملحمة الكلاسيكية کر ما كانت موضع 
البحث والمناقشة آنذاك إلا LG Vi‏ كانت 
۳ وكل ما يمكن قوله عن WI‏ ساة 
الايطالية في تلك الآونة إنها ۸ JS‏ تتجاوز 
كثيرًا « اللهاة Ci aii‏ 
*melodrama‏ . ذلك si‏ الکلاسیکیّات م 
تكن تنطوي على ما يمكن أن LU alles‏ 
« للملهاة الفاجعة ) *tragi-comedy‏ ۰ وهي 
هط من الفروض أن يسمح بالشاهد 
الكوميدية في تمثيلية جادّة . وقد بلور جوقاني 
باتيستا غواريني Giovanni Battista Guarini‏ 
هذا الثمط في مسرحیته « الراعي الونی » 11 
Pastor fido‏ )+104 م) و کانت تجدیدا 
جریا أمضى جانبًا LS‏ من حياته في OU‏ 
عنه ء کا كانت pal‏ إسهام إيطالي في أدب 
Lan pas‏ الدرامي . كذلك لعبت القصة 
القصيرة الإيطالية دور النبع الذي غاص فيه 
og‏ المسرحيون HN‏ لاستخراج 
ملفاتهم المسرحية في تلك الحقبة » غير أن 


حدود 


ahei‏ تطوير GE‏ بالدراما العادية ٤‏ وقع 


(French tragedy بفرنسا . (انظر‎ 


Reni, Guido (arts) Le ) ريني‎ 
05 ۱۲۷ ۵( 

مصور اہ gi‏ م من مدرسة ود ‘ درس 
کاراتشي á> k *Carracci‏ 0 

535 ي 8 - 8 
۰ وبرغم انتائه إلى مدرسة di‏ ذات 
منہج خالف لهج مدرسة روما إلا له Fu‏ 

ن الشيء بکارافاجیو *Caravaggio‏ 
و Ves‏ برافائیل “Raphael‏ وبا تضمه روما 
من منحوتات كلاسيكية . وتتميز آشهر 
أعماله » وهي لوحة GE‏ التي تمثل 
الشمس » AO‏ روسبيليوزي بروما 
۰ بالرّشاقة الماثورة عن رافائيل . و 
a‏ ی موا sul pel nore‏ 
pr‏ لقذرته الفَدَةٍ de‏ التکوین 2 


ail ol أعماله الأخيرة‎ Sins 
d un. عليه‎ pue ما لبثوا أن‎ SL أن‎ 


Reni 





عليها » وتباری DÉS‏ الجاذون قبل کل شيءٍ 
فی محاولاتهم لتکون أعمالهم سليمة من وجهة 
النظر الكلاسيكيّة ء على حين طوّع الاب 
السرحیون ‏ في إنجلترا وإسبانيا الصيغة 
الكلاسيكية لتصطبعٌ بالنكهة ا حلیة والتقاليد 
القومية . ولا نزاع في أن الأسلوبين کلیہما قد 
Leds‏ روائع مسرحية ولكنهما لم يمتزجا ليصبحا 
أسلوبًا YY‏ خلال القرن ١9‏ . وثمة 
LA « ol ze ol yl‏ الخاضعة للقواعدِ » عن 
« الدّراما الرومانسية » في إنجلترا وإسيانيا هما 
الالتزام بوخدة *unity of time OL M‏ والکان 
رالیاث وب الكلط ین الأساة واللهات 
فلم تكن « الوَحَداتٌ » Je‏ قواعد ÉÉ‏ بل 
كانت مبدأً أساسيًا لصياغة الشّكل . ولقد 
اقتضت البراعة الحقة في تكثيف سلسلة طويلة 
من أحداث القصة في حدث درامي action.‏ 
تدور وقائعه في مكانٍ بعينه وني يوم eds‏ 
وا فائقة کانت موضع التقدیر عند EA)‏ 
الفرنسیین على النقيض من OES‏ الانجليز . 
ففي و الدّراما الخاضيعة للقواعد ۷ تقتضي 
« وحدة الزمان » تركيز القصة إلى حدٌ 
استفصال العنصر القصصي من الفعل الدرامي 
ينا Le‏ کل سر اقٹیل الخطابي 
Ola *declamation‏ > و لکم زخرت تماذج 
سنیکا CR‏ الشعرية الانفعالية المسهية 
tirades‏ متناو ر 2 مع التناشد المسر حي أو Jax‏ 
الماحکة stichomythia‏ » وهو خر J‏ يتبادل 
فيه شخصان مثفعلان عبارات à‏ موجزة . 
ولا كانت مشاهد hi‏ هي التي تحتل مکانَ 
الصّدارة في هذه الروایات ولیست الوسائل 
التي کان jes‏ مها إلى 7 عقدة ارو € 
لذا انتظمت مناظر CEN‏ عناصر مختلفة » منہا 
الاشباخ Les‏ سرد الوقائع UAL‏ ومنبا 
ey‏ المنذرة بالسوء ومنہا تصویر مشاعر 
توفم, حدوث الصائب ا حزنة . 

ولا كان من غير اللائق أن تتعارك 
الشخوصٌ EX‏ علنًا أمام الجمهور ذهب 
yal jh‏ 0 المسرحيون الفرنسيون إلى جعل تلك 
الشخصيات المتعارضة ai‏ بمشاعرها إلى من 
يكونون موضع ثقتهم من الأصدقاء أو 
eo‏ وهي الوسائل التي لا غنى عنها في 
المسرح الکلاسیکی . على أن الماسي التي 
كتبت في إيطاليا 35( هذا النوال ۸ ترق إلى 
مستوى الصلاحية للعرض على المسرح ء فلم 


The Resurrection 


gel‏ 2 من Lee‏ السیح توجُسوا خيفة من أن 
يقومٌ في اليوم الثالك بعد Sys‏ حسبما جاء في 
العهد القدم وک ma‏ عنه » سر 
پان قبر السیح حتی ose: su‏ 
فیسرقوه . فصرفهم ا حا کم في re‏ 
تر ای اسر 
الاس عليه حتی 7 ۳ تلاميذه من 
اختطافه Ue‏ أو EL‏ 

Sele اليوم الثالٹ عند فجر الأحد‎ dy 

۳ و عي à‏ 2۴ & = 
مریم ا حدلیة ومريم ام - لزيارة ور 
to‏ وإذا بالأرض MIL LE‏ وإذا بملاك 
من نورِ یهبط من السّماء يدفع الحجر عن باب 
وس CA ae ae‏ ساٹ 
وولوا هاربین › والتفت Bou‏ إلى الرعتین 
یطمتنہما ونما بأن اسبح قد قام . ولكي 
یزیل الك من yl Leal‏ بإلقاء à‏ 
de.‏ لق ئا كذ می ble‏ ور مات 
المسيح c‏ ثم yl‏ بالاسراع إلى تلاميذه 
لإبلاغهم LBL‏ العظم وبأن المسيحَ قد سبقهم 
dl‏ الیل . وحين وصل التلامیذ إلى JH‏ 
الذي oo ne HI rare‏ سحاو له 
n‏ 

8 ۲ Fete # 

یتجهوا لل کل کاو مل رش من 
بالانجیل دون أن pai‏ تبشيرهم على اليهود 
شس ne‏ رر 
مدی أربعين یوما » dade‏ بعدها إلى السماء فی 
يوم خميس gales‏ « حميس الصعود ) . 
وینفرد القدیس يوحنا من بين أصحاب 
الأناجيل بذکر of‏ مریم انحدلیة وحدّها هي 
التي کشفت قيامة السیح عندما أتت القبر في 
الصباح SU‏ ء فإذا هي تقع في دهشة حين 
of,‏ ا حجر الذي GA Lu‏ قد انزاح عن 
موضعه » فإذا هي تهرول إلى بطرسَ الرسول 
Ur yy‏ الرسول لتخبر slash LA‏ جسد 
السیح ‏ فإذا هما يسرعان إلى القبر وإذا LA‏ 
يجدانه خاليًا فعادا من حيث أتيا » وبقيت مریم 
المجدليّة des‏ تبكي pl‏ . وإذا بصرها 
يقع على SE‏ في ثياب les‏ يجلسان في 
القبر » اُحڈھما حيث كان راس © السیح والاخر 
حيث كانت قدماه . ثم إذا هي بغتة ترى 
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النقش بالطرق اليدويي من الخلف . وذلك 
بوضع OL!‏ فوق 350 لينة كالخشب حتى 
لا يقب من الوجه الاخر » ثم بُطرق من 


لق as dhol gs‏ انکر الأشكال 
المطلوبة والز خارف المصمّمة 2 فضله عن 
4 أو المخاقب . 


سبع sc ESRI ab Lai‏ بضغط 

Nr‏ التضمن للزخرفة على سطح المعدن 
بقوة . وقديما استخدم الاغریق کله sh EN‏ 

لزخرفة دروعهم وشیکاتہم الحربية pal‏ 

من البرونز خلال القرن > ق.م. وآشهر فناني 

عصر النہضة من مارسوا هذه AA‏ بنجاحر 
وتفوق هو بنفنوتو تشيلليني Cellini‏ . 


اتاج 


reproduction 
reproduction f. 
صورته‎ Ey مو نقل عمل فني أصيل‎ 
. الطباعة‎ Ju باستخدام وسیط ما‎ 
requiem (Lat.)  ]زاتجلا[‎ jm قاس‎ 
(mus.) 
bsle راحة ا موتی » وينشد‎ CRES 27 ۱ 
في حفل الجناز بالكنيسة اعت فد اک وان‎ 
الأساسيي‎ A 
. حفل موسيقي فخمٌ لتکریم المتوفى‎ . 
E من الزن‎ RSI وقد کتب‎ 
مثل پالسترینا‎ „ral هذا النوعَ من‎ 
chy *Mozart 8ا * وموتسارت‎ 
“Berlioz وبرليوز‎ *Verdi وقردي‎ 2 
الق اس الألماتي] ودقورجاك‎ Brahms وبرامز‎ 
ووب‎ Fauré وغبرییل ف‎ ھ٣‎ 
. الوئني] وغیرهم‎ Poe) Delius 


الستار fy ll‏ خلف pds‏ الكنيسة reredos‏ 
(arts)‏ 
گر و s‏ 
یر a‏ بالصو و من الخشب. 
( انظر 0" سن ا ( 
ا مو سے 
اسلوب التردیدات 


(mus.) see: Ambrosian chant 


responsorial singing 


The Resurrection) من القبو‎ CaS! ayy . ١ 
La Résurrection (rel. & arts) 


۲ . قيامة السیح بعد أن فرغ club,‏ كهنة 





répertoire m. (repertory) (drama) 

akii paii « الدرامي‎ kay) 
المخزون الذرامي . الرپیرتوار‎ 

هي سار ما is‘ dites‏ مسر i>‏ من 


: المسرحيات التي ینتظمها برنامجها سَواء في 


موسم ror‏ فی موامیم متعاقبة pe pig‏ 
في الحين de‏ این دون جدید . (انظر 
(repertory theatres‏ 
مس ح الرصید الذر امي repertory theatres‏ 
مسر He‏ پر توار théâtres à pièces‏ 
de répertoire (drama)‏ 
فریق on‏ کون في صورة Sy‏ 
دائمة ذات رصیذ درامي من السرحیات 
المتنؤعة تسم على مجموعات ۰ تقدّم كل مہا 
فی إثر الأخرى على أن يكون تغییر البرناج ذا 
إیقاع, تج 20 ae‏ ليله او 
أسبوعًا أو فترة أطول les.‏ على هذا النوع 
من الفرق السر حية ad‏ اسم « الفرقة ae lll‏ 
بقائمة محدّدة من السرحیات » stock‏ 
ويرجع هذا pl‏ في فرنسا 
وإنجلترا إلى القرن السابع عَشر » وأقدم فرق 
الریپیرتوار اقائمة حتى الآن هي فرقة 
الكوميدي فرانسیز Comes Française‏ التي 
eas‏ عام ۱٦۸۰١‏ » وهي تضم أعضاءها من 
الشباب de‏ اختبارات شاقة » LE‏ ساسا 
شركة تعاونية من المثلین ٠‏ لكل فرد مهم 
نیت من إيراد شباك التذاكر SÉ‏ ومستوى 
کل منهم ومدة خدمته » وتلقی کل مہم 
معاشًا Let‏ في النهاية . ,48 نظام مشابةٌ 
ob‏ سنة AS‏ في مسرح Burgtheather‏ 
بقيينا الذي ad i‏ ۱ وف غيره من 
مسار ح, البلاط الألمانية . (انظر (répertoire‏ 


. company 


replica المطابقة‎ is 
réplique كل‎ 
ye de الذي يجيء‎ Jea هي اللوحة أو‎ 
نفسه‎ QE الأصل النقول » ویکون من صلع‎ 
ai cé أو‎ 
repoussé (metal working technique) 
repoussé m. (arts) بطر يقة‎ ij AIN 
تن‎ ga لزق أو انس الف‎ 
زخرفة أسطح العاین ذات خاصية الليونة‎ 
والترقيق مثل‎ DLW والقابلية‎ 
والفضة والنحاس والبرونز والقصدیر بواسطة‎ 


الايقا غ rhythm‏ 


rythme m. (cul., arts & mus.) 

Gig من‎ Wel الكلمةٌ مشتقة‎ . ١ 
: أو التدفق‎ OU „~ 5 
والمقصودٌ به عامة هو التواتر المتتابعٌ بين حالتی‎ 
الصوتِ والصمت أو النورٍ والظلام أو الحركة‎ 
gs والسکونِ أو القوة والضعف أو الضغط‎ 
والطول أو الإسراع والابطاء أو‎ jai أو‎ 
العلاقة بين‎ fhe والاسترخاء إظح ... فهو‎ Fl 
الجرء والجزء الآخرء وبين الجزء وكل‎ 
. الادبي‎ À Za الأجزاء الأخرى للأثر‎ 
ويكون ذلك في قالب متحرّك ومنتظم في‎ 
. الاسلوب 3 في الشكل الفني‎ 
تبدو‎ ee والإيقاعٌ صفة مشتر بین الفنون‎ 
A As واضحة في والشعرٍ‎ 
والرقص ؛ کا تبدو أيضًا في کل الفنون‎ 
علیہا‎ po لمرئيّة . فهو إذا بمَنرلة القاعدة التي‎ 
أي عمل من أعمال الأدب والفنٌ . ويستطيع‎ 
Bt أو دیب أن يعتمد على الإيقاع,‎ oka 
طريقةً من ثلاث : التّكرارٍ أو التعاقب أو‎ 
(معجم مصطلحات الأدب)‎ . dal BN 


۲ . الوازنة بین العناصر الكونة للصورة من 
حیث درجات الو اتا وأوضاعها و التقدیر ما 
ld 2 7‏ ~ 
بين قوة SUN‏ فی كل منہا بالنسبة إلى الا خر 

حتی لا يذهب شيء بجمال غيره . 
في الوسیقی هو تقسیم الزَّمن بنقراتٍ 
تتوا ی فتحدّدُ شکل الم . 


ridiculous see: ugliness 


) يغْ Rig-veda (rel.) Ke)‏ 
PE‏ الأول والأقدم من کتاب القيدا 

Ji pos *Veda‏ ما pes‏ خلال القرنِ 
الرابعَ te‏ ق.م ء وهو Lah‏ الأسفار QU‏ 
age ch‏ یر مل لت جود: 
دينية في ئا أجزاء یسمی کل منہا 
« مَائداله ؛ » صاغها الكهنة افند و کیون كي 
پیل a‏ تقديم القرابين UW‏ ژلفی » وأغلبٌ 
هذه الأناشيد والأدعية موجهة نحو تجسیدات 
)24 لقوی الطبيعة ا ختلفة . Úa UV,‏ في 
بر lors‏ مرف ما all:‏ 
السماوية » وهم على garded‏ وَخْلَة متضامَّة . 
هذا لم يكن GUE‏ الوجود غير له واحد ذي 
أسماء متعدّدة ء وهو العقل الأسمى أو القوة 
العليا . gheis‏ هذه UL WI‏ هو إندرا 
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c ole‏ آمضی في ایطالیا ثلاث سنوات 
كانت نقطة تحول Bu‏ في حياته المهنيّة . وقد 
عکف خلال مارسته رسم م البورتريبات لزواره 
على دراسة ih‏ عصر Leg‏ في روما والبندقية 
Sas‏ عن نتيجتين : الأول هي انصهار 
JAE oy pai‏ الفنون التي درسها e‏ والثانية 
العمیق ١‏ للأسلوب الجليل « *grand‏ 
Go Cal A style‏ با أتاح له 
عرضهما عرض رائِعا في محاضراته لطلبته في 
الأكادييّة الملكيّة ۱۷۹۰-۱۷۹ . ولم يكذ 
يستقرٌ في لندن حتى غدا hei‏ مصوري 
البورتريه في عصرہ » ومع إنشاء الأكاديمية 
اللكية بلندن سنة ۱۷۸ صار ei, Ji‏ 
مديريها . وتتجلی GE ie‏ لله 
) التلفيقي 4 #eclecticism‏ ال م بحسن 
اتمييز والذي يدين بالکثیر منه لرمبرانت 
ولصوري فلورنسا والبندقية . ومع آن 
١‏ الأسلوب الجليل » لم fe‏ في b‏ الا على 
استخیاءِ أو بطريقة تجريبيّةِ إلا أن de,‏ المكتوبَ 
عنه és‏ ال الابد من أصفی الدراسات 
وأقدرها على الایحاء والاغام ٠‏ ولذا فقد je‏ 
رائدًا لمدرسة التصوير الإنجليزيّة وقوة دافعة إلى 

الأمام . 


Rhea ریا‎ 
Rhéa ou Rhée (myth.) 

ابنه Uranus pal‏ وترا *Terra‏ 
وزوجة کرونوس abl pis *Cronus‏ 
الأو مت 
وپوزیدون *Poseidon‏ وغيرهم . 


*Hades وهاديس‎ *Zeus زيوس‎ 


عر Rhine maidens 2 ct pl il‏ 
خو )3 un‏ الراین filles du Rhin (myth.)‏ 
سا کنات أعماق نہر الراین باجسادهن 
الشبيبة بأجساد البشر في Wie‏ العلوي 
d BAT 5‏ نصفها السفلي . ob‏ على 
صَفحة الاء قرب che ell‏ شعورهن 
Apia)‏ شاه بأمشاط ذهبيّة ء فاذا Lab‏ 
بر أو Sei‏ شيء GR‏ وارتدذن 
مذعورات إلى القاع, DEL‏ آمشاطهن 
الذهبية على صفحة الاء . i‏ 


rhyparographie f. (arts)‏ نت 


تصوير Ne po yal‏ المغيرة للاشمئز 
و Lo past‏ الطبيعة الساكنة منها . 


retiré 





السیح منتصبا إلى جوارها ء ولکنها لم تصدّق 
أنه هو as,‏ البستاني . فإذا السیخ يخاطبها 
WU‏ : « لا تلمسيني Noli me tangere‏ ٭ء 
لأني ۸ أصعذ بعد إلى أبي » ولکن اذهبي إلى 
إحوتي وقولی لهم إني deel‏ إلى al‏ وأبيكم 
Al‏ وإلهكم » ۰ فتوجهت مريم المجدليّة إلى 
التلاميذ Gate)‏ علیهم ما رأت وما سيعت . 

وتلتزم الکنائس الشرقيّة في تحديد يوم عیدِ 
القيامة بأمورٍ ثلاثة aa of Ui:‏ یوم أحد» 
وثانیبا أن Ae‏ بعد الاعتدال الربيعي ء والٹھا 
أن de Aa‏ عيد الفصح Bozell‏ ء بيا لا 
تأخذ الکنائس الغربيّة بالأمر الثالث 

وان كانت الأناجيل لا تُشیر إلى قيامة 
السیح من قبره غير أن هذا الموضوعَ 4 يفت 
الفنانین فاولوه le‏ واسعة » فنرى الح 
مصوٌرا في ثياب بیضاء أو ذمبية بحمل في 
الأكثر صليبَ القيامة » وییدو الجنودُ الذين 
يحرسون Fal‏ وقد انخرطوا في سا عميق » 
کا قد يظهر Lan‏ اللائكة . ومن آشهر 
لوحات قیامة السیح, ذلك التصویر الجدار à‏ 
لپییرو دلا Piero della *Francesca gil‏ 
في قصر البلدية بمدينة بورغو Borgo‏ . 


حر iS‏ < سحب الساق retiré‏ 
retiré m. (blt.)‏ 
وذلك برفع Bi‏ المتجهةٍ إلى رو 


الوضع الخامس کل زاوية قائمة مع الجسم 
سواء إلى الامام أو ال خلف » وبحيث يكون 
طرف القدم موازيًا ركبة GL‏ املة ء 
ليعود الساق بعد ذلك إلى الوضع الخايس . 
retouching ces‏ 
retouche f.‏ 
عودة إلى الرسم با ادة التي استخدمت فيه 
لابانته وتوضیحه UY‏ أو ظلالا . 
الحناءة التحيّة reverence (a curtsey)‏ 
révérence f (blt.)‏ 
هي حركة ot‏ فیہا P‏ أو ك 
ا جمھور ردا على استحسانه وإعجابه . 
ارتباط بين أداء هذه الانحناءة والزي P‏ 
والعصر الذي Lai UE‏ 
ریولدز . جُوشوا 
(arts) ۱۷۹۲ ۱۷ ۲۳(‏ 
و 8 ١‏ $ 
مصور پورتریهات إنجليزي وعالم 


Reynolds, sir Joshua 


rococo 


» ذلك في حرصه على توقيع کل صورة‎ JE 
إضافة بعض بيانات عن التاريخ‎ des 
والظروف التي تمّت فیہا اللوحة أحيانًا ء وهي‎ 
في تاریخ التصوير‎ EL ظاهرة جاءت‎ 
الفارسی » لم یکن ليبتدعها سوى رجل قوي‎ 
على عادات سابقيه‎ A أن‎ Ke الشخصيّة‎ 
الأشد تواضعًا والذين لم یوقعوا على صورهم‎ 
إلا في القليل النادر » وحتى في تلك ا حالات‎ 
. كانوا يختارون لتوقيعهم موضيعًا خفيًا‎ 5 jo 
المنطلقة في‎ Hae yd) وتتجلی حياة رضا عباسي‎ 
لاعماله‎ WE الموضوعات التي كان يختارها‎ 
والغِلْمان‎ gba ومشاهدٍ‎ sal) كمجالس‎ 
ا تین والراقصات . ومن بين من ولع رضا‎ 
بتصويرهم الدراويش الزامدون‎ ste 
إبداعه‎ Ej الجوالون الذين بلغ في تصويره هم‎ 
) ۵۳۶ الفني . (صورة‎ 


Riza, Aqa (the painter) (arts) 
see: Aqa Riza the painter 


The Robe (The Seamless الرداء الطاهر‎ 
Coat) /a tunique sans coutures (rel.) 


الرداء الخارجي pr‏ . 


(Despoilment of Christ; Crucifixion 


ال خارف الصّدفيّة 
(Fr.) (rock work; also French for: rococo)‏ 
هي ap b hit an ef‏ 
a‏ فی wile js‏ لاحصر فا نی 
من المحار SÉ,‏ المرؤحي J‏ » 
ظهرت في “A‏ البارد کي حوالى عام ۱۷۳۰ 
مرهصة بطراز رو رو کو کو *rococo‏ . 
الوک وکو 
rococo m. (arts)‏ 
B ted‏ شاع نف زرا حلال pie‏ 
se‏ ء۷۷۳ لی LS NAS Lier‏ 
بل خارف ls‏ الخطوط JUN‏ المتحنية 
وا حاکیة لأشكال القواقم أو br‏ 
الکهو ف و الما ات شاد في إنجاز الأثاث 
والز حرفة بی SND‏ . وهو ف 
أرستقراطي فيه فيه إفراط فی BUY, ae‏ 
ae (gite‏ . 
وبرحيل لويس EN‏ عشتر انتقل راز 
الباروك الارستقراطي إلى مُرحلته الاخيرة وهي 


rocaille کر‎ 


rococo 
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اللکسیکیة التي آعقبت الثورة Fle‏ ۱۹۱۰ . 
قوش افو ارس او رتا بين عامي ۱۹۰۷ 
و ۹ SU dE‏ بادرس التكعيية 
*cubism‏ وبا مرحلة الكلاسيكية لييكاسو 
*Picasso‏ ۰ ولکنه تفر غ بعد عودته إلى 
المكسيك لتصوير الحياة والتاريخ المكسيكي 
مشکلا أسلويًا سرديًا جرا معربًا في معظم 
موضوعاته عن اتجاه ثورئي أو مناهض, 
لل el‏ . وقد غشّت لوحائه الصورة الکٹیر 
من الجدران في المكسيك Oley‏ فرانسيسكو 
وديترويت ونيويورك بالولايات المتحدة 
الأمريكية . ( صورة COTY‏ 


را عباسي المُصتور 


The painter Riza-Abbasi le peintre (arts) 


Riza Abbasi 


تالق الفنان Lo,‏ عباسي في الفترة المتدة 
بين عامي VE‏ وعام ۰ AL‏ 
أصفهان » dns‏ أسلوبُه من استرسال 


حطوطه التي تزداد ence WSUS‏ 
أخرى متکسرة عند وقفاا »> ومن تلوين 
معظمها ob‏ البريق العدني التي تشققت 
مع المن » ومن إضافة وشي ail‏ على 
اب بعد الانتہاء من الرسم . ویتمیّز عن 
تلامیذه و خلفه بعنايته باختیار الوضو ع ونقاء 
تفاصیل صوَره کطیّات لفافة Gal‏ أو عباءة 
الدرويش أو آطراف أحزمة الغلمان » فلقد 
کان یعنی بتفاصيل رسومه إلى الحدٌ الذي 
يُضفي عليها Ve‏ تجريديًا لا يلبّث المُشاهد 
أن Lee‏ في gs‏ وی کا 
فیا أواني الخمر والفواکه مع أغصانِ النباتات 
وکتل السحب با یژلف في الہایة تشکیلا 


شاملا Eu‏ الروعة . ويعد رضا عبامي 
الشخمّة *Bihzad RATE‏ في 
أهميته . وم يكن اسم م عباسی Lal‏ للفنان بل 


Gj US‏ أضفاه عليه الشاه عباس Vel‏ عن 
تقدیره له — وکان sat‏ البلاط واخطاطون 
والفتانون يحملون أحيانا اسم راعیہم — وإما 
أنه دلیل على أنه سليل عباس بن الإمام علي 
رر hi‏ 

ويتجلى أ ه على pels‏ في إبداعه 
PES 2‏ به وتحلقه انّجاها جديدًا 
ومذهبًا مبتکزا في تصوير الشّخصيات ورسم 
الشخوص مما abo‏ الكثيرين إلى اقتفاء مُطاہ . 
Le, Of‏ عبامي ولوعًا AS‏ ذاته » وقد 





*Indra‏ له الحرب الجبّار ویختص بصفة 
« الانقاذ » » وأغني Agni‏ وهو رمز النار 
موضع التقديس التي لها القدرة على التطهير › 
وقارونا Varuna‏ أو ميترا Mitra‏ وهو لله 
السموات الذي ut‏ إلى الثل 
السامية ¢ وسوما asl Soma‏ العشب الذي 
يُستخلص منه تریاق السُمٌ الذي كان plat‏ 
قربانًا » والذي إذا ما تذوقت AN)‏ نقیعه 
کتب لها الخلودُ Jaw id,‏ التشابه بین الريغ 
فيدا وبين مزامير داود النبي . 


Rimsky-Korsakov, سكي کو رسا کو ف‎ ) 
Nikolay Andreyevich (1 4 ۰۸-۱۸ f €) 
(mus.) 

y‏ موسيقى روسي وقائد أو ركستر 

» أعضاء « الحفنة القومية الهيمنة‎ doi, 

*Mighty Five‏ کان في ple»‏ حياته ضابطا 

أستاذًا بکونسیرفاتوار سان بطرسبرغ في عام 

۱ . وكانت قدرئه على تاليف الوسیقی 

ذات البرنامج التصويري والقصّصي بلا 

حدود . وقد اج كذلك إلى الشرق يستمدٌ 
منه برامجه التصويريّة » فاستلهم كتاب ألف 
ليلة وليلة الذي كتب له موسیقی متتالية تصورٌ 
مقتطفات من AUS‏ ومن أشهرها 
« شهرزاد » . كتب من الأعمال الأوبراليّة 

« سادكو ) Sadko‏ و «عذراء الجليد» 
Snow maiden‏ © و « موتسارت وسالييري » 

Mozart and Salieri‏ و » أسطو رة القيصر 

The Legend of Tsar Saltan « OUI; 

و «الديك الي The Golden‏ 

وألف كورساكوف ثلاث 

سيمفونيات وافتتاحية « احتفالات عيد 

« Russian Easter festival ( الفصح الرو سي‎ 

Sheherazade 4 و شهرزاد‎ à Ji: 


. cockerel 


Spanish caprice ) و « النزوة الاسپانية‎ 
. و کونشیرتو للپیانو‎ 
ring (arch.) see: arena 


Ring des Nibelungen, Der see: 
Nibelung’s Ring 


Rivera, Diego (arts) ريفير ا دييغر‎ 


)1۹0۷-1۸۸7( 
مصوّرٌ مكسيكي وأحد رواد النہضة الفنية 


(متحف رودان) و « فیکتور هیفو » (متحف 
(ob,‏ و « بلزاك » 
و « ا مواطنون الشهداء لدينة کالیه » (متحف 
رودان) و الأيدي الخالدة HE À‏ 

کل ا رة oa‏ 
الله ) (متحف متروپولیتان ) اي أ 
حَماسَ جبران خلیل جبران حتی 7 فی 
pl: yee;‏ الله خلق الإنسان م الانسان 
لله ليس من ge‏ إلا Que ably » JAI‏ 
الخيال ال -E‏ هو Awe)‏ والحياة هو 
وکل شيءِ هون في de‏ رات له 
Y;‏ مخال إلا فيه » . 


(متحصف رودان) 


وقد co Old 4) aul‏ عام ۱۹۰۸ فی ai‏ 
بیرون Hotel Biron‏ الذي خصّصته الدولة 
الفرنسية لاقامة 26 من PÉI‏ والکتّاب 
ie Les‏ الکاتب ca‏ ریلکه 
Rainer Maria Rilke‏ : 
à à‏ على الحكومة Laz‏ أن Le‏ كل 
ges‏ المعفية G‏ ملکیّته و كذا داره à‏ میدون 
JU Meudon‏ بشرط السّماح له بقضاء 
SH‏ حياته في قصر osm‏ » وأن يتحول هذا 
al‏ بعك رت إلى Jess GAL‏ اسب 
حيث يحتوي الآن على EX‏ منحوتاتو 
ورسومه وَبَعْضٍ لو ob‏ المُصوّرة ER;‏ 
وَمجموعة مقتنياته SUN‏ . ( صورة (oyo‏ 


و کان رودان قل 


rolling like a ball (bit.) see: déboulé 


Romanists Romanistes (arts) 
لاسلوب النّهضة الإيطالية‎ ogia 
£ £ 1 
مصطلح اطلق اساسا على فناني الاراضي‎ 
عشر الذين‎ Got القرنِ‎ alle الواطئة في‎ 
Mel ذهبوا إلى إيطاليا للدراسة ثم عادوا وقد‎ 
pas من أمتلوب‎ Gt صورژھم بعناصرٌ‎ 
على رأسهم كوينتين‎ Guy . النبضة الإيطالية‎ 
وجان غوسار‎ Quinten *Massys ماسيس‎ 
الشهیر باسم‎ Jan *Gossaert 
. Mabuse 


By, 2 5‏ 7 
الفن الروماني 


مابوزیه 


Roman art 

art m. romain (arts) 
اختلفت الآراء وتضاربت فيما یتعلق‎ 
الروماني » فرعم البعض أنه ولیڈ‎ Cat 
من طبيعة‎ QU العبقرية الرومانيّة مباشرة وأنه‎ 
Li البشريي الروماني الذي خرص‎ pain 
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وقد ألف رامو ‘Rameau‏ وغلوك 
4 
*Gluck‏ وموتسارت *Mozart‏ الاوپرات 
خلال القرن الام 8d Waal A‏ 
eS oes‏ | ورس 2 e‏ 
الصّالونات الأنيقة oe‏ عدت لا والجاذيئة 
وال IAs Ada SS De Lo ut‏ ۱ 


کذلك gb‏ هذا cal‏ في في الفثرق بين 
۰ و ۱۷۷۰ على Gus pol‏ ۷ 
CS‏ طراژ الروكوكو من SN LE‏ 
bi‏ المسرفة والاغراق في à‏ في geal‏ ۲ 


(ofA cof ۷ ى٣ (الصور‎ 


Rodin, François Auguste (René) (arts) 
رودان » فرانسوا آوغست‎ 
۱۹۱۷-۱۸ ٤)۰.( 
J) lit » ولد بپاریس‎ Gi ال‎ 
َذرسة الفنون الجَميلةِ فرفضت قبولهٌ ومن نم‎ 
مساعذا‎ à BERS عَيْشَهُ‎ SK بدأ‎ 
ر ایطالیا‎ . Carrier-Belleuse بیلیز‎ JEW 
ei الا كل‎ SE عام و‎ 
بأغمال دوناتللو وميكلانجلو بفلورنسا‎ 
وقد الب "مه الجصي‎ sa 
البرونز ي ) عام‎ yam » لتمثال‎ maquette 
يوحي‎ a 3۵ روغ ودقته‎ HAT ۸۸۷ 
SM باستحالة تنفيذه دون الاستعانة بقالب‎ 
حي . وَلكنّهُ ما كاد يَعْرضُ تمثاله « یوحنا‎ 
انال‎ fé العمدان واعظا » والنّموذج‎ 
SAS ۱۸۸۰ فصن البرونزي في عام‎ 
pas tl; JS Sno نقادء ور‎ 
À على أصابعه‎ dx الطباعي و إذ كان‎ 
كانت لا تُعْنى بالتفاصیل ولکنہا پت‎ 
دون أن تكون 05 مطابقة ري‎ at AIL 


as =‏ قد نقل اللحت من الأسطح. 

cll‏ إلى الأسطح الوعرة E‏ تحمل 
Si‏ النابضة . ام ذلك الیوم وعساق 
45 د فونه بالکثیر من SUEY‏ » وکان 
وها GIS‏ حکومة EA‏ له بتطميم 
باب Gab‏ الفنونِ DEN‏ 


عة من النقوش البارزة JF‏ « الکومیدیا 


JUS ومن بين أشهر آغماله‎ SY 
ئروپولیتان) و « آورفیوس‎ » Sully 


ويوريديکي » (التروپولیتان) و « القبلة » 


Rodin 








لژوکوکو بعد أن لم I‏ رعاية الفنون 
اختکاز! SLA‏ بل مدت إلى مُجتمع 
پاریس الڑاقی ai si‏ الطبقة البورجوازيّة 


LA‏ وأرستقراطيّة المُدُن » والّذي غدا هو 


ia ae, المتبني‎ 

sus‏ أن کلمة روکوکو rococo‏ وبا 
Le‏ & كلمة بار وکو bars‏ 
من LIS‏ 16 ععنی من ال یر و کلمة 
coquille‏ ععنی القوقعة أو الصّدفة ء إذ كانت 
الصُُخور المحَاريّة الشُکل وَالقواقع والأصداف 
RES‏ على نطاقی gly‏ کصیغر SAS‏ 
الطراز الباروكي الشّائعر ء حتّی لمكن اغتبار 
طراز الو کوکو تغدیلا أو تَنْويعًا لطراز 
الباروك ولس طرازا Glas‏ له ‘asus‏ 
أخرى هو طراز Je Sas‏ إلى Jeb‏ 
الور والقصور ء يلائم البيوت الأنيقة التي 
أنشيعت في المدن ast‏ ما يلام lh‏ القصور 
وان passé‏ في کلیهما . وهكذا استحدث 
طراژ الزوکوکو ix syle GAB‏ 
الداخل ولاسیما las I‏ الصغيرة التي re id‏ 
Si bi Ogata LAN El‏ الحديث . 

وقد Hb Jet‏ الروكوكو opt) BF‏ 
الكُبْرى pyas SANS major arts‏ 
والعمارة إلى جانب الفنون ہے 
RE À *decorative arts‏ کل ما 
الذٌاخل ء من المنحنيات الرّشيقة ae‏ 
المُناضد “إلى اللفائف 25 $ والحليات 
الحلزونيّة المذهبة التي ٹل SES‏ 
وا حدران . 

de:‏ حين کان طراز الباروك Le‏ ار 
ساحقا کان DE‏ الر وک وکو جذابا GS;‏ 
مُرْهَهَا . وھکذا حلت Er = ON‏ 
الا ob,‏ الأناقة 3 De Je‏ 
والفخامة 5 J‏ طف کر الألوان 
الظباشيرية مخ تيه الذهب ا ا 

ومن cre!‏ آشهر QU‏ ذاتِ طراز 
ار وک و كو واجهة jai‏ البلقدیر Belvedere‏ 
Je allel‏ الخد فى فيا وهو ail‏ لی 
شیده المهندس لوکاس قون هیلدبراندت 
Hildebrandt‏ ۰ وكذلك داح كنيسة ملك 
Melk‏ بجنوب Le‏ . ومن بين لمع gő‏ 
ار وک و کو المصورون أنطوان قاتو Antoine‏ 
۵۱۵ وبوشیه *Boucher‏ وفراغونار 
*Fragonard‏ « والّال کلردیون *Clodion‏ . 


Roman decorations 


والعنصر الثاني الذي قامت عليه الحضارة 
الرومانية هو المنفعة utilitarianism‏ فلقد 


s À : 2: :‏ 
جحت روما في التوفيق بین المبد| | الرواقي. 


Jui‏ وعش ودع غيرك یعش » والفکرة 
الأبيقوريّة الجوهريّة القائمة على إسعاد on‏ 
بلذة معنوية لا يعقبها ألم . وقد أسفر انتقال 
code‏ المذهبين إلى So‏ الدولة ونہجھا 
السياسي عن قدرٍ كبير من التساع وعن DYN‏ 
of‏ التشریعات والاعمال الفية لا رق إل 
مرتبة الامتیاز الا حين تحقق أكبر قدر من الخير 
لاکبر gue‏ من الناس . فلم AA‏ لبناء المعابد 
ae AN‏ أهمية بناء الجديد من 
الستشفیات وقنوات المياه » وبات الاحتفاظ 
بقصر فخم أمرًا ثانويًا بالنسبة إلى توفير GU‏ 
العامّة للشعب کالسارح والحمّامات العامة » 
وغدا الاهتام بمجموعات التحف والفاثيل 
GL au‏ في المرتبة ast‏ بعد الاهتام 
بالعارض Za‏ القامة By My ot G‏ 
حیث تنتصب الماثيل التي یتمتع برؤيتها 
الکثیرون . ولم She pall BAS‏ أو Stal‏ 
3 القطوعات الوسيقية التي Cyl‏ مشاعر 
الأقلية الحقفة بمثل ما حظیت به الصا التي 
eel asks‏ تا حمل الفول ان 
الفنون الزخرفیة لم تعد تلقى نفس الرواج 
الذي تلقاه الفنون العملية أو التطبيقيّة وإن 
فكرة المنفعة العملیّة قد اكتسبت أهمية أكبر من 
فکرة JUL‏ ا د دون of‏ تغط à lan]‏ 
عالم النسيان . 
وثالث pole‏ الحضارة الرومانيّة هو 
التلفيقيّة *eclecticism‏ ۰ فلقد نشا الفن 
الروماني نتيجة لالتقاء الروح الرومانية بفنون 
الاغریق al as Avs‏ إلى وقوع الفن 
الروماني الولید في حبائل التلفيقيّة slay‏ لطابع 
جيني واضح. العام ومن تم لا يلصيف 
بالأصالة الخالصة التي je‏ بها in‏ 
الاغريقي ٠‏ الصور ٥٦۷ « 010 ۰ ONL‏ € 
۸ء ).لاه ١۷٥‏ )6 
الزَّخارِف الرومانية 
décoration f. romaine (arts)‏ 
CSE yy‏ الیونان باستخدام قدراتها 
افندسية فی إنجاز الوضوعات امجردة LZ‏ 
Calle‏ مثل الزخارف اللزونیّة méandre‏ 
وزخارف الخطوط الستقيمة المتكسرة 
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یستتبع اهت‌امهم oP‏ الو حدة على أنحاء 


إمبراطورتهم في الخارج تحويل الأفراد 


والشعوب إلى تماذج متاثلة . وکان من 
الطبيعي مع هذه القدرة التنظيمية أن يتجه 
الشتّطر eV‏ من اهتامهم بالفنون إلى Je‏ 
العمارة الذي ظهر أ المشروعات 
2 
العمرانية الكبرى Gal ty‏ العامة GAS‏ الطرق 
وتشييد الوا وقناطر المياه وغيرها . ويتجلى 
هذا الاهتام با مٹل في طريقتهم في تجميع ا BU‏ 
حول حور رئيس کا هي الحال في الفورم 
“forum‏ وف تنظيمهم للأنشطة الاقتصادية في 
مراكز مشتركة by‏ تنويعهم لوسائل الترفيه في 
الحمامنات العامة *public baths‏ 34 


.استغلالهم لکل إمكانيات البناء التي يطرحها 


*arch EFA]‏ « و جمیعهم للتاجین الأيوني 
*Ionic‏ والکور 5 2 Corinthian‏ لاستحداث 
التاج ا رکب composite‏ الذي يعد مسا تہم 
البارزة فی طرز الاعمدة الکلاسیکیٰة اليونانية 
الثلاثة » dy‏ استخدامهم où‏ الطرز الثلاثة 
حول المحيط الخار جو جي prit‏ س الکولوزیوع 
0 حيث تنتصب ب الأعمدة لو ور i,‏ 
gh) 3 AIK sll *Doric‏ لال 
والأعمدة الأيونية فی ll‏ نی والأعمدة 
ify SM‏ في الطابق ال » وفي بناء المنازل 
ذات del Gites)‏ التي تاوي العديد من 
الأسر doc‏ تنسیقھم البارع, aS À‏ الأعداد 
الغفيرة من الجماهير أثناء دحوم وخروجهم 
من Gt‏ العامة مثل الکولوزیوم . وابتکر 
الرومان كذلك مجمّعات التاجر فاقاموا مبنی 
السوق ا مّع ذا الطوابق الستة بالفورم » کا 
شیدوا معبدًا ساميًا يضم جميع الاهة هو مبنی 
الپانثیون *Pantheon‏ . 

وعا ج الفنان الروماني النحت بنفس ا منہج 
فعمد إلى إظهار واقعیة البيئة المكانية في 
خلفيات النقوش البارزة عن طريق جسم 
الأبنية والمناظر التي توحي بالعمق على حين 
عرص اف ارف الف و .م Je‏ 
تجنب GI‏ إطارات Mae‏ من هذا القبيل . 
pleal JZ,‏ الرُومان بتسجیل التواصل الزمتي 
عن طريق النقوش السردية . 

Sealy فتاه‎ ds ورك" ار‎ les 
والتصویر عن الیونان ورثوا عنهم التراث‎ 
با ساتذة‎ Oe NU الوسيقي با ٹل فاستعان‎ 
. الوسیقی الیونانیین في تعلم آبنائهم‎ 





pp‏ على مقوماتو الثقافية وعمل على 
Gale‏ ووقایتہا من اثار حضارة الفنون 
التأغرقة عن وعي منه أو ریما عن غير وعي . 
وهو مفهوم يعارض ما Cas‏ إليه البعض 
وو نے ریسم الروماتي هو جرد فن 
uni Loue poy‏ 
JS‏ ما تنطوي عليه من ملامح, السیادة 
ae‏ ومن معالم بیفته LA‏ . على أن 

ii تقوداننا إلى حقيقة‎ Hi وجهتي‎ US 
الرومانية‎ O E 
phos با ارتبطت بمواقف عرضية عابرةٍ ولم‎ 
مناهج جمالية وم‎ a في تفصيلات بائھا‎ 
من طراز خاص . وكانت‎ Hs آذواق‎ Las 
العظيمة التي ظهرت في‎ dal الشخصياتٌ‎ 
we رحاب الفن الروماتي قليلة العدد » ول‎ 
أصالتها الذاتية إلا فی فترات‎ bs عن نفسها أو‎ 
الروماني‎ Gall قصيرة . ولایفوتنا أن منجزات‎ 
داخل ا حارف والراسم إنما كانت امتداذا‎ 
TEY للجانب الصناعي من فنْ یقوم على‎ 
> الكمي ابتداء من العصر التأغرق (القرن‎ 
ق.م) حتى منتصف القرن الأول ق.م . وقد‎ 
وظھرت بوادر‎ Li نشا تذوّق الرومان‎ 
اهامهم به بطريقة غير منتظمة ولا متوقعة‎ 
لت لوا رف سام دوز اه‎ Gé, 
من الڈُور الذي لعبته ا حاجة الوجدانية إلى‎ 
لاک هی الذي جما‎ Aly . التعبیر الفني‎ 
احضارة الرومانية بعيدة عن بلوغ الثضج‎ 
الذي یکسو شیقا فشيئًا ذلك العراج احضاري‎ 
ہی و و ئش  یرم محر‎ 
أيضا فرصة الاتساق الذي مر به کل‎ 
حضارةٍ من الحضارات الفنية الكبرى » وذلك‎ 


إذا استثنينا Go Ve‏ واحدًا هو Sle‏ العمارة » 
إذ شهد هذا ا جال بان ral‏ الروماني قد 


دم الكثير من التجديدات DU‏ . 
وتقوم الحضارة الرومانية عل عا یت 
= یف التنظيميّة rel à die‏ 


وعاش فی ظل حضارة موحدة . ولا ریب آن 
الغزو العسكري كان إحدى وسائل الرومان 
لتحقیق هذه الوحدة غير أن تركهم للشعوب 
التي أخضعوها ینعمون بالحکم الذاتي وعدم 
التعرّض لأعرافهم وعاداتهم وعقائدهم دليل 
بارژٌ على واقعية الرومان وتسامحهم . كذلك 
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rs‏ عری التر ابط بین هذه الصور فانعدم 
SLA‏ الذي انطوی عليه التوزیع الاصلي 
الشامل للخطوط والألوان de‏ الجُدرانِ 
الأربعة للقاعة وبدث وكأنها Sle ge‏ منعزلة 
لا Les‏ الانتباة إلى القيمة الفنية GLI‏ للوحات 
Gey Shey‏ بارزتان تشترك فيهما سائر 
التصاوير الکامپانية سواء رسها فنانون أم 
حرفیون : الأولى محاولة ترسّم الکلاسیکیین © 
امحاكاة الحرفية LEW‏ 
والاجازات الكلاسيكية Oly » BAL‏ بدت 
من خلال ذلك له ارهاصاث Je capt‏ 
تقاليد الماضي ودلائل معالجة الخطوط والألوان 
بأسلوب di‏ جرأة > فصوروا الأساطير 
القدية وشخوصها مُترعة بالواقعية الانسانية › 
كا صوروا Be‏ الطبيعة وتفاصيل الباق 
اليوميّة من واقع مشاهداتهم الشخصية دون 
مراعاق لقواعد po A‏ . وعلى حين 
Ste‏ فان العامة وقضرر لدو برايف 
التي يملكها pi‏ الثراء ‏ المتشدّقون بر dnd‏ 
الذوق محاكاة لأذواقٍ من يفوقوتهم De‏ 
ape Cagle‏ الق انح نو 
الكلاسيكية . كانت تصاویر منازل الطبقة 
الوسطی وطبقة العامة Ube‏ روا 
وأسلوبًا . ومع انُسام بعضها بشکل المُجالات 
التخطيطية إلا آنها Gad‏ مع ذلك با حیویة 
والتلقائيّة وجاذبيّة آلوانبا BN Lans.‏ عن 
الفروق الاجتاعية والثقافية كانت جميع الصور 
الجداريّة بپومپی منذ القرن الأول ق.م إلى 
عام ۷۹ م » تکشف عن idl‏ المتزايد لطبقة 
الحرفيّين والصورین انحلیین في OVE‏ ار خرفة 
وتصویر الشخوص والناظر الطبيعية بعد أن 
ملکوا ا بس . و کانت 
کامپانیا قد اجتاحها زلزال fae‏ قبل انفجار 
بركان فيزوف بستة عشر عاما مما استدعى 
إجراءً إصلاحات وترمیماتِ واسعة الطاق في 
مبانيها قام الجرفيون فیہا بدور أكبر وأهم مما 
قام به الفئّانون . وما من EL‏ في أن النكبة 
الأو لى قد أتاحت الفرصة للفنان الكامباني كي 
ينسلخ عن Sal‏ الکلاسیکی ء کا دفعت D‏ 
بومبي دفعًا نحو التطؤر ونحو اتخاذ طابم 
کامپاني وروماني del‏ وضوحًا . وما زالت 
LB a‏ ضئيلة بأسرار هذه التقنية A‏ التي 
حققت ما يشبه الاعجاز حين حفظت هذه 


والثانية المتأغرقة 


واتساع سلطان الرومان جرّتهم اوح النفعية 
— التي دفعتهم من قبل إلى تكوين نظامهم 
الديني Lu‏ إلى أن یشیّدوا فوق ثراهم 
معابد تلك الشعوب التي هزموها » وقبلت 
رو سو ماف 
قل Li cui‏ لبشت of‏ شکلت جریا من 
النظام السياسي الروماني . 


a gall‏ الروماني 
peinture f. romaine (arts)‏ 

على الرغم من كثرة ما Woot‏ 
الاكتشافات التي تمّت في الاعوام الاخيرة عن 
العام الاغريقي فإنها لم تضعْ بين أيدينا حتی 
اليوم ی لوحة مصوّرةٍ من تلك التي آنجزها 
LS‏ المصورين اليونانيين والتي PSE‏ عن 
روعتها SUS‏ الأقدمون بتقدير وإعجاب قبل 
أن Jans‏ عليها ستر النسيان . وهذه الحقيقة 
بالذات ef‏ أهمية فريدة على أعمال التصوير 
اشجزة في روما ومدن کامپانیا Campania‏ 
خلال القرن الأول ق.م لأن قیمتها الذاتية 
كأعمال فنية تحمل من اللامح. ما یکن أن 
نستشف مہا Ci Stel‏ التصوير اليوناني 
الكلاسيكي الذي ۸ بحفظ لنا الزّمِنْ للأسف 
شيئا من آثارہ . و م تقتصر هذه التصاویر على 
تزيين جدران QU‏ مثلما كان J‏ عند 
الاتر و سحي Ula Etruscans‏ شملت تصوير 
ET‏ او او لال 
کامپانیا » کا تلت على جدران grail‏ 
والڈُور في الريف ais‏ . وإذا کان ما بقی 
منها في روما وأوستيا Ostia‏ بال ay‏ فان 
بر کان فيزوف الذي دفن تحت رماد حمّمه 


Roman painting 


مدن پومپي Pompeii‏ وهرفلانیوم 
Herculaneum‏ ر ستابييه Stabiae‏ أثناء فور انه 
المدمّر عام oe‏ 
كر زاخرًا بالتصاویر القدية تيح نا نا تم 
تطور الدّورةٍ التي خطاها هذا الف خلال ما 
یقرب من قرنین » وإذا به ینتہی بغتة في تلك 
السّنة الفاجعة . ولا Cas‏ عن البال أن plane‏ 
هذه sji‏ التصويرية والزخرفية كانت في 
الأصل سو عل الجُذران » وآن کل 
جحموعة Lu‏ كانت تشکل رازه متكاملة 
لاحدی القاعات ¢ غير أن al‏ هذه 
اللوحات من مکانها وعرضها متفرقة بالتاحف 
قد ail‏ وحدة التکوین التي كانت تجمعها 


بأشكاها التنوعة والعروفة باسم الإغريقيات 
grecs‏ وزخارف الخطوط المتموّجة » تعلقت 
روما بالثقوش على شكل آغصان الشجر 
الورقة التعزجة . وكانت روما قد وقعت على 
gol‏ هذه او رن الورقة فی مدن الشرق 
الاوسط مثل تل وتدمر Palmyra‏ . غیر 
أن روما في استخدامها هذه الأغصان إلى 
جانب الأكاليل وترسوس tthyrsus‏ باکخوس 
والتي كانت وليدة نزوعها نحو الواقع والطبيعة 
ik,‏ عالم colt‏ قد أحالت هذه 
الأغصان من oe‏ حلية مبسّطة إلى غاية من 
الزحارف النباتية الغزيرة التي cab‏ بشكلها 
الواقعي على الواد النفيسة الستخدمة وعلى 
الادرات الحا ٠‏ وبوجه JV Sole‏ 
الجنائزية اش : 


الأساطيرٌ الرُومانيّة 
mythologie f. romaine (myth.)‏ 

لم تكن أساطير روما في الق by,‏ 
خالصة إذ كانت العناصر التي شكلت كلا 
Le‏ مختلفة ومتباينة لا تتصف بالوحدة 
والتنامئق بل كانت خليطًا يجمع بین عناصر 
إتروسکیة Etruscan‏ وسابينية QU yy Sabine‏ 
وسورية وفارسية ومصريّة فضلا عن عناصر 
آحری رومانية م تبلغ مبلغ العناصر Le Vi‏ 
فتطغی علیها وتسمها بسمة قومية . وتبدو 
الاساطیر الرومانية هزيلة حين تقارن بالثراء 
العاطفي  Db sly‏ للأساطير الیونانیےة 
والشّرقية ء فلقد کان الرومان شعبًا Dee‏ قلي 
انال de‏ أن کون لو E‏ واک 
حاجته وأن تكون له SN VE‏ الرکین 
الذي يقيه أفرادًا وجماعات شر ا خاطر » ولكنه 
À‏ بحس ضرورة روحانية تدفعه إلى J>‏ 
القوى الخارقة التي يفرع إليها عند المُلمّاتِ 
ويعبدها ء بل كان GLE‏ مع الافة التي اتخذها 
أن يُهدي إليها حين يجس منها النفع ويحجم 


عن هذا الاهداء حين لا dé‏ بين يديها نفعا . 
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وم يكن مَجْمَم *Pantheon AN‏ الروماني 
مثل مجمع gil gid UY‏ يضم 
الشخصيات الفلّة المتميّرة بصفاتها الخاصة بل 
کان ate‏ شكليا نفعیا يضم من أسماء WY‏ 
ما الصف عندهم بنفعم معین » کا Sh‏ 
الشعائر التي يجب على الشعب أداؤها 
لاستدرار نفع هؤلاء الآهة . ومع مرور الأيام 


Roman theatre 


Roman portrait 


البُوزتريه الروماني 
portrait m. romain (arts)‏ 

D نزعة الواقعية الرومانية في‎ pui 
البورتريه الروماتي الذي بدأ خطواته الأولى في‎ 
. *Hellenistic art J اُحضانِ الفن المتأغر‎ 
أصیلا‎ Bly) É حين یمه البعض‎ dey 
يعارض البعضٌ الا حر هذه النظرية ء إلا أنه لا‎ 
يجوز التبوين من قذرة الرومان على التذؤق‎ 
الفني الذي يشهد به الطایَمُ الإيطالي البدائي‎ 
پورتریہات القرن‎ do في فن وَسّط ایطالیا‎ 
الأول اليلادي الجنائزيّة التي تضم جموعات‎ 
7٦ مثيرة من الشخوص ذاتِ القسمات‎ 


BU)‏ والتي تطورت فيما بعد تطورًا طبيعيًا 


حتی ساد fly‏ بابراز EA‏ انا 

بالشخص فما ینحتون له من غائیل 0 
عکس النحت الاغريقي الذي نشأ أصلا 
لتخليد أبطال الرياضة الفائرین » ومن ثم كان 
Ge LY Su‏ کل الاختلاف ‏ لأن 
اختفاءه كان Ge ye‏ نحو جمال الجسدٍ الانساني 
اکتر ما هو jé‏ تحديدٍ الطابع الشخصي 
الفنانون 
الرومان جديا باستخدام آسالیب ae Li‏ 
تار انطباعات وا Le‏ ذلك ا 
۶ 4 وکابراز - 0 لوت إما L‏ حداث 
شق عن طريق الحفرٍ أو النقش البارزِ لدائرةٍ 
شبیہة با حاتم . كذلك عني الثّالون Jia‏ 
أجزاء حسد وتلمیعها حتى تُضفي على الجسم 
البشري طابعا واقعيًا Le‏ » وهو SAI‏ معاد 
لتلوين اتمائیل تمييزا LE‏ النحت عن D‏ 
مر ویدو أن اقلت قد ہج 
du‏ أحجار متنوعة ol JVI‏ تا eh‏ 
كل جزء من أجزاء الفاثيل کالرخام الأبيض 


gly‏ بعينه . وقد استحدث 


) (صورة "لاه‎ . Pal 
Roman theatre الرو ماني‎ cl 


théâtre m. romain (drama) 

على حين كانت الأو رکسترا [ساحة 
الرقص] à tai‏ تشكل دائرة كاملة ۸ تكن 
الأوركسترا الرومانية تشکُل ai A‏ 
دائرة . ds‏ حين كانت Lau‏ المسرح 
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ihg‏ المدية التي كانت تعوڑھا حصائص 
متمیزة 5 اعت ott ols‏ هي الأعرى 
حينَ تلت HE En 3 aY!‏ 
لد . وحن الكشرت اللغة Lo‏ مع 
تسم روما اصبحت "1 مر القرون هي ra‏ 
المشتركة lingua franca‏ المستّخدمة في 
لتبادل Zola‏ في cle glans‏ أوربّا ء ومن ثم 
oi‏ الأساطيرٌ الكلاسيكيّة مرف a5 Je‏ 
Ce G ci‏ الاّباء این ولاسيّما 
اوقد ۷۵ وفرجیل *Virgil‏ . ففي إنجلترا 
مثلا_کان 0 خلال ل SA‏ الخامس re‏ 
عشر cl acts Sl‏ ذيوعًا على ألسنة 
RA‏ وین | الشعراء الکلاسیکیین » وأصبحت 
à diet‏ الإنجليزيّة على ید غولدنغ Golding‏ 
هي الد Ed‏ تال الأمنطوري 
الذي Ge Laced‏ شكسبير ومیلتون . وهکذا 
در نا a‏ الاغریق فی صورتہم 
اللاتينيّة > و کذلك الالمة oll‏ جاء ذکرهُم 

في قصائد مُومیروس *Homerus‏ دهم إذا 
ما GE‏ الأعمال Gal‏ يعرفون بأسمائهم 
اللاتينية : فغدا اکا سس كوكم 
إيسكو لاپیوس Aesculapius‏ ۰ و 24 Eos‏ 


A,‏ ع 


هي أورورا Aurora‏ « وغدا دیونیسوس 
Dionysus‏ هو باکخوس Íó y » Bacchus‏ 
ديميتر Demeter‏ هي سيريس Ceres‏ ۰ و غدا 
ایروس Eros‏ هو کیوپید Syl] Cupid‏ 
[Amor‏ « وغکت À‏ تیمیس Artemis‏ هي 
Diana Lbs‏ « وغدا هراقلیس Heracles‏ هو 
هرقولیس Hercules‏ « وغدت Hera‏ هي 
جونو Juno‏ » وغدا زیوس Zeus‏ هو جوپیتر 
Jupiter‏ وغدت لیتو Leto‏ هي لاتونا 
Latona‏ « وغدت سيلين Selene‏ هي لونا 
Luna‏ « وغدا Ares al‏ هو مارس 
Mars‏ ء وغدا هرمس Hermes‏ هو مير كوري 
Mercury‏ « 4 غدا پو زیدون Poseidon‏ هو 
OLE;‏ بيرسيفوني 
6 هي پروسیریینا Proserpina‏ « 


« Neptune نپتوتن‎ 


وعدا هلیوس Helios‏ هو سول Sol‏ « وغدا 
أو ديسيوس Odysseus‏ هو أو لیسیس 
Ulysses‏ « و غدت أفر وديتي Aphrodite‏ هي 
قینوس Venus‏ « وغدت هستیا Hestia‏ هي 
قستا Vesta‏ ۰ وغدا هیفایستو Hephaestus v‏ 
هو فو قولکان Vulcan‏ . 





التصاویر بحالة جيدة متحدية Dui‏ الزمن 
oul‏ تزيد على تسعة Uj phe‏ فما إن 
استبعدت We‏ طبقات الحصى والأحجار 
البركانية والرّماد حتى استعادت آلوائها بريقها 
الأول وان عَدّت عليها بعد ذلك عوامل امن 
من or‏ الأجواء وقسوۃ الجَفاف وتسرب 
الومّد » وشيئًا فشيئا شوّهت الشّمس والصقيعٌ 
والرطوبة الصُورٌ التي بر کت بلا وقاية کافیة . 
( الصور ۷١۷ ۰۰7۱۷ © OVE‏ ) 
ace‏ الآلهة الروماني Roman Pantheon‏ 
Panthéon m. Romain (myth.)‏ 
إن Gi UV‏ هي في الحقيقة اة 
إغريقية 2 فنری مشهد مولد الالحة اليونانيّة 
أفر ودیتی *Aphrodite‏ و تق من ہین 
oe 7‏ ور ie‏ ] 
*Botticelli‏ في القرن GL!‏ عشر في im)‏ 
میں نكر وها مواد igs‏ ای 
agen‏ لقاء الاله دیونیسوس *Dionysus‏ 
اليوناني لأریادنی 6 بجزيرة ناکسوس 
تل في لو حة الفنان wl *Titian gles‏ 
باكخوس الروماني . ولم يكن (Wg LE‏ 
القديم أن يُشبّه إله فی دين من الأديان gl‏ غير 
من دين آخر » وقد جاء هذا عن طريق SAN‏ 
أو عن طريق الصّلات النُجارية التي كانت 
سائدة . dial,‏ أن تق الرومان لالمة الإغريق 
قد cela‏ أن يُكَْبَ روما أن Le‏ ثفوذها 
إلى ما وراء خُدوجھاء من خلال St‏ 
ol aa‏ الیونانیّة في جنوب Wal‏ 
و *Magna Gracia Lis‏ ۰ ثم استقر 
استقراژا Gb‏ مع نهاية القرن الثالث ق.م. 
وكان iS‏ تطابق UNI OS‏ التي ها fe‏ 
سوہ ا يلها DE‏ 
ممن جه إلیہم بالعبادة في الإقلم تفسيه . 
وبذلك كانت Gus SU‏ مارس EAN‏ 
s Gai‏ نفسها التي *Ares egy‏ له الخرب 
EU y‏ وما شا له من أساطيرٌ » RET‏ 
فولکان 4 البراکین الروماني (ni‏ صفات 
هیفایستوس ال الجدادة اليوناني . ولقد كانت 
ينوس ف او امرها ial‏ رومانية لا شَأنَ ها 
ملحوظ ۳ صلتها بنمو Reel‏ 
وما لت أن أصبحت في المَرْتیة الأولى حينَ 


Elie is وأفروديتي دون أن تكون‎ ¿iis 


Y بيْتهما . وفی ات إن‎ DE is 


تنطوي عليه SYR‏ من de‏ واضطرام . 
ولكي يزيد الوسيقي الرومانسي من gle‏ 
الانفعالات توس في استخدام الات العزف 
الاو ركسترالي . ومن رواد الوسیقی 
الرومانسية فرانتز ليست "Liszt‏ وفردريك 
*Chopin Jb 4‏ وهکتور برلیوز *Berlioz‏ 
وغوستاف *Mahler JL‏ . 


رومو لو س ور يمو س Romulus and Remus‏ 
(myth.)‏ 

رزق اتا *Aeneas‏ من لاقينيا Lavinia‏ 

لده سلقیوس ۰ وقد أنجب هذا پرو کاس 

الذي أعقب الشقيقين نومیتور وأموليوس . 
وذات يوم فاجا SY‏ مارس الفستالة ريا سلقيا 
ابنة نوميتور ملك ألبا Le‏ كانت Ge‏ في 
نوم فوطنها وأنجب منہا رومولوس ورموس ) 
وقد أصاب pit arte‏ آمولیوس شقيق 
Lai‏ إذ كان قد Clad!‏ عرش شقیقه 
js‏ . ومن هنا فقد بادر باختطاف ول 
مارس وقذف بهما فی نہر التيبر ء غير أن اهر 
تلقّاهما dé‏ وألقى Le‏ على الشاطيع في مكان 
لا daly‏ ا ماء ء وراهما فاوستولوس dei‏ رعاة 
EU‏ يغفوان في ظلال شجرة تين حملت اسم 
(رومولا؛ فتعهدهما coll Les‏ کا 
. رعتهما زوجته « لوپا » وأرضعتهما لبها وان 
ذهب البعض إلى أن لوپا Lupa‏ هذه — 
ومعناها TAL‏ — ۸ تکن سوی 255 رق P‏ 
للطفلین البائسین اللذین ۸ یلٹا حین شبًا أن 
عرفا قصتہما فتربصا با مولیوس واغتالاه وأعادا 
العرش Lai‏ رط على تشیید مدینه شاء 
کل منہما أن بُشرف على إدارتها فالتجا إلى 
اتمائم والطير يستنبانها ویستمڈان منها ا معرفة » 
نقصد rs‏ جبل فنتینوس بيا do‏ 
رومولوس على جبل پالائینوس ۰ فرأى ريموس 
سربا من ستة طيور جارحة على حين طلع 
لرومولوس سرب من A‏ عشر طائرا. 
جارخا . ولا كان Ban‏ الذي رآه یفوق العدة 
الذي راہ أخوه فقد بات من حقه أن يتولى 
ےا زمام i SM‏ و کان a‏ أن تضم 
المدينة Le ye Var‏ با کالطیور می تلقی 
Le‏ الوحي إذ Ar‏ 
بالافتراس » وتقدم رومولوس عحراث مشدود 
إلى بقرة بيضاء yo)‏ أبيض had‏ آخدوذا 


ole‏ موقِعٌ سور اادينة الجديدة فسخر أخوه 
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وی دون التفات إلى جمال « الشكل » 
ومع أن هذه النظرة قديمة دم العصور غير UŠÍ‏ 
لم تأخذ معناها الاصطلاحي إلا مع ظهورها 
في حركة فنية تشمل الادذب والتصوير 
والموسيقى في أواخر القرن ۱۸ وازدهرت أثناء 
العقد الرابع من القرن ١9‏ . 

و95 للخیال في Gb‏ التصوير الرومانسي 
الحظ الغالبُ » لذا کان gal‏ ما يُعنى به الفئّان 
الرومانسي تصويرٌ الموضوعات GoW‏ التي 
جرت على ألسنة CES!‏ الرومانسيين 
المعاصرين ۰ فإذا هي isi‏ في تصویرِ قسوةٍ 
الطبيعة وما يصحبها من دمار وكل ما هو 
مت إل رظان تاد وکا ها هی 
إلى الاضي في حرية غير مقيّدة . وکان من 
رواد الرومانسية في فن التصوير بفرنسا 
غیرودیه Girodet‏ وجريكو Géricault‏ 
وپرودون Prud’hon‏ وديلاكروا *Delacroix‏ 
وبانجلترا وليام بليك *Blake‏ وتيرنر 
*Turner‏ . 

رات الخركة لاتق سی 
بثورة de‏ الأوضاع boas LUS,‏ الصارمة 
التي سادت العصر الكلاسيكي و À‏ كان من 
Lai‏ السيمفونية التي تنشد الأفكار FAR!‏ 
المُطلّقة . ومضى الوسیقیون الرومانسيون 
بخاطبون مشاعر الإنسان المشتبك مع الحياة في 
Lire‏ وجداني > ومن ثم لجأوا إلى ربط 
موسيقاهم برا g‏ شاعرية أو أدبية أو وصفية » 
Et‏ القصائدٌ السیمفو اد نات 
السیمفونیات CERN‏ بسل 
السیمفونیات القليلة التي Wal‏ رسای قد 
ارتکزت في مضمونبا على مثل هذه البرامج 
الوصفية والشتّاعرية (انظر programme‏ 
وبمعنى آخر فان المقارنة بين 
الموسيقى الرومانسيّة والکلاسیکیّة هي المقارنة 
بين الموسيقى الرومانسيّة Ob‏ البراج التي 
وت مشاعر ous!‏ 0 أحاسيسّه الذاتيّة أو التي 
رن se ele Diet‏ الوسيقي ذاته 
ويكون تصویرّها من خلال as Dj‏ 
وبين الوسیقی الوضوعية DA‏ التي ینبع 
جمالها من i‏ التناسق وروعة البناء وترابط 
أجزائها وتوافقها مع القواعد العترف بها 
للتأليف الوسيقي » والتي تلم العمل 
الوسيقي ذائَهُ . وهکذا تکون الوسیقی 
الرومانسيّة هي التي Ga‏ فیبا الوسيقي با 


. (music 


romanticism 





اليوناتي منفصلة عن الاو رکسترا كانت المنصّة 
تشكل مع الأوركسترا في في المسرح الروماني 
و تا واضحة . وكانت المنصة 
pst Gu‏ ارتفاعًا وأقل عمقا من النصة 
الرومانيّة . وبينا مقدمة proscenium‏ المسرح 
اليوناتي ذاتٌ فتحات yy‏ بالأعمدة 
الاو Se‏ الصورة كان re Li‏ 
الروماتي واجهة de‏ مزيّة الى اسنا 
de:‏ العکس من 
المداخل المكشوفة إلى الاوركسترا اليوناني 
كانت الداخل إلى الأوركسترا الروماني جانبية 
ومعقودة . des‏ حين كانت مقاعذ D pill‏ 

E د‎ ne e à 
AS الخصصة للكهنة في السرح اليوناني تحتل‎ 
صفوف القاعد كانت المقصوراتٌ الرومانية‎ 
فوق الداحل الجانبية العقودة مخصّصة لمقدُمی‎ 
السرحیاتِ » بيها تخد أعضاءُ مجلس الشيوخ‎ 
القوم‎ ate بلدية المدينة وغيرهم من ع‎ wits 
عشائرٌ‎ en: أماکنہم في الأوركسترا‎ 
تجلس في قطاع خاص بها وإن انفصلت‎ ob pol 
کل منبا عن الأخرى دون حواجز » على حين‎ 
الرومانية الختلفة تشغل مناطق‎ Slabs) كانت‎ 
مختلفة تفصلها الحواجرٌ‎ 

وقد شید السرح اليوناتي على TA‏ 
التلال ومن ثم لم تكن له واجهة بنائية با کان 
السرح الروماني EN‏ في الأغلب el‏ فوق 
قاعدة مرتفعة عن مستوى الأرض ذات واجهة 
Loi‏ 2 ذات أعمدة ہی we‏ 
3 أغلب الأحيان . 

0 كان السرح A‏ ناني يقام 3 الاماکن 
المقدّسة Le‏ كان الرؤماني يقام فی اي موقم 
لائق به . وهکذا كان المسرح اليوناني مسرخًا 
Lu‏ وديمقراطيًا يشتمل على je‏ ملائمة 
لكل الناس ء بيها كان المسرحٌ الروماني مبئى 

£ 2 é 
ويشغل‎ coule Chel يحتل الرسميون‎ tab 
حيّر من وتتفاوت فيه‎ Ji السرحي‎ AA 
القاعد بتفاوت مراتب ا جتمع . وأخيرا بيغا‎ 
رفيا‎ Se Ge ار‎ 256 
) 5۷۰ صورة‎ ( 


بأكتاف صغيرة مربعة . 


ز الواضحة 5 


دوق العامة من الجماهير . 


الرو مانسیّة romanticism (romantic art)‏ 
romantisme m. (arts)‏ 
هي منحی ینظر فی فيه إلى التعبير الذاتي 


rotunda 





rondo 
rondo m. (mus.) 
نوعٌ من التأليف الوسيقي یتکزر سم منه‎ 
زمن‎ ds . بالنّناوب مع الأقسام الأحرى‎ 
hè تطوّر الروندو إلى‎ "Mozart موثسارت‎ 
في الحركة‎ oes قياسي شدید الذیوع‎ 
. الاخیرة من الصوناتا والکونشیرتو‎ 
اوعد ای د اي الح‎ 


rondo (It.) (arts) المُدَوّرة‎ 35 pall 

b ۰ 7‏ م اس 1% 

كل ما كان على S‏ دائرة مرسوما او 
محفورًا . (انظر (tondo‏ 


rosette وریذہ‎ 
rosette گر‎ (arts & arch.) 


و ١ LA‏ و £ كن 

عنصر زخرفي مستديرٌ أو gas‏ على 
شکل وَرَيْدةٍ fl‏ استخدامه في الزخارف 
الإسلامية على المباني أو الخزف أو السجاجيد 
أو أغلفة SN‏ . 


rose window rosace f. (arts) 

di‏ زجاجیّة على شكل وردة 
Sab‏ زجاجية مستديرة على شکل وردة 
متفتّحة أو نجمة ء تنطلق WS‏ من ام رکز على 
هيئة clé‏ زجاجية مختلفة الألوان . (انظر 


(stained glass 
rotten-pot (arts) see: pot-pourri 


rotunda روتندا‎ 


(It.: rotonda) rotonde f. (arch.) 

هو کل Ge‏ يجمع بین الاستدارة داخليًا 

ie gl قدا‎ ot GB ley le ts 

مساحة deb‏ من مبّی iG Yi‏ مثل مبنى 
الپانثیون *Pantheon‏ بروما . 


407 


الغلوبة في وطنها الذي أخذت رقعته تتفسح 
حتى أصبح الرومان OS Les‏ مرهوب 
الجانب . (انظر Rape of the Sabine‏ 
(women‏ ) صورة °٦۸‏ ) 


rond de jambe دوران الساق على الأزض‎ 
à terre (blt.) 

هر کة دوران الكاق de‏ الارض dites‏ 

« نحو الخارج en dehors‏ » إذا امتدت SES‏ 
لا إلى LY‏ والقدم مرتكزة على طرفها 
لتودي الساق بعدها رك دائريّة Sy‏ 
GUL‏ واخلف إلى أن تعود للأمام . ویقال 
ها « نحو الداخل «en dedans‏ |ذا انت 
بطريقة عكسيّة . وهو تمرين للحفاظ على 


وضع القدم مفتوحةً » أعني أن يكون الإبهام 
للخلف والکقب للامام . 

وتسمی الحركة دوران GES‏ في افواء 
x rond de jambe en Pair‏ تکون er‏ 
في الوضع الثاني والأداء من BRASH‏ وهو 
مرین للسیطرة عا من الكت Wary‏ 
بحيث تظل الفخذ et‏ 











ريموس منه We‏ آثار غضب رومولوس 
ودهشتة » والتحما في عراك مر كانت daly‏ 
épa‏ ريموس على ید شقيقه رومولوس . 
وعندما تم dos‏ الدينة وأخذت الأشجار 
تدمو حوها في QU‏ كثيفةٍ لم تلبث أن اجتذبت 
أنظار أشرار البلاد ا جاورة ء وبداً الفاژون من 
الأشرار يتخذون منہا ملجاً يتوافدون عليه 
ویشکلون رعايا رووا Le‏ فشيئا 
Ly‏ عدذهم ء غير pl‏ ظلوا موضعٌ احتقار 
الشعوب ا تا مة » فلم Li ta‏ منهم تزویج 
ol‏ بلدته منہم . وعبئًا حاول رومولوس 
استالة جبرانه » فارتأى أن یظفر بالقوة Ale‏ 
یظفر به بالرّجاء وأن يبعث في قلوبهم الرهبة 
فاعتزم إقامة Ole ge‏ ضخم احتفالا بعيد الإله 
كونسوس وشيّد ملعبًا لشجری فيه الباریاث 
Lis Lui‏ الشعوب ااوزة + فخفت 
لشاهدة هذه الباریات التي لم تكن مألوفة بين 
جيران سكان مدينة رومولوس الجديدة السماة 
باسمہ « روما » حتی رف سکانها beg SL‏ . 
وبینا كان antl‏ مأخوذین بالباریات قام 
obey JI‏ باحتطاف نساء قبيلة سابین Sabine‏ 
التي كانت Ji‏ شعب GY‏ إيطالي حمل 
السلاخ في as‏ الرومان للثأر . وبدأت بینہما 
حروب طويلة ظلت Goi go de‏ 
للسابین دخول روما بحيلة بارعة من احدی 
العذراوات ا ختطفات » ونشبت مع ركة طاحنة 
و سط الفورم الروماني Forum Romanum‏ « 
Su ol né‏ طف م تلبث cal ol‏ 
السلاحَ عندما اندفعت GL‏ بين الجيشين 
فأثرن yey‏ شفقة ابائهن من ناحية 
وأزواجهنٌ من ناحية أخرى على وفق رواية 
أوقيد Ovid‏ في كتابه الممتع « فنّ افوی ‏ 
. وقد Je‏ كل من الفنان 
ill‏ نسي يوسان *Poussin‏ والفنان الفلسكي 
روبنز *Rubens‏ خلال القرن VV‏ والفنان 
الفرنسی داقيد *David‏ خلال القرن ۱۹ 
Sole‏ اختطاف الرومان للسابینات ف لوحة 
رائعة جديرة بالشاهدة والتأمل . 

على 9 السابین قد انتپوا OÙ‏ خحضعوا 
للرومان وخلفوا دورهم وقراهم واستقروا 
بروما » حيث اقتسم مليكهم تاتيوس العرش 
E‏ رو ولون ملك Oley‏ . وكان امتزاج 
السابين بالرومان في وطن واحد بداية ازدهار 
Les)‏ « 3 اجك ما امتصاص الشعوب 


Ars amatoria 


الأسلو ب المتكلف *mannerism‏ الذي كان 
سائدًا في إيطاليا Zh) oÑ‏ الإيطالية الناهضة 
لحر كة الاصلاح el‏ حتی وقع على JH‏ 
Cot‏ » فأثار بتصاویره sul‏ عواطف 
الناس واستال نفوسهم line‏ الکاسحة 
وألوانه الرقافة المورّعة خير توزيع . ولو أنعمنا 
الْظر في لوحات روبنز المزدحمة بالعدید من 
البورتريبات والشخوص والانفعالات USE‏ 
وتناقرًا لوجدناها تتميّرٌ بسمة من ميمات 
الطراز البارو کي الذي كان روبنز ae‏ على 
مُت وهي الواقعية التي تکون أكثر وضوحًا 
إذا وضع إلى جانب Mel‏ فإذا هما 
متباينان . 

وتکثیف لنا تصاويرٌ روبنز عن عالمه 
الرئي فی وضوح وقوةٍ > ذلك Li‏ تحتشد 
باللون الأحمر القاني السیطر الوحي على الفور 
بالڈماء الدّفاقة » وبالاجساد المتناكبة وبالحيويّة 
النابضة ۰ فضلا عن تلك CUS‏ المدرّمةٍ 
sul lu Seth‏ و بالتكوينات LA‏ 
sta‏ .عل D AU‏ ال مه بالطافة "نت 
إيقاعها الصاخب في الفراغ الصور . ثم هناك 
الو ا de‏ اس ولا وتان 
وحيوانٍ » Cas‏ جميعًا بقوی طاغية من 
أجسادٍ tits‏ شبقة de‏ عنها کل ما یرل 
Pore‏ ‘ وأجسادٌ ذکور do‏ العضلات . 
فكل تق سر تغمره ا ويستجيبٌ 
لشهوات الحياةٍ العارمة ویغض ja‏ عن 
المثاليات . وکان روبنز قد Yu CE‏ عن 
محاكاةٍ التمائيل الكلاسيكية آشار فيه de‏ 
الصورین أن ینہجوا نبج SE‏ فیشکلوا 
ار + وف ای لین 
مثل روبنز باستثناء تتسیانو *Titian‏ ثم رینوار 
Renoir‏ فيما بعد مَنْ مجد J fu St‏ 
هذه es‏ التفردة ۱ i‏ 

ومن بین آشهر آعماله لوحة « إنزال جسد 
السيح من فوق الصّلیب » Con)‏ 
و « الخرب والسلام » (ناشونال غاليري 
(OL‏ و « سوسنه وشیضا السوء 4 Cards)‏ 
قصر بورغيزي بروما) و « عواقب ارب » 
تحت صن این بفلورنسا) و « معركة 
الأمازونات » Gb‏ و « عيد فنوس » 
(قيينا) و ١‏ الباكخانال » (برلين) و SEn‏ 
باريس » (ناشونال غاليري بلندن) و « Uy‏ 
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Rousseau, Henri OÙ هنري جو‎ ٠ رُوسُو‎ 


)۱۹۱۰-۱۸٤٤( 
by فرنسي اشتہر باسم‎ yes 

الجمارك Le Douanier‏ نظرا لبقائه في و ظیفته 
حتى Spel‏ العمل عام VAAL‏ حيث افتتح 
بياريس متجرا بیع فيه لوحاته . 
الرّغم من أنه Ses old‏ الفنان البدائي 
العصريي أو الفنان الفطري أو مصور « يوم 
الأحد » فإنه يمكن أن یطلق عليه « القديس 
الشفيع » للمصورین التلقائيّين e‏ وذلك U‏ 
OH‏ به رؤاه من Ge‏ ونظرثه من طرافةٍ . 
وتضعه مناظرة لضواحي باريس وبورتريهاته 
ومشاهده الاكزوتية (انظر (exoticism‏ — 
التي JE‏ ذكرياته الشبيهة بالأحلام عن فترة 
مار سته الخد gh‏ الحملة الفرئسية في 
المكسيك )۱۸۱۷-۱۸٦۲(‏ ل فضلا عن 
بعض مبتکراته الرمزية Ju hi‏ 
عصره . وقد wal‏ الاهامُ باعماله إلى ما يوليه 
العصر الحالي من عناية للفنٌ البداشي 
LEY, primitive‏ فی Ls‏ والولایات 
التحدة 


J سید‎ (arts) 


) ٥۷٤ 5,52). 


royal individual statues (arts) 
see: Old Kingdom statues’ poses 


روبنز » پیتر بو Rubens, Peter Paul J‏ 
ا (arts) )054.-1١‏ 
هو الأستاذ الأكبر Là‏ الباروك في شمال 

أوربا » وؤٴصف بانه Jal‏ الصورین والجنتلمان 
اللیذب . ولد بمدينة أنفرس » وعلى نهج 
bi‏ الأرستقراطيّة od, PAT‏ المدينة اعتتق 
روبنز تقاليد التسامُح الانساني التي نادى بها 
Ka‏ (رازموس Erasmus‏ الاراضي 
الواطئة . eye‏ أن في الامکان التوفیق بین 
Bol‏ المسيحيّة وبين حكمة العصر 
الكلاسيكي cad)‏ والافادة من معارف اليونان 
وروما في خدمة الكنيسة . وكغيره من فناني 
شمال Li‏ كان ينظر إلى إيطاليا بوصفها 
cial D gai‏ واثر أن Le Join‏ 
التخصيل في مواطن الحضارات الكلاسيكية 
القدية ء فقصد إيطاليا عام ١7٠١‏ وقضى بها 
سنوات سا كانت حاسمة بالنسبة لتطور 
أسلويه » gl‏ ل Wei‏ تخل من le‏ 


ول 


روبلیف . آندریه 


' مجالة ء ey‏ عجل 


Rouault 





روو ٠‏ جورج Rouault, Georges‏ 
(arts) ) 08/۶‏ 
مصور if‏ قضی صباہ في ظل مصوّر 
لزجاج المعشّق اللون » ثم التحق بدرسة 
الفنون ارم راو کہ جیا 
غوستاف مورو » ds,‏ التقى الفئان ماتیس 
الذي امتدت صخبته له Wiel‏ طويلة « و کان 
أن عرض معه اغماله فی مَعْرض « الوحشیین » 
Les *Fauves‏ عام ٥‏ . وکان A Jil‏ 
e‏ 
يصور مهرّجي السيرك الفعمة قلوبهم 
عل حین یحاولون اضحاك po‏ ‘ اد هو 
tage a ses Us‏ باون 
نقدي » ثم ترك هذا إلى التصوير AU‏ 
المأساو ي . ویدو هذا aol wie‏ 
ف درجات Gy as wih‏ جنوحه إل 
و الأشكال بعيدة عن tad‏ ال Se‏ 
. ومع مُرور الوقت À‏ عل تصاویره 
الينية as USN‏ المأثورة عن ال جاج 
Gall‏ اللون کس مرانه السّابق في صباه . 
وکذا تشهد له صورًا إيضاحيّة بديعة ینت بها 
ae‏ الکتب ów‏ لا تقل Vu‏ عن 


A oF á a 
) ٠٥۷۳ صوره الزيتية . ( صورة‎ 


Roublev, Andrei 
(arts) کی۷‎ ٣٣٣-۱۳١. ( 

راهب روسي ومصور أيقونات De ps‏ 
جداريّة » Hal day‏ مصوّري العصور 
الوسطی الروسيّة . والراجح أنه تتلمذ على يد 
یوفانیس الیو ناني Theophanes the Greek‏ 
ودانییل تشیورنی «Daniel Chyorny‏ ثم 
تعاون Leger‏ فيما بعد . والعملان اللذان 
يشهدان بعبقريته هما ما تبقی من لوحة « يوم 
الحساب € ۱۰۸ بكاتدرائيّة فلادیر 
وأيقونة « الثالوث Holy Trinity ¢ pád‏ 
sit‏ التاريخ موسکو » وهي ces‏ 
بساطةٍ وجلال led (ast‏ أحاسيس تعجاوز 
کل الأيقونات التقليديّة بيزنطية كانت أم 
روسيّة . ( صورة هلاه ) 


rough draft (arts) see: preliminary scheme 


rough sketch 
ébauche {esquisse f. (arts) 
dee هو ما يجيء خاطفا من الرسوم‎ 


Ruisdael 


والمّساء . وبهذا الأسللوب الذي الّعہ فی 
تصویر اختلافات sal‏ وبا خضاعه الواقع 
لرژی JLH‏ استطاع الافصاح في آعماله 
الأخيرة عن المّشاعر الدّراميّة . وعندما رسم 
رَصيف ميناء أمستردام لم يرسم منظرًا Gp‏ 
القدية مُحَسْب بل رسم في رق کات 
الحياة البورجوازية في مشهد یصور ریات 
البيوت وهن يعن صنوف الطّعام » sary‏ 
Ge‏ من اطول الصيد الزاسي ء > کا یصور 
على Gans sus‏ السفن الّجارية . ومُجْمَل 
à Jy‏ ن رویزدیل کان LU Je‏ 
الاقتصادي الذي ful‏ عن au‏ قاعدة 
الرخاء في ab,‏ مما وفر لكل مُواطن کادح 
الأمل والفرصة في أن يَحظى لبيته بتصيب من 
abe‏ الحّياة . '( صورة (OAY‏ 
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الرومانسية ¢ وكان من بين الفنانین الذین 
اشتركوا في إعداد لوحات النقش البارز فوق 
قوس النصر بميدان الإيتوال [شارل ديغول 
RU‏ وهي as jal) agli‏ باسم 
« الارسییز ¢ La Marseileuse‏ . ومن بین 


أعماله nf‏ الشهيرة تمثال ually‏ الصبي 


الناپولیتانی ممتطيًا ظهر سلحفاةٍ » (متحف 
اللوفر) . 


( صورة كلاه )2 


Ruisdael, Jacob رويزديل . جاکوب‎ 


(arts) (ANAYASA) 
أعظم مصوري الطبيعية بین الصورین‎ 

الهولندئين cadet,‏ ثرا . بدأ بنقل الطبيعة في 
رو و سے پوپ 
ea‏ ضعفًا وقوة مع الصباح والظهر 








ا حسن الثلاث » (متخف پرادو بدرید) . 
( الصور ۰۲۰ ۲۶ ۰ ۰1۳ ۰۷۱ ۰۲۰۹ 
(OVV ¢ OOF (of, (FY!‏ 


rubrication pon بالمدادِ‎ gd 

rubrication f.; enluminure f. à ۵ 

rouge 

هو JA‏ الکلماتِ الأولى للعبارات 

€. jal في امخطوطات 257 بمداد‎ Ch 

قد یکون نبذة ذات أهمية Gb‏ اما في Je‏ 
Las‏ أو في 4b3‏ . ( صورة (YYY‏ 


Rude, François 


)59 3 فرانسوا 


(arts) )۱۸۵۸۵-۱۷۸٤( 


ey, # 7 ور‎ 
أساتذة الدرسة‎ Li وهو‎ » Sas JE 





تصور هذا الفداء تلك À‏ صوّرها آندریا دل 
سارتو Andrea del Sarto‏ افو se ab‏ 1 


درسدن . ) صورة CA:‏ ( 


بوستان معدي Sa’di, Bustan (arts)‏ 
A‏ فی À‏ 3ع Nizami de‏ ۷ 3 
ae‏ ۳ کال المتوفی ea‏ 
۱ء وهو واحدٌ مِمّن أتاحوا BUI‏ التي 
عاش الفنانون المسلمون على oS‏ 


ولاس 


us‏ کتاب: .9 پوستان ١‏ من mi‏ مر لفات 
Jets cu‏ على Be‏ أبواب Es‏ 
حکايات وئوایر DAÍ‏ وعظات Le‏ 
وثمّة fat A‏ ها من مُوْلفيه 
جولستان Okey» Gulistan‏ ¢ اشترك : 
تصويرها عددٌ كبير من الفنانین . وتخظى دار 
الکتب )4,25 بنسخة من بوستان 2 
من منمناتها الفنان ہہزاد 
) صورة CIAA‏ 
ail‏ الصفوي 
peinture f. safavide (arts)‏ 
عل Sot‏ الصّفوي ار کلمة قيلت في 
الي LAN‏ الفارسي ٠‏ فهو یعکِسٌ ذوق بلاط 
أكثر ثراءً Ml,‏ رقة من سلفه التّيموري 
*Timurid painting‏ « فالأصباغ من آجود 
لانواع الات = حو الإتقان 
الشديد » والموضوعاتٌ الأثيرة هي مناظر حياةٍ 
البلاط المكتظة بالشخوصِ ذاتِ اياب 
الباذخة LL,‏ قاعات القصور k aa‏ 
الحدائق EN‏ . وتنزغ أكثر التكوينات إلى 
الشاهد السّاكنة » شخوصها من الفتیانِ 
والفتياتب ذوي A‏ الممشوقٍ والرشاقة 


we‏ عددًا 
Bihzad‏ * . 


Safavid painting 


sacred eye (rel. & myth.) see: Horus eye 


The Sacred Heart الاقڌس‎ a pe el 
Le Sacré-Coeur (de Jésus) (rel.) 


Po gel eu هو رمز‎ 
LS الهندو‎ yA العمارة‎ 


architecture l'architecture f. hindou sacrée 


sacred Hindu 


(arch.) 
المعابد افندوکیة أفضل‎ etd ji 
ھا وأكثرها جدارة بتردّدٍ الا ة‎ Lo المواقع‎ 
على شواطیئ‎ Lui عا . ومن ہنا أقيمت‎ 
الطبيعة ويشيع‎ Je cils حیث‎ AY 
رس ذلك مل کر فا نل‎ 2.006) 
توا تصمیم اسیو لبانس و ا‎ ea 
یکون‎ ol من طبيعة ماهو قدسي‎ OY المحيطة‎ 
قلعة‎ [Rey Lab . له الظهوز على عَيْره‎ 
متطلعة إلى أعلى تؤكدٌ الصّلة والتّواصّل مع‎ 
سر الكونٍ » على‎ Baye A الاح ومن ثم‎ 
حين يساعدٌ مظهره الخارجي على الإحساس‎ 
. بقرب الالتقاء بالاهحة‎ 


The Sacrifice of Isaac Le Sacrifice d’Isaac 


إبراهيم Goal 4g) ad‏ 
ss‏ > فداء Gel‏ 
تقو فور الله pl Ge‏ رات أن 
یاعد Gr)‏ انه رفا ديجا عل ال 
an‏ هي ما sy‏ اا ل ا 
ووضعه عل الذبح, فوق الخطب لیقدمه 
Mf ss‏ اھ . وف اللحظة الأخيرةٍ عندما wh‏ 
إبراھم ek‏ ولده dis‏ الله او الف 
Le‏ شرع فيه بعد أن Gal‏ من JUL‏ إبراهم 
عشیکته . ومن بين le gil‏ البدیعة A‏ 


(rel. & arts) 





sabil 


السبيل 
sabil (arch.)‏ 

Seg Ny کان المُوسرونَ اليونان‎ Le 
يتنافسون في الإنفات على السارح واللاعب‎ 
لام كان السلمون في المُصورِ الوسطی‎ 
op BM ade DEL o 


isl‏ اية ذلك Se‏ ادي SN‏ یقت 


ad‏ 5 ش على أحدِ JE‏ لقاهرة silly‏ رد فيه 
گول علیه الصلا PEN;‏ حينَ سل عن 
خير عمل من آعمال البر فا نس نما 
AE‏ 

ous‏ أخرى Ju‏ الساجد أو الدارس أو 
خانقاوات الصوفيّة ء ثم كان ها على y‏ الزمن 
Law|‏ فد مباني مقصودة لذاتها » وكان 


.هذا التدرج في Je‏ سلاطین الماليك حیفا 


أصبح LU‏ طرارٌ معماري خاص بصنابیرہ 
LA‏ من وراء مشبکات من البرونزٍ » ویلخق 
بها أحيانًا بناء یستخدم LES‏ لتحفيظ القرانِ . 
00 منتصف یت ۱۹ J ae‏ ل 

a 3 7 ‘ 5‏ 
ويبدو في السبيل ذي الطابع Heh‏ التاثر 
بالطراز الايطالي في تشییدِ النّافوراتِ . 

) ٥۸۱ » ٥۷۸ الصورتان‎ ( 


اسرار الكنيسة السبعة 


sacrements m. (rel.) 


sacraments 


confirmation وا یرون‎ baptism العماد‎ 
3 و‎ 2 sb 
] والتوبة [ الاعتراف‎ eucharist والشکر‎ 
unction of the الرضی‎ ismas penance 


. order و الکهنوت‎ matrimony و ال يجة‎ sick 


St. George and the Dragon 


کادت BR‏ من فراشیها خی وجدت الخائم 
ول ا یف مله Si ME‏ 
وكان مكسيمين الثاني فريك الامبراطور 
الروماني قسطنطين في الحُكم ق الد من 
٠‏ الاسكندرية عاصمة له us‏ بالقضاء على 
sl‏ بو SSB‏ تريس قن كرست 
حیائها للّشیر it‏ الجحدیدِ و 
جهدها مع الامبراطور نفسیه علها تهدیه وتفتح 
rar)‏ لنور الإيمانٍ al ES‏ وجمع ها الفلاسفة 
لتسفيه ما تنادي به ء فاذا بهم یقتنعون با 
لك به و یعون فق سے lt‏ فامر 
ole‏ سرت رژوسهم راع 
حرمانها من el‏ ء فإذا الملائكة ا 
Eté‏ إليه من طعام, 
وقد وفقت کاترین إلى اجتذاب زوجة 
لإمبراطور وحاشيتها إلى صفها» فاستشاط 
مكسيمين غيظًا وأمر بإعدام Dre BE‏ 
باستثناء القديسة التي شف hé‏ وعرضَ 
علیہا ES‏ به لقصبح إمبراطورة لاه 
مر bin‏ بين عجلات af‏ وبإلقاِھا فوق 
المسامير المدببة حتى Los . GUS‏ كانوا 
يُوقعون علیبا خکم الإعدام إذا بالسّماء تُمطر 
من نار أحرقتِ العجلات » فقطعوا 
واذ كانت القدّيسة كاترين هي 


tba 
fe زا‎ 
الزو جة السّماویّة للمسیح وشفيعة الصبایا فقد‎ 
dete بتسجیل‎ Lail pos فنانو‎ goal 
Je زواجها ومشهدٍ (عدامها الذي لا بخلو‎ 
Dei ما‎ Wey . الڈُوام من رسم عجلةٍ‎ 
َال‎ cl يعلو‎ a القدّيسة کاترین‎ 
sist غصنَ التخيل علامة نصرھا اھر‎ 
دلالةً على غزارة‎ US شهادتها > کا قد تحمل‎ 
ف في اللوحة‎ Gill هذه‎ ak علمها : وتتجلی‎ ¢ 
البديعة لاستشهاد القديسة كاترين للفنانِ‎ 
لوکاس کراناخ وا حفوظة في متحف‎ 
) ۰۷۹ درسدن . ( صورة‎ 


St. George and the مار جر جس و التین‎ 
Dragon Saint Georges et le Dragon 
(rel. & arts) 

من قدّيسي لقرن الشاِثء کت e‏ 

انتصارِ الق على الظّلم . قصته 

أن ES‏ متو Ube‏ کان cen Sie‏ إحدى مدنِ 

ليديا في کپادو LS‏ فكانوا یسترضونَهُ بتقدیم 

ضحايا ادمية من الفتیات le‏ لهُ في ثیاب 
الغرس » إلى أن fy‏ الاختیاژ على أميرةٍ 
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مانية قرول وز عب كن القع العربي 8 dass‏ 


قضائه على السيادة المغوليّة والتّريّة » موس 
الاسرة الصفوية À‏ استقرّت في الحكم, 
ما Uy‏ على متي عام » EA Di‏ 
السنياسيّة خلال Se‏ هذه الأسرة عن وحدة 
El CAL‏ وقد استأثرت Da‏ 
و رہ pla‏ مکتبته التي 
*Bihzad l;e ne‏ لادارتها عام ۱۲ 
سوى أعمال de‏ قليلة زوا نک الکنبة 
الملكيّة وقتذاك مثل المكتبات العصرية بل 
كانت LL‏ ضخمة تضم جمهرة غفيرة من 
مهرة الجرفيين والمخطاطينَ والمصوّرينَ 
والذهبین والمرقنين ورسّامي ال هوامش ومطرق 
الذهب والعمّال المتخصّصينَ في إعداد 
للازورد led‏ وجميعهم خضع لإدارةٍ 
Nin‏ . سكم ت الرّعاية الملكية للفنونِ في 
عبد سلف الشام de‏ ققد ون من ہز 
ابنه طهماسپ Tahmasp‏ الذي تلقی روشا 
فی التصویرِ على ید الصور « سلطان محمد ( 
و Wya Of‏ في ale‏ بالتصویر حتی انه 7 
لك وفك اه هه کی eles‏ الف ين 
إليه (lac‏ الفنانین مثل Se‏ وسلطان حمد 
وأقاميرك . وهکذا كانت اظروف بات 
لازدهار التصوير Joe‏ اعت J‏ 
القرنِ ٠١‏ فبلغ الذروة cael‏ وأناقيه وروعة 
dy;‏ ذلك إلى رعاية البلاط 
المستنيرة والائصال السريع الذي بات VB yee‏ 
Se‏ مدارس الشرقٍ والغرب في أعقاب الوحدة 
الفارسية › واطراد نمو التّقنية' التي ازدهرت 
من قبل في هراة وغيرها من عواصم JA‏ 


. ۱ ۵ 


القديسة کاثرین 
of Alexandria St. Catherine d’Alexandrie‏ 


ن السكندريّة یه St. Catherine‏ 


(rel. & arts) 
بالاسکندریة خلال القرنٍ الثالث‎ SH; 
8 1 j 7 

و تنحدر من إحدى الاسر النبيلة . 

pest 3 تعميدها زات مریم م العذراء‎ ds, 

Lis یسوع الطفل على ذراعبها وهي‎ ie 

منه iá of‏ “من کاترین ات ger‏ 

استيقاظها > re‏ رضاء يسو ع 

وهي بالفعل جميلة مثقفة . وبعد عمادها ظهر 

ھا يسوعٌ في الخلم من جديدٍ واتّخذها زوجة 
۰ 5 ۰ 1 و 

له في السّماء ودس فی اصبعها خاتما » وما 


A 








المفرطة » رسوا بأسلوب مغر في وضعات 
Ba fie‏ » إما مستقلین أو مشتركينَ في حف 
أو عازفينَ » غير أن مشاهد الحركة والصّيدٍ 
والمعارك لم تخل مع ذلك من GA‏ والفخامة 
التي كانت الشّخصية الرئيسية فیہا في أكثر 


4 


الأحوال ١‏ صورة 7.07 ( *portrait‏ 
Jabal‏ الحاكم . وإذا كان فتانو العصر 
Gi‏ قد تجبوا الألوان OÙ tn‏ فناني 
العهد Sia‏ 31 يتركوا أي تالف لوني إلا 
ne‏ بلا تحرج . وبالاضافة إلى نثر ماء 
الھب على الصفحة کانوا DE‏ الهوامشّ 
Ula‏ باشکال انات مذهبة أو بالأشجار 
التي غدت He‏ بطبقة من الطلاء e ZAI‏ 
وانتشرت الأرضيّاتُ ity. esis‏ 
bat‏ عميقة dase‏ أو مياهًا شديدة الزرقة 
سی Sle‏ ال on‏ فوقها ete‏ 
وإلى جوارِ أعمال مصوري الراسم 
Eu‏ كانت ثم وفرة من المنمغات الأقل 
جودة CLL‏ رُعاق أقل Ån cals‏ البعض 
القليل منہا الانتباه iy‏ من وجهة pa‏ الفنيّة 
من أرفع النمغات قدرا . وقد ازداد الإقبال 
على هذه الصُورِ العاديّة خلال age‏ الشاه 
طهماسپ Tahmasp‏ بشکل م يكن معهودًا 
من قبل . 

ومن أشهر انخطوطاتِ الصفويّة الصورة 
Ugh‏ « یوسف وزليخة » ۱۵۳۳ بدار 
الكتب الصرية » وأرفعها G‏ في Kal‏ 
الأول من bé ۱٩ OA‏ « خحسة 
نظامي » [قصائد نظامي الخمس] ۱۵۳۹ - 
bit ۳‏ بالمتعحف ile‏ 
و « شاهنامة طهماسپ ( ۱۵۲۸۱۵۲۲ 
بمتحف التروپولیتان بنيويورك . 

) الصورتان +00 6 :“همه‎ ( 
Safavids Oy sa 
safavides (cul.) 

سقطث هراة fl‏ ۱۵۰۷ في ید جیوش 
الأوزبكيين Usbeks‏ بقيادة شيباني شاه ء وم 
تمض على سقوطها في ید ثلاث سنواتٍ حتى 
جع اهزية في امغر كه مرو عل یں الا 
إسماعيل الذي كان قد قضى في السنة الأولى 
من القرنٍ ١‏ على دولة التركان » وہذا Le‏ 
انتصارٌة الأخيرٌ حكم إمبراطوريّة Le‏ 
مُوحُدة تحت UE}‏ وطنيّة Had‏ بعد مُرور 


و« whe‏ هرقل 4 ود فايتون ¢ *Phaethon‏ . 
وی Jeu‏ الأوبرا Si‏ و شمشون ودليلة » 
وه َثري الثامن » . وفي مدان اليف 
الأو ٥ ll DES‏ سیمفونیات ( |خداها 
الارغن ( » وه کونشیرتو للپیانو 
والاور کستر ( جرت العادة بتسمية الخامس 
Le‏ بال شري et‏ لاہ مه sul‏ 
زيارته jal‏ واستخدم في حرکته القانية الغنائیة 


CET dé‏ شرقيّة ٠»)‏ و۳ كونشيرتو 
للفيولينه والاور كستر » Yo‏ كونشيرتو 
للتشیللو والاورکستر 6 J9‏ — 


اوت ی میم » ومو 


القديس سباستیان St. Sebastian‏ 
Saint Sébastien (rel. & arts)‏ 
ہُو AI gly LÉ Li‏ من 
الحرس اليريتوري phy‏ ا حرسُ ا خاص بأباطرةٍ 
اومان » اعتنق المسيحيّة في عھدِ الإمبراطور 
دقلدیانوس خلال القرنِ JU‏ فانتهرة وأمرة 
" بالعودة إلى عبادة الم ob, Sl‏ . ولا رفض 
الاستجابة | is‏ الامبراطور مر بر میه ele‏ 
عت المت . ويبدو سباستیان فی DE‏ صوره 
شابًا قد G2)‏ جسئہ Es pe‏ بالقیود 
إلى شجرة أو عمود . ومن gai‏ لوحات 
استشهادٍ القدیس سباستيان UE‏ التي wie‏ 
آنطونیو يولايولو *Pollaiuolo‏ وا حفوظةً 
بالناشونال غاليري بلندن ء وكذا dm SN‏ التي 
صورها مانتنيا وا حفوظةً بمتحف تاريخ الفنونِ 
بقیینا . ( صورة ۰۷۷ ) 


ta 35 
St. Ursula القديسة اورسولا‎ 


Sainte Ursule (rel. & arts) 
القرن الخامس ولد باقلیم‎ oui من‎ 
فرنسا ابنة للك‎ ae في شمال‎ hs 
سا وق سا الله ھالا سایکا رکا‎ 
تدم إلیہا الخاطبون من‎ deb » بلا حدود‎ 
کل حدب وصوب فکانت تردهم حتى إذا‎ 
انجلترا يخطبها لابه وولي عهده‎ UL أرسّل‎ 
أبلغت سفراءه قبولها الزواج‎ Conon کونون‎ 
لها أن‎ : BW ها شروطا‎ Gad منهُ على أن‎ 
DA وصیفاتٍ عذراوات من‎ phar يخصّها‎ 
ےھ‎ + Pa J 
» آلف جارية‎ a لکل واحدة‎ OS على أن‎ 
لت الى دادع ها رات أن تتهلها‎ 
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الأسد الذي كان رمرًا له شعارًا ها ء ومن هنا 
كان bis)‏ القدّيس مرقص والأسدٍ A‏ 
بمعظم إنجازات البندقيّة الفنيّة » نظرًا إلى أن 
إنجيل مرقص قد نسب المسيح إلى سبط یہوذا 
« جرو الاسد » . وقد جرت العادة على 
تصویرِ القدّيس مرقص SAY splat Kt‏ 
إشارة إلى آمانته لبطرس وإلى de‏ البشارة . 
القڈیس مارتن St. Martin‏ 
Saint Martin (rel. & arts)‏ 

نمساوئي من قديسي OA‏ اعتنق 
Ze‏ صغيرًا والتحق بالدّیر ثم انضم إلى 
OÙ‏ جیش الروماني في فرنسا . وني US‏ 
شديدة البرودة بمدينة أميان Amiens‏ 72 به 
شاد de‏ کین فة nll‏ القارس ولا 
AS‏ تسترهُ الا خرق بالية » فخلمٌ مارتن 
ot‏ وشطرها شطرین Ju‏ أحدَهُما 
للشّحاذ . وفي ALU‏ تفسها ظهر 4 السیح في 
Li,‏ وهو 7 4 : « الذي ÉL lé‏ 
lé‏ بي » . 


تور :هذا انگ ان الفريكر :81 
0 * في لوحته ا حفوظة بالناشونال 
غاليري بواشنطن ۰ کا يصوّره الفنان الفرنسي 


Oly ©‏ فوكيه J. Fouquet‏ في لوحته المحفوظة 


بمتحف اللوقر . 


St. Paul’s us» pl كاتذرائيّة‎ 
Cathedral La Cathédrale de Saint Paul 
(arch.) see: Wren, Christopher 


( OAY صوره‎ ) 


Saint-Saens, (Charles), صائص › كامي‎ ots 


Camille (mus.) 


رھ 


Hp‏ موسیقی فرنسي مرموق ؛ درس 
بكونسيرقاتوار پاریس ؛ Li,‏ عل وا 
0ء ثم عمل عازفا على الارغن 
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بك يسة ods‏ باريس 
) ۱۸۸ ۱۸۷۷) ء کا کان عازفا بارعا 
على البيانو . وامتدّت dle‏ طويلا تحفل 
Ch‏ غزير رفع » وكان لأسْلوبه اليلودتي 


الشفاف تقديرٌ LS‏ . قدم من القصائد 
السيمفونية «عجلة مغزل آومفالوس » 


* Danse macabre ) الوت‎ La, و۱‎ 


St. Mark the Evangelist 








کاپاد وکیا . وتصادف مروز مار جرجس فوق 
جوادِو وكان ضابطا بالجيش الروماني ليرى 
LÉ‏ وهو على وش التبام الأميرةٍ » فأشار 
بحَلامة الصّليب وصارع التنينَ في قتا 27 
حتى olal‏ إلى مغادرة عرینه فقضى عليه . 
وهنا سارع Less LW‏ باعتتاق المسيحيّة ‏ 
إلى أن تدخل الامبراطور دقلديانوس Ps‏ 
hi‏ رأس مارجرجس . pas‏ عادة في 
هيئة فارس يرتدي الشكة الحربيّة المرسومٌ عليها 
«Jai LL‏ ممتطيًا صهوة جواده وهو 
Se‏ رمح نحو این أو Shy‏ يذبح این 
بسیفه . وما أكثر المصوّرين الذين تناولوا هذا 
الو ضوع » و pii‏ تنتوريتو *Tintoretto‏ هذا 
المشهد فی لوحته المحفوظة بالناشونال غاليري 
بلندن . ١‏ صورة ٦۷۹‏ ) 


lal‏ مرقص الإلجيلي 


Evangelist Saint Marc l’Évangéliste (rel. 


St. Mark the 


& arts) 

هو Li‏ أصحاب الأناجيل PURE‏ 
خوط الغموض تاريخة البكر » وان يكن من 
المعروف أنه رافق بولس الرسول والقديسَ 
برنابا في de, Ji‏ تبشيريّة لهُماء ثم رحل 
بعدّها إلى روما برفقة بطرس الرسول . وقد 
گت ahd‏ من إملاء بطرس (sil‏ كان يعمل 
Li‏ له فکان SF Wa‏ الأناجيل الأربعة . 
ويتناقل الناس أنه بيا كان يقوم م بالدّعوةٍ على 
سواحل ps‏ الأدرياتي مت عاصفة هوجاء 
لجأت السّفينة À‏ كان يستقلها إلى oP)‏ 
والبحيرات الشّاطئيّة lagoons‏ الواقعة عند 
رأس البحر . وعندها ظهر Be‏ ينب مرقص 
OÙ‏ هذا الکان سيشهدٌ میلاة مدينةٍ عظمي 
OS‏ ذکراه . وبالفعل لم تكذ تمضي أربعة 
قرو حتی ae | fam ai‏ شبه الجزيرة 
الايطالية بعد أن داهمتهم جیوش قبائل الهون 
أتيلا Atilla‏ إلى الفرار من 
Bo‏ ارت جوم ال هذه زر 
شيّدوا علیپا مدينة البندقيّة . وکان القدّيس 
مرقص قد آمضی اثني Fre‏ عامًا في ليبيا 
مواصلا الدّعوة إلى المسيحيّة وانتقل بعدها إلى 
الإسكندرية سیت igsi‏ بعد تأسیسه 
LSI‏ المسيحيّة بها . وبعد 53 بعد قرونٍ 
نقل البخارة البنادقة رُفائهُ إلى البندقيّة حيث 
غدا Cali‏ شفيعًا للمدينة التي اتخذث من 


Huns‏ بقيادة 


Samurai 


samasara (Sansk.) (rel.) ممسارة‎ 

تغني تناسخ الأرواح » By‏ اليد الثاني في 
کتاب Sin MI‏ . والقصو أن الأرواح اج 
في sur‏ مُحتلفة تظل في > iS‏ دائبة 
صاعدة نحو العالم lal)‏ مُتنقلة من جسدٍ إلى 
اخر ومتحؤلة من حالة إلى أخرى على امتداد 
فترات Lu‏ متتالية تنطفئ الحياة فيها D gi‏ » 
; غير ها لا تلبث أن تعود للحیاق من جديدٍ 
داخل OLS‏ جدید Lab PEE E‏ ولا 
ترال ترق من منزلة إلى أخرى حتی تبلغ درجة 
الكمال والصفاء والقداسة » فتلود بالعالم 
العلوی وتحظى بالنعيم فيه والفكاك í‏ الحياةٍ 
الذنیا » À LE‏ ارتقاتها إلى عالم | لصا 
والقداسة tay‏ بسك المرء خلال “a‏ 
we‏ > وذلك ہُو الجزاءً الذي ينطوي عليه 
ا العلة Jelai‏ وو حدة الوجود bé,‏ 
الأزواح. « *karma ) US‏ . 


Samurai 


سَامُورَاي 
Samouraï (cul.)‏ 
HE oh‏ الیابانِ الاقطاعيّة « ( و كلمة 
ساموراي مُشتقة من افعل samurau‏ و معناها 
eisa‏ ) . وأطلق الف في je‏ القصور 
الوسطی oye de ot‏ الحراسة بقصر 
الامبراطور » مم ce‏ استخدامه فيما بعد 
یس Gui Lib‏ الذي Bou‏ بالولاء 
لسادتهم الاقطاعيِينَ 3 és‏ عددهم 3 
اما وب اج لمن سے 
المواطنينَ . وقد JK‏ السّاموراي الطبقة 
القائدة في ا جتمع الياباني مع مطلعم القرنِ 
Fe ais‏ ء تليها طبقة الززاع ثم الجرفیین 
م lad‏ . وتدرّجَتٍ CN‏ بين iib‏ 
الساموراي احاربينَ lew‏ من الجندي العادي 
vassal ghisi‏ الذي St) hi‏ 
الإقطاعي أرضًا oies al‏ بتقديم الساعدة 
العسكرية له ارت is yak‏ الشرائم À‏ 
was‏ سلوك السّاموراي وزو الحربية 
بالبرشیدو Bushido‏ . على أن القوانیسنَ 
الاجتاعيّة الصّادرة فی عام ۱۸۷۱ أفضت إلى 
دوبان طبقة الساموراي 2 ea) yale‏ 3 
وما cil‏ رواتبهم أن Eat‏ إلى أجورٍ غير 
Bagh‏ عانوا معها الکٹیز . ومع هذا فقد 
احتفظت ال يها ولم مض وقث طويل 
حتى تمّت الحم السيطرة من جديدٍ على 
الحكومات المركزية والإقليمية . 
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تعشق يوحنا المعمدان ء وأن هيرودس كان 
oe‏ سالومي . وقد مسجل المصور 
الفلورتسي بينوتزو غوتزولي *Gozzoli‏ هذا 
الشهة فی لوحته السماة « رقصة سالومي » 
انحفوظة بالناشونال غاليري في واشنطن ء کا 
لھا es‏ ریتشارد شتراوس *Strauss‏ في 
آویراة بهذا الاملم . 


salsabil (carved سلسبيل « شدروان(([ء دہ‎ 
salsabil T 4 sculptée) وو‎ ) 


Les 


البروز SE‏ ور ا ماء حين اا 
poil‏ ء یٔوضم في وضلعة مائلة قليلا في الجدار 
- 5 َي # 
المقابل اللإيوان الرئيسي في دور السكنى 
الاسلامية ء Jan‏ عليه المياه من del‏ لاسفل 
لیساعد dee‏ سا . ÉLUS‏ الاء إلى 
à‏ یکسوها ام فضي we dl‏ 
لب یم يكون السلسبیل في SU‏ 
Call ne Jedi‏ في قاعات لور al‏ 


تخل الم 

(Saviour of the World) Le Sauveur 

du Monde (arts) 

يبدو المسيح في هذا الشهد قابضًا على 

الک ار و ا بز كليل ا را 
se dat‏ 

re o بالسیح, في‎ tale والرموژ‎ 

التهضة هي JUI‏ ملعط٭ على شکل صلیب › 

*Stigmata of التعذیب‎ EL y والصّليبٌ‎ 

«the Passion‏ والکتاب sil‏ قد کت 

مدا عليه عبارة هي في الأغلب uly: ei‏ 

هو الطریق وال والحياة . آنا ہُو نور 


Salvator Mundi 


العالم او فشاک من یومن لي یؤمِن 
samaii (mus.) me‏ 


7 من صییغ, ال لیف العربي الاي 
لِم با (یقاع, ہت کے 
نات ee ee ae: 55 > CAE‏ 3 
وتنفرد 3 الخانة الأخيرة بإیقاع, لاثي . وحمل 
ای صاحبه والمقام الذي لف 
ار ا رست طاتیوس » ومثل 
« سماعی بياني العريان ) . ۱ 


العصر الصاوي 





ثلاثة آعوام تزور خلالها أضرحة Gt‏ 
oh lets: eu‏ سی الامیر Ses‏ 
هو 6< 3 á‏ 2 ,3 
وحاشیته السيحية لرفضیها الزواجْ من وثني . 
وقد قدمت هذا لک وط age La‏ بعدم 
استجابة أحد ها » غير أن le‏ وذکاء‌ها تر کا 
Lai‏ في السفراء إلى الخد الذي Jar‏ 
57 قرو ار 1 1 7 
کونون واباه یقبلانِ شروطها › فاجتمع لھا 
Call Fee ási‏ عذراء تکون حاشیتها ء وعزمَ 
كونون أن یلقاها آثناء حجها لروما . p‏ 

وصوفا إلى کولونیا كانت قبائل ا 
مرجم فاذا ار ریا عو 
کر و ny Lo lle‏ عرض 
bt‏ الهُون على آورسولا أن day‏ حیائها مقابل 
قبولها الاح به » وإذ رفضت De‏ سلّد 
إليبا oe‏ سهام ÉS, A a‏ 
اورسولا 3 الف أميرة to‏ ود السّهم 
ag‏ ات ذو صلیب 00 7 تبدو 
ible‏ بحاشیتها . ( صورة 9۹۵ ) 


Saitic period 


époque گر‎ saite (cul.) see: Psametichus 


Salmacis Salmacis (myth.) سالما كيس‎ 
see: Hermaphroditus 
Salome سالو مي‎ 


Salomé (rel.) 

حينَ اغتصب هیرودس حاکم HA‏ من 
أخيه Mn yj‏ هیرودیا واّخذها لنفسیه عروسًا » 
5% یوحنا العمدان بفعلته التكراء ا خالفة 
للشریعة 5 فأمر بالقبض عليه وإيداعه 


| . وقد هم بقعله لولا خوفة من الشّعب 


الذي كان يعد یرتا تک غير أن هيروديا 
iii‏ جسارة يوحنا» وعقدت YS‏ على 
ali‏ منه وشيكًا.. وفي حفل de‏ میلاد 
وکس ليت هيروديا ابمّها سالومي إلى أن 
B35‏ رقصة خايعة آخذت ar‏ عیرودس »© 
فأقسم أن CL‏ لها أي مطلب جزاء براعتها في 
ail‏ فطالبت سالومي . برأس یوحن 
العمدان فوق طبق . 
فأمر ok, el) ju‏ لها على gb‏ کا 
اشتہت ؛ فقذمته بدورها EN‏ كي تشفي 
غلیلها . وتروي الاسطورة أن هیرودیا كانت 


واستجاب ها هيرودس 


CAN La‏ منه Ga‏ العمارة » ولا غرو 
سول ارو pat‏ رو رما 
ما ui‏ الفنانون میکلانجلو *Michelangelo‏ 
و جاکوبو سانسوفینو وپالادیو *Palladio‏ من 
تصمیمات معماريّة » و کلهم بلا استثناء 
عملوا أول ما عملوا بالتحت ».ومن ثم كان 
Jus‏ الفهوم EAD‏ إلى ال العمارة هو 
لت الرئيسي ق هيمنة aM CU‏ 
à Het WEN Je‏ الطراز Sold‏ 
(CRAS ais)‏ 
العرب المسلمون ف غرف الفر جة 52۳26075 
sarrasins m. pl. (cul.)‏ 
اسم ali‏ الأورييون في العصور الوسطی 
على مُسلمي JU‏ وافريقية . 
gb‏ © 


. “baroque 


sarcophagus 
sarcophage m. (arts) 
من حجر أو زخام أو طين محروق‎ Sythe 
SIM كان الافریق' والرومان والسیحیون‎ 
جوانبه‎ OR se موتاهم‎ LE يحفظون فيه‎ 
. وغطاءه بالنقوش البارزة‎ 


sarcophagus (Egyptian ) é التابوث المصطر‎ 
sarcophage m. égyptien (arts) 

يحتوي القبر المصري النحوت في الصخر 
على بئر عمودية تصل إلى غرفة الدفن حیث 
التوابیت وشتی Geol‏ القربان الوضوعة ف 
۰ الجرار » و کذا تماذج آدوات الحياة اليومية . 
وکان Gly‏ على jel oll‏ تابوتین 
مستطیلین من اخشب » ومن خارج التابوت 
رس على جانب الأيسر عينان لكي يستطيع 
اميت أن pes‏ ما يجري خارج التابوت ء 
وباب كبير كي يستطيع أن يدخل منه او 
يخرج على هواه عند تجسُدہ . وعنول we‏ 
من کل جانب يجري سطر باهيروغليفية 
كبير باللون الأزرق ms Sp ley » dole‏ في 
الداحل الأشياء الختلفة التي كان الميت de‏ 
إلیہا ol}‏ حياته Je‏ أدوات العمل والزينة 
ومتطلبات الطقوس الدينية . وكان إفريز 
الأدوات هذا يعالج دائمًا بدقة تجعل منه وثيقة 
aS‏ للغاية » وبرشاقة في الرسم والألوان تجعل 

منه وحدہ إنجارًا فا Es‏ 

وق تفش الدولة AN‏ كا ون 
ai‏ انیت edt‏ ل اف اقرآیت Ss‏ 
لحت بعضها من ا حجر الجيري الأبيض 
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الإنشائئي لارتکازها على العقود pols‏ التي 
تقل بقل القبة إلى الرکائز المنزوية في الأركان 
الثربعة ارك Le‏ الا ما عمل الب 
وكأنها يدل من سلسلة مغلقة 3 السسّماء ; 

و قد غیت الجدران والأكتاف بألواح. 
الرخام الستورد ذي اون الأبيض والأحضر 
والازرق والاسود إلى جانب رخام ثیسالیا 
والبوسفور cs e él‏ هذه EN‏ 
پواسطة مشاب tae‏ في الجُدرانِ 
وع الا نات بفسيفساء es‏ 7 
aks‏ سوم والاألوانِ غیت UN‏ 
والقبواث بفسیفساء o$ gril‏ الذي Jie‏ 
صور اللائكة والقدّيسِينَ فوق Les Lie‏ 
La‏ جمیعها By‏ درجة f gars‏ 

(صورة ۰۹۱ ) 


سانفیتا Sangita (Sansk.) (mus. © drama)‏ 
هي امتزاج فنونٍ الوسیقی والرقص 
والشّعْرٍ فی وَحدَة Hs‏ قالمة بذاتها تبني عليها 
الدّراما الهنديّة والأسيويّة ء ويئّجهُ MAY‏ فيها 
نحو الأداء أكثر am Lo‏ نحو جلاء المضمونٍ 
تد ھی . وتتي LIS‏ سا 
Wa‏ الوثيقة Ge‏ الوسیقی والرقص 
وللسرح ء فلا يكادُ یکون ثم ما فصیل ین 
الوسیقی والرقص , أو Ge‏ < الرقص والڈراما . 
واک جا ادف في ral‏ المسرحية 
الهنديّة عبارة « رَقصّ الفنانون Ghat‏ » بدلا 
من أن یقولوا « مثّلوا اتمثيلية » 
Ue‏ المؤدّي of‏ یکون UL‏ بااقئیل ais‏ 


( Indian drama; Indian music انظر‎ ) 


. ومن هنا كان 


Sansovino, Jacobo جا کو بو‎ gd pth. 
(arch.) CUES SENN) 
العماري البندقی ی الرائد منشع مكتبة مدينة‎ 

البندقيّة ة الشهيرة )١5*5(‏ التي أفرغ فا 
آفکازه الجديدة فجعلت مہا نموذجًا فذا 
للمرحلة Ge)‏ المرهصة بالطراز 
Es‏ 0-829 فیہا petal‏ الرخرفية 
الغزيرة Al‏ التي ولع بها Bot‏ وكأنها 
مات ا ا لی عد رس 
ای من . کا آتاح Bile Mess‏ المعمارية 
الفرصة GES‏ الاب بین الضوء والظل على 
خلاف ما كان Ré‏ من انبساط سطوح 
الواجهات في عصر النہضة البکر . وکان 
التلاغب بال والظل منذ الم ie Lei‏ 


Sancta Sophia 








Sancta Sophia صو فيا‎ ul LS 
Sainte-Sophie (arch.) 

هي ال کنيسة تحمل هذا الاسم في نفس 
الوقع, بالقسطنطينيّة » فقد سبقتها إلى الوعود 
کسان JS Cale‏ واحترقت ils‏ فی 
عام ٢٥٥‏ في ثورة الشعب السماة « نيكا » 
er‏ الامبراطور جو ستنیان Justinian‏ إلى 
إنشاء الكنيسة الحاليّة . 

وقد استغرق بناژها مس منوات وعشرة 
شهور ul‏ بعدها فی احتفال مُھیب » لا 
آنها تحولث إلى مسجد بعد الفتح العهاني 

وکان يتصدّرٌ الكنيسة él‏ ذو أعمدةٍ 
رخامية لم يعد موجودًا الیو » ينفتحٌ فيه 
المدخل ذو البوابات اثلاث مفضيًا إلى دهليز 
المدحل *narthex‏ ومنه إلى ہو الكنيسة 
A‏ ذي a‏ المشكل من طابقين رهم 
لتلقين تعاليم العقيدة السيحية els‏ 
REA Ve ۰ ol atl‏ الطابى EAN‏ شرف 
داخليّة gallery‏ . 

ویتکون مسقطها الأفقي من jé‏ الأوسط 
6 المسقوف وهو مربع بضلع, db‏ ۳۲ 
متا به ری piles‏ ضخمة مقاسّها ,٥‏ ۱۰۷ 
أمتارٍ . ٤‏ يحمل أربعة عقودٍ نصف دائرية ترتکز 
علیہا قب قطرها ۳۲ مترًا وارتفاغھا فوق سطح 
pl‏ 4ه متا . وتبسط نحو SAN‏ 
والغرب من ال جاز Pen‏ حنیتان نصف 
دائريتين vexedra‏ تعلو کل منہما صف 5 
عبد مع الجاز الأوسط مجارًا Li Cae‏ 

بيضي الشکل . وعلى جانبي كل من الحنيتين ' 

اق سنا $ بيها تق gite‏ 
في أقصى اه اه تنا ریت 

من الناحيتين رواقانِ ose‏ 


4 *apse 


اجار الأوسط 
*aisles‏ من طابقين بعرض ۱۵ مترا 
Le‏ الا رکون 
هذه العناصر AE-‏ مربّعًا مساحته 11۷۰ 
مترا مع استبعاد حنية المذبح *apse‏ 


والداخل . 
وعل پت من هذه الساحات الفسيحة 


تدج 


3 cpl SE ا ختلفة : من العقود‎ otal 
الأجنحة إلى القبة الشاهقة الارتفاع والتي لا‎ 


تظهر الرکائز التي تحملها من واقع. التکوین 


Sassanian art 


من العوامٌ . وقبل أن ager‏ شاپور الثاني إلى 
أحد الكهنة où‏ یدلس علاقة ضفي علہم 
تسب رفيعًا st‏ بهم إلى الأخمينيّين 
وداریوش ۰ کان ال ساسان قانعین بإصهارهم 
إلى التاجر باباك . وإذ کان التروي LW‏ هو 
دیدن AB‏ فقد اتخذوا الدّعاية GAG‏ ادارة 

شعون مُلکهم حتى انعكس ذلك في العدید من 
pat Ob ý‏ البارز التي خلّفوها Ss JS‏ 
بفارس » والتي ۸ تخرج عن کہا صفحات 
من الاعلام السياسي المخفور ó%‏ الصخر . 
وفی الوقت الذي کاو یرژجون فيه لأتفسهم 
مُضوا یمحون کل الآثار التي خحلفها الیارت 
خلال تحمسة قرون . 

وقد أسس أردشير AM LS‏ عاصمته 
فيروزاباد على شكل دائرة Us‏ لتقاليد اليارت 
وأقام وسطها Wine‏ اور من ال حجر . وكان 


الیارت یشیدو نه . و لات rely‏ قصره 
EX‏ الدينة من ا حجر غير المنْحوت والونة 
ےک را یه ۰ من all‏ لتملیسها ihi‏ 


ما بها من فجوات وتسوية ما يرز منها من 
نتوعات » والتأم في قصرہ جناحاه — اللّذان 


كانا oiled‏ في العِمارَةٍ الأخمينيّة ‏ وها 
قاعة SLL‏ « الأيادانا » التي تضمُ الإيوان 
المفتوح de‏ الخارج ER‏ مع القاعات 
المربعة التي تليها الجَناحَ الزسمي من القصر e‏ 
ثم جناح المعيشة الذي ١‏ وو عل سج 
خجرات حول صَّحْن داخلي . وأمر أردشير 
A‏ المعارك الفاصيلة التي خاضها للفوز 
بعرش إيران وذلك بتقشها على الصّخرة 
المشرفة على المر a)‏ المُفضي إلى مدينة 
فیروزاباد » والتي LE‏ هدم قوش الصخرية 
SA‏ و P‏ . كذلك sul‏ الساسانيون 
نقش مشهد Coal‏ آردشیر في مدینة HE‏ 
رسم ie rugs‏ بالأخمينيين . 

وقد ful‏ شاپور بن أردشير لتفسه قَصرًا 
E T‏ فام GIE‏ هون 
AAS [‏ ] قرب بغداد 5 AN‏ البارتيّة » 
ثم gf‏ مدينة ثانية Gill‏ علیہا A‏ شاپور 
الجميلة « بیشاپور ) 2 Hu,‏ ها شکل 
الدّائرة الذي اشتہرت به OÙ‏ الپارتية ولا 


Weis مُقَسّمة إلى احیاء‎ alé Yat 
متقاطعة على غرار‎ Le ذات شوارع‎ 
: . الاغريقي‎ debs 3 
بها ارضیّات القصر‎ CST الفسيفساء التي‎ 


وقد cre‏ نقشت رجات 
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ar ay‏ اس شعبٌ من ال جنس السامي 
ملكا بزعامة سرغون JM‏ جاعلا حاضرته 
مدينة أكد ۵ التي aa‏ إلى الشّمال 
الغريي من Dy‏ السومرية pa Sumer‏ 
من ۳۰۰ كيلو متر . وم يكن سرغون من 
سلالة ESL‏ بل كان جهول السب » وكانت 
EY T 2‏ نه اا فو ضعته 
في سلة أحكمت سيدادها بالقار وألقته في النهر 
فانتشله خدم الملك وحملوه إليه فشبٌ بين 


. يديه » وبعد أن اشتد عوده GL oil‏ وقربه 


ایی اکس ها إن اس EN‏ سی Ba‏ 


رھ dos‏ مر ودج مر cle‏ 


ویخلع الورخون عل سر عون ji]‏ شار وینو ] 
أي اللك التمکن C5‏ الاعظم لكثرةٍ غزواته 
وما bed di‏ من عَنائِمَ ومن قتل من رجالی » 
فلقد فتح لغش وساق آمامه ملکها لوغال — 
زاغيزي Sf. ( Urukagina E!)‏ 
بالأغلال » کا مضی في فتوحاته شرقّا إلى 
عيلام وغربًا إلى البحر التوسط yey‏ إلى 
الخليج. العريي » وكان بهذا Ji‏ من Gi‏ 
إمبراطورية عرّفها التاريخ ء وامتد به امن 
فظل حاكمًا LA‏ وخمسين سنة ERA‏ فيها 
GO i‏ فحاکوا LM Up‏ التي 
اسبغت عليه صفات خارقة البطولة 
والشتّجاعة ء فإذا الأجيال اللاحقة تجعل منه 
Ql‏ من افتہا . 
الكبر حتى اضطرمت الثورة في ae‏ أنحا 

الإمبراطورية » aies‏ على عرشه ثلاثة من 
أبنائه تناوبوا ŒIL‏ بعده ‏ وكان Mb‏ نارام 
TIPES‏ 
شيئًا من الانشاءاتِ وبعضًا من الانتصاراتِ . 


الصّرماط 


وما إن دب في جسده (ay‏ 


سن Naram-Sin‏ الذي يعزو 


Sarmatians 

رت Les Sarmates‏ 
إيراني قام في نہایة oe‏ 
الثالث ق.م dés‏ القرتِ الثاني ق.م بغزو 
جنوب روسیا e‏ واحتل المناطق التي کان 
nue‏ فہا السکوذیون Scythians‏ * بعد أن 


| es 


Sassanian art 

l'art m. sassanide (arts) 
الپارت (انظر‎ ES D ae على‎ 
إلى ا مالكة‎ a بصلات‎ (Parthia 
O em E 








وژینت جوانبها الخارجية بنقوش هيروغليفية 
دقيقة » وصنع غطاء بعض التوابیت Lis‏ | 


" کا ظهرت في نہایة الأسرة ۱۲ التوابيت التي 


تحمل صور الوف *anthropoid (or‏ 
anthropomorphic) coffin‏ < وهي توابيت 
مصنوعة من الخشب الفطی بطبقة من الجبس 
للؤن » وقد زخارفها الغربية جناحی LS‏ 
يضمان الجسم الذي صور وجهه على هيئة 
قناع LA‏ قسمات: المت gall‏ .في 


التابوت » وقد أطلق على هذا النوع اسم 
التابوت » الريشي {. 
سازدانایال Sardanapalus‏ 


Sardanapale (cul.) 
CIF كان الملكُ الأشوري أسرحدون قد‎ 
شمش‎ gui سيدة من بابل أنجب مہا أکبر‎ 
ات‎ 1 « Shamash-shum-ukin شمو کین‎ 
من زوجة أشوريّة آشور باني يالء غير أنه‎ 
شمش شموكين على‎ li Ces أوصّى بان‎ 
داخل‎ Éi عرش بابل الذي أراد له استقلالا‎ 
الامبراطويّة الأشورية . وم یلیٹ أن قامت بین‎ 
دامت أرب سنوات بسبب‎ D > الأخوین‎ 
انضمام شمش غم وكين إلى الحركة البابلية‎ 
المطالبة بالاستقلال عن اکور ال و‎ 
Ú فأشعل شمش شمو كين‎ DEL الحركة قد‎ 
أن ذبح‎ du dis فی قصره ومات محترقا‎ 
رقذااشت تو ال ايه يال‎ des عا‎ 
۱۷۹۸ ( *Delacroix يوجين دلاکروا‎ obali 
فصورها في لوحة خالدةٍ محفوظة‎ ) 1837 - 
بمتحف اللوقر غير أنه نسبّها إلى ساردانايال‎ 
بانی پال] . فصورة‎ age’ [الاسم اليوناني‎ 
متکثا على سریره غير مكترث با يجري حوله‎ 
. من سفك دماء خیله المطهّمة الأثيرة لدیه‎ 
ونسائه امحمیلات الذعورات اللان بستجدین‎ 
بذبحهن في إصرارٍ مسبق‎ ZI رحمَتَهُ وهو‎ 
تناوله إحدى محظياته ابریق خر‎ Ly » عنيدٍ‎ 
Jes رگا تو ایند گلا لابا‎ 
الشعراء فانفعل بها الشاعر‎ Sle إلى‎ Gay peal 
حوها‎ Gil, Byron الإنجليزئي لورد بایرون‎ 
. » ماسائه القع & « ساردانایال‎ 


) (صورة ”9ه‎ 
Sargon D 
Sargon (cul.) ) ق.م‎ ۲۹۰۰ ( 


قبل عصر غوديا Epp) *Gudea‏ 


من بینهم 2 5 الس *Six‏ . وقد اجه نحو 
sl.‏ عن البالغات الصاحبة لاسلوب 
الانطباعیین .» وما اکثر ما US‏ مقطوعائه 
لپیانو النفرد عناوينَ غريبة طريفة . 


ساتيريكون 

هي الرواية المشهورة التي الفها يترونيوس 
*Petronius‏ (القرن الاول الميلادي) في 
بالحديث عن الحياةٍ في ماخورٍ pes‏ السفلة إلى 
العاھراتِ » ومضى يدور في مجتمع روما حبّى 
fl‏ قصرّ pb‏ من أثرياء الحرب هو تريمالكيو 
Trimalchio‏ الذي كان We‏ سابقا وظل 
و من 2 des‏ فسادًا حتی 
فسیحة ت يقل في خيراتها هر وناز En‏ 
قصر تريمالكيو نشهد Cina Le 5 id,‏ 
Trimalchionis‏ ¢ يعر و ف LM‏ العالي ic‏ 
Jad des‏ لهاء ole Jia de‏ الدّار 
ين pére Soe‏ على شرب الخمر Ch‏ 


Satiricon (cul.) 


استعدادة لتقدیم آلوان أخرى مِنْهُ 7 وسدع 
لق لف في وت العشاء الذي جو له 
رس اة اة کا : y‏ عندما à‏ شق العبد 


جنب الخنزير البري انطلقت منه 
أسرابُ Bt‏ » طبر JS‏ ضيف . وعل 
حافة Ke‏ مستدیرة صفت jys‏ 3 الأبراج. 
J‏ وضع الطاهي على کل رمز منها نوع 
الطعام الناسب لهذا لبرج, ا Sabb‏ :الذي 
فی برج eg‏ واللحم البقري فی برج 
الور » وزجم خنزيرة ق برج العذراء . ds‏ 
US‏ من برج الیزانِ كعكة بالفاكهة وی LS‏ 
agate AN‏ 


M |‏ لشہت | Saturday‏ 
‘samedi m. (cul.)‏ 
Gs ۲ d 5‏ و TE‏ 
مشتق في الإنجليزية من اسم IY‏ اليوناتي 
ساتورن Go « Saturn‏ الفرنسية من كلمة 
یوم السك باللاتینیة sabbati dies‏ . 


Saturnus (myth.) see: Cronus 


السّائور 15 idl‏ 
satyre m.; drame m. satyrique (drama)‏ 
السّاتورا الهجائيّة هي قثيلية هزلية ley,‏ 
لاقت رواجًا کبیڑا ء لأنبا ترجمٌ إلى الأصول 
Lu‏ . وهي شكل جدیڈڈ لم يعرف BPW‏ 


satyr-drama 
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واا كانت أزاؤها المختلفة is (£a‏ 


4 


منها على حدة AL hf,‏ ثم aiy gasi‏ 
pan‏ إلى بَعْض ۰ وقد CE‏ بئقوش JA‏ 
شتی الموضوعات . 

6 OAA € OAV ٦۰۸٦۸ ¢ CAE الصور‎ ( 
. ۹٤ 


Oo SLI 
sassanides m. pl. (cul.)( 8۰۱۲۲ ۶ ( 
4 jar *Parthia لقي اخر ملوك الپارت‎ 

على ید أردشير *Ardashir‏ مؤسّس الأسرة 
المالكة امحديدة في إيران التي أطلقٌ علیها اسم 
ois‏ ساسان أحدِ ABI LS‏ فأقام حكومة 
LG i)‏ لاعادة تنظم إمبراطوريّة تحاكي 
ما كانت عليه A‏ حکم الأخمينيين 
*Achaemenids‏ الأشدّاء > ولا dem‏ على 


Sassanides 


cpl رِجال‎ de بل‎ patty الاقطاع,‎ 7 


. وکان Li‏ ملوك الپارت sage Ml‏ قد 
۳ للز ردشتية Zoroastrianism‏ (انظر 
(Zoroaster‏ الصاعدة من تقنین Le rail‏ 
المتناثرة DES‏ اوسا *Avesta‏ المقدس 
فاضطلع اُردشیر بتنفيذ هذا الشروع Vel‏ 
الكاهن الأكبر « تنسر € *Tansar‏ بإعداد 
صياغة كهنوتية SU‏ ا مقذُسة وازساء عقيدةٍ 


ثرا . وہنا منح HA‏ فارس ‏ مه 
الأخمينيينَ بت ان DA‏ وطنيّة asl‏ تعيد إليبا 


lastei‏ وسلطانہا على کل المضبة الإيرانية في 
. وقد غزاها السلمون Pai‏ 
مُل وکھا a‏ فا امن oh‏ في 
ہہ ut‏ لأن مایا الشعب من 


دو al‏ مو حدة 


*Zur-vanism‏ الزردشتية 
ee ae‏ على اعتناق الدّين الجديد Kai‏ 
عن bau‏ الشّعب على الأديان المتعدّدةٍ التي 
ظهرت في عهد TM‏ الساسانية كالزردشتية 
الزروانية ثم المانوية *Manichaeism‏ ثم عقيدة 
*Mazdak 45;‏ ما حدا al,‏ إلى 

الاقتناع a pl‏ عبادی الاسلام . 


ساني . إريك 
۱٣۹۲٥-۱۸۲٢, (‏ 


Satie, Erik (mus.) 


بو ھا مو سیقی فرئسي بدأ حیائه 
الموسيقيّة je‏ على البيانو فی tel‏ مقاهي 
بارس ماوق کر اذا راقن ج عد 
رو سیل Roussel‏ وداندي *D’Indy‏ « وكان 
a ot‏ 3 
له تاثیز کبیڑ على الولفین OE‏ الذين حرج 


Sassanides 





اللکي فی محاكاةٍ للسجاد الايراني في ذلك 
الع ناش عن ا إيرانية رومان 2 
کا صورت هذه لو حات عَددًا مر Le‏ انراد 
البلاط وعازفات الثاي وامارب و ناظمات 
ó ۹ s of ot et z‏ 
الا کالیل وقد اخحفین shel‏ من اجسادهن 
بوشاح, رقیق . ig Os‏ شاپور és‏ 
انطلاقة للفنّ » ففیه age‏ الطریق آمام الفثان 
لكي Le‏ إلى مَرتبة الاجادة » ومع مُحافظة 
A‏ فی عهده ot} de‏ الأجداد وتقالیدهم 
Za‏ فقد فاد الفتانون من ناصیر ied‏ 
الوافدة من D‏ ومن إزشادات SED‏ 
ets‏ الذين دقر ا إلى es‏ 
ذلك كله بالصبغة الإيرانية . 

ولم یکذ برام الأول GS‏ أباه شاپور على 
BJ‏ بلغ الفن BA‏ الساساني 
pe opak‏ وف ما تؤكدةُ قوش 
الصخریَة التي تناول sales‏ تنصيب L‏ 
أو التي قله وهو فوق عرشه وخلال الصيد 
والطراد والعارك الحربيّة . ۱ 

Gy‏ بداية القرن Ja al!‏ الساسانيون 
عن اسیخدام احجر المسّوی في إقامة 
بانیم ء EU‏ جَمْمُھم بين القبُو والقبة 
إمكانات رخبة avi‏ فان clé UE‏ فيها 
4555 عل الاہتکان . وخرص Og‏ عل 
ans‏ مبانيهم بالژحارف التي نضنفي علا 
pe‏ من BEL‏ تَعرّضيها للفناء سرا بالا » 
وکانوا opt‏ — مثل الپارت — Dh de‏ 
اعْتَادًا BEF GUS‏ البناء فیکسون جذرانه 
“ لا نم ينجزون رُسومَهُم فَوقه . وکانت 
اكثر قوش الساسانیین تصور معارك الصيد 
l‏ التي ان al au G‏ 
مشاه الصید GL‏ هو CUS Ages‏ 
وهو pS Le‏ البرية فی طاق بوستان » 
حيث GE‏ في قارب یتهادی به على سطح 
بُحَيْرَةٍ Vie‏ سهمه إلى الخنازير البرية » 
pats‏ عازفاث الموسيقى في ركابه LE‏ 
تخمل الفيلة الخیوانات التي laia;‏ 

ومع تزايد القّراء في المُجتمع الساسائي ‏ 
Lote,‏ في عهود المُلوك الذين خملوا اسم 
خسرو ‏ أخذ Je Sai‏ مَجال صيناعة 
یج رادو ات الائد إلى die‏ صياغة 
الحلي Baal Er‏ و الحفر الدّقيق 
على الخجر » فظهرت gab As gis‏ 25 
Lt‏ 4 وَعَظّمتهم من أطباق و کووس رارق 


Scaramouche 


اصطلح الوسیقیون في أوربا على الاقتصارِ 
على استخدام سلمین gate yt‏ من جموع 
E‏ الموسيقية القدية وعدذها اثنا عشر . 
iol,‏ هذین السلمین هو s=]‏ الکبیر major‏ 
هو "الم الصغير minor‏ 
وإذ کان ا اوس لور 
Ke‏ من ۱۲ نصف درجة أي ۱۲ موقعًا 
تا meee te‏ ار کان مت 
الواقع الوسيقية كئقطة بداية لأحد EN‏ 
Lim oll‏ الكبيرة أو الصغیرة الذي تكتسبٌ 
انهلا ند . وناء على ذلك يار إلى الصتّف 
الوسيقي باسم الڈرجة الي ad‏ منہا سل 
موصوفا ب « كبير ) أو « صغير ٤ء‏ فيقال 
مثلا ہ دو كبير » gat‏ أنه سم Des‏ یج 
نُمة ۱ دو Gtia‏ لبنائه . فإذا كانت det‏ 
د ري » هي GUI‏ البناء سي « ري ي الکبیر » 
ومکذا + ومن متا ایکون as‏ مه شا عشتر CL‏ 
Gey‏ بأنّها « كبيرة » ومثلها Et Geog‏ 
١‏ فرع . وعلى هذا النحو تکون السلالم 
a gl‏ » الكبيرة ) و ۱ الصغيرة € de EU‏ 
Egil‏ نصف درجة بعلاماتِ OI‏ 
sharp (Eng.) dièse (Fr.)‏ هي : 


scale‏ والا خر 


. scale 


C.(Eng.) Do (Fr.) دو‎ 
C. sharp Do dièse دو دییز‎ 
D. Re ري‎ 
D. sharp Re dièse ري دییز‎ 
E. Mi مي‎ 
F. Fa فا‎ 
F. sharp Fa dièse pe فا‎ 
G. Sol صول‎ 
G. sharp Sol dièse صول دییز‎ 
A. La لا‎ 
A. sharp La dièse لا دییز‎ 
B. si تی‎ 
باستخدام‎ DEN هذه‎ Lis 


bémol وعلامته بالفرنسيّة‎ > pe 
. flat وبالانجليزية‎ 


۱ سكار امون Scaramouche (drama) P‏ 
لفل شخ ہکا راموش فی الملهاةٍ الرتجلة 

*commedia dell’arte‏ هي في الاصل امتداد 
لشخصيّة کاپیتانو سپافنتو *Spavento‏ . 
dant LIN,‏ سکاراموش ترتدي JUN‏ 


على الڈُوام ء Ge Ady‏ ذروة الادعیاء ‏ إذ 
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وكانّهما یعلنان بذلك عن عميق إجلالهما 
للإله . وعلى هذا الاستغراق في المتعة قامت 
العروضٌ الديثرامبية be pally‏ الساتيرية 
والتراجيديا ء إذ كان على F‏ الدرامي أن 
بخلع Le‏ رداءً dis ghji‏ وأن يتناسى أنه 
Jai‏ له ٤ al‏ وأن یذ كر al Li‏ غدا 
مخلوقا Po‏ بات d je‏ انطلاق وجرأةٍ 
و کانه 3J‏ أو شیطان أو بطل . 

وحين كانت él‏ ول دون مشار كة 
ei‏ في السرحیات الساتيريّة والتراجيديّة . 
وكان على JR‏ أن يقوموا مقام LS‏ ون 
يحلوا محل المايناديس » كان عليهم أن يتفهّموا 
أحاسيس Lal‏ ویدر کوا مدى ما APNE‏ من 
شعور عقائدي . ولذا كاتت المسرحية 
السا هي النموذج J‏ للمسر حر 
الد رامي الذي مضی یستکمل مقوّماته بعد أن 
saul‏ التراجيدياتٌ بالکٹیر > فاذا بهذا المغني 
الراقص با آفاد من قدرته على الظھورِ في مظهر 
المرأة یغدو tel ES‏ محاکیّا غيره *mime‏ . 


sauter (blt.) see: movements in dancing 


Saviour of the World see: Salvator Mundi 
scale Aa 
gamme f. (mus.) 
مسافات‎ LE سبع رجات تخصر فيما‎ 
» تلف من اسم « الکبیر‎ fé على لمط‎ 
کہ ا( والدر جة‎ al الذي درجثه‎ major 
الفاضيلة بین ساس السلم أي‎ aac الثالئة هي‎ 
sb) إلى‎ CA در جته الأول ودرجته‎ 
الثالشة‎ es الذي‎ minor ) الصغير‎ » 
ويصوّرٌ کل من‎ . SW صغيرة > هي تكرار‎ 
BIS نصف درجة من‎ JS السلمین على‎ 
CL الوسیقی الان من اثني عشتر‎ es 
. من کل نوع‎ 
ple, وتسمى الموسيقيّة‎ 
تصاغ مہا‎ À رجات الأساسيّة للام‎ ni 
» کبیر » أو « صغير‎ « LIS وتضاف لپا‎ 


الا لفات 


حسب نوع pel‏ : ولا ils jiy‏ مم 
تُستخدم 3 تعريف الصنفات الفنيّة مرادفة 
لکلمة Aes‏ 


scale nomenclature nomenclature f. de la 


gamme (mus) 


هُسَمياتٌ السلالم والمقاماثك الأو iis}‏ 








من قبل وان GEN‏ من المسرحيّة الساتيرية 
اليونانيّة القديمة » تخلط الحوارٌ النثري بالحوار 
المنظوم » والهجاءً بالسّخرية وال جد بالمُراح. » 
وموضوعها SEY ro‏ والعادات 
الاجتاعيّة . 


Satyri Satyres (myth.) ساتير‎ 
UV أنصاف‎ SA Bit جنس‎ 

في حالة oo je‏ دائب ‏ ضورهم 
الفتّانون الاغریق وإ وتان فی هيئة البشر 5 
وإن اختلفوا age‏ نوعًا » فتحورت بعض 
أعضائهم إلى صورة أعضاءٍ ا حیوانات كذيول 
الخيل ds. ee‏ بعضهُمْ هيئة تيس له قرنان 
دقيقانِ » وأذنان dam‏ وقوائم Els‏ 


حوافر . وقصص الساتير لا تحصی » وإن 


تشابہت إلى hw de‏ ء فهم دائمًا مشحونون 


بالشّهوة 2 مغرمون vai gh‏ والعربدة 2 جبناء 
سوی خلال اید الذيونيسية اللي تبث نم 
الإقدام والٹھور . ( صورة ٠۹۰‏ ) 


Le ja‏ الساتيريّة 
ols‏ مع احتفالات أعيادٍ دیونیسوس 
Sa « *Dionysia‏ القائمون Le‏ باقتعة ذات 
وج إنسانٍ وذيول خبل ورام فرب رض 
3 یسمون ساتيروي ois t Satyroi‏ 
d‏ 7 | ذاتٌ إيماءات مُفحشة sa ee‏ عة Li‏ 
ورقضات إيحائية 
20 والصخب . 

و itch‏ الس بأتباع دیونیسوس ذوي 
الآذان والذيول الشبيبة بادان الخيل وذيوها ٤‏ 
ملتفينَ حول إلههم دیونیسوس راقصيّن على 
زمر الأولوس Gey‏ القيثارة » وبصحيّتهم 
ا ماینادیس یی عابداتٌ دیونیسوس 
وعل رؤوسهن See‏ أوراق الكروم » يرتدينٍ تیاب 
فطفاضة سابغة أو جلود ظباء رن 
ol,‏ خليعة lil‏ بصنوجهن DUR‏ 
أو olay‏ أو قارعات على Spl‏ » وکن 
ید عون أيضا البا کخاي 8200026 والنیادیس 


Satyr play (drama) 


. * Thyades 
وقد حفل الفن الاغريقي بحشودِ النّساء‎ 
الراقصاتِ بوصفها وسيلة من وسائل المتعة‎ 
الت تة 5 طروي اف الدبو یه‎ 
ai الساتیر للرجل وا اینادیس‎ : grat 
فہا‎ Stes 5 à وئمّة بعد هذا استغراق‎ 


لن eee‏ مرف و :سر تا 


والرومانسیین أو حتى الانطباعيّين والعصريين 
' الذين يلتزمون بشيء من المقامية الواضحة 
ا Jin Sale‏ 
7 المقاميّة » أن Jag‏ حطوطه HSL‏ تسیز 
عر ge les EUR‏ مألوفة وآن 
يصو غ ETS se‏ دائمة ji‏ 27 
ع فا ر رک ال کل dah‏ واف 
شونبرغ في منبجه القائم على نبذ المقامات 
التعارف علیها Le‏ الرومانسیین — والتي سبق 
أن CES‏ مہا مقطوعتیین للاور کستر يشبه 
آسلوبه فیہما أسلوبٌ فاغتر — 
Se‏ نله اة « seria‏ تقوم de‏ 
صياغة الاثنتي عَشْرَة نَعْمة التي هي جموم 
lat‏ الوسيقية . ویستعملها of‏ فى 
صورةٍ صاعدةٍ وأحيانًا في مقلوب صورتا 
او عکسیها Male jad‏ . وأحیائا Lau jit‏ 


فابتد ع Jel‏ 


فا دا a‏ أخرى جديدة معتقَدا أنه ' 


تو عن الود فى الوسیفی  FN‏ الذي 
غير أن مولفات ts‏ الاول التي LS‏ 
قبل أن بخ من التأثيرٍ SN‏ ويرئبط 
« بالسلسلة ا لنغميّة ) كانت رائعة متا 
بقصائد ريتشارد شتراوس La A “Strauss‏ 
وخاصّة ds‏ الأ كاسن أوراتوريو « أغاني 
قلعة غوریه ) Gurrelieder‏ )14۰۰( 
والقصيدة السيمفونية «ليلة التجلي » 
Verklärte Nacht‏ التي صاغها فی مبدر الا مر 
G (VAR)‏ صورة Bul‏ الوترية ثم 
Wei‏ فيما بعد ( ۱۹۱۱) 
للأوركستر الوتري الکامل للاءمته هذه 
Le „Í ۳‏ َ‫ 2 2 
الوسیقی التصويرية التي Vos JE‏ موسيقيًا 
ید 4 جس 5 یی Richard Dehmel‏ . 
أواخر a‏ نظ رنه J‏ موسیقی عتیقة 
الأسلوب » غير أنها ما زالت تعد i‏ من قمم 
الاسلوب الرومانسيي بروعة تجسید‌ها لضیاء 


إلى صيغة 


القمر وابراز حوارها الوسيقي JU‏ الدرامي 
في حظات ip‏ عن نبض الشاعر . ومع 
Ub‏ واحتشادها بالموادٌ الوسيقية bb‏ 
الستمع ببساطة موسیقاها وبلاغتها وثراء 
تلويناتها افارمونية Alis‏ الشعورية . 


ویتجلی فوذج à‏ السلسلة النغمیٰة ) — التي 


تُظھر بوضوح الائني عشر بُعدًا ‏ كاملا في 


blad po |‏ 4 دبو 
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scenery (setting) دیکو ر)‎ ) la 
décor m. (blt.) 
راتا‎ Zaidi sity تشمل الناظر‎ 
ستارة الاغلاق وکذا‎ 
. المستخدمة في عروض الدراما والبالیه‎ 
وتستخدم جميعها لتحدید زمانِ ومَکانِ وطبيعة‎ 
Wa ا حدث السرحي ء ومن ثم كانت وثيقة‎ 
دورًا جوهريًا في إضفاء‎ Labs » بالاخراج,‎ 
الإیہام المسرحي المطلوب ء کا أنّها بخُطوطھا‎ 
pal وألوامها وتصميمها تتزاوج مع‎ 
الکوریوغرافی في وحدةٍ لا تنفصم . ويعوذ‎ 
الفتَانينَ بتصمم‎ LS GIS الفضل في عادةٍ‎ 
فی غروض الباليه إلى دیاغیلیف‎ Dis BU 
في ایا‎ Jo حتّی غدت‎ « *Diaghilev 
ارس مت شاف خرن بات‎ 
*Chagall ومارك شاغعال‎ *Bakst 
le غير هم یسهمون‎ 9 *Picasso ويابلو ييكاسو‎ 


يعون من مناظر وأزياءً لعروض الباليه . 


coe 


Sceptre m. (cul.) 


sceptre 


E 0 |‏ 
خركة Rye Sb‏ تطوّرت Gul de‏ 
هایدن وبيتبوفن بصفة Lol‏ من حركة 


scherzo (It.) (a joke) (mus.) 


المينويت *minuet‏ التي کانت Les‏ 3 
ا حر GIE as‏ من السيمفونية وی الرباعي 
الوتري ... إل » وتزيد سرعة السكرئسو على 
سرعة الینویت مرات CE‏ و کلتاهما ثلائية 
الایقاع . ومعنی کلمة ١‏ سکرتسو » مُلحة أو 
دُعابة ء Le‏ لیس من Sy fall‏ أن ینطبق 
المعنى الحرفي odd‏ الكلمة على و 


السك رتسو Lie‏ ية التي ينبغي أن تکون si‏ 
السرعة هي أساسّها gaye‏ إلى وجوب 


شونبرغ ۰ أر نول Schoenberg, Arnold‏ 


(mus.) (14091-1۸۷ £ )‏ 
مؤلف موسیقی ولد في الفسا غير أنه انتقل 

إلى أمانيا إلى أن ÉA Sp‏ مع vibe‏ 
e‏ ۴ عذوه مزلا مر مهب شن IE‏ 
مر فاا الولایات الْتحدة الامريكية . 
وقد gle‏ نظامًا ثوريًا للمقامات أطلق عليه 

اسم ال منہج اللامقامي *atonality‏ وهو ما لا 


یرم فيه بالقام مشل الكلاسيكيين 


الاب والأرياءَ 


Scarlatti 





کان لا يكف عن A‏ بانحداره من De‏ 
AS‏ ء Lei s‏ 5 4 الفاحش مُختالا ما حقق 
و سا erg emer‏ كاد حورل أله هري 
إلى r”‏ بالتا مر والتواطو . 


Scarlatti, Domenico Sensi سکار لاي > دو‎ 


یت 


(mus.) )۱۱۷ ۵۷-۱۳۸۳ ) 

Be Lily » Mal موسیقی‎ if 
هو ألسّاندرو سکارلاتي‎ HU موسیقی اخر من‎ 
بدأ بتالیف الاوپرا‎ ۰0۱۷۲۵۹-۱۱۰۹ ) 
کا اشتهر ببراغته فی‎ de pr الإيطاليّة على‎ 
ارتحل عام ۱۷۲۰ إلى‎ e عزف افارپسیکورد‎ 
BSF حيث قضى‎ LE! البرتغال ثم إلى‎ 
العدیڈ من صوناتات‎ ai مدرید » وهناك‎ 
الحركة‎ olds افارپسیکورد‎ 2 
الواحدة . ویعتبر دومینیکو سکارلاتي نظیر‎ 
العظم في تطویر‎ * Couperin کوپران‎ 
. موسيقى اهاریسیکورد [الکلافسان] بایطالیا‎ 
وقد طورت مبتكراته الرّائعة أسلوب الأداء‎ 
lt أضفتة موسيقاه من‎ Le JYI على هذه‎ 
وجمال على عزف الكلاقسان . وما زالت‎ 
صوناتاته القصيرة 35,5 إلى اليوم على أنغام‎ 
البيانو برغم كتايتها للکلافسان حتى لا یکاد‎ 
. من كبار العازفين‎ Lely بهملها‎ 


ر صورة CAN‏ 


السّيناريو » GS Lad‏ 
(It. ) (screen play) scénario m. (drama)‏ 
مُصطلحٌ ات شتق من الایطالیّة وشاع باللغات 
الأورية الأخرى في القرن ets‏ عشر 6 
تساف + ak‏ وی لفق يد ساٹ 
الخرح Ril‏ من Le‏ النظر 0 
والاضاءة والحركة والأداء اقیلي . 
de‏ ظهرت ii‏ فی الأفلام ser‏ 
هذا المصطلح ليعتي نص phil‏ بعد 
05 الفکرة وإعدادِ Lal!‏ سيؤائيًا في سياق 
متام من الواقف والناظر التي Lex‏ على 
= المرئيّة وإمكانيات هذا الفنٌ الجحدیدِ . 
یشترك في كتابة القصّة السين‌ائية | ر من 
کب alps‏ کمن afa fee‏ 
الوضوعات وتقديم الأفكار » ومن یقیم البناء 
el‏ ويُجيد رسم الشخصیّاتِ » ومن 
als KIN IS,‏ » على أنه من بين AS‏ 
القصة السينائية من یستطیع القيام بجمیم هذه 
الأعمال . 


scenario 


) معجم الفن السيناني ) 


. Scopas 


*Beethoven‏ — الذي dé‏ به Lai‏ اليلودي 
الطُویل المتدفق من أول جزء إلى آخره 
مشحونًا بقوةٍ تعبيريّة بالغة التأثير FS Aly‏ 
الشاعر کا هي الحا فی سیمفوئیته التاسعة -- 
بل هو یصوغه في هيئة مقطوعاتٍ قصيرةٍ تشبه 
الوسیقی الفاصلة *intermezzo‏ « حتی لقد 
أطلق هو نفسه هذه LAS‏ على ا جزء البطيء 
الحركة في سیمفونیّته الرابعة وذلك لاشتاله 
على طابعم یصور لحظة عابرة من حظات 
الخيال . وكانت لشومان A‏ أخرى في ple‏ 
الوسیقی لا تقل عن A‏ كمؤلف ء فقد 
کان Je‏ بالصحافة de nF ins‏ 
موی تعد مرجعًا للحياة الموسيقية 
له . ومن خلال نفوذه في هذا ا جال Gi‏ 
خدمات جليلة للكثير من الموسيقيين 
البتدئین » وکان له الفضل في تقدیهم إلى 
العالم الوسيقي » ومن بين هؤلاء الموسيقيّين 
شويان *Chopin‏ وبرامز *Brahms‏ 
و PART‏ ن roel AH] *Mendelssohn‏ 
| الذين تربط بینہم سما الموسيقى الرومانسية 
وی عام ۱۸۵ اسان gue ce‏ انتبی به 
ال of‏ آلقی نفسه Gd‏ نهر الراین ثم انقذ وادخل 
إلى git lie inna‏ فيها إلى أن قضی نحبه . 
وقد تميّرت آعمال شومان بنظرة 
dof‏ » دلیل ذلك العناوينُ DLH‏ لقطوعانه 
sll‏ مشل «الکرنفال » Carnival‏ 
و « الفراشات ) Papillons‏ و tales)‏ 
الطفولة» وقد قدّم إلى جانب رت 
الأربعر کونشیرتو للپیانو Ply‏ العو ونا 


للتشیللو وثلاث ثلائیات وَتريّة وعددًا من 
الأغاني . 


سيقيّة العاصرة 


scissor leap (blt.) see: pas ciseaux 


PTS 


(8.4 ۳۵۰-6۲ ۰۱( 


Scopas 
Scopas (arts) 
من‎ Ephesus من [فسوس‎ dé. ماري‎ 
وليزييوس‎ *Praxiteles معاصري پراکستیلیس‎ 
اختلافا‎ J وزن احتلف عن‎ *Lysippus 
بحق ما يسود عصرهُ من‎ fie فقد کان‎ » G 
ومعماریّا في‎ YÉ ورغم أنه كان‎ » Dies قلت‎ 
الوقت عينه فإنا لا نعرقهُ إلا عن طريق بعض‎ 
البقايا المشوهة من مثلثات وا‎ 
Athena Alea اليا‎ Ll معبد‎ 5 
بأ ر کادیا التي جری نحتها تحت‎ Tegaea «sles 


419 


لکنه کتب ١‏ آغاني رفيعة ) “Lieder‏ بقيت 
مها :> أغنيات وشو برت هو یکر هذا 
النوع من الأغاني > وهي في بنائها الوسيقي 
لا aa‏ قواعد ثابتة في صورة موذج معين » 
Uy‏ ضع جا alll‏ والوسیقی الصاحبة 
قصائد AU‏ فی معانیہا الظاهرة والباطنة على 
peau sip Ae‏ که Gl)‏ 
لتوضيح المعنى » ولهذا كانت الصلة بين 
الوسیقی وبين iat, PS‏ إلى EE‏ 
ما le yi‏ من الألفة الخاصة > وعندها وم 
بینہما وحدة سيكولوجيّة . May‏ ما یجعل 
لكل أغنية شخصيّتها الموسيقيّة ا ختلفة عن 
الأعرى » وان اشتركت Úa‏ في بعض 
الصّفات المميزة SN‏ شوبيرت ؛ وهي 
الجاذيئة وثراء الميلوديّة ant * melody‏ 
ابسیط الشبية بإيقاع. الأغاني الشعبيّة إلى 
iOS! *harmony‏ التي 
کان aix‏ بالسليقة دون جهد أو اط 

ومن أشهر هذه الأغاني الرفيعة قصيدة « ملك 
ا حور ) King of elves‏ — وهو ur‏ الوت 
في بلاد JE‏ — للشاعر غوته Goethe‏ « 
وقد صاغها شوبيرت في روعة je‏ المشاعرٌ 
Ass,‏ الوجدان . ألف Cs‏ سیمفونیّات 
Sal Rez adele de‏ 
والرّقصات والفانتازيات والفينات الموسيقيّة 
>L, moments musicaux‏ 5 


جانب ا مارمو نیة 


وعدذا 


. *impromptus 


Schumann, Robert شومان « زوبرت‎ 


) ۱۸6٦-۱۸1۰ ) 


(mus.) 
ھا‎ 2 2 7 ۳ oie 

مولف موسيقى الاني البع تهج شوبيرت 

*Lieder في الاغاني الرفيعة‎ *Schubert 


واختلف عنه في السيمفونيّات » إذ لم یلتزم 


بالسيمفونيّة الكلاسيكية كإطار بنائي يحتوي 
الضمون الوسيقي الرومانسي » بل LH‏ 
السيحفونية sue‏ القصّة الخياليّة في طابعها 
الوسيقي وخيالها کا هي الحال في سیمفونّة 
الراین [السيمفونية [au‏ بصفة خاصة 
بصورها الواقعية المحسوسة إلى جانب تصوير 
انا الطبيعية كالغابات والمر اعي والبساتين 
والژھورِ حين WEL‏ نسم الربیع . ولا 
تشتمل EÉ piam‏ شومان من جهة أخرى 
— على i‏ قول ماکس غراف على جزء 
بطيء الحركة فی عظمة ما كان يكتبه بيتهوفن 








و ES M le sai‏ ۰ . وقد کت 
شونبرغ Cal‏ کونشیرتو للبيانو واخر للقيولينه 
وقصيدًا سيمفونيا هو « يلياس وملیزاند » 
Pelléas and Mélisande‏ ۰ وكذا سیمفونیتیٔن 
للحجرة Sel, pis‏ وَتَريّة والعديد من 
الاغانی ومعزوفات الپیانو . 
(الفلسفةً) الاسكولائيّة Scholastic dow yall gf‏ 
Scolastique adj. (cul.)‏ 
تعبيرٌ عن الفلسفة السیحیّة بأوربا خلال 
العصور الوسطى › وأشهر روادها القديس 
مظن oe des.‏ اقترنت ات ol‏ 
ell‏ بالأفلاطونيّة والأفلاطونية الحدیدة 
اقترنت خلال القرن ٠١‏ بفلسفة أرسطو A‏ 
وفدت إلى أوربا عن طريق العرب » ومن ثم 
أدت دوڑھا في الّوفيق بين ee‏ الارسطي 
العقلي وبين الفك کر السيحي ad‏ . وانتبت 
الاسكولائية ببزوغ عصر Lagi‏ حين 
ESS‏ یه اعت 


school of Fontainbleau (arts) 


see: Fontainbleau, school of 


school of Paris مذرسة پاریس‎ 


école f. de Paris (arts) 

تعبیز شامل فسيحٌ يعبر عن ازدهار الفنّ 
sd‏ في پاریس خلال المُقودِ الأولى من 
القرن ۲۰ . ويأتي على رأس راد هذه 
الس پیکاسو “Picasso‏ وبراك *Braque‏ 
وماتیس *Matisse‏ ۔ Sad‏ ا پاریس 
ص9 8 9" 
Les *Nabis‏ والتوحشین Les *Fauves‏ 
والتكعيبيّة *cubism‏ و السو *Surrealism Ju J‏ 
إلى غير ذلك . کا je‏ هذا الصطلح ایض 


على مدرسة ترقین الخطوطات في پاریس خلال 


. ١7 القرن‎ 


شوبيرت . فرانتز 
(mus.) CAYA- YAYI‏ 

مات موسيقى Gé‏ عاش حيائه WIS‏ 
في فیینًا day‏ من رسُل الرومانسيّة اللامعین » 
a‏ 
سیمفونیّات yee Dubé‏ إلى Disk,‏ وتریَّة 
بقیت على الزمن منها اثنتان أو ثلاث . وحاول 
كتابة الاوپرات والوسیقی المواكبة للتمٹیل فلم 


يبق منہا Se‏ » روزاموندا ) Rosamunda‏ « 


Schubert, Franz 


بلغت پرغامون Gel‏ درجات قوتها ومجدها ‏ 
و Of‏ قد ظفر FD‏ حيدة وکل الغالین 
cpl Gauls‏ کانوا dk‏ المدن اليونانيّة 
باسيا الصّغرى من اقلیمهم العروف باسم 
« غالاطیا » . و کان الغرضٌ من تشييد هذا 
Jall‏ إضفاء اهيبة rie Je sly‏ الملك وأن 
ot‏ العالم ليوناني کل باسهامه فی إعلاء 
شان الإغريق بمواصلة كفاجهم jue‏ 
البرابرة . 

وقد بات من Sal‏ بفضل الجهود 
الضنية التي Su peat Wii‏ عن الاثار 
تقییم أعمال هذه al‏ وإعطاؤها PA‏ من 
التقدير . فقد بدأت الحفائر عام ملام ١‏ 
وتوالى تجميعٌ الأجزاءِ التي یر عليبا وترتیٹھا 
الواحد بجانب الا خر 3 عناية بالغة وجهد 
ears (2-7‏ 
تشییذه 5 متحف 7 لت ار 
الان“ 

وَيُعالج الإفريرٌ موضوغا مألوفا في الفن 
الاغريقي هو معارك Ío aY!‏ العمالقة 
*gigantomachy‏ و کان الافریز یز العادي حتی 
دی g‏ لا عم أكثر من À‏ 

شر الا میا في معركيهم Lo‏ العمالقة . 

7 هذا العدذ GE‏ للع سرت ادج 

Ne a de oe 
A الظنٌ أن يكون قد‎ Cet, . الأشكال‎ 
إلى علماء مكتبة پرغامون إعداد قائمة شاملة‎ 
المادّة اللازمة‎ ay AN, aY جامعة‎ 
i pry! لهذا‎ isa) للفنانین لشغل الساحة‎ 

سیک ا تحاط بصور ri‏ 
ف = ai Jay‏ . على أن pt‏ 
هذا aol‏ بالنسبة للمواطن الیرغامي Gols‏ 
کان محیرا نظرًا لاشتال منحوتاتِه' على العدید 
من الارباب غير العرو فة للعامة ¢ Gus‏ 
الفنانون إلى تذلیل هذه العقبة بتسجيل أسماء 
YI‏ فوق رژوسهم ely‏ البطاقاتُ » مما 
ele‏ الأركيولوجيين, فیما gale] Je Le‏ 
تركيبها وترمیمها وتفسيرها بدقة . 


وغل اقيض من العنانة المفرطة جيل 
الألم المبرح والعذاب الروحي العجلیین في 
OU pall‏ اليرغامية المبكرة ؛ اتسم قتال a‏ 
لد العمالقة بالعجلة ف القضاء Je‏ حصومهم 
مقرونة Le‏ يشبة 2 الاستخفاف وقلة البالای 
وغلف الرح مشاهد اغتیال العمالقة » وهو ما 


420 





(شکل ۹۲) 


لفائف حلزونیة 


L155‏ الّدوین المُوسيقي 

partition گر‎ (mus. ) 

هو تدوین الوسیقی À‏ یست‌خدمها قائد 

الأو کستر في ضط إخراج الصنّفاتِ 

PS PA‏ 2 أو العازف d‏ أداء ll‏ ا خاص 
بالته . 


(Gk.: Mastigôsis) La Flagellation (rel. 


score 


The Scourging of Christ 


& arts) 
عليه‎ SAI الزومان أن يجلدوا‎ Stel 
pl عليه ء وهکذا‎ E 


بیلاطس الحاكم الزوماني ale‏ المسیح . 
وجرى العف بين بين الرومان أن يواضلوا ie‏ 
احکوم عليه بو حشية os‏ یکاد يلفظ cal‏ 
وهو ما فعلوه بالسیح Sy.‏ لوحة معزوة ة إلى 
رافائيل igs JA *Raphael‏ 
ab‏ السیح, bye‏ بالناشونال غاليري في 
واشنطن . )!2 Chirst at the Whipping‏ 
(Post‏ 


مدرسه 


sculptures in the Temple of Zeus at 
Pergamon sculptures dans le Temple de 
Zeus à Pergame (arts) 

منحوتاث AR‏ زیوس في يرغامود ‏ 
شید أيومينيس الثاني في الربع JM‏ من 
القرتِ الثاني ق.م. مذبح زيوس oyt y‏ ذا 
الافریز الشهیر الخلاب . وف أثناء حکمه 


screen 





خرف »> فنرى بیتها رؤوسًا مكعبة الشكل 
فو" أعناق غليظة ne aes‏ ذات غضون 
وأفواه دقيقة معبرة ka‏ رغم الژمن 
E‏ 
الحواجب المائلة الملقية LB‏ على نظرة العين 
الصوبة إلى السماء . مر تہ 
ou‏ في Ju‏ ا التي وصلتنا نسح 
منقولة عنها والتي تثیر بعضها الانفعالات 
العنيفة » کا Cle‏ على بعضيها الاخر pb‏ 
الاسترخاء والإعياء . مثل تمثاله الشهور 
« سقام العشق ) Yo.) Pothos‏ ق.م. ) 
رفحت مر رو روم ا 
وقد هد إليه أيضا بإنجاز منحوتاتِ dol‏ 
الأفاريز الأربعة لضریح هاليكارناسوس 
*Mausoleum of Halikarnassos‏ فلم pm‏ 
وراء ع والقٌجدیدِ کا حاول زملاوه بل Ge‏ 
de sl kies lil‏ من الوضعات 
المنتشرةٍ کالروحة » أحيا في کل واجدةٍ منها 
alas the‏ من خلال معارك الإغريق 
4 الأمازو نات *Amazonomachy‏ . 
( صورة 6٠١١‏ ) 


screen (folding screen) 


ساتر , حاجز 
paravent m. (arts)‏ 
Ee‏ لوا قار EPT‏ 
درءًا EN‏ والبرد أو ed‏ ما وراءه . وقد 
تحمل تلك الألواح تكوينات bs‏ مُصوّرة أو 
منقوشة (انظر (Momoyama period‏ . 
( صورة 5514 ) 


screen play (drama) see: scenario 


screens خوا جز فراصل‎ 
écrans pl. m. (arts) 


see: Momoyama period 


scrolls « 43 حَلرُو‎ Side ٠ 
volutes f. pl. (arch.) 


تغارف ارو sus KO‏ من 
آشکال النباتات المتسلقة 5 ژوایا fe‏ 
العمود الايوني es c *lonic order‏ 
Jaws‏ المعماريّينَ آذان eB‏ . کذلك تلجاً 
الفنون الزخرفية الاسلامية إلى استخدام هذه 
اللفائف ولا سيما فى العمارة . 


( شكل ۹۲) 


seals 


ومناظر القتال «il,‏ کا ا 
موضوعاتها LA‏ العظمی اي کان Da‏ 
السومريون للا ة وللحاکم الذي کانوا 
زعيمًا حربیا وکاهئا أعظم معًا . وثمّة SAB‏ من 
الحيوانات الفترسة والمستأنسة تحتل مکائا 
مرموقًا بين موضوعات النقش رمورًا للقوى 
التي تعینْ الانسان على مواصلة الحياة أو She‏ 
هذه الحياة » تختلط oi‏ في صورٍ خلوقاتِ 
ملققة كتسر برأس أسدٍ أو الأفعى الننين أو 
نقوش Lipo‏ طويلة Get‏ وقد Gal‏ کل 
عنقین أحدهُما حول الا خر وتقابل رأساهُما . 
وفي هذا Lai‏ السُومريئي Lei‏ كيف كان 
Lui‏ في انطلاقته واصفا موحيًا ء متحللا من 
رو سے اتی بالدمنها بان 
الأماكن والأشخاص . 

des‏ الج بین الأشكال الآدمية والحيوانية 
العروف باسم شريط الأشكال figure band‏ 
ابتكارًا من خلق فناني ا فرِ Je d GSM‏ 
العصر Jei‏ لسومريي » حیث تتراكب 
الأشكال بعضها فوق بعض مُشكلة dé‏ 
تجريديًا ما أسفر عن احتصارات في الصورة 
م تظهر من قبل » فبالغ حفار الروسميات في 
تحوير أشكال البشرٍ وا حیوانِ فبدت الأجسامٌ 
ذات استطالة وجمود Li‏ کا استدقت 
الاطراف حتی صارت ؤکاگھا حطوط . 

ویعطینا GUI‏ الأسطواني خلال « العهد 
البابلي القديم » الانطباع بانه منبثق عن فرع 
هاب من فروع الفن Fo‏ الکم فيه الکیف » 
واختلفت الوضوعاث D‏ عن تلك 
الستخدمة خلال « العهد السومري » ء و کذا 
لم تعذ تصميماتٌ ا حم Jobs‏ المشاهد الرئيسية 
بالقدر الذي تتناول به المشاهد الثانوية 
والوحداتِ Gel‏ التي يلا بها الفنان 
الفراغ . وما لبشت أن احتلت العناوین à‏ المفسرة 
للوحات الأعتام الأسطوانية خلال « العصر 
البالي الأوسط » [عهد الک شین 
59 ۲ مساحات آوسع فوق ا 
وقد تحولت إلى ابتهالات طويلة  ke‏ انتقلت 
الرمزية dl‏ نفوس الأحتام وم تعد الرموز 
الإهية تحتل ba Yi‏ متواضعة . 

رخال Re‏ عر ال 
ga‏ بأجمل ill‏ العبُرة عن روح الفنان 
الذي استطاع كبح حرّيته ULI‏ داخل إطار 
الشكل بحدوده المقيّدة التي اختارها بنفسه 
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ساب الاشوريينَ والیدین مقابل غنائم 


اجرب » واستمرت غارائهم على المنطقة: 


0 من القوقاز إلى فلسطین ومن آورارتو 

لی otal‏ طوال Al‏ 2 ۷ ق.م حتى تم رذهم 
3 إلى شال لقوقاز في مستبل القرنِ + 
ق .م. وما من ÉL‏ في أن هذه القبائل الناز حة 
والتي استقرت بعد في إيران كانت تنتظم 
جماعات عرفت بالبطش والقوَة إذ كانت 
ré‏ فی ترحالهم وسعيهم وراء القوت 
Gye ps‏ ویغالبون عليه » ویحملون معهم 
نساءهم وأولادمُم ويسوقون بین sul‏ 
قطعائهم ولا يطوق لا يت chat‏ 
وسرعان ما کانوا یبادلون So‏ الا راضي 
وی میت مر سر تو 
الأرض یفلحونه لقاء 
ولکتهم لا یلبٹون of‏ يزاحموا الأهلین في rte‏ 
ويغلبوهم عليه » وإذا هم بعد J‏ سادة 
الأر ض . و كان هذا الصراغ CHA‏ بين المقم 
والوافد de‏ من ماتِ ذلك À JE pand‏ 
في clit!‏ مدنٍ إلى غير رجعة وانزواء أخرى 
إلى حين ثم عودتها للظهور . 


ما #53 من بخذمات 3 


seals (glyptic art) cylindres m. (glyptique) 
(arts) الا تام 3 الروسمیّات 8 ف الخفر‎ 
£ 

Gi‏ على الاخجار 
لم يكن في بلاد ما ell Se‏ قبل سنة 
۰ ق .م غير نوعينِ من الف ذي البعدين 
ظهرا فی الخزف الصور والأختام المنبسطة 
seals‏ قشت tle‏ مشاه طقوس الذيانة 
السومرية مع ما تحمل من عرض لجوانب من 
الحياة اليوميّة . وفي العهد Ages‏ للتاريخ. 
السومرئي Sh‏ نوعٌ جدیڈ من الأختام هو 


a 


H‏ الأسطواني cylinder seal‏ وكان من 


À‏ اسطوانة حجريّة » يسع سطخها لتصمیم 


آکبر منه في ال حاتم البسط - الذي كانت 
المساحة الحاحة de bé Ai‏ — 
فإذا دارت الأسطوانة فوق gi‏ نشا عن 
ذلك Je jjj‏ والتقت ue‏ امن 
ببدايته . وسواء ظهر هذا الشكل OR‏ 
عَرَضًا أو Si‏ عَْدَا فلقد عکس من البداية 
الات اسر هر اة مت Li AMI‏ 
على إبراز الروح السومريّة G‏ إلى جنب مع 
الكتابة المسماريّة *cuneiform‏ . والحصيلة 
التصويرية التي قدّمها هذا لاتم بالغة التنوع 
إذ ابتكرت the‏ فريدًا بين فنونٍ GA‏ الأدنى 
مثل مشاهد الواکب AFAT‏ وتقديم القربانِ 








كان له انعکاسٌ على Es‏ المشاهدٍ فغدا (lla‏ 
عزید من الذُهشة و الا عجاب إلى براعة as YI‏ 
FACE‏ الخيالي لأسلختبم وأساليب قتالهم 
بدلا من الشعور بالعطف على ضحایاهم . 

cel,‏ ال أن هذه المعارك الأميظؤرية 
المنحوتة قد آنشعت كي 25 إلى القتالل بين 
البرغامیین والغاليين » وقد بدا البرغامیون فيا 
خلوقات فوق مستوی البشر بيها ظهر الغالیون 
وحوشا لت بعد أن als‏ الواقعية 
الصريحة التي ذاعت بین ا حیل ste al‏ 
مکانہا لتكويناتي جارفة كاسحة تستخدم لغة 
i‏ شديدة البلاغة . وهكذا انقلبت ail)‏ 
المدرسة الہرغامیة الأول, إلى مغالاة ء فاذا 
كانت ah‏ المفتولةٌ لبعض الأشكال 
سليمة من وجهة النظر Le ai‏ إلا أا تبدو 
أحيانًا Sai‏ إلى co‏ الأبحاث العلمية منہا إلى 
إبداع. الفنانين الذين بزوا غيرهم في السيطرة 
على الرخام وتطویعه لأغراضهم € إذ برعوا إلى 
À‏ کبیر في سجیل التفاصیل . 

ولو أنّا عقدنا المقارنة بين M‏ البرغامي 
الا غرق خلال القرن الثاني ق.م Sally‏ الائيني 
Ja ey‏ خلال القرنن ا خامس ق.م لوجدنا 
Lite‏ بین أسلوبين بحتٹیڈ LAS‏ بالضَخامة 
ار ویر الثاني باعتدال نسبه المنطقيّة » 
يعور ر JM‏ بالانفعالاات الجيّاشة ويقتصر ر الثاني 
على الأحاسيس BA‏ . وعلى ce‏ الال 
بالبراعة الفائقة 3 یتسم الثاني بالصّفاء الوقورٍ 
والسکینة الحليلة iis e‏ ا میلو دراما ات غرقة 
محل الدراما الإغريقيّة والتشوعٌ مكان الو حدة . 

بحمل القول إن الحضارة الإغريقية جعلت 
من الإنسانٍ Lie‏ الأعلی بینا if‏ العصر 
التاغرق غوذجه من الانساتِ GL!‏ للعادة 
العاجز عن السيطرة و على eman‏ بعد أن سقط 
بين فكي العواصف والأنواء Sis‏ تحت أثقال 
ظروفه المتجهمة التي انفلت زمامها من يده . 


) 50٠.١ ۰۵۹۳ الصورتان‎ ( 


السْکوذیون . الک وت 
السقيثيون . السکیٹیون les scythes (cul.)‏ 

Las‏ من fol‏ إيراني وفد على غرب اسیا 
من جنواب رو سیا عبر القوقاز ‘ وجاء ذكرهم 

في pp pail ae‏ الاشورية والأورا رتية 6 
کیا ذکرهم هیرودوت bille‏ علیہم اسم 
« إسكوزا » . وقد آغاروا على اسيا الغربية 
خلال À 0 A‏ ق.م. وه عام P‏ 
لح » وكانت من بينهم قبائل محاربة PE‏ 
تحت إمرةٍ زعمائها جنودًا مُرتزقة » وتقاتل 


Scythians 


نهم ما لبثوا أن تحوّلوا عنہا في مستهل القرن 
۳ إما إلى البوذيّة أو إلى المَسيحيّة التي بشر 
L‏ التساظرة . 
تا 


a,‏ مرم 


Semele Sémélé (myth.) 


see: Dionysius 


Senatus Populusque Romanus 


see: ۰ 


سنیکا Seneca‏ 
Ss = Te ٤٤‏ ا تم 
ENG‏ ورسائل لا وت تم 
بوضوح الفکر وقوة SB‏ كانت من آرو ع 
ما کب عن الفلسفة الرومانيّة حتی إذا حکم 
ill ale‏ في جزيرة کورسیکا حول لاک 
Lm pall‏ وان أثقل مسرحَه sv bit‏ 
والأفکار العميقة ju, gud 25 À‏ 
Île as‏ من ملاع آعماله aii jy Je‏ 
بها إلى Je‏ الدّراسة dearly‏ . 
ge ET‏ ديكا ات با ye‏ 
ام نيرون Nero‏ إلى آن هد إليه بتعليم ابنها 
الحکمة وهو لا يزال بعذ في الثانية عشرة من 
ope‏ . فلازمَهُ مس سنينَ قبل أن يعتلي عرش 
الإمبراطورية Dés‏ سنينَ أخرى بعد أن 


عن كتابة الرّسائل التي GELS‏ فا وا 


لواف وني بعضها الآخر توجباته ونصائِحَہُ 
لنیرون . وقد أدى إلى جانب الإمبراطور دورًا 
هامًا في حاولة إصلاح الخکم الإمبراطوري » 
إن لم یغفر p‏ کو عل وا 7 
ومفاسده وتعطشه AI‏ للجرائم والشرور . 
غير أن نیرون ۸ عفر له انسحابَهُ من بلاطه 
واعتزالُ فبعث إليه في معتزله Pb eh‏ على 
خکمه وطلب إليه أن يتتحرٌ أو du‏ نف 
a‏ از A‏ ثر سنيكا الانتحار 
Js‏ سم الخو كزان الذي انتحر به سُقراط 
من قبل حتی لا em‏ الامبراطور ا نجنون له 
ais)‏ منه 
٠‏ وكان JU de juil‏ حياته Std:‏ 
نفسیه الفلسفة الر واقية حتی كان يتمنى SA‏ 
یر سور العیش » 
J‏ اه کان بری آن من Se‏ الإإنسانٍ احتیار 


اللحظة التي يغادر فا الحياة والطريقة التي , 


يغادرها بها ما دام Sy‏ في ذلك bots‏ من 
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clit بعد الصّراع بین‎ *Achaemenids 
Seleucus الاسکندر من نصیب سلوقس‎ 
بين الثم‎ es الذي 255 بأميرةٍ ايرانية كي‎ 
بسلفه‎ épi GUN pis القدوني‎ 
طریقا ملكيًا بین عاصمتي‎ dE الاسکندر » ثمٌ‎ 
وأنطاكية على‎ des ملکته : سلوقية على نهر‎ 
خلفاؤه من الملوك‎ Je نهر العاصي . وقد‎ 
السلوقیین توثيق الصلات بين الایرانیین‎ 
إغریقیًا‎ Lei يجعلوا منهما‎ oly والیونانیین‎ 
بان‎ SLAY فاستجیوا گی‎ Lo 
وكي‎ » AL giles كي یطبعوا الحياة‎ 
يُنجبُوا ذزاري إغريقيّة الدّماء ء کا نزلوا عن‎ 
الکثیر من سیادتهم لكي يزيدوا الإيرانيِينَ ألفة‎ 
وإذا اليونانيون‎ » du بهم ء ولكن هذا كله لم‎ 
عن الایرانیین بدلا من أن ياخذ عنهم‎ et 
الایرانیون » وإذا هم یغدون إيرانيي الطابعم‎ 
. بدلا من أن يغدو الإيرانيُون إغر يقيي الطابع‎ 

Of‏ هذا أظهرٌ À‏ ثرا في الريف الايراني مه في 
À ea‏ بدا فا الطابعٌ الاغريقي wer‏ 
ee‏ ومضی Ju‏ على هذا النوال إلى أن 
اتطمت تال الباؤت BL Ep‏ 
وأقامت هناك دولة البارت *Parthia‏ . 


ام و 
صورة ذاتیة self-protrait‏ 
autoportrait m. (arts)‏ 


Seljuk painting peinture f. seldjouk (arts) 
WA E الاسلامي في‎ pal 

és es اسیا‎ Glally کات اق‎ 

كم الأتراك السلاجقة من منتصّف القرنٍ 


۱ حى الغزو Beall‏ الصف الأول من 
d Lalu ¢ ۳ GA‏ تفرقت hs‏ 
des‏ ےکا الأتابكة . وترجع Ji‏ 


ib phi‏ مصورة من مدرسة العراق [مدرسة 
بغداد] إلى عام ۱۱۸۰ م حينَ كان السلاجقة 
يرن عل امھ سو 

A de GS aa by‏ اد 
الفارسيّة » بل لقد تَثّلوا Val‏ حضارة الصین 
di‏ 5 وأعنوا SN‏ عن الأويغوريين 
Ouigour‏ الذین لم یعرف عنهم نهم ایتکروا 
حضارةً Leb‏ بهم ولكنهم تشبّعوا de‏ عه 
بكافة A Fa‏ الحضاريّة المحيطة بهم » فهم قد 
اعتنقوا المانوية *Manichaeism‏ على أيدي 
الفرس ا انویین النازِحينَ خلال القركِ ٩‏ غير 


The Seamless Coat 





والتي الم تكن تتعدڈی بضعة سنتیمترات 
مربّعة » ها اضطره إلى التركيز الشتّديد في 
شخوصه والاقتصار على ماهو جوهري 
do‏ . ورغم دقة المساحة الصوّرة فان 
ذلك ۸ ينل من ble‏ وعظمتها » ورغم ضالة 
بضخامته » le‏ ری الیوانات الفترسة 
البطل لفرض e‏ الشياطينَ 
pas lg‏ ت 
الحيواناتٌ الآبدة ری بسلام عل The‏ 
الحبال ء وال LE‏ فوق al gel‏ الأدغال 2 
وقليلة هي Li pall‏ التي عکس فيا فن الأختام 
الأسطوانية قدسية الطبيعة بثل هذا التأثير . 
) صورة CSAT‏ 

S‏ الطاهر 
La Tunique sans Coutures (rel.)‏ 


هو وب السیح النسوج غير امخيط . 


The Seamless Coat 


seascape 

paysage m. marin 

مشهدٌ بحري قد تظهر فيه ES Lam‏ أو 

شاطی أو بل بعيدٌ أو غيرٌ ذلك بشرط أن 

يكون البَحْرٌ هو gal‏ ما یلفث EN‏ في 
الصورة . ۱ 


90 


second intermediate GW! الانتقال‎ ai 

period deuxiéme période intermédiaire 

(cul.) 

Jan‏ الذي غزا ag‏ افکسوس 

ق a‏ اه LAVE EVE‏ 
من عام ۱۷۸۰ إلى عام ۱۵۷۵ pd‏ 


القن السابع seicento (It.) (arts) JAŚ‏ 
اصطلاح یطلق على یتاج gal‏ السابع 


. في إيطاليا‎ US, cee 


Sekhmet Sekhmet (rel.) سخمت‎ 


à‏ مصرية ها صفة حربية By‏ براس 


Seleucids 
Séleucides m. pl. (cul.) 
من دولة الأخمينيين‎ SI À کان‎ 


Septuaginta 





سابق مکانته بین رجال البلاط . 

ومن بین Jal‏ ما حملته هذه Lal‏ ما جاء 
على لسانٍ آمنمحات الأول إلى i‏ سنوسرت 
الأول یصیف Seal‏ : 

كدق لاہ اش القع O‏ 
a‏ » وقد أنعم علي اليل في كل واد 
FT‏ . ما تركت أحدًا يشكو ab‏ أو 
جوا » وعاش Li‏ جَمِيعًا في ظل سلام. 
pu‏ بفضل EU‏ هم وکلهم آلستة تلهج 
sly‏ علي » . 

غير أن آمنمحات JII‏ ما بث أن امتلاً 
UN, WL db‏ حين gs‏ على مؤامرةٍ 


Se 


سے وت بالابتعاد عن 
الاس والحذّر منهم Lis‏ ذلك Ji‏ الذي 
لامناص منه للجفاظ على SN‏ فیقول : 
١‏ ألق QI‏ بسك GUIS od‏ إذا شعت 
آن تكون ملق الأرض وسیدّها ‏ وأن تنال 
الخیر الكثير فابتعڈ عمّن هم دُونكَ ae‏ 
لا یخشون الا من برهبون ۰ EAN‏ 
de,‏ ولا تطبض الود marl‏ 01 
مہم صديقا » ولا MES‏ أحدٍ في Cie‏ 
فعند المخن dash‏ الصدیق . لقد أعظيث 
LUS, fot‏ الیتيمَ ولم حجب بابي عن 
حقيرٍ » وکان هو والعظیم عندي سواء . وإذا 
Ky‏ لي هو من أَطَعْمئُهُ » وکان من مد 
Fey By od,‏ هو الذي gd Ul ESC‏ له 
بالخیر » . 


separated (blt.) see: écarté 


September سبتمبر‎ 


2 


septembre m. (cul.) ۱‏ 
مشتق من اسم الشهر السابع حينا كانت 
السة ls‏ عند Oleg MN‏ بشهر مارس . 


Septuaginta a ال‎ ia 
(Lat.) (rel.) 
هي الترجمة اليونانية لأسفار العهد‎ 
البا‎ ES القديم العبرية  وقد‎ 
القانونية الثانية التي كتبت‎ JUL 
باللغة اليونانية بعد زمن عزرا الكاهن‎ 
3 الذي رجع من سبي بابل إلى آورشلم‎ 
Pub py قبل لیلد‎ ilo 
عن طلب بطلميوس الثاني فیلادلفیوس حاکم‎ 
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sensuous 


CE 3‏ ا 
نسي ؛ شهواني 
sensual ash )‏ 


SS o, 


رمع الاحساساتٌ ال وما يصحبها 
A gs‏ 


العاطفة sentiment‏ 
sentiment m. ۰ )‏ 
إذا کان الوجدان affect‏ مشاعر عابرة 
فن العاطفةً على القكس مہا مشاعرٌ ثابعةٌ . 
و تخالف العاطفة الانفعال emotion‏ ؛ فهي 
Bye Sub‏ وهو اكتسابي اراد إلى 
وقذ تنطوي العاطفة المُفردة على 
انفعالين متضادّين CUS‏ والكراهية » وهو 
ما Eu‏ الرء (زاء bo‏ ء فهو على حین LR‏ 
للوطن Les » SN‏ للعدُوٌ Ga‏ . 


7 


سنو حي 


دا 


Senwhi 

Senouhé (cul.) 

7 4 

بدا Las‏ سنوحي المصرية باعلا pe‏ 
وفاة الملكِ أمنمحات الأول في أثناء es‏ 
جيشه بحرب في الصّحراء LU‏ تحت إمرةٍ 
ولي عهده سنُومیرت الاوّل . وہُو الخبر الذي 
oe‏ 
دع و eee‏ 
موامرة 3 استهدفث قتل أمنمحات الأول واقصاء 
ee Oe Fy‏ 
ولي عهده عن العرش . 

anil‏ سنوحي عبر الصحراء إلى العریش ؛ 
وما زال ف ال حتی استقرٌ به المقام 
بفلسطین في di uko‏ شيوخ البدو» 
Liv,‏ أن تزوّج sr‏ كريمات EN‏ 
الذي أَقطعه ج ز٤ا‏ من خير is;‏ وهو ما 
ا یی ی 
بطل مرهوب الجانب من فتیان القبائل 
المجاهدة ممن عر فوا بالباسِ الشّدید وطَلبَهُ 
JU‏ . وعندما التقى الحَصْمانٍ أطلق 
سنوحي سهمًا أصاب SE‏ محلم ثم أهوى 
عليه چک سود عليه . وعاش سنوحي بعد 


eos 


هذا مزا مجلا حتی آد رکه الٹیخوخ . 


وبدأ تین إلى sbs‏ یره » وبرّح به الشوق 
إلى العودة إلى مصر متمنیًا أن ial‏ في الأرض 
التي US‏ فيها . وني هذه الأثناء تصل أخبار 


' سنوحي إلى قصر فرعون فیصدر أمرًا بالعفو 


عنه والسّماح له بِالعَوْدةٍ إلى الوطن . وعندما 
عاد سنو حي | ی فرعون لقاءه ورده إلى 


أحزانِ الحياة وما دام ذلك لا یلح Sal‏ بغيره 

من الئاس . 

و الف سنيكا ; ë‏ ماس فی أسلوب 
شعري رصينٍ » ویری الک من النقاد أنه لم 
JS ts‏ على السرح . وتتميّرٌ هذه 
امسر st Ste‏ مل Mane‏ 
ملتزمة فی ذلك NK, QUI sey‏ 
والخدث . ينضمٌ إلى هذا اشتراك الجوقة 
الغنائیّة *Chorus‏ والاکٹاز من المعارضة 
الجَدليّة » واظهار شبح القتیل يُطالب JEU‏ 
والاستغناء بالخطب المسهية عن عرض 
الأحداث العنيفة . 
سننموث 5 سنموث Senmout‏ 
Senemout (arts) |‏ 


هى اتی ااضری الذي شبد سد 


وكان صفیّها GY‏ والُظرف de‏ أراضي 
آمون ومربي ابنة الملكة . وكان إلى سننموت 
2 و À s 2 oy‏ 
یس سس ot‏ سے ا 
بی هذا ie‏ ین وجود سابقات 


و رتیه عل 5 ور بدا 


أن هذا ES‏ من JU‏ اختفی بعد سقوط 
سننموت Jus‏ إخفائه عن الأنظارٍ . 
( صورة ٠١5‏ ) 


sensation 


الاحساس 

sensation f. (aesth.) 

rae fi‏ و تو 

و : ۳ إلا عن دراية الكائن نتيجة 

# K 7 ۳ 

لطواعية اعضاء Ct!‏ واستجابتها للمؤثر 
الخارجي . 

القابليّةَ للاخساس . الحساسية 

sensibilité f. (aesth.) 

استعدادُ اللّفس والذوق للاستفارة بكل 

ما يثيرٌ الاحساسات من عطف وحنانٍ وأم إلى 

غير ذلك . 


sensibility 


sensualism 


لد ood)‏ 
sensualisme m. (aesth.)‏ 
z 5‏ و A‏ 2 
فی الفن هي الااستجابة الباشرة للمؤثرات 
Ed‏ . 





“NY. إلى‎ eae ay 
Jp à للرخماء .لأنهم‎ ash . 
کو ہم یعاینون الله طوقی‎ 


PAS re‏ < ای ایام ا لے وت 
yb‏ للمطرودین من أجل OÙ‏ هم 
a. SE‏ لکم إذا So‏ 
TYF‏ وقالوا علیکم کل کلمة شریرة من 
أجلي Gas‏ افرحوا وتهلّلوا.لأن أجُرم 
عظيمٌ في السّموات . فإنهم هکذا طردوا 
cle Yl‏ الذین قبلکم.» [ متی ه: ۱۳-۱ ] 
ویطلق على هذه الجکم التي ألقاها السَيّدُ 
السیح في موعظة الجبل اسم ۱ glad‏ ییات ( 
uy Beatitudes‏ کن ا سا یکن 
ib »‏ ل 


. Beati « ... 


Seurat, Georges (arts) 


> جورج 
( 1۸41-1۸0۹( 


OEA AY. و‎ 


امصور فرلسي من أعظم ea ita‏ 
في آواحر GSN . pee aii da‏ بمَذرسة 
تون الجميلةٍ بباريس في سن السادسة 
عَشْرَة » < GK‏ على دراسة الرسوم 
الجداريّة بكنيسة سان سولبيس من ME‏ 
المصور دیلاکروا *Delacroix‏ « کا درس 
اغمال sp OÙ‏ دللا فرنشسکا “Della‏ 
si Francesca‏ کا بینہما وشائج من 
اجس JE JUIL Gaal‏ والهندّسي . 
By‏ عام je VAAL‏ تَفسَهُ هو ARS‏ 
OÙ‏ سينياك bt *Signac‏ یات où‏ لعي 
ab‏ بها LAN‏ وقتذاك » بصفة Los‏ نظرية 
ls )‏ و الو افق « simultaneous contrast‏ 
وَنظريّةٌ « تفاعٌل الألوان KI‏ لبعضها 
البعض ) 
colours‏ . وقد pi‏ نيوا ات 
ae‏ من الألوان العامة ۰ as‏ 
ییضها Taal‏ یر الأخحضر «AS,‏ 
AW Aly aM,‏ ثم م البتفسجي po‏ 
sees‏ سر Shige Gh)‏ 
« الانشطارية » $b; « *divisionism‏ هذا 
الأسلوب BRU‏ الأولى في لوحته الشّهيرة 
١‏ عصر یوم الا في جزيرة لاغراند جات 
بنہر السین » ۷۶ cs‏ بشیکاغو ) 
A‏ کانت dl GUN EM‏ من 
Ya‏ التخطيطية الزيتيّة وَالرسوم . 


interplay of complementary 


وقد زاول سيرا ساوت الانشطاري في 
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وأبيس خلال jan‏ اليونائي Gb‏ » 
ویضم عبادة الاهین أوزيريس وأپیس . وتقامُ 
فو الاد اکر ى الات لمکا 
سیراپیوم Serapium‏ المستمدَّة من اسم الاله 
سیراپیس وآأشهرها سیراپیوم الإسكندرية . 
) انظر (Apis‏ (صورة ۲۰۵ ) 


serdab سرداب‎ 


serdab (arch.) 

هو is À‏ کرت في سد الجنوبي 
للمصطبة *mastaba‏ المصرية gb‏ علیہا 
اسم السرداب لكي éis‏ بها Ja‏ 
الاحتياطيّة أو Aad‏ التي کان A‏ ما 
إرشاد BES) coll‏ اي في القبرة 
وکانت تقوم مقام التوفی في تلقي ok all‏ من 
اخور » وبدلك يعت Ga‏ فة إل 


ا حیاۃ . وكان lo LI pui Le,‏ سد ibai‏ 
عن غرفة انوس لکد أو اکٹر ف 
serenade BS Ly yee‏ 


e (mus. ) 


فی افواء sil‏ > وتكون في العادة أغنية guar‏ 


Gas‏ بها Sat‏ تحت نافذةٍ Bytes‏ » وهي 
الآن لحا مَعْنّى شامل عام 
اكلام يرقا لم 3 رن pli‏ عشر يعني 
is yai‏ مو سيقية À Li,‏ تصذر عن مجموعة من 
الالات كثيرًا ما تکون الات التفخ 
*woodwinds‏ « وها > کات *movements‏ 
ide‏ 2 الأولى منہا في قالب الصو ناتا *sonata‏ 
form‏ « هذا إلى ہہ آخری في صيغة 
الینویت *minuet‏ . ویقابل هذا المصطلح 3 
mu‏ « الوسیقی لك 4 [J> Nachtmusik‏ 
مقطوعة ( Wo‏ موسيقيّّة صغيرة ) 
*Mozart LJ yk Kleine Nachtmusik‏ . 


. وکان الا 2 = 


Eine 


The Sermon on the Mount Le Sermon 
sur la Montagne (rel.) ۱ 
موعظة الجبل‎ à فوق الجبل‎ ile 
صعد إلى‎ Er رأى مسیخ,‎ 
إليه میم ففتح فاه‎ pas ال . فلما جلس‎ 
وعلمهم قائلا . طوی لے ین بالزو ح .لان‎ 
للحزای لا‎ as pe) مم ملكو‎ 
. طوبى للوْدّعاء.لأنهم یرون الأرضّ‎ . Djia 


7 عندما 


sequence dating 


jar‏ » وعن chal‏ ديمتريوس مدير مكتبة 
الاسكندرية الذي اقترح على بطلمیوس حاجة 
مکتبة الإسكندرية إلى أن تضم إلیہا AS‏ 
الهود il‏ على أنه جزء من التراث 
الإنساني . وإذ كان بالغبرانية طلب أن يترجم 
إلى اليونانية حتى al i‏ يهود الاسكندرية الذين 
صاروا dd‏ الزمن يجهلون العبرانية, 
فاستجاب بطلمیوس هذا الاقتراح. إذ وجد فيه 
able‏ للیہود وهم جالية ها کیانہا و قتذاك وشاء 
الحاكم أن یقرببم إليه فوجد الاقتراح هی في 
فا ل د I‏ 
بهذه الترجمة حتى لا Salat‏ فيها . ولذا أرسل 
بطلميوس إلى أليعازر رئيس كهنة أورشلم 
لكي bey‏ إليه علماء من الیہود يجيدون 
اللغتين العبرانية واليونانية للاضطلاع oip‏ 
الترجمة » فارسل إليه سبعين عالمًا يجيدون 
Abu cenit‏ عالونانية. ele‏ إلى 
الإسكندرية فأكرم بطلميوسٌ وفادئهم 
وخصّص لكل واحد منهم غرفة في المكتبة 
لينقطعَ إلى مهمته العلمية » ولذلك عرفت 
هذه الترجمة بالترجمة السبعينية Septuaginta‏ 
التي اكتسبت قداسة OY‏ جميعٌ الآباء Je‏ 
حين اقتبسوا نصوصا من العهد القديم 
اقتبسوها من الترجمة السبعينية . ( انظر The‏ 
Apocrypha‏ ( 


sequence dating أو اللسبي‎ gts یح‎ nel 
séquence f. de la datation (arts) 
راد العام الأثري فلندرز بتري‎ oe 
FE الاثار التي‎ 
الفائر التي‎ ELA العلیا‎ an علیہا في ناده‎ 
الإنيوليتي‎ ja فيها عن مُقابر‎ GES تمٌ‎ 
خوالی‎ JS ) المَعادن‎ Ju بداية‎ 1 ) 
& is) کو نو اہ نَظريّة‎ ns 
الفبّرة السحيقة‎ ré التي‎ el 3 التتابعي‎ 
es مُخْتَلف‎ pis » إلى ثمانينَ جقبة‎ 
الفثرة من‎ Ops: ذلك الاطار‎ jel ÉA 
oe ES of te لما‎ Uke ۲۹-۱ 
Ais التي عكر عَليها في‎ CPN ادم من‎ 


Flinders Petry‏ £555 تار بخ 


5 الفثرة من ۸۰-۰ fab JES‏ ما قبل 
Serapis oral pe‏ 


Sérapis (rel.) 
من الإلهيْن أوزيريس‎ ES المصري ال‎ SY) 


Seven Wonders of the World 


وأربعين Le‏ » وكان يعمل في إنشائه is‏ آلف 
عامل على مدى ثلائین Vole‏ . وقد شيد Al‏ 
من مدامیكگ أو صفوف متدرجة حتی إذا 
ما Veil‏ إلى القمة fb‏ الم كله من قمته إلى 
قاعدته بطبقة من الحجر الجيري أو الجرانيت 
عشي المداميكَ فلا تَستبین فيبدو At‏ ملس 
الجوانب des cle‏ الرغم من المثل 
الدّارج على ألسنة المصريين القدماء الذي 
يقول : « یرھب Ep lll‏ » ويرهب الزمنُ 
الأھرام » ء على الرغم من هذا فلقد عدا الزمن 
بعد طول ناو على الأهرام ونال منہا فتزع تلك 
iah‏ الخارجيّةَ الملساءَ من هرم خوفو 
وتساقط من ازتفاعه Jef ie‏ ء غير أن الزمنَ 
بغذوانه ‏ يقو على أن يفعل El‏ هذه من 
افرم إلا بعد الاف السنین . ولقد یٹ 
أحجارٌ افرم بعضها إلى بعض دون استخدام 
بلاط حتی pd‏ بتلاخمها أن À‏ ورقة من 
بینها . 

وني جوف هرم خوفو Se‏ جتائزية 
مس عدا غرفة دفن اللك التي تقع تحتها 
والمشيدة الجرانيت على ارتفاع 
CAT‏ متا من سطح الأرض . وئمة مرا 


داخلية هابطة وصاعدة تضيق Le‏ وتتسع Le‏ 


اخر  dy‏ نہایتہا أحجارٌ قائمة ملا ند مسا از 
حجرة pal‏ . 

وقد أطلق الصریون sles‏ على أهرام 
الجيزة الثلائة ألقابا » فلقبوا هرم خوفو بلقب 
« أفق خوفو ٤ء‏ ولقبوا fn‏ خفرع بلقب 
« عظيم هو خفرع » ولقبوا هرم منکاورع 
Alo‏ هو منكاورع » . 

ولیس نا of‏ نتخيّل أن fp‏ كانت 
وقتذاك في عزلها التي هي عليها الیو » بل 
كانت جزءا من مجموعة من GU‏ » فقد كان 
& إلى جانبها Le‏ جنائزي يربط بينه وبين 
معبد الوادي القائم في pie‏ ارم طريق 


os 


وكانت UE‏ صخرة جائمة تحول بین من هو 
فی سفل الوادي وبين أن يرى الآهرامَ کاملت 
فإذا هي تتحوّل على أيدي الفنانين إلى Je‏ 
رمزي للملك خفرع هو pi‏ اطول Sphinx‏ * 
بالأول إلى قوَّةٍ الملك وشجاعته وبأسيه وبالثانية 
إلى عقله الراجح ٠‏ ۱ 
الجديد لا يحول دون المشاهد وبين أن يرى 


. وغداً هذا JUS‏ بوضعه 
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شهرئها فی عصر الحضارة السكندرية . وال 
ما رف عن تلك العجائب ما انتبی إلينا 
مسطورا فی قائمة لأنتیپاتر Antipater‏ من 
ید اعون او هو SAVING‏ 
تختلف شيئًا عن هذه القائمة ghd‏ البيزنطي 
Philo of Byzantium‏ ۔ 
وهذه العجائبٌ Ge‏ هي : 
۱ . آهر al‏ الجيزة The Pyramids of Gizeh‏ 
Les Pyramides de Gizeh‏ 
اة افر ed‏ وارتاظیم 
بعقيدتهم في تلك الأهرامات CN‏ الصّاعدة 
متا إلى السّماء والضاربة بسرادیہا في 


أعماق الأرض . فلقد كان إيمان cé pall‏ 


بالخلود وحرصهم على تحقيق الظروف التي 


الب رده هو الذي GAS‏ کان هذا 
ہو الذي أنجرٌ في QU‏ وإخلاص ء 
وان العقل Sai‏ أن 35 أن تکون 
Sut al‏ الحيزة عمل عبید یرغمهم سیذهم 
gh‏ بضربات سوطه على تحقیق نزوةٍ 
. ونحن نعرف أن الأيدي التي الم 
تکن du‏ الوسائل الحديئة هي التي قامت 
IS‏ هذا العمل الجبّار > فلم ES‏ ديناميتٌ 
للتّمجير أو بكر Dés‏ للجرٌ والثقل » بل 
لم يكن هناك موی JES‏ والفنانينَ والتحاتين 
li‏ 5 يتناولون بأيديهم الأحجارٌ التي تزخر بہا 
محاجرٌ وادي الیل . وكانوا یقطعون ملايينَ 
کل المج فرب ارم من اجر 
el al‏ ثم ینقلونبا فوق صفحة gil‏ على 
سفن Cates alee‏ لهذا الغرض « حتى إذا 
ما al‏ تلك LUE MEN‏ امشو رفعوها 
إلى الأرض ثم سحبوها بتلك الوسائل التي 
عرفوها حينذاك إلى أن يبلغوا بها أماكتها . 

وكانت » ال 4 mastaba‏ * هي 
النّموذجَ الأصلي للهرم . وهي نوغ من 
المدافن كان يستخدمه ملوك ga‏ 
LE pall‏ القديمة والوسطی . ومن هذه 
المصاطب نشا ارم go‏ لعاف pie‏ 
Zoser‏ * على يد الهندس العبقري pl‏ 
Imhotep‏ * إلى ان Jes‏ خوفو وخفر ع 
ومنکاورع من ملوك الأسرة الرابعة بالاهرام 
إلى ذزوعما . وهرم خوفو هو أكبر أهرام الجيزة 
وأقدمُها ویقوم على مساحة قذرها Que‏ 


s ۲ 5‏ ر2 + ۳ z‏ 
وثلاثون مترا ويرتفع إلى نحو من مئة وست 





العديد من Je ot Sue‏ المنظر 
الطبيعي pb Don fil‏ « جسر 
کوررٹھوا Courbevoi‏ ) ( معهد کورتولد 
opil‏ بلندن ) حيث تورّعت الألوان de‏ 
سطح 25 إلى ai Le‏ معه GE SEE‏ 
الشّيء حينَ BS‏ إلیہا عن قرب مما یجعلھا 
تنتمي إلى تزعة الانطباعيةٍ المُحدّئة 
Neo-impressionism‏ * على الرغم من ظھو J‏ 
ais‏ نم GEN‏ هو اج افندسي DEN‏ 
(a ea‏ الذي كان ale Lis‏ 

. Lis 


er 


“4 


وقد aa‏ سیرا DL‏ الطبيعيّة ا الحضريّة 
والصناعيّة dates‏ هر لسن وإ 
نورماندي بتکوینات فَّة er‏ لوح 


Bai‏ من مَوجة TAN‏ الي سادت العَقَدَ 
الأخیر DA G jé En ol a‏ 
الاو رب 675 Jui Jaci 2s‏ 
da‏ ی ين ما هو راسي وما هو À Gi‏ 
تميزت بها مَناظرةُ Cal‏ طابمًا ei Lis‏ 
حيويّة یط i SL‏ مثل لوحة « السيرك » 
(ÀM)‏ ولم يكن سيرا Fu‏ منه 
مُصَورًا ء وقد مر موف الثّانية وَالللاثينَ من 
ره دون أن يفت إليه JU‏ »یر أن َه 
لقي تقدیرا Wh‏ بوصفه Le ét‏ في 
Ji‏ التصوير . ( الصورتان ٥١٦٥ء (IAY‏ 


iaki الفنون‎ 
sept arts m. pl. libéraux (cul.) 

فی جامعات pra‏ الوسطی Lt‏ کان 
Lai‏ بها نون الأدب السبعة À‏ کانت 
درس منها الفنون À ‘trivium SH‏ 
كانت للحصول على البكالوريوس [الإجازة 
ا لحامعیة فى الاداب] Jay‏ اربع سنوات وهي 
المنطق وقواعڈ al‏ اللاتينية والبلاغة التي 
ول Ab‏ أيضا . ثم م العلوم الأربعة 
2ء À‏ كانت دراستها تستغر ق 


seven 5 


at 


GHP a inal, 7 6 الاجستیر‎ 
. والموسيقى‎ 


) معجم مصطلحات الأدب ) 


Seven Wonders of theg! Wall عجائب‎ 
World Les Sept Merveilles du Monde 
(arts & arch.) 


هي ae‏ من أعمال LS‏ قديمة كانت ھا 


عاصمته هالیکارناسوس في العالم كله ببناء 
ضريحه الشهير لكنّه J as al‏ 7 
بنائه » فعكفت ز تيميز د 
Le Artemesia‏ امه E a a‏ 
کانت LE‏ به حتی لقد ابتلعت ate Su;‏ 
بعد حرقها لحد به میا كا انحدت معه Le‏ . 
وعاجلتہا IN‏ هي ےت فلم جح بناء 
الضريح. إلا على يدي الاسکند er‏ 

بلغ الضريحٌ من الرّوعة ما جعله من عجائب 
LA‏ الع وما ذهب بل" الفیلسوف 
انا Anaxagoras pigs‏ عندما وقع عليه 
بصره فقال : « 2 من الال حول حجرا CE‏ 
وما جعل اسم م الموزوليوم يُطلق فيما بعد على 
کل ضریح, يحذو we‏ هذا الدفن من 
الناحيتين المعماريّة والتُشكيليّة 


1 


. ولا غرو فقد 
توافر على إنجازہ فتاني القرن ٤‏ ق.م 
وعلى رأسهم المهندسانٍ ساتیروس وپیٹیس 
OSE, ۰ Pithis‏ الذين انفرد js‏ واحد 
منہم انب من جوانبه الأربع » فأخذ 
سکوپاس 5 * في لحت الافریز cal‏ لشرقي 
ea‏ و تیموئیوس Timotheus‏ © الافر یز 


art‏ .وليو خاريس Leocharis‏ الافريز 
الغربي وبریاکسیس 5 _ . الافریز 
الشمالي . واھ ی ET‏ 


قرف ئن Aja JE‏ هي Rai‏ 
oe be‏ تکشف الحرنات KE A‏ 
عرژها إليه ‏ والمحفوظةٌ بالتحف البريطاني -- 
عن أنه 4 بجر وراء البد ع و الجدید على نحو 
ما حاول ليوخاريس بل ام Ela}‏ موسيقيًا 
اننظم مجموعة من الوضعات المنتثيرةٍ 
کالبزوحة ء Gi‏ في کل واحدة منها bé‏ 
وتلاف JS‏ موضوع المعارك بین الاغريق 
وااو Ka:‏ طول مبنی Eal‏ 
نو ENE‏ رو 
مترا . ae ds‏ إلى tel‏ پئیس برفع 
هرم فوق هذا é‏ الذي انت قمته 
بم ركبة تجرها حیول ازيعة . 
Jei ۱‏ رو دس The Colossus at eral!‏ 
Rhodes Le 0010556 de Rhodes‏ 
حاصرٌ القائڈ ديمتريوس القدوني جزيرة 
رودس في عام Teo‏ ب 504 ق.م لیرغم 
Wlai‏ على حالفة أبيه ملك مقدونيا. ولما 
or ak alee‏ 
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فیدیاس Phidias‏ * عام ٤٤۸‏ ق۔م ء CS‏ 
له به ÁA‏ حتى of fe‏ إنجازاته Ps‏ وأحد 
عجائب GÍ‏ وقتذاك . ویصف co‏ 
پاوزانیاس هذا القثال بقوله : « إنه تشال 
ee‏ لحت يسكات بر ی کل لب 
لاله . کان ,و جهه وصدره وأطرافه من العاج 
على حين كان شعره وئوبه وصولجائه من 
الذهب احفور CON‏ بالعادن التفيسة . 
ویجلس زیوس جلیلا Le‏ فوق عرش هي 
er‏ رخا الكريمة والعاج والابنوس ‏ 
bet‏ في يده العنی تمثالا من العاج pales‏ 
Les‏ عن سلطانه ء على حين تقبض يده EN‏ 
على صولجان الربوبيّة ء وقد العف بعباءة Ai‏ 
کتفه اليسرى سیت مہ لاق 4 . 


إن ارتفا غ اتمثال القانم, فوق قاعدة ‏ 


el الاسود كان ثلاثة عشر‎ m 
1 تزال القاعدة موجواده‎ 
أرتيميس [ دیانا ] بافسوس‎ dus . ٤ 
The Temple of Artemis (Diana) at Ephesus 
Le Temple d’Artémis (Diane) à Éphèse 
من معبد رین‎ iL تكاد الأطلال‎ 
نُشیر إلى موقع, مدینة إفسوس اليونانية القديمة‎ 
التي اكتسبت شهرئها من وجود هذا ا لعبدِ‎ 
بلدة سلجوق بولاية‎ OM بها » وموضيعها‎ 
هذه الدینة لم‎ Ab) إز مير بتر کی . وأرتيميس‎ 
المشهورة بل‎ lad BY) تكن هي أرتيميس‎ 
ASI کات قرب ما تكون أل )44 الطبيعة‎ 
وکان النامسُ يتّجهون إلى عبادتها على أنها اموه‎ 
للمخلوفات‎ aa Vy لیلذ‎ 
. عدّة‎ af امرأة ذات‎ Le وتمثالها‎ . a 
ات الدي: كان‎ a وقد شتف اھر‎ 
ء کا كان عرض‎ His طوله انين وعشرين‎ 
من‎ NF وسبعينَ مترا » وكان يضم‎ oly 
وعشرين ومئة عمودٍ الطراڑ‎ in 
الأيوني » وكان ارتفا كل عمودٍ منها عشرين‎ 
مترا . وقد امتدت یذ نيرون إليه بالتخريب ء‎ 
م ء ولكنّه‎ ۲٦٢ fle ثم إذا القوط يأتون عليه‎ 
. باقیه‎ Jui لا تزال منه‎ 
[assis] [ هالیکارناسوس‎ wre . ه‎ 
The Mausoleum at Halicarnassus Le 
Mausolée d’Halicarnasse 
اھر حکام‎ Mausolus کان موزولوس‎ 
seal الستعمرة اليونانيّة باسیا‎ LE 


Le وقد رفع‎ 2) ed yor — YYY) 


Seven Wonders of the World 








5 کاملة‎ él aN! 
حدائقٌ بابل المعلّقة‎ . ۲ 


Gardens of Babylon Les Jardins 


The Hanging 


Subpendus de Babylone 

وقد dE‏ الزمن القدیم خطأ للملكة 
میرامیس غير أنه من qu M‏ أنها لنبوخذ نصر 
البابلي الذي كان قد بنى بابنة استياجيس ملك 
الميدئين ليوثق ما بين الیدیین Us‏ » فإذا 
واو رما ا ا 
تسمو إلى علو gale‏ وترتكز على ds‏ وبوالٍ 
ضخبة . وجعل مها Blin‏ تذکر tp‏ 
بحبال Lis‏ وغاباتها ا خضراء وزهورها 
وظلالها كي يخفف عنها سا الغُربة » وجعل 


هناك رافعاتِ للمياه ترفع ا اءَ إلى تلك 


المصاطب لتروي ما عليها من ززع, يزهو 
بخُضرته فوق أسطح بابل البیضاء . وقد 
شيّدت هذه المصاطبٌ على مساحة مربعة طول 
ضلعها حوال BW‏ عشر ومعتی مر : 





حدائق بابل العلقة 





المصاطب المتدرجة المزروعة مرتكزة على عمد 
وبواك ضخمة (شكل )٩۳‏ 


The Statue of Zeusl-£ 3 زیوس‎ du . ۳ 
at Olympia La Statue de Zeus à 
Olympie 

À‏ عدت ان BEY. TE Ce‏ عن 

ite MI‏ با نما تجسدت في اقثال هی 

العاجي لزيوس في La‏ الذي Le‏ الفنان 


Shahnama 








Shah Abbas (cul.) see: Abbas, Shah 


Shah-i Zendeh necropolis nécropole de 
Shah-i Zendeh (arch.) 


Sere 


جبانة شاه زئده بسمرقند 

تموذج مثیر pla‏ من غاذج. pull‏ » 
1 ينطوي على مزیج, من مبدأینِ acm‏ 
A lai‏ الأيوبي الذي je‏ القابر ملحقة 
ols‏ آعری eeu‏ نساني في خدمة 
الجمهور ‏ والبدا الشيعى الجريء الذي 
ون tas ce pa‏ وا pail‏ 
وهي مجموعة من GU‏ الرائعة الفريدة شيّدت 
بِينَ ۱۳۸۰وه ول تق اف الا 
المالكة امورية جميعًا في بقعة واحدةٍ یحیطها 
ور ویتصدرھا مدخل as‏ وق ما می 
تخلف عن قرافة المماليك في القاهرة الّدين م 
ly Si‏ قط في تخصيص مقبرةٍ pts‏ جميعًا . 


s 


ia أسلوبُ بنائها إلى حدٌ يثيرٌ‎ on, 


| 


ad SL‏ في GU‏ المصريّة المائلة 
والعاصرة ها تقريبًا » ولو أنها أكثر براعة في 
استخدام بلاطات الفسيفساء وبلاطات 
الخرف ae pl‏ لتزيين الواجهات والقباب 

ورَرَفتِها . (صورة 5074 ) 
الشاهتامة Shahnama‏ 


Chahnamé (myth.) 

یشمل تاريخ الفرس الکٹیر من wal‏ 
والاساطیر وتُعدٌ الشاهنامة geal‏ واعظمها 
فهي تاریخ di‏ بأسرها تضم fail‏ أساطيرها 
حى الفتحر الاسلامي . وهي ملحمة لا 
هو تاریخ lee‏ وبعض Lai‏ الاسکندر 


القدوتي . وفیہا کذلك قسمٌ Sy gael‏ یسرد ۱ 


تاریخ الملوك الذين ورد کر a‏ کہم 
۰ الذينية وی الأساطير الهنديّة . 
عدیدة Por‏ الشاہنامة تختلف is‏ گا 
وأشهرها شاهنامة الفزدوسي ( ٣-۵٥‏ 0 
os À‏ تاریخ اسر SU‏ في ت 
ل 
على BW‏ الاف عام تحكم Gl bed‏ دول : 
هي الپيشدادية slaty)‏ هو Jia Cole‏ 
الأول ) والكيانية [الأخمينية] والأشكانية 
رف ملاسان و ré‏ الشاهنامة 
الأشخاصَ إلى مراتب : الأولى للمُلوكٍ» 
وللأبطال المرتبة الثاني في السسّلم والأولى في 


.حججهم وقوة إقناعهم . 
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LA‏ أو البحاءُ بالعتمة . والتٌظلیل رَسُمًا 
bas Le‏ الفاحم ثم ind‏ منه إلى أن 
Ji‏ إلى Gb‏ الذي یقرب ن البیاضِ 

أو بالعکس ui,‏ تصویرا فی Ji Las‏ على 


: فوارق الڈُرجاتِ اللونيّة . 


sy و‎ 
shadow plays الظل‎ JS 
(Turk.: karagos) théâtre m. d'ombres 
(arts) 
i 5 ل‎ 5 2 7 
هو فن الڈمی والعرائس المرتبط بفن‎ 


á 7‏ و 7 $ ور ہو 
SES‏ والتحت حیث یظهر الطيف الظلي 
silhouette‏ * للعرائس و تحرکاتهم من وراء 
ستار . وفی تعارض هذه العرائس بین ا حقیقة 
وا خیال صارت هذه الانواغ من OA‏ 
موطيعًا للترفیه تسامح فيه فقهاء الاسلام . 
والرَاجمْ أن Dai‏ عرفوا خيال عن 
طريق شرق اسیا وجنوبھا الشرقي . 

$, ۱۳ ae أن مصر عرفت في‎ nt 


شائعًا پا وان تاثر Gen‏ الشَّيء Ca‏ 
القره جوز SÀ‏ تاثر هو AN‏ بالفن 
المصري . وم عرائس Jai Je‏ محاكاة 


صريحة للشخوص الانسانية » و کانت ai‏ 
oe‏ من جلي ا مل Bis GH‏ إلى أن يصير 
قشرة شفافة dei‏ باون . ول یفت الفقهاء 
أن یناقشوا رض هذه العر انس مناقشات 
احتدمت ثم انتهوا فیہا إلى قرار حاسم وهو 
ال ما دام في کل عروس تقب تعلق منه 
بط ۰ وما دام هذا LÉ‏ نافذا بطريقة 
تخل Jet‏ له فی OLS‏ الانساني A‏ » 
فلن تنشاً عن ذلك مقارنة بين هذا العمل 
T‏ الله على الخلق . ونجح بعض الفقهاء 
مثل Al se‏ بن عربي Si‏ الأندلسي 
العظيم رالقرن OT‏ في تطویم خيال Ju‏ 
لميادئ الأخلاق try‏ بعد مجون کان 
EN Dis‏ 0۵( الظل وغوه إل JE‏ 
ENS ESEE‏ العرائی مشاهديها 
بقدرة اللاعب على تحریکھا » فالحياة البشرية 
إنما جري بمشيئة القدرة aay‏ الکامنة وراء 
ظلالها کا fais‏ الظلال À SY,‏ 
تحريك العرائسِ Lil‏ والحبال . و 

تكمُنْ الفارققء إذ ان era‏ هذه 
ال سارت کانت JS gate‏ ما هو 


' فاحش » ومن تم فان مثل هذا الرأي يعبر عن 


وجهة نظرٍ الفلاسفة أكثر Le‏ یعکس براعة 


( صورة °44 ( 


يخلدوا صمودهم pli‏ الحصار بان عهدوا في 


. Poliorcetes 


ليزييوس Lyzippus‏ * باقامة تمثال برونزي 
ضخم لمعبو دهم أبوللو [هلیوس Helios‏ 
الشمس ] الذي ازرهم في محنتهم » كان 
dé)‏ ما یقرب سی GD, DB‏ سا 
وی تال Sh‏ كيان بعد کر رھ 
ale‏ ~ زلزال عنیف وقع عام YYo‏ 
ced‏ وبقي على حاله تلك قروثًا «ik‏ ثم 
بيعت اجراوّه ple‏ +55 » ولم يبق فی مکانه 
5 منه . والعروف أن JE‏ المتاغرقة جمعاء 
۷ منارة الاسکندرية 
(lighthouse) of Alexandria Le Phare‏ 


The Pharos 


d'Alexandrie 
كانت براکین البحر التوسّط في ثورتها‎ 


Bee Jad Us, Us‏ منارات يَهتدي بها 


الملاحون 3 هذا البحر » غير آن منارة 
الإسكندريّة التي شيّدها بطلميوس 
فيلادلفيوس من الرخام الابيض عام ۲۸۵ 


قارع قوق طبه کو پر 
الإسكندريّة كانت sul SE‏ الاول المع 
بها . و کان ارتفا ¢ النارة T-‏ وخمسينّ مترا 
على مساحة تبلغ آمتاژا تسعة » وکانت Si‏ 
والنار مشتعلة في HE‏ نهار . وقد أصابها 
تلف على AM J‏ بفعل مياه البحر الصاخبة 
SVG‏ اة bu Es à‏ طلالها ال 
أواخر SIO! ol‏ عشر حتى تداع dle‏ 
. 


الضابيّة المُوحية بالغور › سفومائو sfumato‏ 
(It.) (clouding of +0 0+00 style)‏ 
(arts)‏ 
هي ظلال ندرج في رك j‏ من لفات 
إلى القاتم طامسة فی در جها الخُطوط 
المحوطت اشتهر بها لیوناردو 002700 ]* 
) الصورتان ١١٤۱ء ٥۹۸‏ ) 


shaded (arts) see: effacée 


Ja‏ > الذُرجاثث jl p idis‏ ود 
dessins m. pl. des ombres (arts)‏ 

papas À CLS J من‎ A 

الإيحاءُ بتجسم الأشكال وإبراز کتلیها في 
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Shah-Rukh 





العناصر المُختلفة زمًا من تباین . 

كذلك کان قرب y‏ من امن ما 
تم المناجاة الفرديّة Gags soliloquy‏ بين 
المثل والمثل للا يسمعه غيرهما اما أقل 
اصطناعا وتكلفًا ما ole‏ في مسرحنا 
المُعاصر . وكانت هذه Jes‏ المألوفة Cat‏ 
وسائل لتحقيق مزید من السرعة والثلقائية c‏ 
oY‏ نقل العلومات عن أحداث سابقة بطریق 
الحوار مهما كان Fab‏ الظهر FY‏ يستغرق 
فترة بلق طولها على pill‏ . ومع ذلك لم 
برض شكسبير بان یسوق المناجاة الفردية 
کی لا تاد نارق gh‏ شوه 
هاملت شاهدٌ على ذلك . 

وم BS IK‏ شكسيير واراؤهُ غامضة 
ie‏ لبعض Go‏ القرن EAN‏ 
fre‏ » ولذلك لم يكن they E‏ بن جونسون 
Jonson‏ ينتمي إلى عصر بعينه + إلى کل 
لثصور » فشكسبير BEE‏ اهتام, 
بمجریات العصر الذي عاش فيه . 
الأهشة ألا نج في أي من duel‏ 


وما يثير 
PE‏ 
للملاحین cpa‏ کانوا یذرعون نهر التیمز جيعة 
وذَّهابًا وکانوا ظاهرة iY‏ في حياة مدينة 
ou‏ ء وكذا À Las Lab‏ لم يرذ في 
كتاباته A JSS‏ » وكان قد رف His,‏ 
وذاع apd‏ . وقد حاول الكثير Lett‏ في 
مسرحیّاتہ با عن إشارة لأحداث معاصرة له 
أو لأشخاص مُعاصرينَ له fe‏ أن ذلك لم 
jin‏ إلا عن نتائج لا تُغني شيئا ء فلقد كان 
شکسپیر أقل زملائه التفانًا إلى ما يجري مع کل 
يوم » وكذا LAL Dye‏ كانت مُحافظة » 
فهو Le‏ ذروة البلاغة حين Le‏ بالمكانة 
الرفيعة ودرجةٍ JA‏ والامتياز (ترويلوس 
و کریسیدا Troilus and Cressida‏ فصل ۱ 
مشهد ۰0۳ أو با BY‏ للملوك ( الملك 
الثاني 11 «(King Richard‏ أو بالولاء 
لكبار رجا الاقطاع, ( اللك هنري الخامس 
(King Henry the fifth‏ « أو با جلتر | احدودة 
لا الإمبراطوريّة المُظمی À‏ نادى بها ولتر 
Walter Raleigh db‏ أو فرنسیس دريك 
Francis Drake‏ ( الملك ریتشارد الثاني » فصل 
۲ مشهد ۱). وعل حين OS‏ شکسپیر عمل 
تقديرا کبیرا لكادحي الأرض فی à)‏ کان 
يزدري ال المدينة الذین prin‏ غيرة . 
و ery‏ إلى تکوین أسرةٍ » أو 


Shakespeare, William شکسپر ۰ و لم‎ 
(drama) ) ۱۰۱۹-۱۵۲۶ ) 


لعله كان من الطبيعي أن يظهّر bath‏ 


الشعراء الانجلیز في عصر بات فيه تقديم 


السرحية الشعرية على السرح, الشعبي آمرا 
Le‏ . ولقد کان شکسپیر قبل Gi‏ شيء آخر 
رجل ضر وكا كان شاعرا عظيمًا کان 
كاتبًا Lal ys‏ عظيمًا . وكان اللسرخ في عهد 
الملكة إليزابيث bs‏ عن مسارجنا الحالية » 
3 کان يحيط به مشاهدون من جهات ثلاث 
ولا يحتوي على مناظر بالعنی الفهوم اليوم . 

وکان مسرح « غلوب » LU Globe‏ في 
ely‏ الط على نحو أبسط ما يكون » ويقوم 
على pli das‏ جدارِ به باب على كل جانب 
من جانبيه يودي إلى BZ‏ تغيير اياب ء 
وئستخدم الستائرٌ لاحفاء الباب أو af‏ مساحة 
من at, ah‏ شرفة Us‏ تهت مکائا آخز 
للقثيل » وبعضْ أعمدة تحمل سقفا gal‏ جُزءًا 


المسرح © ES,‏ فی بعض الاحيان 
آشجاژا . وكان Et‏ باب Ge‏ يُستخدمٌ 


للأداء LG‏ تحت مستوى المنصة E)‏ هي الحال 
في مشهدٍ ساحة ال جبّانة في مأساة « Cob‏ 
«(Hamlet‏ وكانت by‏ [مقومات ] 
النظر properties‏ کحم من Ul tally dot‏ 
أنظار المُشاهدينَ وکذلك Stel‏ الوق 

3( يكن ras‏ 3 عامج ثفسر 


Je:‏ یت 
oe en‏ 
[As you like it‏ » غير أنه كانت ثمة مشاهذ 


فإذا كانت TA‏ الکان ذات 


عديدة aille‏ غير ode‏ الموقع jit‏ المشاهد 
إلى استخدام خیاله . وهذا السیب ولانه ۸ 
تكن a‏ حاجة إلى تغیبر الناظر كانت أحداث 
السرحية تجري سريعًا . ولقد ظلّت عُمومية 


الکان في التأليف السرحي عُقدة ال Sf‏ 


تجعل المؤلف في 3S‏ فلا يدري كيف لد 
زمن السرحية » غير أن شکسپیر جعل من 
هذه السألة وسيلة لخدمة هدفه » إذ نراه في 
مسرحيّة « عُطيل » Othello‏ على سبيل JU‏ 
مزج بين جقبتین gaj‏ مُتباينتين في اي ما 
ولك الّظارة لم يكن Cate‏ عنہم هذا SU‏ 
ام الذي کان x‏ نیم شعورهم Fo‏ 
E‏ بر تا 


الحرب ء وينحدرٌ بعضّهم من نسل الملوك › 
وللموابذة *Mobeds‏ المرئبة É‏ . وتبداً 
الشاهنامة بذ كر غيُومَرت Ji Gayumars‏ 
لوك it gs‏ إلى حفیده أوشهنغ 
Hushang‏ ثم طھمور ;© Tahmuras‏ ثم 
جمشيذ Jamshid‏ ثم الضخاك *Zabhak‏ ثم 
آفریدون Faridun‏ ثم منوجهر Minuchihr‏ « 
لتنتقل بعد ذلك إلى البطل سام بن نريمان 
ol gly‏ العام » ثم البطل زال Lai, *Zal‏ 
حبه لروذابه Rudaba‏ وة NÉ Lai‏ أردشير 
Gulnar LÁ *Ardashir‏ وكذا Lai Lai‏ البطل 
رستم Rustam‏ والبطل سیا وخش *Siyawush‏ 
وقصّة هفتواذ *Haftvad‏ و الو دة » إلى غير 
ذلك . , 
وتشتّمل شاهنامة الفردوسي على ۰۰۰۰ 
بی » وعندما انتهى الشاعِر منہا في عام 
۰ قدّمها إلى السّلطان محمود Spal‏ 
وكان يحكم Shy‏ الفردومی في خراسان . 
( الصورتان ۰۷۲ ۳۳۹ ) 
شاه رخ Shah-Rukh (cul.)‏ 
كانت هراة عاصمة شراسان ومقرٌ شاه 
رخ عاھل الأسرة By yet‏ بعد وفاقٍ Yate fe‏ 
وراعي أمراء هذا الفرع, اليمورتي حتی by‏ 
fle‏ ۱4۶۷ : وظفر شاه رخ بالزعامة على 
بقيّةِ أعضاء آسرتہ عام ۱٥٤١‏ فارتحل إلى 
سمرقند ‏ عاصمة أبيه تیمورلنك — فقد كان 
یحس بالانتاء إلیہا أكثر من (حساسو بالانقاء 
“ea J!‏ . وبعد وفاة sof‏ انتقل إلى هَراة 
حيث Gal‏ البقیّة الباقية من عمره بعد أن 
Lis‏ صوت معا رکو dy Al‏ » وحكم شاه 
رخ في هراة id‏ عام ۱۳۹۷ بعد أن 
اصطحب معه بعض € Ed‏ والحرفین œil‏ 
كان تیمورلنك قد نقلهم إلى سمرقند . وقد 
احتلفت VU ant‏ عن شخصيّة cols‏ 


إذ كان toll Wy»‏ والفنون یر LAL‏ مع 


التزامه eiad‏ بتعالیمِ الشريعة الإسلامية 3 
ودفعته هذه الف ام إلى تکلیف PET‏ 


" باصدار AU Ss‏ و ترتفع بمستوی المجتمم 


بدلا من کتب mais posi‏ . ويبدو أن 
يد شاه رخ ل كن مبسوطة کل البسط في 
الإنفاق Je‏ مکتبته» الأمر الذي يضر تلك 
الخطوطات التي ۸ م ء وال E‏ ع الملحوظ في 
الأعمال الحابطة القيمة في عهیو على ایض 
من sled‏ التيمورية الرفيعة فيما بعڈ . 


shamsiyya 
(window of multi-colour glass in a stucco 
وص‎ vitrail m. (arch. & arts) 
ترجمُ الفكرة في مَلء الطاقات بالواح‎ 
2 بلاطات من الححجر أو الرخام أو‎ 
۰ غ ال خارف إلى العَصّر الاسلامي نک‎ A 
الرخام على ما نری في‎ glob Si و کان‎ 
السجد الاموي بيمشق ۷۱۰ م۰ ثم من‎ 
الجص 5 هي اتال في جامع ابن طولون‎ 
ELA نافذة‎ OLS ومنها‎ » t AYA می‎ 
في انا قديمة كلها بل الراجح أن اعدم منہا‎ 
عصور‎ ee فَحَسلْب » وسائرها‎ Es 
e S الفاطبي: وا لمَمْل و‎ ja مثل‎ atl. 
باسم‎ i cer وهي الثبابيك التي‎ 
الشَمُسيّات » بعد أن أصبحت فراغاٹھا‎ « 
الملوّن مُوَرّعة توزيمًا‎ cle Bl من‎ glah at 
زخرقيًا . وأول من أطلق علیہا هذا الاسم هو‎ 
الرّحالة المغربي ابن جبير المُعاصر لصلاح‎ 
الڈین الأيوني » ولعل تلك التّسْمية ترجع إلى‎ 
M ما ملت به راغات يلك الطّاقات‎ 
با راہ فی الجامع‎ Leu ogli الزجاج‎ 
في‎ CEA وقد انتشرت هذه‎ > Gp 
PTS العُصور التي تلت > وهي العصر‎ 
والمملوكي والشركي . ویقال إن هذه‎ 
الفراغات قد غطیت في البداية يزجاجر ایض‎ 
ست بالشمسیات لأبا نيم‎ Kids شفاف‎ 
کو وھ ا هده + رصن امم‎ iat) 
coloured » و ممیت « قمرية‎ ES 
. الألوان‎ le لان تح فاد ا‎ glass 


ومن ا Bo‏ العمارة الأورييّة في 
المضور الو سط رومانسک كان أو قوطیّا قد 
(ul‏ بهذا العنصر الژخرفی الإسلامي خلال 
الخروب Ha‏ وطوره إلى تقنة clap‏ 
*stained glass gl‏ < وان اختلفت 
Sa‏ جاج geass‏ الإسلامي عن ار جاج 
a‏ الأوربي في کون الأول th‏ على À‏ 
من 4b AH‏ على حين و الثانية على hi‏ 
من os‏ الرّ e?‏ المْسَطحة . وتحشد 
اللؤحات التي ر مھا OÙ‏ الفرلسي ير يس 
دافن Prisse d’Avennes‏ مختلف صيغر هذه 
الشمسیات .و كانت .هذه gS sche td‏ 
الخاریب وئوافذ CN‏ وتزین القباب 
7 < را oe Ds‏ 
والمناور واعالي المباني مشکلة صورا لباقاتِ 
d ; ۳ 0 2‏ 
الزهور أو الطواويس وغيرها من الصيغ 
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تلك الظُواهرٌ Lowi‏ بالقدرة الشعريّة في نقد 
تحليلي لقصيدتي «فینوس وأدونيس ؛ 
و « اغتصاب لوكريشيا » The Rape of‏ 
Lucrece‏ . 

وظهر کتاب plis‏ هازلیت William‏ 
Sant » Hazlitt‏ مسرحيّات شکسییر ؛ 
في عسسام ۱۸۱۷ Characters of‏ 
ونشر تشارلس لام 
jee) Charles Lamb‏ من کتب عن الأدب 
الإليزابيثي من بين اٹرومانسیین في سنة ۰۷ ۱۸۰ 
بالاشتراك مع وق E‏ الطبعة الاو هت 
کتابهما ١‏ حكاياتٌ من شکسپیر لاستخدام 
Tales from Shakespeare, designed 4 IAN]‏ 


. Shakerpeare’s plays 


for the use of young persons‏ . کا ذهب 


كارلايل Carlyle‏ فی كتابه » الأبطال وعبادة 
الأبطال وما GA‏ بُطولي في اثارخ » On‏ 


heroes, hero-worship and the heroic 


یئ 
in history‏ ۱۸۱ إلى أن عبقرية شكسيير 


Las‏ على المع cs‏ وهو قول 

: اما العم ن‎ Vas 

شامان shaman (rel.)‏ 
شخص pees‏ بالتطبيب والکهانة والسحر 

Cat‏ بقدرة Le‏ على ri‏ فی قوی 

الطبيعة » فهو يداوي الرضی St‏ على 

تقدیم gal À‏ في في العشيرة » وهو مرشذ 


الأر واح في العالم الا خر psychompos‏ « 
id #‏ 
وهو قادر على où‏ ذلك ds‏ من خلال 
وسائله فی الانجذاب الصوفي ء بمعنى gj‏ 
على A‏ عن BY oder‏ مشییته . 
gu‏ الرء « شامانا ؛ في سيبريا وشمال 
اشنا باکتسابه old‏ الهُوی عن طریق الورائة ‏ 
أو اصطفائه بواسطة قوی TER‏ ذاتھاے أو 
من خلال clay‏ ء الباطتي «Gui‏ وهو 
شعوز الرء بأنّهُ مدعو للقيام بهذه I‏ 
ونادرًا 0+0 M‏ 5 انان Cas‏ رغبته أو 
مشيئته أو élu‏ على طلب عشيرته . وینظر إلى 
الشامان الذي کون Li‏ بنفسيه على أنه مرتبة 
أقل شاگا من ast‏ لذین lé‏ هذه الصفة 
أو وقع عليهم اختيار القوى الخارقة 5ت 
وکان اسم « OLE‏ يطل à‏ میدز PAW‏ 
على من shy‏ هذه المهمّة في سیبریا والناطق 
à pans ad‏ ثم jhe‏ یط على کل من 


535( هذه الوظيفة بین الشعوب LAS‏ . 








إلى تكوين مدرسة olla CF‏ وتنهج نهجه 
مثلما فعل بن جونسون وإدموند سپنسر » 
وثمّة دلائل لاحصر لها تشير إليه حتی قبل 
عام ۱۰۰ على أنه أديبٌ شهيرٌ dons‏ 
شاعرا وب مسرحيًا . ومع أن بن جونسون 
أعظم ناد العَصرٍ كان يسنتهجن من ناحية المبدإ 
الکثیر من الفنّ الدّر امي الذي عَم کو 
إلا أنه مع ذلك hai‏ كل الإنصاف > وظلت 

مکاه کش متا gy calle die‏ أن 
age‏ عودة Restoration ZU)‏ كان أحيانًا 
Sal Fy‏ بن جونسون GU‏ من دق في 
التعبير Sol,‏ فلتشر Fletcher‏ (انظر 
drama‏ 000) غير أن شكسيير کان 
Gis Like‏ في Je‏ السر حر امتدحة درايدن 
Dryden‏ بکل هن . وخلال الفرنِ الٹامنَ 
عشتر تثیبت ظاهرة « تقدیس شکسپر » التي 
استمرت حتی JAN‏ التامیع عشر > وكان ھا 

Jai‏ فی الهُجوم على القواعد 

المتحجّرة GNU‏ الكلاسيكيّة $A!‏ 
*neo-classicism‏ ری he‏ ر الخركة 
الرومانسيّة الماعدة رلک لا عور ان seas‏ 
of‏ لاف صمويل سر مو Samuel‏ 
Johnson‏ الذي م یکن رومانسیا حال من 
الأحوال قد دافع عن شکسپپز دفاغ nes‏ 
رغم انتہاکھ لبد وَحدةٍ YUJI‏ والکان 
YL,‏ وان LR‏ قد Gol‏ لعدم مُراعاته 
مبدأ العدالة الشعرية poetic justice‏ في 
«de‏ فلم يكل Suet‏ الخحيّرونَ Sig‏ 
فضيلتهم ولا لاق Que JAN Gi‏ 
شرورهم ۰ 

على أن رد الفعل لظاهرة « دیس » م 
Ji‏ من شهرته أو مكائته بین عظماء 
الانسانیّ بل 4 أتاحت d‏ نفس الوقتِ 
ظهور قذر fu‏ من الراسات العلميّة اسهم 
فيها الامریکیون والألمان إلى جانب الإنجليز » 
Val pall cally‏ على مسرح. شكسبير 
des‏ الفرق المسرحية الشكسييرية 

وفي القرن jé EU‏ قامم el‏ 
امت و سے مت سر 
AV RCE‏ کولردج gl Coleridge‏ 
عشرة محاضرة عن be per‏ فی عامي 3۸۱۱ 
و ۱۸۱۲ کا ناقش في « السيرة Ce‏ 
LS À Biographia literaria‏ عام ۱۸۱۷ 


کل منها على حدةٍ وثطل بالآهب ثم Es‏ 
٠‏ ویضم بعضها إلى بعض . 


علامة الرفع.. sharp‏ 
(mus.)‏ ات 


میں یستخدم للاشارة إلى رفع ١‏ 


5 در جة نغمية بمقدار نصف درجة‎ 
shawabty (arts) see: ushabti 
she-goat leap (blt.) see: cabriole 


Sheshonk شو شنق‎ 
Sheshang (cul.) 


do. عام‎ jas شوشنق الي‎ Ke 
وظل‎ 45) SLUG وضع‎ OÙ ق.م » بعد‎ 
خلفاؤه ملوك الأسرتين ۷ كمون‎ 
مِصرّ حتّی عام ۷۳۰ ق.م.‎ 


Shibumi; Shibusa shibumi 
می‎ oe زهافة‎ ٤ ae 
كلمة يابانية يُوصف با کل ما هو من‎ 
الجمال رقیق نافذ الأثر $ صارٍخ » ولا‎ 
ی‎ AER ey 
من كمال‎ iy yl کل ما بلغ‎ *Muromachi 
عليه ال » ولا ينفذ إلى أعماقه‎ Ga ونقاء لما‎ 
شفافا . ويعم‎ By Udy, Le إلا من مَلَكَ‎ 
بالالوان‎ dhe هذا المصطلح ما كان ذا‎ 
والصوتيات والسلوكيات‎ LA oué) 
| دعت إليه‎ die dale بصفة‎ 
العصور الوسّطی‎ où Lele التي‎ raven 
على‎ ei اليابانية » التي هي في الوقت‎ 
 ىرخألا القكس من سائر الحضارات‎ 
والشيبومي في‎ . ÉLU العصور الكلاسيكيّة‎ 
ولدراکا‎ Lg عمومه هو الاحاطة بالشيء‎ 
al لا علما فحسب » کا هو الصمت‎ 
. والتواضع الصادق والایجاز الم ین‎ 
والشيومي في الفنَ هو تانق في بساطة » وفي‎ 
uk لا‎ Vies pe إلى‎ SAN الفلسفة هو‎ 
COR تحشية لا‎ LE بما کان في‎ oY 
. 8 الإنسانيّة هو سلطة دون‎ ds 
a ولا یکون الشتيومي عن تلق من‎ 
Mes frond من سواه » > بل عن‎ ds 
کر ء وهو ما لا‎ Slay وبا وتخحيص‎ 
us tae Spi يتوق غاب الا لی‎ 
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جو جو مسق رتا الولائم 
التي PU‏ فیہا » وقد قشت مُحاكية للسجاد 


ہے و یہ 


إيرانيّة dis Bus‏ تغل شاپو 
انتصاراته على جیوش ال Stay‏ 3 قوش 
عسي وھ Sai MS‏ المتأغرقٍ في 


بعضیها . وکان عهذ شاپور JM‏ عهد 
انطلاقة Al‏ › ففیه مهد الطریق pÉ aul‏ 
لكي is Aly‏ الاجادة ء ومع مُحافظة D‏ 
فی عَهْدهِ على تراث الأجدادٍ وتقاليدهم LA‏ 
فقد فاد الفنّانون من عناصر التّجديد الغربيّة 
ومن إرشادات الغتّانین الرومان الذين وَفْدوا 
على الا مع ge‏ ذلك IS‏ بالصبغة 
وم يكذ هرام Bahram JS‏ 
dis‏ باه على العرش الإيرائي > الفن 
الإيراني عصره Ai‏ ( ۷-۲۷۳ ) . 


شایور الا نی Shàpùr II‏ 
Châpour II (arts)‏ 
Jue‏ الساسانيون في بداية القرن الراب 
ا حجر المسوی في قامة 
مبانیهم ‏ 3 جمعهم بین SA‏ والقبوة 
pÉ‏ رحبة sui‏ نان الساساني استعان 
فیہا بخبرته cl,‏ فیہا قذرثه على الابتکار 
sul,‏ شايور GE‏ مدينة إيوان BR de ELS‏ 
s‏ 

٥‏ كيلو مترا جنوبي سوسه de‏ الطراز 
الغربي وجعلها في شكل مستطیل \X£)‏ 
ae‏ وسيّد با قصرًا بالآجر والونة . 

با خرف اي ضفي علي با من سرعة 
و کانوا يَعتمدون مثل الپارت (انظر Parthian‏ 
(art‏ على Dal‏ اعتادًا کبیڑا في زخرفة البناء 
کون die‏ به ولا € ينجزون 
ر ¢ و کانت اکیز تصاویرهم الجدارية 
تسد so‏ الصيد والحرب » وم يترك 
حلفاء شاپور الثاني af]‏ قوش بارزةٍ إلا Lad‏ 
أخذ الفن dés‏ إلى صناعة geil‏ وأدوات 
الائدة إلى جانب YB‏ صياغة EL, Gol‏ 
العملات التقديّة والحفر pt de gail‏ 
وظهرث Gé de oly‏ وثراء pail‏ اللکي 
he)‏ من آطباق وكؤوس ودوارق 
وطاسات وأباريق كانت أجزاژها الختلفة pal‏ 


عن استخدامٴ 


shapeless 





الرُخرفيّة التي تذل البَهْجة على اللُفوس . 
grill Lt)‏ ( (الصورتان ۹٦‏ ۷ ( 


shapeless (aesth.) see: ugliness 


شابُور الأول 
Châpour I (arts) ) ۲۲۷۲-۲۶۱ (‏ 

اضطلع شايورٌ الأول ان أردشير' بأمور : 
مَملكة الساسانيين “Sassanides‏ خير 
اضطلاع e‏ وأؤلى الشكون id‏ جانبًا من 
pl ska!‏ بترجمة الکتب الغربيّة La‏ 
بالفلسفة والأدب والدّين مع اهتام أكبر 
یکتب العقيدة ا انویة  i *Manichaeism‏ 
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Shàpür I 


مضی يتم ما ely‏ أبوهُ في توطیدِ أركانٍ الذُولة 
boy,‏ سلطانها فشن حربًا على الإمبراطورية 
الرومانّة ووقعت أنطاكية في قبضته مرّتين . 
By‏ عام Yi:‏ م انتصر على الامبراطور 
قاليريانوس os Valerianus‏ وساقه ald‏ 
حال عودتة: ال انح لاف من ال 
الرومان pill‏ جلد el)‏ مدينة dE RUE‏ 
ولجنده . 

وقد شید لنفسيه قصرا عظيمًا فی العاصمة 
الكلدانيّة المدائن « طیسفون » Ctsiphon‏ 
قرب بغداة Lis‏ مدينة ذات تخطيط Es‏ 
By‏ القاليد المعماريّة البارتية . ثم قم شاپور 
مدينة ثانية أطلق علیها اسم شاپور الجميلة 
« بیشاپور » وجعلها ete‏ مقسّمة إلى 
أحياء مُنفصلة ذاتِ شوارع مُسنتقيمة مُتقاطعة 
على غرار الخطیط الاغريقي » Sol Gary‏ 
أحيائها للمباني الملكيّة التي اقامها على bis‏ 
gui‏ الايراني القديم المتميز بروعة تُصميمه 
خاصة القاعة الگبر ی المشيّدة من حجر Pil‏ 
Keos il ers Ji‏ القصر si‏ 
والذي يلم طول ake‏ ۲۲ متراء وتخمل 
eal‏ = درد | Yes‏ على re‏ 
in) Gb) à Jess el‏ لکل منہا 
ثلاث قبَوّاتٍ Sue Aus.‏ الكوى التي تزین 
جدران القاعة ٦٦‏ كوّة تحتشد DEN‏ 
الإغريقية التکسُرة ذات الزوايا المستقيمة 
) انظر (Greek ornamental motifs‏ کا 
تكسو توريقات WE‏ سُطوح co‏ 
Wish Uae dis‏ الحمراء والصفراء 
والبيضاء المسرفة . واکتست ات الإيوان 
sii‏ ثي المشرف ei de‏ فسیح AU‏ 
ibla 7‏ بلوحات من الفسيفساء كانت 


Shinto 


Shinto shinto m. (rel.) a شنتو‎ 

هي y Le gall BLL‏ والعقيدة العرقية القديمة 
Oy ol‏ ارت Se‏ بالأفكار 

والمارسات البوذية ٠‏ وکن وصفها بأنها تألية 


شديدًا 


لأزواح. deal‏ وتمجيد الأسلااف وماضيهم : 


العريق وتوقیر العقائد TLI‏ وعبادة البُطولة 
Las,‏ الأباظةة .و لت Pape‏ 
البوذية التي تسللت إلى اليابان خلال القرنِ 
السادسِ الميلادي في أنها شعور أكثر Lu‏ 
S‏ فلا یعرف للشنتوية Le‏ ولا LE‏ 
Li‏ رمية ولا تعاليم عقائدية وہ سيك 
رھاب os‏ لاڈ ولا جار + وا یی 
مه یڑ جلي بین ما هو AL‏ وما هو إنساتي ۽ 
فهي Lai‏ أبيقوري إذا جاز استخدام المعنى 
الدارج. للأبيقورية على fies Lal‏ اقتناص 
Sy js; c ll‏ تعلق ایت Sy‏ 
والنجاح دون ندم إلى الشنتوية . ومع ذلك 
كله حافظت الشنتوية على مكانتها الراسخة 
بين جماهیر الشعب الياباتي على مدى القرون » 
وكانت إلى وقتم قريب تُستخدم لإثارة 
التعصّب ونعرة التفوق العزقي . 

ومعبد الشنتو Shinto shrine‏ هو مأوی 
الاله الراعي أو حارس للقرية أو الدينة أو 
الإقلم . وتطالغنا بواباث العابد الشنتوية في 
کل مكانٍ باعتبارها التّموذجَ HS‏ إلى 
الیابان »> متمدّلة في عمودین على غرار القضیب 
تعلوهما عارضة مُزدوجة jay‏ للمرأة . وتحتشد 
المعابد الشنتوية بالقضبانٍ من الحجر والخشب 
والقش بوصفها عناصر Redan‏ رادرة للحياة . 
ie,‏ اليابانيون معبد إيسيه [Ise Jingu] Ise‏ 
shrine‏ الأكبر الذي شيد جنوبي طوکیو منذ 
ثلاثة عشتر قرئًا أقدّسّ العابد الشنتوية جميعًا » 
€ ۶ ۶ , 
لانه ياوي ربة الشمس pbs‏ 
و میکامی ؛ Ji Amaterasu Omikami‏ 
البيت الامبراطوري » ومن ثم فهو راعي 


الشعب الياباني > كا هي ا حال في عشرات 
آحری من العابد ذاتِ الصلة الوثيقة 


بالأباطرة . واذ کانت العاید الشنتوية aie‏ 
من الخشب Co‏ ء ومن ثم لایتجاوز عمرها 
الافتراضي جیلین ؛ لذا فهم يُستبدلون با لعابد 
ہے جديدة و تہ 
de‏ تشییدڈ معبد إيسيه ees‏ مرة 8 ول 
جانب كهنة الشنتوية الذين یتزیون باردیة 
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ei‏ للدّولة في فارس الا Je‏ انتصار 
الصّفويين 05 abys‏ سلطانهم سنة 
۷ م على ید الشاه إسماعيل . ثم إن الشيعة 
في فارس لم یکونوا كلهم يُجيزونَ Bal‏ بل 
كان منہم من Lie‏ معارّضة أهل SE‏ 
على أن الشيعة قد ذهبوا في تقديس علي بن 
أي طالب رضي الله عنه مالم Jai ly‏ السنة 
في تقديس محمد صلوات الله وسلامه cale‏ 
سر ھا اش الوا 
Can‏ الباحثينَ LEA‏ يرون أن tle‏ عند 
الشيعة هو نزلة المسيح عند المسيحيين » وکا 
قد :ارہ ی یر المشتهادة 
ویتمئّلون حيائه » كذلك يفعل الشّيعة في QU‏ 


JE فإذا هُم يضعون مسرحيّةٌ دينية‎ De 


الام الح بن علي واستشهادَهُ یعرضونہا في 


ذکری مصرع الحسين في pth ee‏ لا في 


إيران و خدها بل فی مُختلف مناطق الشيعة في 


al‏ الاسلامي كله ویرمون من وراء هذه 
المسرحيّة إلى تصويرٍ الشهید على نحو يدعو 
المؤمنينَ إلى الاقتداء بسلوکه واستخلاص 
العظات من حياته ومصرعه بعد أن يرفعوه إلى 
مرتبة القداسة . daks‏ بعض المؤرّحين 
A‏ ل tac Se‏ اشک کت إن 
EU‏ الظواهر الميزة لعقیدتھم مع أن هناك 
ا سیل توب D‏ 
الذين i‏ دھرتِ الأفکاز الشيعيّة في عهدهم 
للمسيحية والسیحین 
Le‏ بده هوليهم ء PETERT‏ 

في pra‏ ی PA‏ هذا j‏ وان لم 
تخل هذا دون آن یتاٹر int‏ المحدتون 
بالمسيحيّة فی بعض مظاهر ها الخارجيّة مثل 
تقديس الصور الدّينية » واضاءة الساجد 
بالقناديل as‏ الاشتعال وإحراق ات و 
Al‏ » وتصوير الإمام علي في صورة طفل 
تحمله امه ويعزوها Oye aah‏ إلى 0-2" 
من صور الغذراء pif‏ وهي تحمل المسيح 
الطفل « Shy‏ أن كلما يرجع إلى ما Si‏ 
وصور لإيزيس الصرية وهي تحمل ulib‏ 
حورس . غير أن هذا ds‏ لا Ga‏ إلى تصور 
أن العقيدة الشيعيّة قد تأثرث بالعقيدة المسيحيّة 
في نشأتها أو في عُصورھا التالية . وآن 
إلى ls bel‏ . 


حماماتهم بقصير عمره 





ومن ٹم كان 
الشيبومي هو Juss‏ لت الذي بهیج 
المشاعر ء ولا LE‏ أن Di‏ إليه BE‏ 
الفتانین على الحتلاف مشاربهم . على of‏ هذا 
المُصْطَلح di Jay‏ على ما كان ریما EN‏ 
ال PRE‏ هو حمضي على Lai‏ ما هو 
HE‏ ء ومن ثم كان يوحي Ba‏ لهجن . 
ولكن ما كاد فانو العُصور الوسّطی یُوثرونَ 
الجمال البسيط الرّقيق الذي لا زَهْوَ فيه ولا 
ot‏ أخدّ هذا ay pau‏ 55 
وشاع استتخدام هذا المعنی jel oo‏ تر al‏ 
gi‏ من العامة خلال 
*Fdo 0۱۸۸۵ ۰ 7‏ 
آذواقهم » فارضین معاییر Das‏ اکثر En‏ 
Paes,‏ بَعیدة کل asi‏ عن الافراط 
ES‏ ; فغدوا pall Dhs‏ الخافت 
ZB ly Sty SA ÂI ej‏ 
ذاتِ الرفعة وَالرّصانة التي cas Qué‏ 
الشيومي . ذلك OF‏ الجمال الفاضح Dis‏ 
إليه عامة الناس de‏ حين أن الشیبومي 
PETER‏ الجمال الحفي الذي لا بلقي 
Yu‏ لا هو E ay‏ ولا یزال الشيبومي 
ic‏ في اليابان ae Út‏ من لوق 
Su‏ نراه مُتجليًا GG‏ العمارة والتئمیق 
الداحلي والخزف وتصميم الحدائق 
و حخفلات الشاي ا تن cha-mo- y‏ 
(انظر (tea ceremony‏ « إلى غر ذلك من 
Opal‏ . 


الثّقافة ومن رهافة جس نافذةٍ . 


sl = 


یتباهون برفعة 


Shi’ism and painting یر عند الشيعة‎ pal 
le chiisme et la peinture (arts) 

ما أكثر ما يروج من أن gral‏ الإسلاميي 
قاصرٌ على الشيعة دون gape‏ نظرًا الحركة 
الشعوبيّة التي قامت في فارس . 
خاطئع » فلقد كان لعلماء الشيعة في مبدإ الامر 
bole bay‏ اضر وعلره de‏ بط 
وأفتى « الحلي » Hilli‏ ۱۲۷۵ م SAs‏ من 
علماء الشيعة OÙ Cay al‏ الصور بضاعة 
zu \‏ ولا 


تشترى iy‏ لاسند 7 على 
A‏ رم ار ھی سوا 
بالرسوماتِ 
واٌصاویر ء کا زين الخليفة العباسي الستي هو 
oped [eM‏ في سامراء بالصُورِ الجداريّة . 
كذلك لم ge‏ المذهبٌ الشيعي Cod‏ 


. سلسلة جبال افیمالایا‎ le فى‎ Kailash 
Aly Tandu أتباعه | سين هو تاندو‎ iol, 
الرّقص وا حاکاق ومن ثم كان شیفه هو راعي‎ 
Sai eal 
es a ولا غرو فهو‎ . *Nataraga 

الكوني الخالد . ولشيقه ما ينيغ ينيف على i‏ 
اسم » ویطلق على زوجته اس عدة في أنحاء 
لهند ء اکثرها شيوعًا هو Kali JE‏ ودورغا 
Parvati GLS Le Durga‏ وشاندي 
Chandi‏ . ویرئبط بشيقه DY‏ ذو رأس الفیل 
المدعو ganesha Lisle‏ . ( صورة ۳١۳‏ ) 


0 تتراجه ( 


شوغون , القائد العام الياباني 


shogun 
Shogoun (cul.) 

du‏ ياباني معناه LA‏ العام 
ae J 7 ٤ ro‏ جرد قائد 


غون Le‏ بين يد 
الخکم USE‏ الاقلیم الذي يقع تحت 7 
on shogunate É Laali‏ باسم با کوفو 
si bakufu‏ حکومة الخيام في مُقابل 
الحكومة ul‏ في العاصمة die‏ 
ول Ni‏ الشوغونات_ UE‏ سيك رون 
دکتاتوریین في الیابان fe i‏ میناموتو 
یو ریتومو Minamoto Yoritomo‏ هذا 
7و و ذلك و عام ۲ حتی ple‏ 
Lie IANA‏ سل طوکوغاوا یوشینوبو 
Tokugawa Yoshinobu‏ سلطاته إلى s‏ وات 
الامبراطور عام ۱۸۱۸ . 
شوغون في العالم الغربي إثر صدور الرواية 
الرائعة ببذا الاسم للکاتب الاسترالي الشهیر 
جیمس کلاقل James Clavell‏ . 


وقد ذاغ لقب 


Shostakovich, 


gab Seay‏ دمثري 
Dimitry ) ۱۹۷09-۱۹۰ (‏ 
sy.‏ موسیقی روسي وعازف پیانو 

تتلمذ على غلازونوف Glazunov‏ . هاجمته 
صحيفة پرافدا الناطقة بلسان الحكومة بعد أن 
Lady Macbeth of the Mtsensk « tL...»‏ 
district‏ بوصفها ( ES‏ مشش ولا 
تتضمن موسیقی Bis‏ کیان Jai‏ ( فأوقف 
کر a‏ تریس رڈ و His‏ 
وكان النقد الوجه إليه لاتباعه 5 ھ7 
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ناندي Nandi‏ 24 للعذل «Ex,‏ کا 
یصور بوجوه LÉ‏ وعیوبٍ باب بجر 
إحداها GS‏ لترمز إلى ما pes‏ به من قوی 
Gly Ka‏ » وبیدین أو أربعر أو نان أو 
عشر c‏ وبهلال ser boy‏ . ویصور عنقه 
أزرق ES‏ وشعره مُحمرًا مَضفورا في ile‏ 
فوق ot,‏ وکاله قر Je‏ من هامته » وتلف 
لق بإكليل من الجماجم. البشريّة وبغبانٍ » 
وی صاعقةً Ys‏ جمجمة ورأسًا أو 
رأسين دمي rA L We,‏ شيقه وقد 
rag ee le Sal‏ رام الخُلودٍ . 
es La,‏ ارتقی I‏ مصاف a UV‏ 

المُسيطرةٍ على PA JS‏ 
وشیفه تموذجٌ JU‏ الذي یجمع بین 
تقيضين وان LE‏ متکاملین : فهو مُرعِبٌ 
bi,‏ » وهو خالقٌ وهادمٌ ء ومُو ساکنْ إلى 
الأبد ولا يكف عن iS‏ . وهو ما de‏ 
Yl‏ يجيش بالمُفارقة مرا على البشرٍ hice‏ 
بجلال de‏ . ومع أن الفلاسفة البراهمة 
لا doté‏ بُشیرون زنل امت كه فإن 
لقائمین Ub] Je‏ شعائره وطقوسه یلحون 
على قذراته الجنسيّة » Lay‏ التقيضانِ ا جتمعان 
فی étant‏ فهو olay né‏ ونسکه 
لیتروجٌ من Parvati GUL‏ لکنه یعود إلى 
نسکه أحيانًا فتحول dey;‏ إلى ناسكة عندما 
يتفرع Su‏ وال کر و تردن 
بهیمیته . ويستطيع شيقه من خلال die‏ 
لاس Je‏ قدرة dee‏ يمكنه إطلاقها 
فجأة لِيُلوغ oué‏ لا تخطر يبال » Je‏ 


(حصاب iy BI‏ . ولقد كان انشغال ماد با 
هو وخلاق سمه مألوفة ف 
ا 


وعلی حين كانت هذه الحسيّة SF‏ مع 
کریشته *Krishna‏ ومئط الرعاة والرٌاعیاتِ 
أخذت مع شيقه مظهرًا غامضًا » وهو ما دفع 
GU‏ المتحمّسينَ إلى أن یروا فيه تحقيقا لصفتي 
ا ورب a oe a)‏ 0 من 
ا pe‏ 08 سج 
البشري الذي يضفي القداسة على قوی 
الا حصاب والانجاب ; 


ee‏ سو ہے والصاعِقة 
وا ویعیش فوق 25 جبل کایلاش 


Shiva 








تتورات pes‏ وقمصائا Las‏ وعباءات شفافه 


دون أكام » ويندرجن فی هذه الخدمة منذ 
ENS‏ بسن 
منها للزواج . 

وتقول الأساطير الشعيية اه في عُصور 
ما قبل التاريخ كانت à Sa‏ الإمبراطورية 
حكومة دينية « ثيوقراطية » 6 و الاعتقاد 
Us‏ طويلة بقداسة شخصیيّة الإمبراطور » کا 
رسّخت هذا الاعتقاد أسرة ميجي Meiji‏ 
Os‏ ماع لكوي 
لشئون العابد ووضعها Ale‏ الشنتو تحت 
. على أن عقيدة الشنتو ما EE‏ 
أن وزعت بين jas de‏ حتى بل ثلاث 
عشرة نحلة منذ نہایة القرن التاسع عشر » ثم 
تضاعف labie‏ عشرة أضعاف بعد ا حرب 


iS fn إشراف‎ 


العالية الثانية . ويكاد یکون Ste‏ معابد الشنتو 
والعابد البوذية فی الیابان متساویا » وان کان 
Suc‏ الکهنة البوذین ضعف عدد كهنة 
الشنتو . ويفعلي Sue‏ النتمین إلى الشنتو 
والبوذية Lu‏ الغالبيّة العظمی من ثعدادِ الشعب 
الياباني البالغ le‏ وستة عشتر مليون نسمة »› 
;3 ذلك إلى أن كل فردٍ هو عضوٌ في معبد 
الشنتو الواقع في À‏ قريته » کا أنه في 
الوقت نفسيه عضو في العبد البوذي الذي 


ينتمي إليه أسلافة . ( صورة 504 ) 


۽ 
شيقة 


اي 


Shiva (Siva) 

Civa (Siva) (rel.) 
الثالث في الاو افندوکي بعد‎ YY! هو‎ 
روید‎ « *Vishnu وفشنو‎ *Brahma LA, 
ÉS اهندو‎ à العقائد شيوعًا‎ is شيقه‎ 
في‎ Siva الخديثة » ويعني‎ 
أو البشیر . وكان شیفه‎ Oper الستسكريتية‎ 
LAN الامي للطبيعة‎ fas الأمر‎ lun في‎ 
Eh da > ا خحفوفة کا‎ ÉJ 
کل واحدةٍ‎ JE x D لانشطار إلى مظاهر‎ 
من صفاته » فضلا عن قدرته على‎ ie نپا‎ 
AI والشيطانية من‎ GAY) استعارة القوى‎ 
الأخرى . وهو سد خحصائص الافناء‎ 
012 QUE وإعادة الحَلق ء وإن كان‎ 
لدم 0 آتباعه في مرتبة‎ AN بوصفه‎ 
. إليهم‎ ee الإله الأول في القّالوث . وعثل‎ 
والمدمر‎ se والعدالة وا یاءَ‎ Gi 
یدعی‎ Gaul ورا‎ Ue ویصور‎ . JU, 


وھ ےھ 
اسمه سيفقة 


Siegfried 


الصدر الاسکندنائی . 

وقبل آن Jp‏ سیغورد Sigurd‏ کان آبوه 
جو رھ ہے ید 
هوندینغ الذي كان يحب هغورديس ام 
سيغورد . وورث سیغورد سيفا کان اوه قد 
أعدَّهُ قبل موته لیستعین به ابنه فی مغامراته . 
و الصبي الیتیم a‏ كنف ريغين Regin‏ 
ذلك الحدّاد القزم اليم الشریر الذي ما فتئ 
شرف على WS‏ سیغورد حٿّى قوتي عودذہ ء 
وحينئذٍ تحرکت g CAS‏ نفس tal‏ 
وفگر في أن furs‏ سيغورد القوي في تملك 
کنز مين من ذهب الراين يلس EN‏ اخیف 
فافنیر Fafnir‏ حارسًا عليه بعد أن اغتصبه من 
حوريات الراین ‏ فاغری الم سیفورد حتی 
ےک جات یہت 
کادت Sl dab‏ دم دا شس 
a‏ الطیر اعد نس نيا . وعندها همست إليه 
أن ar‏ الحدَّادَ EU‏ کذلك ‏ واستجاب 
سيغورد الها وقضى على القزم, وأصبح 7 
EN‏ كومة الھب الغالية اع سيغورد 
بين الكنز خاتمًا ds Les‏ فی aoi‏ دون أن 
UTC ex‏ مس Pong‏ 
الع لق فراع تشرد 
وت الآفاق Lee‏ وراء المغامرة . وخلال 
الطریق التقى USS tye‏ سأله عن طالعه 
وأوصاة لا ُخفي de‏ علهُ مهما كان سین 
atl,‏ اكيم SL‏ سس تيا لا توب 
oe‏ شائبة أو bbe‏ مهانة ء غير أن یوم 
عصيًا من TSF SU‏ سیعصف به . 

واستانف سيغورد طریقه حتی تلا 
فسیخا تشتعل فيه دائرة واسعة من نار ملتهبة 
فیط سرت فا هي اوی Jet‏ 
الفالکیرات ء وهي التي ساعديت سيغموند 
والد سیغورد على الافلات من أنياب الذئاب 
le Las‏ الالهُ أودن وعاقبّها ob‏ حك 
عليها أن ag‏ تحت سُلطانِ الوم وسّط دائرةٍ 
من حمم OU‏ حتی بُوقظھا بطل لا Se‏ 
DA‏ + تدفعه جساره إلى اقتحام اللهب 
التصاعدِ حولها من کل مكانٍ . امتطی 
قرف sale‏ رونت وط اسان و أبقط 
القالكيرة التي اعجبث ببطولته وأمضيا ممًا JU‏ 
abe‏ عرفا فيها AU LAN‏ وأقسما على 
الوفاء GAS‏ . ثم غادرها على أن Lol Spe‏ 
وقد 7رك ها الا Opel‏ وخلف فا (حساس 
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قڈیس Yi‏ ما thais‏ الاس للتبرّك 
والعبادة « وقدس الاقداس sanctuary‏ في 
العبد ء His SAN pay‏ بتصاویر تحن de‏ 
ae (eal‏ لعظيمٍ من العظمای 
والمكان الذي جرت التقالیدڈ بتقديسه › = 


المعبل pli‏ لشخص eats‏ أو لاله Er‏ 


(temple انظر‎ ( . GA لأرواح.‎ si 


سیبلیوس ٤‏ حان 
(mus.) (YVOV-NANO )‏ 


مؤلف موسيقى فنلندي درس في برلين 
وقيينا 3 Gari Et‏ من الحكومة الفنلندية 
أن يتحرّر من أعباء التدریس ليتفرٌ غ للتالیف 


الوسيقي de‏ عام ۱۸۹۷ . وتسم أعمال 


سیبلیوس بملامح قومية وبارتباطها ot‏ 


الوطنية « LY,‏ مقطوعة edd‏ تیونیلا » 
of ۵‏ وا ai‏ هي )2 الفناء 
تحيط بها المياه ویحوم سو و تا 
و » فنلندیا « Finlandia‏ . 
ا کر ہی ۶ Bu.‏ 

وقد تمكنَ من بلوغ. اسلوب فني ذاتي 
متسم A‏ اجزائه دون الخروج. عن 
القواعد التغمية المألوفة ومع pi‏ التقالید 
السيمفونية المتواضّعم عليها . كتب سبح 
سیمفونیات تتشکل السابعة منپا من حركة 
واحدةٍ ء وألف كذلك کونشیرتو للقيولينه 
Yoel,‏ أوركسترالية قصيرة مثل « الفالس 
احزین ) Valse triste‏ . 


side drums (mus.) see: percussion 


Siegfried Siegfried (myth.) سیغفرید‎ 
صورة‎ Gael obld إحدى قصتين‎ 

5% عن القسماتِ Bi GSN‏ 
الأسطورية الإسكتدناقية . وإذا كانت القصة 
الاولى وهي « سيغني » ل ترذ إلا في المصادر 
الاسكندناقية » فإنا Led dé‏ سيغفريد 
مصدرین ‏ رئیسیین : الصدر UN‏ 
والمصدرٌ التيوتوني أو الالاني . نجذها في 
الصدر الأول باسم ساغا فولسونغ 
Volsunga Saga‏ أي أسطورةٍ آسرة فولسونغ 
وني الصدر BHI‏ با انشودة نبيلونغ 
Jai 2 «si *Nibelungen Lied‏ الظلام. 2 
سے ca‏ الي EF‏ اس ۱ اق : فی الشعر 
BUN‏ خلال العصر الوسیط . 
قاغنر فی وضع أويراه « خاتم النبيلونغ » على 


` Sibelius, Jean 





تسیر على نہج أسلوب الوسیقی في الدول 
البورجوازيّة . وإذا کان شوستاکوفیتش قد 
تقبّل التقد ووعد بتصحيح آسلوبه فانه في 
واقع الأمر لم ea‏ العصريّة في سيمفونياته 
الخامسة والسابعة حنى الثالثة عشرة الاخيرة 
عام ۲٦۱۹ء‏ بل إن قرار عام ۱۹١۸‏ الذي 
وجه إليه اللومَ لاخفاقه في ت تصحيح أسلوبه لم 
سو وا ضا ویقیت الس 

بر ماتِ آسلوبه su; ard‏ . وتتناول 
السيمفونيّة الخامسة تحول المثقف الروسي من 
تقالید Sa‏ القديم الذي نشا فيه إلى الفكر 
السوفييتي احدید » ومن اف في te‏ 
الموسيقى إلى الواقعيّة › وتصور El pall sá‏ 

a‏ خلال عم 
التحول > ولعل شوستاكوفيتش قد استوحى 
فكرة هذه السیمفونیّة من المعركة الدائرة في 


وجدانه الذاتي . 


الدائر 3 و 


ار dB al‏ ید کی 
أعماقه خلال وجوده بلینینغراد حين حاصرها 
الألمان خلال انرب العاليّة الثانية » وما لبث 
أن ساها « سيمفونية لينينغراد » فجاءت ذات 
برئامج, plais Sapa‏ حماسيّة دفعت 
لوس إلى مقارنتها بنشيد المارسيّيز الفرئسي 
الذي 5 تأليفه في ظروف مشابہة . وقئل 
السيمفونية من ناحية البرنامج التصويري 
LU pile : cle‏ الذي كان ینعم الروس 
بالحياة الوادعة في db‏ قبل الهجوم الغادر 
الذي re ai‏ ا جحافل لک 


النازي ples‏ الحرب وما جرته علہم من 


ويلاتٍ ودمارٍ » وتتتبي nl‏ بتمجید 
ذكرى pas‏ . 

ولشوستاكوفيتش كونشيرتو ld‏ 
و بت والأوركستر . ply‏ للفيولينه 


Sas‏ عن مو سیقاه للأفلام السينائيّة 


shouldering (blt.) see: épaulements 


shrine La 
reliquaire m. de saint ou de sainte; 
tombeau m; chapelle consacrée à un saint 
(rel.) 

تعني shrine ils‏ أصلا الضندوق أو 
هه الصندوق ء اھ از اقا 
سن منها : po‏ دع es hill plas‏ 
Ossuary‏ « والمكان الذي یکون بجوار رفات 


وفی کتابه الشهیر « من أوجين 
ديلاكروا إلى الانطباعية امحدثة » النشور عام 
Je ۹‏ دیلاکروا « رائڈ Z‏ الالوان 
es‏ ایهم سرت 

( صورة ۲۰۲ ) 


سنيوريللي . لوقا 
(arts) )۱۱۵۲۳-۱۶۶۱ (‏ 
ne‏ إيطالي ارتبط WS‏ مدرستّي 
أومبريا وفلورنسا ء gree de AUS‏ 
مر سیکا Piero della *Francesca‏ وان 
åk‏ آیضا بيو لايولو *Pollaiulo‏ الفلورنسي 
وبدراساته لاصول ا نے والتشریح 
وآشهر allecl‏ جموعة من الصور الجدارية 
de‏ بریزیو BrizioChapel‏ بكاتدرائية 
آورفییتو ( ۱8۹۹ ) والتي كان فرا أنجيليكو 
Fra *Angelico‏ قد بدأها عام ۱6۷ . وکان 
بعث الوقی من قبورهم Des‏ الأشرار 
وصعود الأبرار إا هی درو ما 
التي صورها بقوة عارمة وتاثيرات لونية غير 
wy‏ رت هذه اللوجات اقل کل 
ثيء بشخوصه ذات الحركة العنيفة العبرة 
التي ree‏ ميكلانجلو *Michelangelo‏ فیما 
de‏ برائعته المصورة « یوم الحساب » . أما 
TT‏ 
مز غير شلك ار پان والاللمة ) ( بمتحف 
دام ببرلین et‏ 


$ 
حد سواء . 


Signorelli, Luca 


) 6١8 صورة‎ ١ 


Signy 
Sigyn (myth.) 


إحدى 5 قصتیر. Oss‏ اضق صورة _ 


و 2 


معبرؤ عن القسمات الس للعقليّة 
الاسطورية الإسكندناقية . وهي قصة سيغني 
À‏ عاشت iw!‏ لفولسونغ He‏ من زوج, 
سا ان 20 ús,‏ وا أشقاءها » وکان 
یأخذهم ol, ol,‏ یوق کلا منہم با حبا یل 
ثم يلقي به مقیّدا إلى الذئاب . ولا جاء دور 
شقیقها سیغفرید الذي ۸ يكن قد بقي سواه 
كانت سیغنی قد Ga‏ ذهنها عن حيلة بارعة 
انقاذه . و ۸ يلبّث Ge‏ خرج hal‏ موق 
الاطراف أن وج de Le‏ السرّاح » 
لشیهما JE Las sf‏ أبیہما وأشقائهما . 
ودفعت + ار سيغني إلى التتفكير العمیق 
وارتأت آن من oF aM‏ تساند آخاها بظهیر 


434 


ورغم انها هي Zl‏ دبرت مصرغ سيغورد 
e E‏ 
إلى زوجها ae Wie‏ أن قلبّها 
P‏ هو ات سيغورد » وأن 
سيغورد لم یک Be‏ أو نایا بوغده وأنه نام 
إلى جوارها يا ینام الأ إلى جانب أخيه ء ثم 
جرحت نفسّها + Wh LE‏ مُمينًا وأوصت أن 
hy dpi‏ مع سيغورد . 

تلك هي ساغا Sele ۴ cn‏ 
الصدر «gs‏ فإذا 14 انتقلنا إلى فص 
اُنشودة النبیلونغ اليوتونية وجڈنا أنفسنا at‏ 
قصتین Siete‏ تماما لا تختلف toit‏ عن 
الأولى إلا في أسماء أبطالها وبعض تفصیلاتها 
الجائينة ن فنجد Hi‏ سيغورد في المصدر 


iG. 


لشّمالي یتخذ اسم سيغفريد في الصدر 


۳ 


التیوتوني 20 غودرون ار و 
و سیغمنت ن و lé,‏ زو جته 


1 8 > 


هغورديس اسم م سیغلندہ iy‏ ;2 الحداد 


ريغينٍ اسم ميمي » وغونار 2 Cpe‏ 
Mit)‏ غوتروم اسم هاغن , ویعرف الإله 
آودن باسم فوتان . 

Signac, Paul (arts) J سینياك » یو‎ 


) 14۳9-۹۸۳ ( 
مصور اتی ارتبط ارتباطًا وثيقًا بسیرا 
*Seurat‏ في تطوير نظرية الانطباعيّة المحدّثة 
Neo-impressionism‏ ٭ من خلال الاستخدام 
العلمي لأطياف اللون . 
لوحاته بقع لونية مستقلة شبيهة بالفسیفساء 
مستخدمًا الألوان LLY‏ على حلاف الط 
التي ااا سرا ینا ~ بالتنقيطيّة 
*pointillism‏ « و استمر طوال حياته ماس 
هذا Gg‏ ويدعو له . وكان سينياك مثل مونیه 
6۱ یَدینُ بالذهب الانطباعي الذي 
ينبني LL‏ على النظرية العلمية JUS‏ الألوانِ 
Le‏ آنهما اختلفا فی التطبیق . فعلی حين کان 
مونیه مزج SAN‏ فوق ا خلاط *palette‏ 3 
ينقلها إلى اللوحة » كان سينياك ae‏ کل لو 
منفصیلا فوق ق im Mt‏ على i dim‏ فيكونُ cM‏ 

بینہما CPs‏ عن طریق خداع البصر . 
ونام Sime‏ لوحات Ey Ble‏ توحرية 
أخاذة لشواطئ نورماندي وبریتانی poly‏ 
المتوسط . وقد ads des‏ بالسفن والبحر 
متنفتا له G‏ لوحاته بالألوان eee)‏ 


وقد صور سينياك 


Signac 





غامضًا بسُوء الصیر ومضی ol‏ حتی بلع 
Ge J‏ النبیلونغ حیث اكتسبٌ احتراما وتقديرًا 
ol‏ البطوليّة . ونزل سیغورد بيت الزعيم 
غونار du Sels‏ على الاخاء والوفاء , 
وودت pl‏ غونار أن ترژج سیغورد بابنتها 
غودرون فوضعت له خلسة شرابًا مسکزا 
سح ون ونسي = a‏ لبرونپیلده EIP‏ 
ورو . isi Uy‏ مفعول Sax pe‏ 
تذکر سیغورد برونهيلده Es‏ غونار آن 
يذهب إلہا denses nt‏ 
ومضی غونار إلى برویلدہ وحاول أن = ó‏ 
از ولکنه فثیل مرتین متتاليتين, ala‏ 
وفکر سیغورد في | su‏ لوقف خی في زی 
غونار fi,‏ شكلهُ واخترق JE‏ إلى 
برونہیلدہ ist‏ في Le‏ غونار » وأمضی 
معها ثلاث JU‏ نام في فراشها بعد أن وضع 
بینه وبینہا LUI‏ حتی لا We‏ . ثم LT‏ منبا 
الخاتم waley‏ إلى غونار فتزو جنه دة أنه 
م 3 البطل الذي اخترق إليها A‏ : 

واستعاة سيغورد iy AS‏ في عودته 
وأعطى SLI‏ لغودرون » غير أن أثر pel‏ 
م Ea‏ أن زال تمامًا من نفس سيغورد Sey‏ 
رو لام جا عامیقا مما اخست به 
غُودرون » فصمتت عليه حتى شاج مع 
برونبیلده YEU)‏ بان Je‏ الذي ذهب 
إلیہا وعاد م یکن سیوی سيغورد متنكرًا في 
زي غونار . وعندها antl‏ برونهیلده Ul‏ 
کانت te‏ خديعة ور وت ركت فی 
نفسھا iS)‏ الانتقام منه فاثارت زوجها 
غونار 
بوعده لغونار کا حنث بوعدہ السّابق ها Gly‏ 
قد اغتصبّها نی الليالي الثلاث التي أمضياها معا 
وسّط Ot pl a slo‏ » وهدّدت بهجر زوجھا إن 
م یل سيغورد . غير أن غونار لم یستطغ أن 
ہے رہ مك أن ومن 
أخوّة قويّة وقسمٌ على الوفاء فكان أن Lom‏ 
غوتورم ES Guttorm‏ الاصغرٌ لغونار على 
قتل سيغورد فما کان من الا أن ji‏ فرصة 
نومه وقضی عليه . واستیقظث غودرون 
زوجها قتیلا J‏ دمه فوقها 
فجلسث إلى جانب a‏ جامدة الشاعر 
مخقودة اسان یطحئها sal‏ وتأکلها 
othe yy Li‏ فقذ غلبّها لدم 


عليه of Lesly‏ سیغورد قد حخنث ` 


فوجدت 





)۹١ (شکل‎ 


تکون تريسيخوري أو كاليوبي أو A‏ 
ON LS‏ خورباتٹ La le‏ بلقرب من 
جزيرة Lies thie‏ البشر بأصواتهنٌ 
ال Sea‏ خی ساپ سی می 
EES‏ سقنهم إلى ca‏ ¢ 7 جذوفهن ا 
كير . a‏ يل ادا الليرا 
خطوة سيسون sissonne‏ 
sissonne (blt.)‏ 
شاعث في رقصات البلاط عند مطالعم 
القرن ۱۸ء وثُعزی إلى مدام ده مانتنون کا 
سب 5 di‏ ا" دہ یور 
hg de‏ دمن à de‏ لام بط 
الر اقص على إحدى القدّمين . 


) ٩٤ شکل‎ ( 


میزیفوسن Sisyphus‏ 
Sisyphe (myth.)‏ 
حکمت عليه Ul‏ الاغریق بأن Jer‏ إلى 
لأب GE By‏ حجر ضخم إلى Hi‏ . 
وفي کل مر کان Ge‏ فا القمّة بحمله الیل 
كان هذا الخمل ینزلق منحدرا إلى أسفل 
aye Jai‏ أخرى . ویقال إن غاراته المتكررة 
على البلاد 2 2> 
یکدس الأحجار فوق من JR‏ بهم بموتوا شر 
ميتة بعد عذاب ألم » هذا کله کان اس 
في الحكم عليه بتلك العقوبة الشديدة . 


) 6١05 صورة‎ ) 


الجلسة ( للتصو یر ) sitting‏ 


pose f. d’un modèle 


Siva (rel.) see: Shiva شيفه‎ 


والأشكال البيضاء الرسومة على Loi‏ 
سوداء . وكان SG‏ ما Ju‏ هذا المصطلح 
مع نهاية OA‏ ۱۸ وبداية القرثِ ۱۹ إلى أن 
log HE‏ عن « À “ui‏ ۹ 
صورة الآلة الفوتوغرافیّة الصوّرة التي سُمّیت 
Lee pol‏ داغیر . 

Li‏ عن Lei‏ کلمة سيلويث فلقد كانت 
اسمًا لوزیر ماليّة في فرنسا ہُو إتيين ide‏ 
ae GE ) ۱۷۱۷-۱۷۰۹ (‏ انتقاصه 
cb 5 aaell‏ ال Gal‏ حك > فاطلق. opal‏ 
انمه ”من باب ال غاب de‏ هذا اللون: من 
الصور المُنتقصة التي لا ستعمل إلا اد 
الأدنى من التفاصيل . واطلی Qe‏ اللغة 
العربية de‏ هذا الصطلح اسم + الرسم 
تس فو تی أو oe‏ 
بلون Ge‏ لا فرق فيه بين ظل أو نور أو 
لوپ . 


الطباعة بشبكة حَرِيرِيّة 
f. (arts)‏ 08 

Jo إطار‎ 0 G= شاشة‎ ici 
je ويتم‎ ٠ | حجم الصورة الراد طبعها‎ 
عازلة كالشمع.  مم‎ pu ر اللون علہا‎ 1 
السام‎ ٤ على الشاشة فسخلل‎ Le 
التي 3 إليبا اللون » وهي ا‎ ۳ 
على الوزق المطبوع. ۰ على حين‎ des التي‎ 
دون‎ SF على السطوح العازلة التي‎ ES لا‎ 
أكثر‎ FL Sey نفوذ اون في مسامّها‎ 
من لون . وأكثر‎ ST من شاشة للحصول على‎ 
ما تستعمل هذه الطريقة في الطباعة للأغراض‎ 

التجارية لعمل اللصقات وما شابهها . 


silk screen 


Sirens OW pl 5 غرائس البحر‎ 
sirènes f. pl. (myth.) 


كات esl‏ رات الفن Muses‏ * 2 قد 


ale.‏ » وهو في 








يحمل دم الأسرةٍ ليشار که ضربة الانتقام . 
وهكذا go Ss‏ زی selia‏ ورو 
أخاها ثلاث lead JU‏ معهُ في فراشه دون 
أن یعرف flans‏ يخطر بباله آنہا asl‏ 
وكانت 5 هذه الليالي الثلاث أن Let‏ طفلا 
Re Ui‏ على أن بیقی في حضانة di‏ حتى يبل 
مبلغ Ji‏ فیلختی Lens wh‏ سينفيوتلي 
Sinfiotli‏ . وظلت سيغني تعاشرٌ زوجها دون 
آن See‏ يلمح شيئا ما يعتمل في نفسها من 
el‏ دائمر 
ody‏ وو tal‏ من ها SE‏ 
EL 6‏ إلى أبيه . ثم حانت ساعة الانتقام. 


إلى ار وتضاجعه وتنجب منه 4 


: فإذا بسيغفريد وسینفیوتلی یغیرانِ على بيت 


شفة حتی si‏ على 03۹ 
فاستدارت إلى اينها وأخيها Lebas‏ ۳1 
الذي آحرزاه في معركة الانتقام Gaels‏ 
بالطمانينة والهدوء ينُسكبانٍ في نفسها ء فلقد 
ت ST‏ ی طول الصتر ما آرادا 
لكنّها خلال هذه الأعوام الطوال كانت تعاني 
لا والعدات ess à‏ کرت ر غا 
في أن تشارك زوجھا نفس الصیر . وفي رضًا 
وطواعية اندقعت وسّط ابیت الذي تلتهمة 
Ot gil‏ رات és‏ محترقة راق سد 
أن ان ها أن يستريحح ضميرها . 


سیلینو س Silenus‏ 
Silène (myth.)‏ 
cee‏ ار باب AN!)‏ یق من افو ی 


cosets Gee, سا‎ fmol . M 
عليه‎ jas حقیقیه ساتیر هرم‎ az 
پا‎ SW اب‎ ds با ميري‎ isl 
أنه ابن لاله‎ Gand) ویزغم‎ *Pan 
ویصور دائما‎ . *Mercury مير کوریوس‎ 
os من مر حتى افمالة وق‎ 
ای ذلك كان صف بالحكمة وصفاء‎ 
) ٦٠٦ (صورة‎ . pi 
silhouette f. (arts) 


ینطبق cl‏ الظلي على الأشكال ela gull‏ 
المعتمة المرسومة على Loi‏ بیضاء 


silhouette 





Six 436‏ 
ضوء هذه العجالاتِ . وعلى الرغم من هذا كرسيوز الذي اغتاظ ما أصاب صاحیّه من زفرة المُوسيقيين Six (The) ES‏ 
فلقد كانت Whe‏ تفوق أحيانا plei‏ الخژي وافوانِ على GE‏ سیاوخش . ولمًا Les Six (Le Groupe de six) (mus.)‏ 


En 


و لقد ضمن الناقد er‏ لوي ريو Louis‏ 
Réau‏ تحت عنوان « العجالات » ( انظر 
Dictionnaire illustré d’art et d'archéologie.‏ 
(Paris, 1930‏ أنواعا BW‏ : 


gril peel :‏ بالأسود 
والابیض الاقرب للصورة الہائية للعمل 
a‏ » وهو أيضًا الشکل الأول لئ عمل 
تصويري أو نحتي À‏ أدبي ee‏ شن Stall‏ 

باثٍ الضوء على الأجسام ومواقعه مِنْها . 
all! : *esquisse . Y‏ خاطفة تخطر JUL‏ 
PRET wid dae Hy‏ 
بالشکل ile‏ دون Sud‏ للتفاصيل . 
وتتکون من اللمحات الأولى التي تسبق أي 
عمل J a‏ یال الفنانٍ ile ak‏ 
حفزه إلى g‏ شکل Fe‏ مم 
عضي فيه سریعا ort Le Cai‏ وتتجلى 
فيه حرارة Fi JEN‏ يقول ديدرو 
- ما Eux‏ عن المشاهد وهو 
یطالع الصورة النبائية » التي هي کا نعلم نتيجة 
الخبرة والدّراسة واللمثابرة . ولا يعتمد هذا 
esquisse e‏ على للم أو الريشة فحسب 
شان التصميم مهادي الأسود Dans‏ 
الأقرب للصورة ébauche : ask‏ < بل کثیرا 
ما یستعین ببعضِ الألوانٌ الائية لاظهار الفکرة 
و باجراء DiS‏ زيتية تکون مر شدا لفان 
عند تنفیذو للصورة النهائية . وهي بهذا تکون 
فعا قائما پا متميرًا عن الصورة ابا . 


an‏ و رس 
يكون فيه ]جمال لا تفصيل ولا يُشتر 

الإتقان إذ de‏ تلك SLA‏ 0 
الرقاش التي يحكي بها الفنان تہ 
محاكاته de‏ في صورة «if‏ مثلما Je‏ 
ںہ مس طیعی سو کہ 
جديرة Se‏ يصور موضوعها *picturesque‏ 
أو di‏ شيء يقع عليه بصره وَيَرى أن يحتفظ 
به في سجلاته مستعيئا به مرجعًا . ( انظر 


*ébauche . ١ 


فائم بذاته 6 


: croquis . Y 


) avant - projet 


Skuld (myth.) see: Norns 


Sle‏ كرسيوز إلى أفراسياب أوغر صدرَهُ ضد 
سیاوخش fj‏ على الفتكِ به . واشتعلت 
DA‏ بین GLY‏ والتُورانيينَ من جديدٍ » 
وكان الإيرانيُونَ زهاء آلف فارس فقتلوا عددًا 
كبيرًا من الأتراك ء غير أن سياوخش DEF‏ 
ec ide‏ من بدنه وترجُل عن فرمیه وقاتل 
راجلا فاسروه . وأتاه کروزروه فش يديه 
ووضع الأغلال في dé‏ وساقه إلى الصحراء 
فأضجعه على التراب tA,‏ بخنجر Us‏ من 


دمه نبت ÅJ is‏ ااعروف Oey‏ 
سیاوشان ) أو ) دم الاحوين ) . وتبدو هذه 


الواقعة مصورة فی منمنجة. بديعة بشاهنامة 


بایسنقر ۳۹ ۱ ا حفوظة بمكتبة قصر غولستان 


بطهران . [ئلخیص عن شاهنامة الفردوسي] . 
( صورة (VAT‏ 
Jué‏ کرو كي sketch‏ 


ébauche f.; esquisse f.; croquis m. (arts) 
یشگل الفنان فيا الملامح الرئيسية لتكوين‎ 

فشي أو جزء منه فی إجمال . Lady‏ بها الفنان 
Elu‏ بیان HN‏ والمقایسِ والتكوين 
والاضاءة . وقد عد العجالة تج بة من 
التجارب التي تُعرض للفنان أو لون من آلوان 
القمرین والتدریب التي Ae‏ للعمل النهائي 
الکامل . وعم فرق بين « العجالة » وبين 
« الدراسة € *study‏ ؛ فالعجالة عند مصور 
UI‏ الطبيعية تَعْني لحه قصيرة fhe‏ الضوء 
في منظر ماء یقصد بها أن تكون Dp‏ 
مرجع يرجع إليه الفنان عند تناوله الموضوعٌ 
Sr‏ ف صورته الكاملةٍ . وقد تبلغ Can‏ 
عجالات الفتانين احيانًا درجة تفوق العمل 
اي حیویةً ء وَمِنْ D‏ هذه المُجالاتِ تلك 
التي كانت لکونستایل *Constable‏ وروبنز 
Rubens‏ لاسيما عجالات كونستابل التي 
خفرّت الفنانین من بعده a‏ 5 

Je alti Je‏ أا أعمال نهائية 
ومعروف ان فعالات رو کات شبد 
لإرشادٍ معاونیه في توزیع الكل ولتصمیم 
Sau‏ للمراجل JM‏ من التکوینات الفنية 
الضخمَّةٍ افامة . ومن العروف أن مساعدي 
روبنز هم الذین کانوا یتولون JE‏ اعماله 


لنهائية على نحو يقرب أن یکون كاملا على 


اسم أطلقه GUN‏ انس هنري كوليه 
Henri Collet‏ عام ۱۹۲۰ على ستة مؤلفين 
موسيقيين فرنسيين ‏ على غرار زمرة محمسة 
الروس العظام *Mighty five‏ — وهم 
جورج أوريك George Auric‏ ولوي دوراي 
Louis Durey‏ و ار تور هونیغیر Arthur‏ 
Honegger‏ وداریوس میلو Darius Milhaud‏ 
وفرنسیس پولانك Francis Poulenc‏ و الانسة 
جيرمين Germaine Tailleferre pel‏ . ویری 
کولیه أنهم جَمِيعَهم قد تأثروا بإريك SE‏ 
Erik Satie‏ وجان Jean Cocteau gi yS‏ 
فوا دِمَاءُ جديدة في الوسیقی الفرنسية بعد 
ets‏ الحرب العالية الأولى » مطرحین نج 
دق <p Se‏ کرت اود عم 
أحيانا درجة الطابقة الصريحة . والواقع أن 


. ادف الکامنَ وراءَ ES‏ هذه ا جموعة کان 


ties‏ في الدفاع أحدهم عن الاخر BT‏ منه 
تشکیل مدرسه نیقی متّحدة الوم :وع 
ذلك فلم یظل ارتباط اسم أحدهم با خر فترة 
طويلة » بل ۸ OS‏ لأحدٍ منهم الذيوعٌ 
والشهرة غير هونيغير وميلو ويولانك . 
Siyawush‏ 
Siyavush (myth.)‏ 
كان البطل سیاوخش بن کیکاوس 
Oly! EW Kaykaus‏ قد زوج بفري کیس 
ابنة أفراسياب Afrasiyab‏ ملك تُوران Hy‏ 
فی محاولة لوقف Sy pl‏ الناشبة بين 
الایرانیین ¢ ila ly‏ . ولا کان سیاوخش قد 
تناز عن حقو في العرش BY‏ ء فقد دعاه 
أفراسياب لكي يستقر في مدينة جديدة بديعة 
على ELA PN‏ هي gle igda‏ خش غرد 
التي Sd‏ مثل الجنة ما أثارٌ حفيظة کرسیوز 
شقیق آفراسیاب و حاصة عندما Rae‏ 
الایرانیون على SIA‏ في مباراق الکرة 
Gy OL pally‏ المي بالقوس والتشاب . 
وهنا cde‏ کرسیوز سیاوخش Ci‏ 
ولكن الاخير اندر عن مبارزة QU Git‏ 
آفراسیاب . فاقترح کرسیوز أن یبارژ بدلا منه 
اثنین من التورانیین هما کروزروه واخر» 
Gly‏ سياوخش على ذلك def,‏ بمنطقة 
أحدهما واختطفةُ من فوق السّرج ورماہُ على 
الأرض » ثم أعاد الكرّة مع زميله وجاء به إلى 


Sodoma 


الوسيقية لحن جذاب ذو ميلودية ساحرة 
وإیقاع, ینبم عن السير . 


۲ 1 
soap opera اوپرا الصابون‎ 


feuilleton m. (drama) 
تلیفزیو نیا أو إذاعيًا‎ fans مُسلسلة‎ Li 
والجلة في نسبتها إلى‎ ٠ Sool يداك هنا‎ 
الصّابون آن الشات التي كانت تنفق عليها‎ 
الصّابونِ . من‎ chil خاصّة‎ EE كانت‎ 
ESE التسمية » كما‎ OG Sele أجل هذا‎ 
. ) ہک الصابون‎ a ) suds ری اش‎ 
SEY عرض خلال البرامج‎ 
3 ہا و و ہت‎ 
. فترة ما بعد الظهر‎ yew الأسبوع. ثختار‎ 
و یہت‎ he 
مضمون عاطفي أو‎ Sls ra Eat 
Let و‎ « melodramatic ي‎ css 
على مر الام فإذا هي‎ je مضموئها‎ 
من قبل مثل‎ BU تال مؤضوعاتب لم تكن‎ 
واغتصاب النّساء‎ Les الطلاق والخيانة‎ 
وأشهر‎ . CLE وا جهاض واولاد‎ 
حديئًا هو‎ ELS SUL ما یعرف من هذه‎ 
. دالاس » التليفزيوني‎ « E 


رکانت 


الو Lait‏ الاشتراكيّة 

réalisme m. socialiste (arts) 

لهج يلرم gutta‏ بالأسلوب الواقعي 

المباشر لتسجيل ما عليه الحّياة في البلاد 
الاشتراكيّة ومنْجَزاتها . 


socialist realism 


Sodoma, Il (Giovanni Antonio صو ذو ما‎ 
)۱۵ ۶۹-۱ ۷۷ 


ug 


مصوٌّرٌ ايطالي من مدرسة ميلانو » تاتر 
أعمق التأثير بليوناردو واستقر به القام في 
سینا عام ٥٥٥١‏ ۰ وكانت Chet‏ إبداعاته في 
هذه المدينة من glad!‏ ير الجدارية التي تدور 
خرن الوسر عاك مسا ردنا عاد 
۸ واشترك مع غيره في زخرفة قاعة 
احکمة الكنسية [التوقيعات] camera della‏ 
18 بالقاتيكان » غير أن البابا يوليوس 
الثاني لم يرض عن تصاويره فاستبدل به رافائيل 
Raphael‏ * . وقد صور صودومَا 2 
« زواج الاسکندر بر و CLS‏ في فلا 
فارنیزینا عام ۲ ویقال )3 À pee‏ من 
تعلیقات فاساري *Vasari‏ على آعماله كانت 


de’Bazzi) (arts) 
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sliding خطوة انزلاقيّة ر انسیایف)‎ 
movement mouvement m. glissant 
(glissade) (blt.) 

3 هیا لقفرة جانبيّة . وتغلب‎ CET 

رقصات ya‏ اکر Le‏ في رات 

الإناث » وهي کر کی اسان رونت ھت 
بتم رکز yank‏ وتنتہی يتمركزهما با ٹل e‏ 

SSH)‏ في جميع ds Sul‏ أوضاع, 


# 


small statue; per تمثال صغیر . تمثال‎ 

statuette statuette f. (arts) 

تمثال دقيق یکون اد دون الحجم 
الطبيعي لما یمه . (انظر figurine‏ ( 

tes 


( ۱۸۸۶-۱۸۲۶ ) 


Smetana, Frederick (mus.) 


مؤلف موسیقی تشيكي وقائد أو ركستر 
وعازف F gly‏ تشجیعا من فرانتز ليست 
*Liszt‏ واشترك في ورة ۶ CS‏ ھا النجاح 
Lect Le‏ کی athe‏ من الاستلال iis‏ 
۸ء ثم عمل Lan‏ الوقت في السوید » 
ولکنه عاد إلى براغ من جديد عام ۱۸۲۱ . 

وقد تغنى سميتانا في موسيقاه بلادہ 
وبارضها ومراعيها وجبالها وأنهارها وأساطيرها 
وصراع أبطاها لتحريرها فی :عن 
القصائدٍ السيمفونية يضمها عنوان واحدٌ هو 
« بلادي » Mà Vlast‏ » وتضم Cv‏ قصائد 
اُشھڑھا فی wl‏ ا حفلاتِ Lan M‏ هي 
« قولتافا ) Vitava‏ [وطني] » وهي تصور 
نهر فلتافا الذي یخترق بوهیمیا و کذا عاصمتها 
الجميلة براغ . وتتکون موسیقاها من أقسام. 
ختلفة ble ES‏ وصلها بعضها ببعض 
مصورا الظاهر المتنوعة og A‏ النبر منذ منبعه 
من GL‏ صغيرين أحدها db‏ جارف 


والثاني بارد Gola‏ » یتکون منهما النهر الکبیر 


حتی يلتقي بنہر الألب فتختفي معاله فيه » . 


مارا بالغابات التي ینبعث منہا ضجیج الصید 
بالنبار وسحر الأساطيرٍ في اللیل » وبالسهول 
والمراعي ا خضراء التي يعمها الغناء والرقص 
الريفي بل Boge! OW Le,‏ یلا . 
Les‏ اد oad. Ait‏ ورغ :یکرت 
a‏ ری سو مد براغ ذات 
الابراج العديدة . ويربط فيه بين الاقسام 





sky-cow goddess 
vache du ciel (vache céleste) (rel.) 
كان المصريي القدیمٌ سیر بینته في ديانته‎ 
jad » فیما يرى ویجس‎ ULE یستلهم‎ 
السّماءَ بقرة رابطا بين إدرار السّماء وإدرار‎ 
البقرة دون نظر إلى أي شيء اخر من الأشياء‎ 
أرجل ولا‎ AS إذ یس‎ get لمباعدة بين‎ 
رون ولائیل ولا ند ولا شعرٌ للسّماء کا‎ 
فا تایه‎ all OU) تافو ون‎ 
وقرت في نفسه عبادة السّماء رمرٌ ها بالبقرة‎ 
Lester على‎ y وائخذها ربة للسّماء‎ 
. جوم السّماء‎ 


وکا تصور الصري السماء بقرة تصور 
الارض رجلا dk‏ على ظهره أو على 
جنبه » وقد نبتت المزروعاتٌ من جسده 
وسماه الاله وجب ٤ء‏ کا رسم إلهة السّماء 
« نوت » في شكل سيدةٍ تحنو على زوجھا 
١‏ جب » له الأرض » ومن بينهما الفضاء 
الذي هو SY‏ « شو » وقد وقف Wil,‏ 
cl‏ يديه . ( الشكلان ٦٦ء ٦۳‏ ) 


skyphos (arts) see: Greek drinking cups 


The Slaughter of the Innocents 
Le Massacre des Iphocents (rel: 8 aris) 
الأطفال الأبرياء‎ seis 
ou هیرودس‎ lan التي‎ is il ھی‎ 
ا الس على عرش البهوديّة حين عم بأن ثم‎ 
فجزع‎ at ملك‎ Bal مولوڈا يقال إنه‎ 
الذي‎ Jab من هذا‎ gail 555 على عرش‎ 
ji ne ین تمرف‎ 4 3. SL ہد‎ 


وین das Posen‏ إن تاد 
کرد jas‏ الشهداء à‏ تاریخ المسيحيّة . 
et‏ صورها ال لكي ب 5 
ag *Brueghel‏ جو والحفوظة بمتحف 
بوردون ib acl, Bourdon‏ بمتحف 
الارمیتاج بلينينغراد . ( صورة ۷۷۸) 


slide (blt.) see: movements in dancing 





التي تحمل Gi‏ الجن « القمرة » وكنة BU‏ 
Gs‏ أطراف ا جادیف التي یتعانق فيها امدف 
الوظيفي مع الاهتام بالشکل تعائقا سحريًا 
رائعا . 

وقد شرع فی بناء متحف مركب الشّمس 
في عام ١93١‏ في نفس الوقع, الذي GES‏ 
فيه » Gig‏ بجانب احافظة عليه إلى إبراز 
جماله وممیزاته مع مُراعاة pies‏ المتحف 
والوسط الأثرئي الذي یندمج 49 . وجاء 
التصميم حیث يضمن لزائره رغم وجوده 
داحل ant‏ اتا وة NV‏ جر الاتصال 
ju Spa‏ سط الخارجي 3 sis‏ فيه 
Cr‏ الَصري بین الم رکب وبيكته الطَبيعيّة . 

) ٦١١ (صورة‎ 


temple m. solaire (cul. & arch.) 
فد ماه الا ا ال الب‎ 
إلى الخکم بفضل كهنة آون [ عين‎ lle 
شمس أو ۳۹۳۷ھ ۶و‎ 
LÉ أن أضاف کل منهم إلى اسم اللکي‎ 
ابن رع).‎ « 
أون الذي‎ dal وإذا كنا لم نعثر على أثر‎ 
فإننا‎ Lt الأصلي للمعابد‎ pb yet يعد‎ 
نستطيع أن نتبيّنَ ملامِحَهُ في بقايا العبد الذي‎ 
اللك في أوسر رع شمالي أبو صیر وَجَعَل‎ oly 
بععبد الوادي الذي‎ AE له ده‎ 
ii منه مر صاعڈ مسقوف شبية‎ Gui 
حور‎ Lie المُفضية إلى الأهرام ء ومائل‎ 
الجداز‎ LE ينتهي بيواية أخرى تتو‎ dal 
3 فيه العبادة‎ S353 sh الشرقي للمعبد‎ 
ضخمة مرب القاعدة‎ S حول‎ al ol 
تن‎ Te ذات جوانب منْحَدرَةٍ تعلو ها‎ 
من الأحجار الرصوص بعضها‎ JS ale من‎ 
وهرع هذه المساة‎ | gee موی‎ 


solar temple 


فو rel Dali‏ « بنبن » benben‏ * ویرمز 
إلى الشمس : ذلك الاله الذي يعبر السماء 
کل te‏ . وبالقزب من جنوب المَعْبد خفرة 
le the‏ و pli‏ على شکل م رکب — 
أي مر کب الشمس  fiy * solar boat‏ 
lo‏ نُموذجٌ خشبي هذا ال رکب الافي . 


(ail N‏ المثفرد 


solist 
soliste m. & f. (blt.) 
wl de من الناحية الفنيّة تنطبٹی‎ 
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مُتصورا أن هذا Fall‏ تهر عظيمٌ تجتاژه سفينة 
الشمس کا تجتاز حيط السْماء . ولقد JE‏ 
المصري هذا القاربِ الذي يعبر به إلهُ الشمس 
صفحة السّماء من الذهب حالص Jp‏ 
ae YY:‏ وشرف fil‏ على cos‏ 
وأن á As‏ عباتا يلتف حول اله الشمس SA‏ 
ا glasi‏ الاله . وحين م ا اش 
في السسّماء امتا lek‏ إلى الغرب C23‏ به 


آله الغرب التي تصطف لاستقباله عند سلسلة 


الجبال التي كان المصریون يعتقدون UÍ‏ 
الحدود الفاصلة بين عالمهم وبين العالم 
السفلي . وعندما یتر الإلهُ في cial‏ العالمَ 
السفلي یفتسل في ist‏ يارو ليزيل عن نفسيه 
ذلك b‏ القاتم الذي slic‏ عليه اليل 
wl Lu‏ الحمراءَ ؛ ثم یظهر C43‏ شتی 
الکائناتِ LA‏ والرور . وکان 8 
7 ين مان Lee pial‏ مع الصّباح. 
tees‏ القردة عند الشروق وبين ظهور . هذا 
pa JYI‏ ما أن ما اة الور 
وَالقَرَدةَ ما هو إلا Lats‏ للاله . أما ار حلة 
الأخعرى التي كان de Ú‏ المتوفی آن 
يقطعها فهي ر خلّه El‏ إلى مقبرة أوزيريس 
بأبيدوس وكانت نوی في مركب جنائري 
funerary boat kil)‏ (. وقد عثرت 
مصلحذُ الآثار pall‏ 4 نی عام ۱۹٥١‏ بالقرب 
من glall‏ الجنوبي من قاعدة افرم PSM‏ 
بالجيزة على حُفرةٍ كبيرةٍ تضم US‏ بخص 
EU‏ خوفو لا ندري إن كان ST‏ شمس 
Usp ol‏ جنائزیا . ویک الأثريون, باك نمه 
ol US‏ مُشابهًا له تماما يق بالقرب من 
توحي بمكانه وأبعاده dal ys‏ عديدة ون 1 


و 


کان ASW‏ مت NA (iy‏ ون 
الاخر هو ED‏ الآخر . 

isp dey‏ وثيقة فريدة تکشف 
عن LA‏ التي استخدمها المصریون القدماء 
في صناعة المراكب ST‏ من تحمسة آلاف 
عام > وعن هندستهم GBD‏ بناء السّفن 
dhs‏ في الحُطوط الانسيابيّة التي dled‏ 
هیکل المر کب بصدره tes‏ ونسب غرفة 
القیادة Fy‏ إدارة الد وكل ما يكشيف عن 
(حساس مُرهف بتوازنٍ الأشكال ۰ک Sas‏ 
أيضًا a La‏ نادرةٌ إذ اکتست كل التفاصيل 
بمسحة EN ial 7 DUS‏ تعجلى فی تصفيف 
jaj‏ اللوتس « البشنين » في قمم الأعمدة 


soft 


سببًا في تحامل الأخير على فلّه وحياته عندما 
De‏ له في کتابه عن ile‏ المصورين 


والمثالين . ( صورة ٦١١‏ ) 
زخو soft mou adj.‏ 
أن بظهر مان الم وخر كان بط 


الجسد العاري كالصوف À‏ القطن في مادّته › 
أو أن یظھر aN‏ كله ان E‏ بالاء . 
ويذلك یخلو الرسم من درجتي اور السّاطع 
والظل الدامس ويظهر كله متقارب 
الد رجات 
LA‏ ب افادی soft style‏ 
style m. adouci (arts)‏ 
ce‏ أطلق على أسلوبٍ التصوير 
واللحت Gl)‏ خلال الرحلة الأخيرة من 
لعصر القوطي في مستبل القرن 
عَشَرَ à‏ تميز بالتوافقات الرقيقة والجمال 
اللطيف والشخوص الوديعة ء وكان gal‏ فان 
من مدرسة كولونيا وأشهرهم ستیفان لوکٹر 
«Stefan Lochner‏ وقد )35 رقة هذا 
الأسلوب إلى ابتداع. أعمال فنية لها رَهَافة 
الأحلام. . Cadel‏ مدرسة الاسلوب المادئ 
2 الواقعية SSI‏ التي ide ES‏ 
ف الاأسلوب الصارم ) *hard style‏ ع 
کونراد قيتز Konrad Witz‏ والتي sos‏ فیہا 
الشاهد it‏ ما کن وضوحا وليانة : 


کر 


Sokaris 
Sokaris tee ) 
» مدينة نف‎ LE له نطقة سقارة وهي‎ 


ومن ا مه اسٹمدڈ a‏ ناد 2 ویسمی 
سوکاریس باليُونائية ء 55e‏ الصریون إنسائا 
GL fe‏ صقر وجعلوه إلا للموق » غير 
اه ما لبث أن xl‏ فی إله منف ١‏ پتاح ) 
pris‏ یسمی « يتاح سکر » » ثم في إله 
أبيدوس es‏ آوزیریس سکر ١ء‏ ٹم بعد 
ذلك اندمج مع الائئین وعرف باسم « پتاح 
Ke‏ آوزیریس » . 
ES»‏ الشمس solar boat‏ 
barque f. solaire (arts)‏ 

ربط المصري بين العالم GUN‏ وبين 
ہے ہد de‏ 
الليل کی تُشرق من المَشرق في التبا 


Song of Roland 


الفرسان الاثني Fee‏ ء صَفوة القاتلین انذاك . 
ot,‏ شارلان قد خلفه Gleb‏ ليحمي 
Gy‏ خلال عودته بجيشه إلى فرنسا عبر 
جال الراشن ۱ 

وجرت اللحمة وفق الأسلوب لبم في 
الملاحم الذي ic Al Sey‏ من نصیب co‏ 
إلا بفعل الغدر والخيانة » فإذا بأحدٍ أقارب 
رولان Bye‏ ما أتاح لجیوش العرب القضاء 

عليه des‏ 415 . ثم تتقل الملحمة إلى انتقام 
شارلان لوت رولان من خلال معركةٍ بطولیّة 
بين القوى المسيحيّة التي تضم الفرنسیّین 
والنورمانديين OU‏ والبريطانيين وبين 
جحافل العرب التي تير وحشیتها مخاوف 
جنود شارلمان بمظهرها الثیر للفزع. » فنری 
Cole‏ الملحمة یصور العرب على هيئات ثثير 
الفرع في قلوب المسيحيين ء فإذا هو يضور 
رژوسّهم ضخمة وظهوزهم يعلوها jee‏ 
شائكٌ كشعر الخنازير ار وبجلود 
لا یق بها أذى » وهذا dS‏ هم عن ارتداء 
الخوذات أو الڈروع الواقية أثناء القتال ! وما 
من شك في أن الشاعر تجنی على العقيدة 
الاسلامیة oe‏ حاطها بالابہام والغموض 
وجعلها ماديّة » Ugh‏ السلمن بأنهم 
مُشرکون وثنيُون » وهو ماکان يجري على 
ذلك العصر . 

وينتهي dual‏ نان یطرح GUN‏ العربي 
شارلان أرضًا غير أن جبريل Le‏ في اللحظة 
التي يوشك أن يقضي فیہا عليه فيمسٌ جیہة 
he‏ المغشي عليه لیفیٹی وتعود إليه F‏ 
نیشب خصیه ويفتِكٌ به ویم له ولجيوشه 
ail‏ على العرب . 

ومع أن IS EN Goyal‏ هذه 
اللحمة قد حفظها لنا LAN‏ الا أن شیا من 
موسیقاها أو ألحانها لم یصلنا ء على العکس 
ہے ات تی اعت سار 
5 ولت *trouvères $s‏ 
AM‏ سن ونُظرائهم الا جلیز *minstrels‏ 
و الألمان sal *Minnesingers‏ كان al‏ ن 
ابوالون یحملون على ظهورهم حقيبة جلديّة 
يحفظونَ فیا Su‏ الموسيقيّة التي كانوا 
یعتمدون علیبا في إنشادٍ أغانيهم رغم حفظهم 
ما عن ظهر قلب ضمائا لعدم الخلط 
DL,‏ . وقد BST‏ للعلماء المُتخصّصینَ 
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لوحات *keyboard oe‏ . 
والواقع أن جمیع GARY‏ للالات 
لموسيقيّة التي تنتهج قالب الصوناتا سواء 
ae‏ موسيقى للخجرة أو سيمفونية أو 
كونشيرتو هي فی حقيقة الأمر صوناتاتٌ ء 
وان LL‏ با ماء مختلفة تكون رهن ما تضمّه 
من عدد مجموعات العزف » فتسمی مرة 
ثلائية *trio‏ ومر 3 “quartet del)‏ أو 
حماسية *quintet‏ أو أو رکستر os‏ . 
وکان هایدن *Haydn‏ وموتسارت 
Jd La *Mozart‏ من ابتکر ai‏ اتا 
الكلاسيكية خلال القرن الثامنَ عَشر إلى أن 
اذل علیہا بیتہوئن *Beethoven‏ في oa!‏ 
التالي تعدیلایه pla‏ ما یعرف Ay‏ 
الموسيقيّة فی قالب الصوناتا sonata form‏ 
movement‏ التي re‏ من phil GW‏ : 
inh y exposition {2 wl‏ و jm‏ 
development‏ الإعادة recapitulation‏ « 
يليها أحيانًا قسمٌ رابع یسمّی المقطمٌ الختامي أو 

. *coda iii 


Song of Roland رولان‎ isos 
Chanson f. de Roland (cul.) 

سا Saul yall:‏ الخو الوق" فى 
العصور الوسطی *minstrels‏ إنشاد ات 
JU jt SE J‏ الحقية € 3 
الأسطوريينَ باللغة ا ut y 2e JAN‏ 
arf‏ — بمُصاحبة العزف على آلة الفيول 
أو الليرا ad E‏ اة 
رولان التي تحكي La‏ داز ت Joe ight!‏ 
Charlemagne oU pas‏ يكشيف 0 
وروخها عن ظهورها في القرنٍ ١‏ 
سجلها مخطوط من أکسفورد یر جم 7 
إلى اية القرن ۱۲ . 

NN sen es, 
في أحدائها وأزمانها وبجو المعارك‎ ilill 
وتنوع شخصيات الأبطال » وتحكي‎ ÉA 
على‎ Normans PE انتصار الر‎ re 
الانجلیز فی معركة هیستنغز وفتجهم إنجلترا عام‎ 
۱ ۰1 


PER‏ املحمة بسردٍ بعض أحداث الحرب 
التي دارت بشمال إسپانیا بين شارلان وعرب 
الاندلی Je‏ مدی ge‏ سئوات . وکان 
رولان حفیدّا للإمبراطور Joly ULE‏ 





کل مواصفات الراقص البیل › 
Uke 443 “danseur noble‏ اس بالقیم 
الفنيّة كا براعي التراماته AA‏ الرّقصة LA‏ 
*pas de deux‏ فیخطیع حر Es as‏ تتناغم 
وتتمیق مع > OW‏ البالیرینا » ومع ذلك LS‏ 
Sue‏ من الرّاقصينَ یبرغون في أداء آدوارهم إلى 
ay À‏ بنافستهم AS UIU‏ يدون 
رقصاتھم في استقلال LE‏ عنہا . ومن تم 
لا Le‏ الراقصٌ المنفردٌ US‏ أصیلا مهما بلغت 
براعته من Porat‏ الفنيّة ما م کف فة 
fils‏ مع رفیقیه في لقص . وفضلا عن 
ضرورة و تحلىي الراقص المنفردٍ بصفات Ail)‏ 
لبیل ينبغي أن يكون ذا شخصيّة قويّة جارفة 
Lace‏ بالحسٌ الدرامي الرهیف والقدرة على 
الابتکار Sy a‏ السریم, . 


solo 5 áa ¢ فردي‎ 
(It.) (alone, pl. soli) (Eng. pl.: solos) 
(mus.) 
مُقطوعة موسيقية‎ 
کا تعني‎ ٠ te فا أو مع غيره في کور‎ 
مع‎ ely مغر‎ ed à i عادة‎ ay sal الد‎ 
. مصاحبة البيانو‎ 


À‏ يعزفها عازف واحدّ إما 


solo dance (blt.) see: variation 


و 


sonata UU po 
sonate f. (mus.) 

هي التکوین gi‏ في مجال الوسیقی . 
وقد ait oe‏ ناتا وف مستقلا من ثلاث 
إلى اربعم ۳ زا Jol, fa ves‏ 
J‏ استقلت کل حركةٍ Ne ٦7‏ 
structure‏ 4 السر *tempo à‏ و payi‏ 
ae‏ ا mood ae y) Es‏ أو قد 
ن الصوناتا الحركة الأولى فقط من 
1 ني أو الكونشيرتو *concerto‏ « إذ 

. كلاهُما فی قالب الصوناتا‎ $ La 

وتتکوّن الصوناتا من موضوعین er‏ 
مختلفي «Aa‏ يتفاعلانٍ ويتداتحلانٍ ليعاد 
عرضّهُما في تلخیص bel im‏ الموضوع. إلى 
و جدانِ المستمع, ۱ 
Giles‏ اسم الصوناتا على الاعمال 
لوسيقية التي CS‏ للبيانو المُنفردٍ أو الة 
ش النفردة أو الآلات الوتريّة ء والتي 


عزف عاد بمصاحبة احدی الآلات ذات 


مواهبه بعد تألیف السرحية OÙ‏ یقف موقف 
الرشد فیوجه ویفشر ویشرخ » کا وکل إلى 
p‏ و وضع الألحان الموسيقيّة وغهد إلى 
ب جو الغنائية . وعل هذا 
شحو کان PET jai‏ او و وبين 
dé‏ المثل تطورّا منطقيًا يتمشّى مع ظهور 
طبقة المتلينَ التي بدأت في عهد 
ae gly‏ » وأصبح SUS JEW‏ لا ینظر إليه 
على أنه صعلوك Gb‏ . 

وقد وقف سوفوكليس وسطا بین 
ایسخولوس واوریپیدیس Euripides‏ * « فلم 
Li‏ فی دور ابر الذي E ira)‏ و 
يفرّط في دور الاختيار الذي انخذه انیهما . 
وکان وس dut‏ الق Je RLY‏ 
ee‏ یت 


الاشرار . وكان سوفوكليس Elo‏ جوارٍ 
مُمتارًا jeu‏ بوضوح, العبارة وان قلت 
A 0 asl Le‏ ولا crt‏ نشب > 


آیسخولوس . وقد Sot‏ الکثیر عن Lai‏ حرب 
طرواده ورسم dei‏ بطريقة قريبة من طريقة 
هو مرو س *Homerus‏ ۰ کا استعار منه بعض 
رک سك dy GN as eg‏ 
برغم اختلاف نمطيهما الابداعیین وعصریهما 
اللذین اعا م ا انت ا 
سوفو کلیس وفيدياس *Phidias‏ وزعم أثينا 


وپریکلیس Pericles‏ المئلین للف الكلاسيکي 


. الذي يجمع بين الخيال والحقیقة‎ gol 
) ۲۰۷ صورة‎ ) 
sophrosyne (Gk.) سوفرو سني‎ 


sophrosuné (aesth.) 

» تعني ا حکمة مع الاعتدال‎ elas 

وردت في کتاب « al DEV‏ ماخیة ) 

N Nicomachean ethics‏ سطو کو إلى 
نیقوماخوس ابن الفيلسوف . 


و و 


soprano (It.) سویرالو‎ 
soprano f. (mus.) 
Le الان من‎ fat طبقات‎ fel 

341 . 
۲ مطلق قال nn NN oe de‏ 
Eb Ob‏ قريية من Spe‏ السوپرانو مثل 
کورنیت ال السو soprano cornet‏ 
وساكسوفون السو پرانو soprano saxophone‏ 
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5 وحشيّة وفسوة . أفاد من جهود سلفه 
ارگ لوس تن oly‏ استبدل 
بغلائیاته مسرحیات ól aed‏ بداية و وس 


2 


وہای » وغدت کل مسرحيّةَ وحدة قائمة 
بذاتها » وبهذا خطا بالسر ح, الإغريقي sjh‏ 
إلى المنبج السرحي احقی اور DTE‏ 
وعشرينَ ماساة م Ge‏ منها إلا aa‏ آشهرها 
إلكترا Electra‏ و أنتيغو نا Antigone‏ و أو دیپ 
ene bat Oedipus‏ > وكان أرسطو 4 
مسرحية D‏ آودیب Oedipus ) Lh‏ 
Tyrannus‏ الما at‏ اللمودحية > کا كان in‏ 
Ase‏ آودیپ الشخصيَة التي تُحتذى » 
فليس Ce WE‏ شعرٍ فیہا دون ولالة ومغزى » 
وليس نَم فرصة BUY‏ العاطفة إلا خفلت 
بها . وهو ما دقع أرسطو إلى أن يرى فيها 
نو ذجا للتراجیدیا فی کتابه on‏ الشعر et‏ 
ie aie‏ یطالع بہا القدر SUN‏ 
ومحاولة الانسان jal be‏ مما 545 له » بل قد 
OS‏ هو te‏ للمقدورٍ » نم هو أضعف ما 
OK‏ عن أن D‏ منه . 

2 سوفو کلیس‎ ep ee 
۳ھ إلى أن الانسان حرا مُريدًا‎ 
AYI OLS من‎ Lait مختارًا ء وهو مع هذا لم‎ 
Pi أو يغفل قدرّها ء لذا جعل ها العَلبة اخر‎ 
فيما يحم بين القوی من صيراع, . وعُني‎ 
ce فصوّرها على‎ at سوفوكليس‎ 
وضعف‎ lo) le عارضًا ما هي عليه من‎ 
ولايغلو » بل‎ gow لا‎ gio Hé وانفعال في‎ 
یو وعل جين كانت‎ 
gg BS) ایسخولوش ماس‎ UE 


a 
2 


كلها في ذهنه بين Lt,‏ والدينيات كانت 


لاٹ سو کلیس jar‏ حول الانسان » 
SET‏ أن فول لاعت تال یه مه 
عالّم الواقم بعيدة كل البعد عن الخيال 
و 

ولكي يصل سوفو کلیس بين الجمهور 
والمَسْرحیّة عَمَدَ إلى تصوير أحداث Lai‏ 
eh de‏ ر الخلفي للمسرح فربط بذلك بین 
Ji‏ والواقعم » وكان يشترك في ثيل 
أعماله الأولى oy t‏ لت للموسيقى 
غير أن ضعف صوته حال dy‏ وبين متابعة 
الم ہو کو یکر سے 
كان آیسخولوس Be‏ ویدرب ویلحن ول 
الدّورَ الرئيسي اكتفى سوف وكليس مع EE‏ 


The Son of Man 





نقل هذه Slt‏ إلى الطريقة الحدیثة في 
op yal‏ الوسيقي لأدائها من جدید . 


The Son of Man 

Le Fils de Homme (rel.) 
إلى أنه لكي‎ Smet العقيدة‎ La 
اللہ كان ينبغي ألا يكونَ هذا‎ LS ns 
.. امن صلب رجل ولا مین غرس بشر‎ 2 
وضع ذلك “كان ےج ےوہ‎ 
تو احشاء‎ A الطريق الذي يأتي منهُ‎ 
GES, الإنسان‎ LS ول کا‎ ds » الرأق‎ 
وم‎ 
عدر ار‎ AE, من أن‎ À يكن‎ 
نها من قبل بشرٌ . ولذلك تب نا العهد‎ 
في صورة ابن‎ Le القدیم بان المسيحَ‎ 
Ble بولك ف در‎ ails  ٍناسنإلا‎ 
من نسل إبراهيم وداوود ء وأطلقوا‎ OS 
لقب الشیح, وباليونانيّة السا أي‎ Zl عليه‎ 
DA من‎ ne المسيح باعتباره ممسوحًا أي‎ 
العمل الجليل الذي ارتضته العناية‎ = 


الإهيّة . 


ابن الالسان 


الوقت نفس لاينبغي أن Dy‏ في itl‏ 


sophism sophisme m. (cul.) 

: السفطة‎ . ١ 

منه القویه على au‏ و التغریر Cor‏ و بذلك 
SES | aes‏ ويكفون عن الجدل . 

. المُغالطة , ib le‏ : المقدّمات الشبيبة 

۳ والمتمشية مع قواعد الاستدلال الصورية 
غير أنها تودي إلى نتائج غير مقبولة . 

| ( معجم مصطلحات الأدب ( 


القیاس الفاسد الذي یقصد 


Sophocles Pry 
Sophocle (drama) ق.م)‎ t+1-£4£) 
. السرحی الاغريقي‎ GIS الع‎ QU 
Lie نشأ في طبقة متوسّطة ذاتِ اتجامات‎ 
في شعبيّتها » کا لم تكن‎ tb dt معتدلة لم تكن‎ 
في عقيدته‎ Les » مُغالیة في أرستقراطيّتها‎ 
الينية لا ہُو من المتزمتين ولا ہُو من‎ 
المُستبترينَ . تسم نزعثه الفلسفیًّ بالبرم من‎ 
الحياة والضّيق بها وبالرئاء للإنسان وما يلقى‎ 
لهذا كان من الخیر له أن لم‎ aly من الام ء‎ 
هذه الترعة‎ a ولم يخرجٌ إلى الوجودٍ‎ 0 
کل يغلب علا‎ DAS رها على مسر حيّاته‎ 
تلقی‎ Antigone العتم ؛ فنجد أنتيغونا‎ 7 
dus Ubu ad عل ميحر‎ Ye 


sparagmos 





البطوليّة » المقتبسة عن الصادر Le EN‏ بل 
و مسر بح ات لت peasant drama‏ 
ote,‏ الدّينية . وقد حالت غزارة انتاج 
لوبي ديقيغا دون مر اعاته a‏ في اعماله حتی 
تضحّنتِ الكثرةٌ من روایاته أجزاءً SU ER‏ 
بين رواية وأحری ‏ بل ad‏ ترك هذا ZY‏ 
الكمي Aus GUT‏ في أعمال من ساروا على 
منواله مثل حوان رویز ده ألاركون Juan‏ 
۱٦٢ ۹-۱۱۸۱ Ruiz de Alarcón‏ وترسو ده 
Tirso de Molina lily‏ ۱۱۸-۱۵۰۷۱ 
وفرنشسکو دہ روخاس 7 Francisco de‏ 
Rojas ۵‏ ۱۱۶۸۱۰۸۷۲ « ہے 
أعظمهم ULE‏ يدرو كالديرون ديلا باركا 
Pedro Calderon de la Barca‏ 
OE)‏ وبموتِ کالدیرون انتبى 
العصر ail‏ للدّراما الاسپانية » إذ غدا 
التُكرارٌ الممل شيمة PEE‏ المسرحيّين حتى 
انتبى بهم الأمرُ إلى الحول نحو الصادر 
الكلاسيكيّة Selly Les ll‏ منبا حتى Dal‏ 
لامور من القرن pl‏ عه شين Ce‏ 
اوح las GLY‏ من جدید في Je‏ 
الدّراما . 
وقد تلف لويي hs‏ العدیة من 
السرحيّات ار فيعة 57 we‏ أنه | خلف 
Fee‏ فی ونتمیژ من بین مسرحیّات : 
) نجمة آشبیلیه La Estrella de Sevilla ٤‏ 
۷ و ١‏ العُمْدةَ الأفضل » ElMejor‏ 
alcalde‏ ۱۱۳۵ و ١‏ العِقابُ من غير ثار » 
El Castigo sin venganza‏ ۱۱۳۱ و » کلت 
الخدائقي 1 El Perro del hortelano‏ ۰۱۱۱۸ 
4 العدیذ من خلفائه الذين تركوا 
را متازة » خی Ee pee fad‏ مولينا 
we )‏ £ اف « El Burlador de Sevilla‏ 
ومسرحيّة وريا KA‏ و Don's‏ 
Juan Tenorio‏ الصا الذي jal‏ عنة 
موضوعٌ دون خوان في gl‏ . وتاتی على 
رأس أعمال كالديرون es‏ : « الساحر 
العجيب ) El Mágico prodigioso‏ و » الجنيّة 
القزم 4 La Dama duende‏ « على حين Le‏ 
مسر SL ) ao‏ حلم ) La Vida es sueño‏ 


من اعظم روائع Sal‏ السرحي قاطبة . 


) DJ hdl 
ترجع اسطورة تمزیق الابطال عند الاغریق‎ 


sparagmos (Gk.) (drama) 
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corrales de comedia ) Lew! Clb « 


و @- 


مجرد إنشاءات رھ Set‏ والأفنية 
تحت نوافذ البٔیوتِ ا جاورة یفترش pale‏ 
النظارة فیہا أرضًا غَيْرَ مستوية . وكان Jai‏ 
Ue GA‏ فوق Las‏ عارية تنتبي بستار 
حلفي JES‏ السماء أو منظرًا طبيعيًا أو غير 
fe, Bab‏ أغراضًا iie‏ شأن de‏ على 
Tr‏ الا ليزابيني 

وقرب ale‏ القرن السادس ode fee‏ لوبي 
ديقيغا Lope de Vega‏ وحدة الأشكال التي 
verses‏ الملسرح الاسپانی في الستقبل حيث 
دم خلال حياته احافلة بالانتاج, الغزیرِ pee‏ 
من اتثیلبّاتِ ا ختلفة الأنواع. بلغت ألما 
at,‏ لم يحفظ لنا امن مہا سوى 

٠‏ تتشکل کل رای و ل 

Jai bled درو ارم‎ iy ae 
فی أشكال متعدّدة من‎ OS وكانت‎ . Gt 
ام تلف ُسر من شکل إل شكل ما‎ 

مع الجو التفسي A‏ في biil‏ السرحي . 
وقد Lan‏ موضوعاتِهِ من كل بضدر نیم 
d‏ ومَّهُما كان rent‏ الذي its‏ كانت 
اع aN eel ae‏ ورسم الشّخصيّات تم 
الخُطوط العامة التعارف cle‏ فکانت 
ایند لوا در ام شدید التّعقید Be‏ 
للمالوف ين Es osli; eu‏ 
تضم ال الور ع الضراوة 
والجس المُرهف بالعتالة والکبرياء الذاتية 
` غير المحدودٍ بالفضیلة کا صوّرها 
مجم gl OS y . au yai‏ 
xÉ‏ هو ما یدعونه مش جات 
« العباءة و (comedia de capa y « Lai‏ 
espada) cloak and sword play‏ الحافلة 
بعوامل الإثارة من علاقات pal‏ غير 
المشروع والبارزات HA)‏ بالشرف 
des il, Balls‏ حين تدوز الحبكة 
“I‏ ئيسية حول مغامرات العاشق المهذب 
galán » OVE »‏ الذي کان ate‏ فارسًا 
EE‏ الحبكة الثانويّة التي لا غنى عنہا 
حول المغامرات الموازية لخادمه ۾ الذكي الظریف 
« غرائیوزو » gracioso‏ الذي كان بحکم 
tle‏ دائمًا بحيث يبدو Uni US‏ في مُقابل 
شطحات سيكو 


in ۰ ۳‏ 7 2 2 
وفي هذا القالب الفروسي صيغت کل 
أشكال اللهاة الاسپانية بما في ذلك « اللهاة 


و کلارینیت السوپرانو soprano clarinet‏ . 


Sorrowing Christ (rel.) 


see: The Man of Sorrows 


soubresaut m. سوبرموه > وثبة التفاضية‎ 
(bit.) 


والقّدمان آقصی ما تکونان تقوسا وقد بدونا 





span 


البحر 


ouverture f. (arch.) 
*arch عمد‎ JS, 
5 = ۶ و‎ 
. بحر‎ lintel حر » کا لكل عتبة‎ 


۲ او جدارين . 


spandrels coins d’arc m.; بی سا‎ m.pl.; 
écoincons m.pl. (arch.) ‘ تو شيحة العَقدِ‎ 
ai بت‎ ai كوشةٌ‎ 

مي لسکا ۱ an‏ عل جاني العفد اسفل 
العتبة الافقَیَةَ lintel‏ الموجودة فوقه . 


المَلّهاة الاسپانية 

comédie f. espagnole (drama) 

م يكن وضع السرح, الاسپانی في 
المرن السابع عشر ies‏ عن الوضع الذ 

کان عليه cr‏ الا جليزي قبل ذلك Yå‏ ۱ 

Cas E الق أن الدراما في إسپانیا كانت‎ 3s 


Spanish comedy 


D pias‏ بجذوره فیما one‏ به الناس من 
غراف me ier:‏ ۶ عن rl‏ 
با عل AD‏ بن هم کانوا PE‏ 
اهتامهم فی مُجْرَياتِ آمورهم . وفي عام 
۰ بدأت فرق الممثلين الجائلة 3 أنحاء 


(سپانیا تستقر في بعض Pey oul‏ في 


مدرید . و کانت السارح المسمّاة وقتذاك 


القرنين السادس CE Sally Je‏ 
وانتعشت من جدید خلال القركٍ العشرین 
لأداء الموسیقی قى القدية على التحو الذي كانت 
di‏ . وکانت أوتاژها منفردة [ أحادية ] 

تغمز ها رات رس باللامس f‏ 





)۹٦ JS) 


utd is‏ الطرف 
aiguille f. de clocher; flèche f. (de clocher)‏ 
(arch.)‏ 
إنشاءٌ هرمي سا سام مق ala‏ الكل أو 
thy ke‏ یشم فوق برج الكنيسة أو عَلى 
سطجھا » وينتبي بطرف مدب کالرمح, 
dés‏ من الحجرٍ أو الخشب المكسوٌ بصفائح, 
الژّصاصِ ; 


spire 


Sposalizio (It.) ; راء‎ ydall رواج‎ 
The Marriage of the Virgin Le mariage 
de la Vierge (rel. & arts) | 

نقلا عن اسطورة تقول a5]‏ عندما 

ليث هریت a AA‏ مین 
عمرها » وكانت قد é du‏ سنوات في 

خدمة اليكل أشارٌ علا الكهنة أن تتروج » 

ولکٹھا رفضت ingal)‏ معتذرة بانها قد 

SW EX‏ خیائھا ء غير أن LS‏ الكهنة 
أبلغها أن مَلاکا قد GES‏ له في إحدى الرؤى 

Je یدعو إل اليكل کل الشباب من‎ al 

في سن EN‏ على أن يُحطيرٌ کل منہم Lak‏ 

ترکھا في اليكل ليله WN Sy‏ سیتجلی 

للعصي ء z‏ احتاره الله منہم ليكون زوجّا 

2 سیجعل عصاه تُعْشِبٌ . 

تلك الليلة rent Las‏ جار 

a SU‏ قد اع فا عتیر ليكؤن زوا 
لريم . 

ویصور حفل الوا عادة JA cui‏ في 

حضرة جمهور غفيرٍ من ee‏ حیث یقف 

CAS‏ في منتصف مشهد يضم ap‏ الذي 

یقف إلى یی ومن حوله QUE Ble‏ 


وی صبیحه 


و جدوا 
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fend‏ القرنِ السابع عر led‏ شخصية 
کاپیتانو سياقنتو أسماءً أخرى عدة » ألبسوها 
أزياءٌ مفرطة في البالغة بقصد 
tel‏ علیہا وجعلُوها We bat‏ من 
خلال التباين بين ما يتشدّقون به من شجاعة 
وبين نذالة سل و کهم . وقد احتشدت معظم 
ملهاوات Wa}‏ شمالا وجنوبّا بشخصيّة هذا 
الضٌابط . إذ كان معظم ایطالیا باستثناء 
البندقيّة Gly‏ من الاستعمار الاسپاني الذي ما 
إن انتبى ورحل حتی فقدت الجماهير اهتامّها 
) صورة 8١‏ ) 


استدرار 


spectrum 


abs 

spectre m. (arts) 

صورة مرئيّة - کا في قوس cs‏ — 

للألوانِ RA‏ التي کون الضوءَ al‏ : 

وهي الأحمر فالبرتقالي فالأصفرٌ فالأحضرٌ 

زرف فالنيلي فالبنفسجی bi ۳ ٤‏ 
ر LS‏ الضّوء . 


Sphinx J ابو الهو‎ 
Sphinx (arts) 


es الدولة‎ J امول‎ yl Ju: ۳ 


sie‏ فی رأي ا الال 0 في ٠‏ الشرق 
«( رع حراختي » . واثابث أن الٹکل AU‏ 
الذي استقرٌ عليه أبو موزل و ah‏ هول الجيزة 
الذي سل ou‏ خفر ع وهو یحرس معبّديه 
SA)‏ بوا السسّحريّة . 
شمائیل انتشارًا في عهد ال الؤسطى . ٠‏ غير 
أنها تنوّعت في عهدٍ الدو لد الحديثة ء فنراها 
ری مداخل العابد على هيئة طريق عرف 
باسمٴ طريق آبو Jat‏ تظهرٌ فيه هذه التّمائيل 
dé, .‏ هذه التّماثيل أحيانًا 
برأس WY UE Eat‏ خورس » کا قد 
bias‏ على شکل rh‏ الکیش JU UE‏ 
وني JA diel Ie IE‏ 
حارس الط الفضية إلى المعابد . 


وقد ازدااث هذه 


spinet 
épinette f. (mus.) 
* keyboard [ لد وات ملامس ] مفاتیح‎ 

تُعزى إلى سپنتوس الإيطالي > وهي من وع 
افارپسیکورد *harpsichord‏ و لكنّها أصغر 
مته LAS‏ . وقد شاع استعمالها فيما بين 


Spasimo 








ا À]‏ لشمر عند لاف من 


de دلیل‎ Sit 9 و جوقة‎ of ذلك‎ » ai 


وجوده الأزلي GO‏ قبل العنب القطوف 
وقبل E se as‏ حمر » ومن ثم كانت 
الأنشودة التي sas‏ بها المُزارعون اليونانييون 
وهم یدقون العنب sty © » Spray‏ 
العنب الا ا ادح وا 
مصيرٍ العنب والاله وهو ۳ الذي کان 
دم أضحية . لدیونیسوس He dy‏ 
الكروم ٠‏ وبالتالي فهو عدو لدیونیسوس . 

ففي مسر حية ااي bacchae‏ 


. *Dionysios 


لأو *Euripides pute)‏ مر © أغافية Agave‏ 
جسم ولدها پنئیوس *Penthieus‏ ( أي رجل 


الالام ) Yaa‏ عقابًا 4 على انکاره ألوهيّة 
پوس تاج ون شید ال از 


Bassarai‏ مهو لوس ` *Aeschylus‏ تا 
Slat‏ باکخوس أورفيوس *Orpheus‏ أيضًا 
سک الاير مسر NY‏ کسر فش Wi‏ 
لها فیمرقنه ویشرن OLLI‏ في الهُواء ء وكان 
مصیره هو مصیر دیونیسوس نفسه الذي كان 
ا a‏ هو الذي LÉ pt‏ 
الال à‏ سا شان آورفیوس وپتیوس إل أن 
dé‏ بعد الوت مُنتصيرًا مُعافى . 
Spasimo, Lo (It.) (Virgin Mary‏ 
swooning) Vierge de Douleur (rel. &‏ 
Slab‏ العذراء , arts) gl dal LS‏ 
صورة العذراء مریم الحزينة مَغشیًا علیہا بين 
£55 غیرها من النّساءِ عند مشهد الصلب أو 
في طریقها إلى تل الجلجفة . 


Spavento FL ES 
(The Captain) (drama) 
ومعناها‎ ( pile کاپیتانو‎ Last رکانت‎ 

اعت 3 ste‏ المر تجلة *commedia dell’‏ 
arte‏ تضم معنی lbs‏ فعندما احتل 
OLY‏ إيطاليا في القرنٍ السادس عَشر ظھرت 
الحاجة إلى تروید اللهاة bite aol dans‏ 
الاحتلال OS de‏ مفروزا Lite‏ 
Li‏ يث بقدرته اللاحدودة رغم ZEF‏ 
أجوف > کا ظهرت شخصية کپیتانو 
ماتاموروز si) Matamoros‏ قاتل المغاربة 
(Moor-killer‏ | 3 الربم الأخیرِ من OA‏ 
السادس té‏ ال BÉD‏ والئرثرة . وف 


stalactites 


أو OSA‏ الحجرية ۲ jus; *tracery‏ 
حديدية عبر الفراغ ۱ 5 PES‏ رط 
ss‏ من ples‏ للإمساك بقطع gejl‏ 
الصغيرة المُشكلة في اماک ہا . 

على ot‏ 5 الزجاج, of AN‏ لم 
bey‏ بمكانة و ار الساواة مع 
ci‏ والتصوير ! مع Ha ls‏ 
القوطي » حين اختفت الجُذران أو كادت 
ما Koj‏ مَنْطِقُ تصمیم و 

ثم على الاکتاف والدُعائم المهيمنة هيمنة 

ce als‏ الكاتدرائيّة أكثر من قيامه على 
الختران. اطع وکذلك لا بلغته 
القَبّواتُ من ارتفاع, Gale‏ › هما 8 ans‏ 
pyha fai‏ الجداريّة أو تصاوير 
السقوف : ومن ثم 
الشبابيك هي السّطحَ الوحيدّ pus‏ 
لژ ارف اة بات جات كبر من 
pol 3 Ai‏ عن CAN‏ القوطتي Lu‏ عل قذرة 
هذه mil‏ الزجاجيّة BLU‏ على إثارة 
ols‏ المشاهدينَ . 


ويشترك au gi ots‏ مَعَ فان 
لوحات الفسيفساء وَمُرقنِ المَحطوطاتِ في 
الالعزام بالئصميمات ذات البُعْدَين 
two-dimensional‏ . وجر ت العادة على أن 
og‏ الاسر الالکة dai wie ji‏ الضخمة 
عل CG oly « *rose window 3255! JS‏ 
الأرستقراطيّة ورٍجال الكنيسة لوحات ji‏ 
الضيّقة ill‏ رلا *lancets‏ < کا تام 
لاه الذي عم نابات این وجار ي 
العصور HS‏ ان lé‏ بتورهم ot AS‏ 
هذه الثوافذ . ( صورة 1۸۷ ) 


stalactites; 271 decoration 
stalactites f. (arch.) 5 المقرتصاثك‎ 
الهوابط . الزّخرفةٌ بسدائل المُقَرنصاتِ‎ 
حدًا معلومًا‎ dal AN إذا تجاورژ حجم الغرفة‎ 
من الناحية‎ GE لن يغدو الخنصر الواجدٌ‎ 
ومن نم‎ pi فوقها في‎ É لإقامة‎ ds 
SN إلى طريقة الخناصر‎ Gal يلجأ‎ 
pots le تقسيم الخنصر إلى‎ JR 
تکراز هذا التقسيم عندما‎ ds, . صغيرة‎ 
المُقرتصات أو افوابط‎ ba ib Ay 
~ وقد تطورت هذه القرنصات‎ . stalactite 
في الغرب اسم‎ tele Gb À) np 


SE cool 
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Le‏ [الهراوة] التي يُهوي بها على الشياطين 
أعداء أهورا 1552 . وقد ym ELA Ja‏ 
va‏ له وفي ذلك إشارة إلى ما كان li‏ 

من أن ELU‏ كان إليه إيقاظ Lu‏ لأداء 
فروض العبادة . وقد یکون es) Vel‏ 
laut‏ من کلمة « سروس » أي العقاب إشارة 
إلى مُحاكمة الأرواح بعد الوت . 


Lys Les ji 
régisseur m. (blt. & drama) 
اللسرح ۰ وتتسیق‎ isa ہُو الذي إليه‎ 
تدريبات الممثلينَ أو الغلَينَ أو راقصي الباليه‎ 
وفق البرنامج. المُذرج مع الاسناس بإرشادٍ‎ 
المُخرج. . هذا إلى ما يناط به من إعدادِ‎ 
ما بين إمكانيّات‎ 7 SLÍ جداول‎ 
وأوقات احرج والممثلينَ‎ Gath أماكن‎ 
. و الغئین والمُدربین والراقصینَ‎ 


a‏ م المعشقٌ المُلؤن 


painted glass vitrail m. (arts) 


stage manager 


stained glass; 


یستخدم في الكاتدرائيات والكنائس » 
Hias‏ من لويحات من الزجاج ذي الألوان 
الشفافة الصبوغة باوكسيدات معدنة ؛ 
تشبکها آنصال من الرصاص « le ply‏ قضبان 
حديدية مثبتة عند الفواصل فی الطراز 
القوطی ٠‏ وتشكل هذه اللويحات تقاسم تكن 
مشهدًا أو صورة . 

وكانت الألواح في القرن ۱۲ تتألف من 
زجاج عديم اللون في أرضية و oa‏ 
ملون بالفرشاة في حواشيها . ثم غدت الالواح 
في القرن ۱۳ off‏ بالوان زاهية We‏ . وفي 
OA‏ ۱ اهم الفنانون بالتصویر نو وت 
وأدخلوا في الألواح ال ر تشه المضبورة الأضواء 
والظلال بحيث توحي Sly‏ اللوحات الزيتية › 
وش اهر کت oe‏ 
ويرتبط Sais‏ الإنشائ ي والزنحرفي في 
لوحات الزجاج ۳ 5,6 
بالکاتدرائیاتِ والکنائس ارتباطا شديدًا ء فهي 
Ds RÉ‏ 2 # 
لا تحتل آماکنبا GA Las‏ شائها في ذلك 
ob‏ المنحوتات » بل هي جُرْءٌ متكامل مَمٌ 
الکل لان الصتم oS‏ مدر كا مد البداية 


لأخجام DU‏ 0 وم واضعها LIL‏ 
pea‏ المغماري كله ہت هذا 
بتقسيم الفراغ المُراد تقسيمًا هَنْدَسيًا إلى 


جزئیات بواسطة التخت pins‏ [المشربيّات 


من صویباتها 





» للژواج ولم يقع عليهمٌ الاختیاز‎ Got 

ey ally‏ التي تقف إلى يساره ومن حولها تفر 
. ويبدو يُوسف أحيائًا وهو 
بس مریم خائمٌ pis ES‏ رافائیل 
py és) *Raphael‏ هذا الشهد في 
لوحته احفوظة بمتحف دي بريرا بميلانو . 

) صورة CIVA‏ 
ملس شیوخ روما gas‏ 


[Senatus Populusque Romanus] 


S.P.Q.R. 


(cul. & arts) 

راہ کا نل رمي د الوية اتقو 
الرومانية 9 cui‏ بها pa aul‏ 
E‏ ا 
pst‏ مانری هذه الطغراء فی اللوحات الفنيّة 
التي تصور مشاه الام السیح الذي جرى 
het bus‏ وماق + ا تاها اس 
اللوحات التاريخية التى تسجل تاریخ 
ماد .ول بل ايم حل هر رز 
مراف مدينة روما ووسائل ال امختلفة بها . 
ومالبشت من أخرى 7 عصر Lay‏ أن 
حذت هذا امد مثل مدينة البندقية التي 


oid‏ طغراءَ ۰ ومد à‏ بروكسل 
التي اتخذت slab‏ .5.۲.0.8 . 
الخناصر المعقودة squinches‏ 


trompes f. (arch.) 

És‏ ہی العقودة 3 al‏ الساسانية 

المکونة من du‏ أنصاف کرات ( أو حنایا 

أو Cole‏ رکب فوق oe Ni‏ الأربعة 

للعرفة فتحو ل ed‏ إلى منم es‏ إلى Jel‏ 
لترئكرٌ عليه ER‏ 


Sraosha سرا اوش‎ 
Sraosha (rel. & arts) 

J‏ العدالة في أساطير إيران المَزدیّة 
Mazdak‏ العَتيقة » وكان jpa‏ على هَيئة 
خلوق gil‏ له آکثر debit, is‏ 
أشكالا متباينة dis‏ على مر yi‏ 


22 و‎ a 


وصور کل راس من رووسه بوجهین تبرژ 
y 1 dv.‏ 

فی کل منہما عینانِ Was‏ رأذنانِ وان 
مُجموعة ay) *Mithra lie‏ ¢ | ا 


ر قوته وباسه : 


bus || ANT‏ 57 بعقيدة ميثرا الاله ذي 
الألف oi‏ والاف «ote‏ فذراعه هي 
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standing statue 





meets his afflicted mother 

ف E‏ اس رق ات ولا 
السیحر Simon of Cyrene helps Jesus to‏ 
carry his cross‏ 

pas À Ja .٦‏ فیرونیکا مندیلها 
للمسیح ار و جهه Veronica wipes the‏ 
face of Jesus‏ 

5 تھے‎ à 
Jesus falls the second time 

et een‏ ياء ورد 
Jesus speaks to the women of Jerusalem‏ 
by . ٩‏ السیح, WEN a‏ عن صلیبه 
Jesus falls the third time‏ ۱ 

Jesus is وید السیح, من یابه‎ 2 
stripped of his garments 

ألا الا ى برع عل الاب 
Jesus is nailed to the cross‏ 

Jesus dies المسيح. على الصّليب‎ ren \Y 
on the cross 

Jesus al إنزال السیح, من فوق‎ . .۳ 
is taken down from the cross 

Jesus is laid in the pri المسيح‎ a wie: 


sepulchre 


statue in 


Swazi‏ الکامل الاستدارة 
(arts)‏ کر the round ronde-bosse‏ 
Jui‏ الكامل el‏ من کل جوانه 
Sul apt‏ عق EWN‏ راس 
والعمق . 


step (blt.) see: pas 


Step Pyramid هرم زو سر المدرج‎ 
of Zoser at Saqqara Pyramide à Degrés 
de Sakkargh (arch.) 

عرض ایحوتپ *Imhotep‏ > الفنان 

والعالمٌ Les‏ والهندس وكبير کهنة ue‏ 

سے جوا pl‏ جد گار 
المصطبة *mastaba‏ كانت هي نواة الهرم 
tots‏ سا الذي يبعد ١5‏ كيلو مترًا 
جنوبي جبانة الجيزةٍ BNI‏ تجاه منف عاصمة 
jm‏ القدية . وتغطي مجموعة مبانیه مساحة 

Lg‏ على Ul vo‏ كانت ible‏ بسُورِ قديم, 

SE is DAÍ wg‏ وسرعان ما 

a‏ زوسر الفكرة وأمر بتنفیڑھا . وم تكن 


غير Ge‏ مشي من الأحجار ال 225 


Chekov :‏ وغور کي Gorky‏ ۔ 


sing.: stanza) (arts) 

القاعات الکبری ء ستالزية (المفرد : ستانزا) 
قاعاث مبنى القاتيكان by,‏ الزدانة 
بالصور الجدارية *fresco‏ التي JUL la ji‏ 
*Raphael‏ ۵۰۲۰-۰۱۰۰۸ وغیره بدعوة 
من البابا یولیوس الثاني وليو العاشر . وتشمل 
قاعة « التوقيعات الكبرى » Stanza della‏ 
Segnatura‏ « وقد استمذت هذا الاسم من 

2 

انعقاد جلسات قضاء بها Gel,‏ البابا » 
باعتبارها ١‏ المحكمة الكنسية » التي كانت 
لصق مقر LUI‏ . وكثيرًا ما تشير إليها الوثائق 
با ها « حکمة العدالة ) Signatura Justitiae‏ 
أو + محكمة العفو ) Signatura Cratiae‏ . 
ولعل مرجع هذه التسمية Cad‏ إلى أنها کانت 
الکان الذي يوقع فيه البابا الراسیم البابوية » 
وكذا كانت یع جار رجال الدین ورجال 
الفکر wo,‏ الاريك کان إليهم احتیاز مائدیج 
به جدران قاعات ATK‏ من موضوعات 


stanze (It., 


إيقونوغرافية . ty‏ قاعاتٌ cel‏ تستقي 
أسماءها من الوضوعات التي تتناوها الصّور 
الجدارية التي تضمها مثل « قاعة ا حریق » 
Stanza dell’ Incendio‏ « وقاعه الأديب 
هلیودوروس Stanza d’Eliodoro‏ التي تتناول 
صورها قصّتي TERAS‏ 
Aethiopica‏ و ثياغينيس وخار «LS‏ 
Theagenes and 2‏ اللتین الفا هذا 
الرواني الیونانی الشهوز » وصالة قسطنطین 


. Sala Costantino 


PR 0) 


Stations of the Cross Les Stations du 
Chemin de Croix (rel. & arts) 
عشرة عل طریق‎ as! الحطات [الزارات]‎ 
hall jets » الصّلیب‎ 
يصور الفن السيحي مسيرة یسوع إلى‎ 
الجلجثة في أربعة عشر منظرًا » هي المزاراتٌ‎ 
: al الختلفة 3 طریق‎ Ets أو‎ 


Jesus is al الخکم على السیح‎ .١ 


condemned to death 

Jesus receives his السیح, لصلیبه‎ Le ۲ 
cross 

۳ تقو by Ji pi‏ عن صايبه 
Jesus falls the first time under his cross‏ 


و 1 
abla. . ٤‏ السیحر لام المحزونة Jesus.‏ 


ت عُنصرًا معماریا قائمًا 
بذاته » وتباين عددها من pak‏ إلى eré‏ 
وتراصت في صفوف مستقيمة بعضها فوق 
بعض » واطلق على کل de‏ مہا اسم 
« جطة » ء وقد بدأث بسيطة ثم تطورت إلى 
أشكال مُركبة خاصة فی pall‏ المملوكي 
وظهرت الدلاياتٌ Le‏ 
وقد بدأت 5 حر فة بسدائل SpA‏ 
بتزیین المسطحات ثم امتدت إلى Daj‏ 
الطّاقات من المُقرنصاتِ » وهي أيضًا أسلوبٌ 
لتحميل القباب على کوابیل تعويضًا عن 
ضعف الا جر BUS‏ مستخدمة في البناء . 
وأقدمٌ نماذجها هي تلك التي Jets‏ خانِ 
À‏ افل *caravaneserai‏ العروف باسم 
داياخاتون Ue‏ مَقَربة من مرو باسیا الؤسطى 
( القرن dy. ) ١١‏ یض is‏ طویل حتی 
ظهر هذا التوعٌ من BAI‏ في ضریح بدر 
Je Bld‏ تلال mit‏ بالجيسوشي 
۹ء de‏ استخدم 3 کوابیل شرفة 
المغذنة . ولعل آروع db‏ خرفة بسدائل 
المقر نصات هو du‏ جوك سیقّاس 
۱ م بالأناضول . (صورءة (UV‏ 


standing statue (arts) see: free statue 


Stanislavsky ur ۱‏ 
هو اسم الشهرة JEU‏ وژالمخرج 

الروسي ےا سیرغیفتش ألكسييف 
Konstantin Sergeyvich ۷‏ (۳ ۱۸۳۰ 
7۳ وهو من مواليد موسکو ۰ درس 
المُوسیقی واقثیل في ISL‏ عکف على 
دراسة السرح في Les,‏ وغیرها من دول 
آوربا . و کان ینفر من الأساليب الكلاسيكيّة 
فی التمثيل بما في ذلك نظام النجوم star‏ 
system‏ « و الالقاء اخطابي *declamation‏ « 
والتدئي من الأساليب mo‏ إلى الأساليب 
العادية أو Labbe‏ الفرطة فیصبحٔ PIS‏ 
Yi‏ أو bathos Stat‏ ومن ثم أمضى 
معظم sile‏ في تطويرٍ « أسلسوب 
ستانسلاقسكي » الشهير » الذي den‏ في 
الأساس pl de‏ الواقعي عن الحقيقة 
الكامنة في أعماق Gall dey Hart!‏ 
LAN‏ . وقد ذاعت شُھرثه ملا في الأدوار 
التي كان x‏ فی مسرحیاتِ تشيكوف 


Stoicism 


الثاني Attalos‏ ملك پرغامون Pergamon‏ 
ASNA‏ ق.م ) » وهو ذو طابقین )2 
كل Les‏ و وعشرين gle‏ يتصدّره 
رواق یزید عرضه على عشرة آمتار 2 ینتب 
ف فا من الاو يتكون لصف 
اخارجي من to‏ عمودًا دوريًا *Doric‏ 
محورا + ینا كت اہ الطایی, الماري 
من الواق Sal‏ 1006* فی الصف الخارجي 
Sh,‏ تیجان نخيلية في الصّف الداخلي 
but ey‏ في اشتقاقها من التیجان 
یه اھ سے وود اعد بناء هذه الستوا 
البديعة بین عامّي ۱۹۵۳ و ١۱۹۰ء‏ 
puit,‏ الآن LA‏ للأغورا . 


personnage-type m. (drama) 
أو المسرحيّة التي نظهر‎ Lol شخصی‎ a2 
فيها صیفاث مجموعة من الثاس مُتائلین في‎ 
الاس‎ ee is أو‎ oe peye السعات‎ 
یتصفون بصفات واحدة کالبخلاء مثله » عل‎ 
عير‎ duel Sta الا تكن هذه الشخصية‎ 
ادها عن غیرهم من احاد التاس . وكان‎ il 
EC هذا قوع باررًا فى ارح‎ 
الملهاة‎ Gy العُصورٍ الوسّطی بأوربا‎ 
الايطالية‎ *commedia dell’arte المرتجلة‎ 
( character type انظر‎ ( 
(معجم مصطلحات الأدب)‎ 


stock character 


Stoicism 
stoicisme m. (cul.) 
Zenon فة اسيا زینون‎ WE 
أتباعٌهُ » وتنادي بأن‎ Lis ق.م ) ثم‎ ۰ ٠١ 
. سو وی 3 توجهها هي الله‎ ie iad 
وما دامتِ الطبيعة تسیز و العقل :میں‎ 
ba: bi وفق‎ EN Sey OÙ الحکمة‎ 
عن‎ ae عن ميل العواطفِ والأفكار التي‎ 
جادّة القانونٍ الطبيعي » وحريّة الانسانِ‎ 
ف اقتفاء الطبیعة‎ + aol RF 
تزمن‎ LS وقوانينها . وهي فلسفة عملية‎ 
بعالية الواطن بعد أن‎ SaS و الوجودٍ کا‎ 
الفکر اليوناني وشکلت‎ pole دت كافة‎ 
عل‎ yee LUN نظامًا أخلاقيًا ترتضیه‎ 
العقائدٍ القدية التوارئة . وکان زینون یعلَمُ‎ 
. في رواق فتسيبت إليه الرُواقيّة‎ ELI 
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ast‏ الهامدة QUES‏ والأزهار والسّمك أو 
الطير الم والاأدوات المنرلية إلى غير ذلك . 
وقد بلغت القمّة gal de‏ المصورين 
الهولنديين والفلمنكيين خلال القرن السابع 
عشر . وعادة كان تصوير الطبيعة الساكنة في 
تلك الحقبة ينطوي على الرمز الغامض إما عن 
سرعة ژوال الكائنات وحتمية الوت ‏ وهي 
فكرة تحكي فكرة « باطل الأباطيل » 
*Vanitas‏ ۰ وإما تعبيرًا عن الام المسيح وعن 
البعث . ويقدمها إلینا 
مالوفات يومية gut bale ad‏ رمز 
) انظر Vanitas‏ ) 


الفنات باست‌خدامه 


Ca 


stilo recitativo A] الإلقاء‎ D املو‎ 
(It.) (mus.) ] eja [ 

ہُو Di‏ إلقاء الشّعرٍ على مُوسيقى دون 
أن يكون الالقاء se‏ ودون أن UIT OS‏ 
فهو وسّط بيتَهُما . وهو كثيرٌ الاستخدام في 
الأويرا عند موتسارت *Mozart‏ للانتقال بین 
ساب الف مرا ما ار 
ستوا . الرواق stoa f.‏ 5108 
(arch. & arts)‏ 

Lint GUN لاغورا ود‎ cae 
مداخل‎ Se باروقة فسيحة » كان بعضها‎ 
الأبنية > ویعضها الآخر‎ iles مسقوفة‎ 
علیہا الاغریق ا‎ Ai à أعمدة‎ SIS سقائف‎ 
من کل‎ JL ستوا » . ول الأروقة‎ ( 
جهة تتناوب إحداها مع الأخرى حسب تغیر‎ 
egal توفيرٍ‎ de الأزمنة والفصول من‎ 
EN والظلال . والالتقاء في حاية من‎ 
. والاستمتاع بالتسيم‎ 

وكانت الستوا مخصّصة في مبدإ الأمر لتنژه 
العامة REY‏ الجائلينَ » pics‏ بعضها 
de Ci‏ تر متا فيا" اراتا wigs‏ 
احاکم وجلساث مجلس لار اغ 
Arios Pagos‏ > کا iias‏ فا Cal‏ نوات 
الفلاسفة حیث ينتقون الواعدین » 
فکان Socrates Li ie‏ 35,3 على ۱ 9 
زیوس » على om‏ كان زینون Zenon‏ یتردد 
Je‏ « الستوا المطليّة » ومن هنا اشتقت 
Lt AA‏ لدرسة ou;‏ الفلسفية عام 

۰ ق.م. 

وکان GUI EN‏ الشرقی من میدان 
الأغورا الأثينية هدیۃً 07 الدينة من آتالوس 





کر کر انا ست صا حجار حر ا hella‏ 
محاجر طره ء وكان ارتفاغ هذا المبنى خوالی 
ثمانية أمتار » وكان على هيئة مصطبة guet‏ 
مُربعة JSS‏ » واجه جوانبها الجهات الاربغ 
BLY‏ » وكان طول كل جانب حوالی ol‏ 
اتسين درا . ثم حدث تغيير اخ في الصطبة 
فقد امتأت JSG‏ جانب من جوانیها مسافة 
ا 
ere 0+0‏ یہت 
بطبقة من أخجار ob‏ الجيريّة » وكان ارتفاغه 
قد LE AL‏ متا وافترشت قاعدته مساحة 
طولها مئة وثلائون مترا وعرضها مئة وعشرة 
أمتار . وهكذا الخدت إيمحوتب انقلابا 1 
يتناو ل نا البنی gr‏ فحسبٌ » بل 
کان Lex‏ جوهريًا إذ استبدل باللبن الحجر » 
وترك و0 المصطبة J!‏ جلال الهرم. 
ET‏ 3 الأعماق غرفة و E‏ من 
احرانیت أحاطها بسراديبت وغرف تزدان 
جدرائها بر حارف من القاشاني الأزرق . 
( صورة 5١4‏ ) 


stereobate 


stéréobate m. (arch.) 
(الاغر يقي‎ 2 ball Cars 
عن‎ ré? واروماني) فو رق بصع م‎ 


أو | *stylobate Aa‏ . ر شکل 0( 


of the Passion Les Stigmates de la 


The Stigmata 


Passion (rel. & arts) 
renee TI اثارِ‎ Sure هي‎ 
إن علامات‎ ARE جيه المع‎ 
شبهة قد ظهرث على بعض القديسين‎ 
والقڈڈیساتِ مثل القديس فرنسيس الاسيزي‎ 
يان فان إيك‎ play . والقدّيسة تيريزا دافيلا‎ 
لاستقبال لیس‎ Jan *Van Eyck 
cet فرنسیس الأسيزي لعلامات آلام‎ 
جونسون‎ Od Gall مَحفوظة با حموعة‎ 
CUT بفیلادلفیا . ( صورة‎ 


طبيعة ساكنة . طبيعة هامدة still life‏ 


nature گر‎ morte (arts) 
a 


رسم أو تصویر مجموعة من الأشياء 


للعلاقات العاطفیة التي تربط عادة بين الرّجال 
والتساء والتي dé‏ الحديث عنہا مستفيضًا في 
غير القامات . وموضوع wes‏ الذي كان 
gee‏ بوضيوعات الأدب لقن 0 alas‏ 

ماعرس و 
إلا على خطوطین lot Le‏ بدار 
الكتب القومية بٹیینا » وهو EIS‏ من مُخطوط 
تنتظم إحدى صفحاته تصويرة لقبرين تنمو 
و شجرة oS By‏ إلى We‏ 

Lan‏ السنطور التي LE‏ اا انين 
a‏ الأب الصورة لني تروي AMO‏ 
«SEA ale‏ وترجع إلى SA gle‏ 
2 وٹانہما هو الخطوط الذي ا 
عنوان Pt Las ١‏ وریاض » بمكتبة 
القُاتيكان . وثربو قيمة هذا اخطوط على قيمة 
shel‏ + الأول ts‏ على الرغم من gee‏ 
صفحاته بداية و سا و حاقة . وفع أحداث 
Lai‏ في منطقة شمال الدجلة والفرات » وتبدا 
یوم التقى التّاجر Pt Ee‏ الذي یہوی 
a‏ برياض التي كانت تعمّل lie;‏ عند 
سيّدةٍ من GLAM‏ فوقع في غرامها ء وما لا 
ویکابدان فی مبیله العذاب لا بیان YE‏ لا 
أصاب جسةیہما من ذبول وضمور حتی US‏ 
آحداث as‏ هذا SiS) CAN‏ في العراق 
سیخ هذا الاو في إحدى بلاد المرب 
الإإسلامية أو فی lay‏ هو ها و كه 
نوع LS‏ الذي به [ans‏ التفاصيل 
العمارية في yad‏ . 

وإذ كانت Sls‏ هذه jra ibe slit‏ 
ai we‏ الذي gril Li jé dé‏ فان 
ssl‏ ما فيا تلك الاقف all‏ بالخفقات 
العاطفيّة الصادقة EZE‏ صور isi. otal‏ 
bal‏ على Ble‏ كل VG EEE‏ من 
ليها على نقيض العادة التبعة في فن التصوير 
بالشرق gall‏ . ( صورة 15 ) 


شتراوس . ريتشارد 
(mus.) ) ۱۹۶۹ VANES)‏ 

EP‏ موسیقی qui‏ وقائڈ أوركستر ولد 
یوخ في باقاریا . مضى بعد ليست *Liszt‏ 
وبرلیوز *Berlioz‏ فی تطوير تموذج القصيدة 
السيمفونية symphonic poem‏ * وتو سيع. 
رقعة لاور کنر القاغنري » فكتب العديدٌ من 


Strauss, Richard 
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De ES‏ يوون براه ف أن الطبيعة 
بجوھرھا خير من ريف ار ون ما 
ملي العاطفة خير مما يُمليه العقل وقد بدات 
هذه ال is‏ لفن هردر ۱ iles‏ عن 
الأدب USI‏ الحديث » ۱۷۱۷ء وانتہت 
بمسرحيّة شیلر « دون کارلوس ۸ ۱۷۸۷ء 
وکان من mi‏ آقطابها غوته Ni)‏ 55 
۶ ) وشيلر ( CAN 5 jl ¿ÚS‏ 
یام شبابهما 
الحضوع لقهر قاهرٍ » کا طالبث بالحرية 
des « Coty Hs‏ من اسر القواعد 
als‏ الالوفت . جاع nés Chad‏ 
الالترام suit‏ والانتقال الفاجیع وه 
إلى نقیضیه نم العودة إلى ما كان Vi‏ 

وقد جاء الكثير من الاثار الأدبيّة التي 
خلفتها تلك الجماعةٌ في ثوب مسرحي Je‏ 
eget get‏ كلما اعت تعر اصدقٰ شر 
عن الأسباب والمُلابسات التي صاحبت 


. وقد نادت هذه ADR‏ بعدم 


الثورة الفرنسیّة من UR‏ وخروج على 
AJ‏ القديمة QUI‏ . وقد À‏ أصحابها 
الشعر موهبة فطرية hey‏ أولی للشعوب ومن 
LA‏ كان اهامهم بالقصص الشعبی ولللاجم 
وقصص al sil‏ . کا غلبت على أشعارهم البنية 
LAN Leal‏ مستلهمة أفكارّها من SEM‏ 
الشعبيّة التي سادث قبل في القرون Jet‏ . 
و کانوا لا یلتزمون الا با یملیه عليهمٌ الخيال 
M‏ ع » فذهبوا مع بيرك ١7265 ( Burke‏ ) 
في « مقولة عن JAH‏ والجمال » Essay on‏ 
the Sublime and the Beautiful‏ إل أنه ف 
الأدب وا ee‏ هى وال جم 
JAH’‏ € ۰ فعلى حين 2 puis‏ 
البہجة فی لتفوس يُثير « الجلال » الرهبة فيها 

ومن = م كان 58 باوضنافت روسو للطبيعة 
GI‏ في ثوبها الحوشي غير المُنسّق مما آثار 
في الفوس Gee‏ العودة إلى الفطرة والطبيعة . 


کتاب pb‏ وریاض 
(القرن ۱۳) ۵ and Riyad‏ 
de Bayad et de Riad (arts)‏ 

على ES‏ من الصُورةِ LÉ‏ للحياة 
É‏ الإسلامية في العراق التي زودتنا بها 
ELLE‏ مخطوطات مقامات ESA‏ 
*Maqamat el-Hariri‏ إلا ry Li‏ للتقاليد 
الشرقية التي pa‏ 3 فیہا فيها ال جال بأعمال ایا 
فانها PP À‏ لتصوير التساء الا فی النادر ولا 


Story 01 8 


The Stoning of St. Stephen 





وتنبني هذه الفلسفة Je‏ الم ie‏ 
وصدق الا حساسات التي ثبتتها الفلسفة 
ارم أو بعبارة SF‏ تسلم بان 
الانسان يلتقي وع بذاته ولا وقبل كل 
ee‏ مما جوز مع القول بان الروافيّة ‏ 
شائها شان الأبيقورية *hedonism‏ — قد 
نبعت من العالم الجديد الذي خلفه الاسکندر 
الأكبر ۰ ومن الشعور Sell‏ عن إدارك 
الإنْسانٍ بانه لیس رد pee‏ خامل في إطار 
المدينة Lis‏ هو uns‏ متفردة بذاتها ds‏ 
إلى استنباط قواع جديدة لسلوكه من أجل 
بلوغ Gal‏ التي حرصت الرواقية في سبيلها 

. بالكمال‎ és على‎ 
The Stoning  س زخم القديس إسطفائو‎ 
of St. Stephen La Lapidation de Saint 
Etienne (rel. & arts) 

هُو دّیس من القرنٍ JIN‏ الميلادئي » وهو 
أيضًا Ji‏ شماین مسيحيّ de Ji‏ بسبب 
alk!‏ . وقد غضیب عليه sg‏ أورشلم بعد ان 
came Le £15‏ فائهموه رورا 
él‏ في Ge‏ موسی وقضوا برجم 
اس . ویصور القديس وروی j‏ 


استشهادة ؛ وال جواره حجر se‏ 
و eae‏ پییترو دا كورتونا Pietro da‏ 
inj! Cortona‏ استشهاد القدّيس (سطفانوس 
Le,‏ احفوظة anin‏ الارمیتاج بلینینفراد . 


Storm and Stress;¢ العاصفة والائدفا‎ is خر‎ 
Sturm und Drang (Ger.) Sturm und Drung, 
La Tempéte et la Pression (cul.) 

Lui =‏ 
۱۷۸-۱۷٨۰ )‏ ) على JE sal‏ من 
الطبقة المتو سطة كانوا على i‏ من الد راية 
و bes GUN‏ من الوجدان الغامر . و کانت 
ورٹھم تلك على ما راوه من جمودٍ في 
« حركة ppl‏ الى کانت Tad‏ العقل علق 
العاطفة « وكردٌ فعل على تعشّق الجمال في 
طراز الروكوكو Rococo‏ * . 

7 إن هذا الاسم الذي تسمت به 
SH‏ بسبب إلى مسرحیّ بهذا الاسم 
لکسمیلیان فون كليمنغفر 
( °۲ ۳-1۷ ) . 
is A‏ عبادی جان جاك روسو Clary‏ منه 


3 Soles أدية‎ 


stupa 


« آپوللو راعي ریات الفنون » Apollo‏ 
musegetes‏ و دأو رو ¢ Orpheus‏ 
3 « اغون ؛ [صراع] Agon‏ و « قداس » 
Mass‏ . 


stretched out (blt.) see: détiré 


الوتریات 


strings 
instruments à corde (mus.) 
فما الم‎ jal الوسیقی التي‎ ENT هي‎ 
s على‎ JE عن وتر . وقد اصطلح على أن‎ 
المكونة من أربعم الات هي القيولينة‎ OLS 
first violins J وهذه من درجتين : : أو‎ violin 
وأختها الکبر ی القیو لا‎ second violins و ثانية‎ 
wists cello التشيللو‎ viola 
من طبقات‎ JA [كونتراباص] . وهي على‎ 
'. السُوپرانو والكینور والباریتون والباص‎ 


striped masonary (arch.) see: ۹ 


١‏ . المَرَسَم 


studio 

atelier m. (arts) 
. حيث © يعمل المصور امام‎ 

Cris! . ۲ 

study دراسة‎ 
étude f. (arts) 

أعضاء ا حسدِ أو لقطعة نسیج أو غيرها» 
ینجز بقصد التعرّف عليه ودراسته بعمق 
لاستغلاله فی إنجاز آهم وأكبر . ولا يجوز 
الخلط بين *sketch Jas!‏ وبين « الدّراسة » 
oY‏ العجالة a‏ أو yor‏ عامة للكل 
es‏ ا لیر امت فون کرت aay‏ 


العناّة في تناول جُزئيةٍ pode‏ دون أن thas‏ 


. إلى التكوين العام‎ 
و‎ Le ) 1 ré 
au = 7 لبوذا‎ st) elt 


آش و که Sy *Asoka‏ من هذه GUI‏ في 
ge‏ أرجاء ا ند إلا أنها كانت متواضعة 
ead‏ رہ فا ارت6 depo‏ 
الستوپا بأبعادٍ هائلةٍ ونِسّب معمارية عملاقة . 
dé)‏ جلال الستويا بأروع by‏ في 
الستوپا العظمی الوجودة بسانشي Sänchi‏ 
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وخبرة واسعة بأصول الصنعة . وقد أثارت 
مس فقو مس ا فی سا 
بدأ لاعداد لتقديم فرقة الباليه الروسي 
« دیاغیلیف »© *Diaghliev‏ ها في باریس عام 
Yel Gadd 55, « ۳‏ شديدة التعقیدِ 
وذلك لحاجتها إلى مجموعة من العازفين 
والراقصین المهرة » وإلى تدريب مستفیض 
نظرا لخروج. الولف على جميع الأشكال 
المالوفة > لاسيما Sd‏ الدائم في أوزانها في 
الوقت الذي كانت تنبني فيه كل قطعق من 
موسيقى الاضي على مِيزانٍ dis‏ لایتغیر إلا 
نادرًا . ومع هذا فقد تزايد الحماس فا 
وانتقلت من AU ote‏ لل حفلات 
الوسیقی البحتة » وأصبح تقدیم أي آور کستر 
سیمفوني ها Jiu‏ شهادة بتفوقه gil‏ في 
الأداء . وقد لجا سترائنسکی فيها إلى الوسائل 
الكونترينطية *counterpoint‏ إلى جانب 
الصور الإيقاعية التي تبدو في vis, ES‏ 
صدّمة dine‏ وثورة غضّب dé » pyle‏ فيها 
اث التكثيف الشامل . وقد اعترف 
snl‏ في مناسبات Ob ik‏ « طقوس 
الربيع » ليست مُجرد hw‏ لمصاحبة 
Jul‏ بل إن الباليه اه isha‏ توش 
للموسیقی او Ey‏ من الاخراج السرحي فا 
حیث يودي الرقص دور المَضّمون PW!‏ 
YS‏ الوسيقية . واتجه أسلوبةُ بعد ذلك 
إلى الكلاسيكيّة المحدثة 20 من 
حيث AS‏ القوالب stil,‏ عن المشاعر 
العاطفية » وان تخلی عن هذه الصرامة مع 
إطلالة عام ۱۹۳۰ . واهتم a‏ 
عوسیقی الجاز Las ) eur jazz‏ جندي ( 
Soldier's tale‏ و « والکونشیرتو الاينوسي ( 
Ebony concerto‏ الذي GS‏ لفرقة موسیقی 
واعتمد في ath‏ « پولتشینیلا » 
*Pulcinella‏ عل موسیقی لپرغوليسزي 
*Pergolesi‏ « وع J‏ اسلونت موتسارت 
*Mozart‏ في af ol‏ « حياة الاجن » The‏ 


راقصة . 


رش و pee iach‏ 
١‏ سيمفونية البصلمودیات ) Symphony of‏ 
Psalms‏ ') بالاشتراك مع الکسورس)؛ 
وكونشيرتو دومبارتون أوكس Dombarton‏ 
Oaks’ Concerto‏ « وأويرا = | روز 

ary ۱‏ < ا ( 
و « پیرسیفونی ( Persephone‏ > وبالیهات 


Rake's progress 


Oedepus rex 








4 زردشت‎ MIs هكذا‎ à القصائد آشهرها‎ 
و « دون‎ (۱۸3٩7) Thus Spake Zoroaster 


)۱۸۹۷( Don Quixote شوت‎ 
Death and e hól SAS و‎ 


۸٩ ) transfiguration‏ و تيل 
الهزار « Till Eulenspiegel‏ ) 1۸4°( 
و ۱ دود جوان ) (AAA) Don Juan‏ 
و » حياة بطل » A Hero’s life‏ والتي مجد 
فا نفسه وخلع te‏ البطولة على gel‏ 
السابقة Boy‏ فيها من cold‏ وقد کتہا 
جميعًا قبل الحرب العالمية الثانية فضلا عن 
« السيمفونية العائلية ) Symphonia‏ 
domestica‏ )+14( و ( سيمفونية SN‏ ( 
Alpine symphony‏ )1410( . كذلك کتب 
بعض الأوبرات التي اشتہرت من بیہا 
« سالومي » *Salome‏ (۱۹۰۵) و « فارس 
الوردة « Der Rosenkavalier‏ (۱۹۱۱) التي 
تنبض موسیقاها بالرومانسية الفاغنرية 
و «الکترا » Elektra‏ « واتسمت هذه 
SM‏ الثلاث بأسلوبها oth‏ المتأثر pole‏ 
وا حنوح إلى الوضوعات المثيرة . ولکنه أخذ 
ond‏ منذ قلّم أويرا « آريادني فی ناکسوس » 
Ariadne on Naxos‏ نحو اسلو ب il Li‏ 
سری في أعماله الأويرالية اللاحقة مثل 
« إنترمتزو ) Intermezzo‏ و ( كايريشيو ) 
Capriccio‏ رو0 دافني ) Daphne‏ و ) حب 
داناي ) Love of Danae‏ . وقدم شتراوس 
للباليه » أسطورة یوسف ۷ Legend of‏ 
Joseph.‏ . 
ستراقدسكي . ایغو 
ANT)‏ ا (mus.)‏ 
مؤلف موسیقی ولد في روسيا وعازف 
پیانو Ly‏ أو ركستر » LE‏ على يد رمسكي 
كور ۔اکوف *Rimsky-Korsakov‏ « و we‏ 
Les,‏ عام ۱۹۱١‏ ليعيش في پاریس حيث 
اکتسب Bd‏ الفرننية ٠‏ ومنذ ظهرت 
BW Steel‏ من موسیقی البالیه « طائر النار » 
Firebird‏ (۱۹۱۰) و «پتروشک-ا؟) 
Petrushka‏ )1411( و( ‘ual‏ الربیع » 
Rites of spring‏ )141¥( وهي تنافس il‏ 
ob at‏ الكلاسيكية في pis‏ 
الوسيقية رغم ثوريتها بالنسبة لوسیقی 2 
۹ ومع تنوع آسلوبه الوسيقي وثقلب 
ائجاهاته فإنه یعکس مع ذلك مهارة فائقة 


Stravinsky, Igor 


As-Sufi’s Treatise on the fixed stars 
Traité des planétes d’As-Sufi 
الصّور بِمَغرفة الکواکب ومواقعھا‎ « GUS 
€ في الفلك‎ 
at پوس مت‎ 
من ضروب‎ Une الإسلامي في القرن ن التاسع م‎ 
كان صورة حقة‎ Us الاسراف في الخ‎ 
ag کانت غلیه قصورٌ الخلافة من ترف‎ th 
GE ومجون . وإذا كان بعض | الخگام قد‎ 
من ورائها‎ Laide بالسائل العلميّة إلا أنهم لم‎ 
إلى الفائدة الأكاديية » بل كثيرًا ما سرت‎ 
iin) eu, دراساث الف الات‎ 
pa) فزينَ قصير عمره في‎ » dus ا ح اکم‎ 
سماوية بکوا یا ونجومها + کا‎ be الأموئی‎ 
PT) QUALLS اهؾامَ‎ Fri آثارت‎ 
وت وهو عبد الرحمن‎ ii AG 94 
Sele 6 470 ele الُوفی بوضعر کتاب عنہا‎ 
کتابه العروف باسم «الصور ععرفة‎ 
الکو اکب ومواقعها في الفلك » وذکر أطوالها‎ 
(المكتبة البودلية‎ BUD وعروضًها في البروج,‎ 
») طوب قاپو بإستنيول‎ abs با کسفورد‎ 
Aba الفلكية‎ LÉ ور تیم لکل‎ 
ظهرت خلال القرنٍ ۹ على نہج الكتاب الذي‎ 
بطلمیوس )+ باسم‎ Lu, 
الصوفي إلى کتابه‎ pe المجَسّطي » . وقد‎ « 
قم کر رٹ‎ 
À *iconography امتدادًا للایقو نوغرافية‎ 
ظهرت من قبل في الأطالس اليونانيّة والبطلميّة‎ 


CU (صورة‎ . ley ly 

b 4 إن‎ t 

Sui dynasty اسرة سش‎ 
dynastie f. Sui (cul.) (@ ۱۱۸۵۸۹ 


ارتبطت الحركة Ball‏ في الصین خلال 
age‏ هذه الاسرة بالاقدام الحمأسي على تشیید 
المعابد البوذية والطاويّة . وان لم تخفظ الزمن 
لنا لوحات ذيية :مصورة من هذا العهد Jets‏ 
a)‏ نفسها » فقد U bis‏ الزمن Gan‏ هذه 
التصاوير على حدودها الغربیّة عند ملتقى طرق 
القوافل بين الصّين وأواسط اسیا في تونهوانغ » 
وكذلك فی كوريا Boss‏ اسیا . وقد عبر 
عليها في العابد Lg‏ البوذيّة في تونهوانغ 
رتا التي ترجع إلى القرنِ go‏ 
اليلادي LA‏ بومضة نستطيع على ألقها اُن 
de She‏ الو à‏ عهد اسرة مش . 
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رمرًا للبوذيّة بصفة Ble‏ ومکائا للعبادة التي 
PRET‏ الومنون بالطو اف حول US‏ وهي 
کذلك Lis‏ صفة كونية یو که وضع 
البوابات عند الحهات الاصلية الأربع kW ٠‏ 
ينض العمود وهو رمز حور الكون من مركز 
dal‏ ليربط du‏ الارضي Si‏ 


CAN ور‎ aces sll 
stylisation ۳ pol 
2000091 S. ات‎ 


سرع ی 
gx‏ ما ء فیطرا عليه تیر معن » كثيرًا 
ما لایکون مُطابقا في o ef IKE‏ الطبيعي . 
pps‏ هو si‏ يُحَدَّدُ في A LUN‏ 
تین المُحْتلفة . 
الر کیز stylobate ree | 5 á‏ 


۷10, m. (arch.) 


مھ 


agi‏ المعبدٌ الاغريقي Rail‏ فوق 
مصطبة E‏ 6 تر تفع عن 
الأرض بثلاث رجات LA‏ أعلاهَا الرّكيزة 
أو « ia‏ ) » وترتکز الأعمدة مباشرة على 
هذه ال کیزة Jo‏ قاعدۃ سیت فتبدو 
الأعمدة Yi’,‏ قطعة واحدة من الرخام مع 


الزكيزة . (شکل ۱) 
السّامي 5 sublime ques)‏ 


sublime adj. (aesth.) 
UE JUS fb Lu ُ ہُو ما يجاوز‎ 
یستخدم 3 العصر‎ Lil وكان هذا‎ 


الکلاسیکے في تقییم Fac)‏ الأدبي والفني . 


المغرقة » سودازيُوم 
(Lat.: sudare: to sweat) (rel. & arts)‏ 

۱ . مندیل Ee‏ كبيرٌ من الكتان «bole‏ كان 
Los‏ بالطبقة العليا في pari‏ الروماني 
پا و کہ 
. وكذا بطل على قطعة من القماش مصور 
وجه A‏ [الطلعة القدسية أو صورة 
السیح العجائبية] e‏ وكانت تلك القطعة 
إحدى وسائل التقرب إلى الله . ( انظر 


( Vernicle 


Sudarium 


stylisation 





والتي شيّدها أشوكه في gs‏ القرن ١‏ ق.م 
فوق رو عالية شرف على سهل فسبح. . 

وتتالف قاعدة oda‏ الستوپا من lo Kale‏ 9 
i‏ سبعة أمتارٍ ويؤدّي إليها pa‏ من ناحية 
الجنوب يرق بالزاثر إلى نی BA! rm‏ به 
ae‏ ويُحيط بدوره KE‏ مُصْمتَةٍ تعلو ۱۷ 
مترا عن سطح, الأرض » ds,‏ فوق 25 
al‏ بنا tai‏ الشکل یتو Wea‏ عمودٌ 
Je‏ ظُلّاتٍ te‏ متتالية بقل حجم أعلاها 
عن أدناها . ويُحيط بالبنی ome he AS‏ 
داثري abs‏ أربَعٌ بوّابات مزخرّفةٍ بالمنحوتات 
في Je‏ والجنوب والشرق والغرب . 
وكثيرًا ما كانت Ni cep‏ والقباب في 
الستوپات باشکال زخرفية من النحت 
البارز » غير أن ال خارف في ستويا سانشي قد 
اقتصرت على البوابات party.‏ موضوعات 
هذه الزحارف في مظاهر حياة بوذا المتعدّدةٍ 
التي عاشها فوق الأرض دون تصويره في هيئة 
بشريّة Us‏ یرم إليه بعرش JE‏ أو بالشجرة 
التي كان يستغرق تحت Wb‏ في تأملابه أو 
بعجلة القانون البوذية . ولقد اوت تحریم 
تصوير بوذا كإنسان على مدی قرون ستة وم 
بجرؤ الفنان البوذي على تشبيه بوذا بالإنسان 
Ce |‏ 3371 إلى اهندو ES‏ 

ie TEE‏ بين الكتلة الصماء 7 من 
DES‏ في مبنى الستوپا ذاته وبين الزخارف 
المسرفة التي nee‏ بہار البوابات > وهو 
ما يعكس كلا من النظرة البوذية المتقشفة 
للحياة والنظرة اهندو كية ذات الطابم st‏ 
التقليدي » حيث SI Enr ls‏ 
je‏ بشريّة شيم Lilo‏ بالاسترخاء 
والانسيابية » وبتائیل لحيوانات توحي بقوة 
بوذا وجلاله » وبتشکیلات Cod‏ الطبيعة 
افندو as‏ مثل تمائیل ایا کی *yakshi‏ الفائرة 
بالنواز ع الحسية وهي تتدلی کالغار الناضجة 
من فروع الأشجار . وبطبيعة ا حال فان هذا 
التصوير المغرق في نزعة المتعة GA Li Le‏ 
على الفلسفة البوذية الداعية إلى الزهد 

وغل الط لاس dei us dei ne‏ 
استطاع في كل الأزمنة أن by‏ معظم 
ملامح, الفنون البوذيّة والهندوكيّة والجاينية 
Jainism‏ *وأن CI‏ علیہا في طول: بلاداشند 
وعرضها . 


الستوپا إلى جوارٍ iby‏ 


Sumerian golden age 
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Sumerian golden age age m. ۲۳‏ 
sumérien (cul. & arts) ۱‏ 
ail‏ السُمَرئ GA‏ 
( ۲۷۰۲۸۰۰ ق.م) 
شت سومر Gall does‏ فیما بین 
A‏ ۰ و ۲۶۷۰ ق.م ۰ واستطاعت 
JA [an‏ مثل ور os,‏ وماري أن je‏ 
وتغدو منارات ھا الزعامة والقيادة : 
ومع أن بلاة ما بين الرافدين لم تكن خالصة 
جنس للسومرین à‏ 5 کان السامیون ینزلون 
مالیا وکان وسطها ajs‏ أجناسٌ من هنا 
Cars‏ من هناك » فلقد استطاع السومریون 
أن یغالبوا تلك النزعات ا ختلفةً of,‏ یخلصوا 
من بين تلك القيادات المتباينة gb‏ من ألوان 
الحضارة ‏ ل من إعطاء هولاء جميعا 
ومشا رکتہم — Clay‏ فيه طابعهم العام أي 
طابع & السومریین . ولولا تلك القيادة الواعية 
والريادة اليقظة لا تب لبلاد الرافدين أن 
تخل حرفا في هذه a‏ التي وضع 
السومریون a) teh hey Wii‏ 
الأخرى ما عندها . وکانت ته مدن كتبت 
ها الرياسة aul‏ ازدهار J: ee) xa‏ 
کل منها دويلة مستقلةً ها ملوکها وها 
آعماها » ولکنہا على هذا لم تعش على انفصال 
a e‏ ا 
بعضها البعض وان لم نع هذا أن کون JS‏ 
7 لون وطایع ؛ وهذه Gall‏ السومرية 
خمس : آور Ur‏ وأوروك Uruk‏ [ الوركاء ] 
ولخش Lagash‏ ونپور Nippur‏ واریدو 


e a6 

Eridu‏ . على أن هذه المدن لم تستطم أن 
تفرض تیاده متصلةً على I‏ البلادِ جميعها من 
شماليها إلى جنوبیہا aa‏ البلاد TA‏ 


مقالیذها بین أيدي لاس الحا كمة A A‏ 
إحداها de‏ الأعريات إلى أن ظهر 
سرغون *Sargon He‏ الذي نشا جنديا 
مغمورا فجمع | PAI‏ نين اه تعد Ul‏ كانت 
موزعة مبلبلة . 

dy‏ یهمل السومریون وال کدیون استخدام 
الأحجار Ki‏ وجدت في عمل أساسات 
QU‏ » وحين كانت تيز علیہم lati‏ کا 
كانت الحا في الجنوب کانوا ORE‏ من 
لب قوالِبَ Shi‏ السطح تُحرق Clot‏ 
لاحالتہا صلبة رشيقة» وكانوا psi‏ 
ما يستخدمون هذا القرمید ا جمیل الشكل في 


یرجم تاریخُھا إلى ما بعد سنة ۳۰۰۰ ق.م 
والتي غیر علیہا في خرائب أور Bb ur‏ من 
توج الو prb: Re‏ ما 
des us‏ إلا في Je‏ حضارة ها 
جذوڑھا. ومن بين آشهر هؤلاء SAN‏ 
أو رو *Urukagina Let‏ وغودیا *Gudea‏ 


. *Sargon وسرغول‎ 


وعلى حين كانت أور وادعة فی jb‏ هذا 
الأمن M,‏ كان أهل "Blam pe‏ إلى 
الشرق *Amorites TIT‏ إلى الغرب 
à salle‏ إلى توسیع ani‏ بلادهم e‏ وکانت 
آور یت هو و2 sf,‏ فإذا هي AS‏ 
ضَرّباتهم . وظلّت 5 Ay‏ وأكد Akkad‏ 
iie‏ إلى SH‏ يحكمها الأموريون إلى أن 
ظهر من بینہم حمورالي *Hammurabi‏ ملك 
بابل فإذا هو یستخلص منہم هذا EWS‏ بعد 
أن نعموا به نحو مثتي ple‏ وبعد أن del‏ هو 
هذا yall‏ تحوا من BOE‏ وعشرین Le‏ ء وإذا 
هو پنشیع إمبراطوريّة تضم سومّر وعیلام . 
dde sh ANR,‏ ان ue‏ 
الاملون ء فهي ga) pai‏ قصارٌ القامة ممتلئی 
الأجسام. ero‏ مخيري الجباه إلى 
c dei‏ مائل_ العيون إلى اقا الكارة منہم 
TS‏ و ہت 
شواربهم . وکانت ملایس الرجال من سوہ 
الاغنام أو من الصوف الصفیق gl‏ یغطون 
بهذا أو ذاك أعجارّهم تارکین ما فوق ذلك 
عاريًا ء على حين كانت النّساء Opty‏ کاسیات 
من الکیفین إلى il‏ . وما Je ei‏ 
كذلك of‏ غطوا أجسامّهم حتی رقابهم على 

الین بر تا اوس اش من الا 
ینتعلن آحذية من AI‏ اللیّن GSM‏ بكعوب 
Hel;‏ وبربط أشبه پربط اليوم ۰ کا كن 
2 بالأساور والأقراط والخلاخيل 
والخواتم والقلائد . 


ولقد تداولت بلا الراقدين شعوبٌ وقبائل 
وأجناس ان كانت مقالیڈ الأمورٍ في أيديها 
على مر العصور e‏ فکان Sagal‏ على 
جنوبي ما بين النہرین ء والسامیون الأكديون 
ثم الأموریون والكلدائيُون على دلتا ما بين 
مت توق أكون كان لی یرون بو شاه 
التاريخ. الذي JL‏ لبلاد الرافڈین ما Je‏ 
كانت مع مستهل GI‏ ا حایس ق.م. 





Ê: 
8 
\ 


suite LS 
suite f. (mus.) 
موسیقی تنتظمٌ‎ Ji هي في مدلوفا‎ 

إيقاعات الر قصات القدية Je‏ رقصة مينويت 
*minuet‏ الفرنسيّة »> ورقصة ea‏ الأيرلندية 2 
ورقصة بوریه bourrée‏ الإنجليزية , ورقصة 
وهي 
الآن تألیف ESIIN Get‏ من أجزاء في 
aT‏ کے 


ساراباند sarabande‏ الاسيانيّة . 


a 
suite de danses (blt.) متتالية راقصة‎ 


ميلسلة متعاقبة من sul‏ تربطها 
بعضها ببعض الوسیقی Se Vi LUN,‏ ¢ 
مثل حفل زفاف الأميرة آورورا في باليه 
« الجمال it‏ ( لتشايكو فسكي . 


و م2 


Py 
eal عن أن یقول‎ ole لايزال التاریخُ‎ 

Jong والسُلالة‎ cA jel عن‎ 

ینتمون إليها » فمن قائل إنهم انحدّروا إلى 
بلطتیهم ( دلتا العراق ) من آسیا الوسطى » 
ومن قائل هم هبّطوا إليها من القوقاز أو 
أرمينية مخترقين أرضّ الجزيرة من الشمال غير 
مجاوزين فی سيرهم مَجرى دجلة والفراتِ . 
ولقد صاغ Oe‏ من كهنة ذلك cn‏ 
LAS‏ من تاریخ هم a die‏ صنع 
حلقاتھا ملوك توالوا على حکم البلادے 
فرجعوا بحکم هذه ۳ المالكة التي تربعت 
على عرش سومّر قبل الطوفان إلى آزمنة موغلة 
في pil‏ كان آبرژ ملو کها تموز 1 دموزي ] 
Tammuz‏ و غلغامش Gelgamesh‏ الذي a‏ 
بعڈ بطلا لاعظم ملحمة في الأدب البابلی ء 
کیا یغدو و عند البابليين بين مُجمع AY‏ 
ليصبح Les‏ بعد Sy *Adonis pags‏ 
آفروديتي *Aphrodite‏ عند الیونان . وترجع 
حضارة Sumer pe‏ إلى نحو ...۵ سنة 
ق.م » ودلیل ذلك ما jé‏ عليه من اثارٍ بین 
أطلال مدينة ار يدو Eridu‏ إجدى Qe‏ منطقة 


Sumer Sumer (cul.) 


سومّر ob ty.‏ أخرى في fp‏ كانت 
bey yh)‏ ذاث حضارةٍ قدية مثل كيش وأور 
tie‏ اک ملکه ete‏ 
بجلائل الأعمال . وتروي لنا آلواخ الطین التي 


Lai, RER‏ والأصداف S‏ من 


1۲6 ۱4 ete آور . . ( الصور‎ 
(AY ٦۸م‎ Yo 
summa (Lat.) جامعة‎ 46 pu pe 


somme f. (cul.) 
Summa ومنہا الموسوعة الجامعة اللاهوتيّة‎ 
. لتوما | لاکو يني‎ theologica 


sumptuous somptueux adj. (arts) 

اٹ و s‏ 5 که ا 

صفة للفن الذي يجمع إلى الابداع, في الصنعة 
البذخ في Gil‏ . 


bole‏ الشّمْس وأوزيريس 
Osiric worship la culte du soleil et‏ 
d’Osiris (rel.)‏ 

كان لطبيعة fi je‏ على أساطيرهم 
الدينية » is‏ تهر de‏ يجري من الجنوب إلى 


sun and 


G 


الشمال قد age‏ على جانبیه رُقعتین زراعيتين 
DIE‏ بامتداده تونعان بالحْضرة 
جبال » ومن وراء الجبال صحراوان فسیحتانِ 
لاحياة Lad‏ تعزلان مصر Le‏ حوفا . وعاش 
Og pass‏ عن es gt pi‏ یرتوون بمائه 
العَذْب ویّطعمون ما ES‏ الارض لا ogi‏ 
ای عن ربط pd‏ به ء تجمع بينهم حياة 
واحدة lis‏ في مظاهرها وخدت بینہم 
فک لو ود كان الیل هدر اعت 
eu,‏ فلا رو أن al ‘as‏ کا أله غیره 
ما أحس Qld‏ في ظله LA‏ في بعض آناشیده 
db‏ الام وصوره اما وت de‏ جدران 
العابد فی هيئة PARA Qui}‏ وصذر E‏ 
وین متموج وفوق Sus Hl,‏ مائية . وکا 
نظر الصریون إلى Je‏ نظرة تقدیسِ نظروا 
إلى الشّمس نظرة تألیه . قدّسوا الیل لفیطیه .42 
علییم بالخير والی كة وآلهوا Gat‏ لہا 
ينبو E‏ الحياة . 

وإذ كان النيل Ji‏ لسکا مصر العلیا منه 
لسكان مصر السفلى » وكانت الشمس أمثل 
لسكان مصر السفلى منہا لسکان مصر العليا » 
احتلفت نظرة المصريين إلى هائين Sj‏ 
امهيمنتين » وكانت دينونة Jal‏ الجنوب JA‏ 
أقوى من دينونة أهل الشمال له » کا كانت 
دينونة أهل الشمال للشمس أقوى من دينونة 
أهل الجنوب ها . وهذا ما یحمل على الاعتقاد 
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دُمى للنّساء فضلا عن رژوس de yall plat‏ 
à‏ تسافن ال iiir‏ اراس المتعدّدة 
الغريبة مثل العمامة وغطاء الپولوس polos‏ * . 
وظهر Las a‏ من النقش تر فو 
Cail‏ التارجني Jeu ants « victory stele‏ 
Bis‏ منہا ما هو ليوا Se‏ ومنبا ما هو 
یو اب حرافي » وهي كلها i‏ ہا 
Bas‏ عن امتیاز JÉ‏ ذلك الا 
مقابل التجريد الذي ساد المرحلة من 
الذهبي لسومر نلم فی المرحلة الثانیة 
الرغبة في تحويل ما هو رُوحاتي إلى ما هو 
واقعي ء وفي Juil‏ كل ما هو خارق للطبيعة 
في نطاق الواقعیة التي خلفث de Wa‏ 
النجزات الفيّة الشکلة من مواد Boda‏ 
OSs ot Si‏ من دب السومريين أن 
موا ألواخھم SU‏ كالأصداف 
والشیست والقطران pats‏ 
الوردي ثم يُضيفوا إلى هذا العدیدِ من اللونات 
شيكًا من العادن النفيسة كالذهب WAT‏ 
ِيُضفوا على الألواح روعة daly‏ وأكثر ما 
كانوا يُفعلون ذلك بصناديق الالاتِ الموسيقية 
كالكنارة pally‏ والجنك [افارپ أو 
القیثارة] . وقد 12 عناية Gia) Dole‏ 


واللازورد 


والعاج. في فتهم pales betel) BAIN‏ 
وذوقی رفیع » وکانوا یخصلون على Pas‏ 
وفيرة من الصّدّف من شواطئ الخليج, 
العربي ر آشکالا مِندسیّة أو pe‏ 
Jey Ube‏ ونساء وحيوانٍ یجعلون مہا 
لوحات في تکویناتِ ضَحٔمة Saye‏ لواء آور 
sty ba‏ البريطاني Ei‏ هذه 
ایا ولقد ترکوا الکثیز من هذه 
اف على AI‏ من هُشوشة المحار 
see)‏ الأمر الذي كان يقتضي abs‏ 
ومهارة مع انهم ۸ یکونوا OSL‏ عدسات 
مكبرة . 
ون الرء تاه Le Al‏ رؤية رژوس 
الثيرانٍ التي ail‏ السومريون JE es‏ 
وجوها مختلفة YS‏ من AU‏ أو من الذهب 
وللاززرد » وهي في مجموعها Ghd‏ بحيوية 
Lai‏ الأصيل الذي يصوّر الحيوان دون أي 
ie‏ ة مزوجا أحيانًا axe‏ الاضافات الزحرفيّة 
الى یم عن نا لي ax‏ مثل الخراف التي 
ok‏ على Qi‏ الخلفيّة Wisi the‏ 


1 


الأمامية بشجرةٍ مزدهرة » ويضمٌ التحف 


إحدى ty‏ بينا 


summa 








العقودٍ والقباب Gy‏ سفليات COA‏ 
ويُستخدمون الملاط في gai‏ قوالب 
تیا 

و کانوا یکسون . جذران الأفنية وسطوح 
الاعمدة الستدیرة بطبقة من اقماع 
Lata‏ لاعطاء مباني eal‏ نها مدا 
مزخرفا ٠‏ وكانوا یشگلونہا بقطع Lui‏ أو 
as‏ على هيئة خروطات صغيرةٍ یفرسون 
ہا و را وه 
قواعدها الستديرة بألوانها ا ختلفة زخارف من 
حطوط متعرّجة أو متقاطعة أو في pte‏ 
معيّنات متعدّدةٍ الالوان . 

و کان مشهد ) symposium or ) asii‏ 
banquet‏ هو الو حدة ال خرفية الرئيسية 3 
yl‏ حيث تتوسط المشهد ‘al‏ 
جالسة وق عرش تجاة JA‏ جالس أذنى منها 
Hay‏ « ويظهرٌ کلاهما حاملا LS‏ كبيرة å‏ 

تقبض یہ الأخری على 

ak‏ وكثيرًا ما نری بينهما مِمْراجًا ء کا 
نرى إلى جوارهما الخدم والموسیقسیٔین 
والراقصاتِ وكذا Le gl‏ الشراب وأواني لور 
وحیوانات القربان . وعلى حين كانت fui‏ 
seals‏ © الا isl glen‏ والأوعية اب الاكدية 
هما Sle‏ التصميمات الفنية خلال فترة 
الحضارة السُومرية WON‏ ظهرت وسائل 
آحری ous Ši‏ مثل رؤّوس الدّبابيس 
الحجرية احلاة قوش البارزة المستخدّمة 
نذورًا . وم oS‏ السومرئين تعبیرا عن 
خليط متوازِنٍ من poll piel‏ وعالم > 
وراء الطبيعة > بل صار تعبیرا عر عن المفهوم ۱ 
الروحاني للإله والملك . كذلك تأثر فن 
تخت الجسم بنفس هذه اللؤثراتِ بد 
46 حاولة لاضفاء الثالية على الشکل OW‏ 
من خلال ole SS‏ هندسية منتظمة من 7 
واحدة بقذر الامکان Yu‏ من الأشكال 
الطبيعية Katli‏ بالحياة » واقتصر هذا التجرید 
ندم على الڈُمی الحجريّة خاصةٌ . وکا كان 
للسومریین منحوتات من الحجارة gly‏ 
كانت هم سب وکا من المعادِنٍ تنافس اتمائیل 
الحجرية : وانتشرث تمائیل العابدین ء ذلك 
ال الذي کان يوضع اکبدیل للعابد نفسه 
معبد وج تکریها + E‏ 
Le Lad‏ إطالة aol‏ الحياة <Í,‏ عون 
a‏ ززل جاتب د اجان ات تم 


DES 


Supper in the House of Levi 


التي UNS dl dái‏ مُوجودة فی کل 
مكانٍ وف کل cas‏ وَمِنْ تم آسفرت Le‏ 
يشكل عقیدة PU ppa‏ الطبيعية . فإذا ما 
تع الفنان بان کل شيء في هذا العام وهم 
کان Cenk‏ أن ينصرف عن En‏ الظاهري 
. للألوان والتّفاصيل والوضوعات LA‏ مکرسا 
G‏ للتعبير عن الحقيقة الّفينة الکنونة من 
خلال ui‏ الطبيعية ذات yl‏ الفرد 
*monochrome‏ و 3 هذا الط از من المناظر 
rom)‏ يغدو الفراغ والمُمئی دوا آهمية 
فائقة » فتحسّس الفنانون إمكانيات الايحاء 
بالفراغ. » وغدا الهدف الأمثل للفنانِ أن ینقل 
أكبر قَذْرٍ من العنی باقل ter‏ من الفرشاة . 
وكا يديا أذ نط Je eit ML‏ 


الداد باهو عُظمى ٠‏ وى اتصویر 
القصتصي کان یغلب عليه تصوير pan‏ 
الطبیعیة 


ومن أشهرٍ Gore‏ أسرةٍ صون الجنوبية 
ا خصّصین تشن تشون Ch’en Jung‏ 
ولا ترال Se‏ الرائعة للتنانين *dragons‏ 
ÿ, 2 ib pit‏ لك في تناوله هذه خلوقات 
الخرافیة قوى الطبيعة التي يرمز إليها التنین . 
hi,‏ اط أن( اضر لش مہ 
Raul‏ را رفي ہن te‏ ار ظا 
*T’ang‏ وبين تقالید الحركة الفنية العاصرة . 

( الصور 


s#, قر‎ 


1 
supervising dress &> pol! مصمم الازیاء‎ 


(131 «dote VES 


designer (costume designer) créateur m. 
de costumes (dessinateur m. de costumes) 


a 


Ore 2‏ وم 


d وو مع ا‎ CHEN lh 


سے 


Supper العشاء في بیت لاوي‎ 
in the House of Levi Le Souper dans la 
Maison de Lévi (rel. & arts) 

حين Lai‏ یسوع في الساء إلى كفر 

ناحوم ليتناول عَشاءَہ في بیت لاوي GU)‏ 

ol‏ المسيح فيما بعد (de‏ ومعناه عطاء الله 

بالآرامية)» كان GE‏ كثيرٌ قد as‏ يضم 

الصا والحُطاة والعشًارین فتحلقوا المائدة إلى 
جواره . وتساعل الكتبة والفزیسیّون كيف 
يشارك di‏ الحُطاة والعشّارين (الجباة 
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في الحقائق لساعاتِ بلا نهاية » وهو نوغ من 
التدريب العقلاني اعتاد أهل GUN‏ الأسيوئي 
أن Lai ody‏ تفوق أهمية التدريب البدني . 
وهكذا Gal Sal Gant‏ في oral‏ في 
خدمة التأمل ae gÍ‏ لرواية Lai‏ بوذا 
ول ee ee pee‏ عل سن 
fa‏ الفن المّسيحي خلال العصور 
الوسطی . وظهرت خلال القرنين الحادي 
jt‏ والثاني 26 طبقة الون تين Wen Jên‏ 
اس cali literati Bernt ub si‏ 
بسائر جوانب الثقافة ء وہہذا غدا الفنانون في 
راف jp . sb)‏ من بين هؤلاء 
oy Siti‏ العظام شاعرٌ Sjan‏ هو سُووشِۂ 
Su-Shih‏ ( ۱۰۳۰ - ۱۱۰۱) الذي کرس 
در ام لوضوع, واحد هو آعواد 
البامبو » واستنبط Jol‏ هو مي - في Mi-Fei‏ 
)91 ۷۱۰ ۰ تقنتهُ الخاصّة فی استخدام 
الف او i‏ وط والحدود مشیّدًا 
مناظره الطبيعة من بقع المداد . وكان هذا 
وذاك من مؤسّسي مدرسة أسرة صون 
الشمالية ‏ وهم ye‏ من طبقة الون تشن 
aa 5 Fa‏ البوذيّة . واشثهر أيضًا الفنان 
تشو - تا - نيه o bLs Chao Ta-nien‏ 
الطبيعيّة الستوحاة من تفس الفلسفة والتي 
تكاد تخلو من الچبال SUB,‏ وهو انجاه غير 
مألوف ؛ إِذ تاهما وحصر مواهبه d‏ 
تصور المناطق المُسَطلّحة . وقد ذاع Le‏ 
کذلك BY‏ کان de‏ 5 لاجد a‏ 
3,2 صون الیظام الذي كان مصوّرًا Ca‏ 
وهو هوي لسوت Hui Tsung‏ الذي بلغت 
أكاديمية التصويرٍ في عهده ذروة التأثیر . وکان 
الإمبراطور Ubi‏ موهوبًا تخصّص في تصويرٍ 
الطیور والژھورِ » کا كان Lely Del,‏ للفنون 
وخبیرا 6155 في اقتناء GA‏ الفنية . 

وني عام ۱۱۲۰ استولّث قبائل التشین 
التتار Chin Tartars‏ على کایفن Kaifeng‏ 
عاصمة آسرة Ope‏ الشمالية واتّخذوا من 
پکین Peking‏ عاض هم > afli‏ الصينيون 
Gye‏ الجنوب وانخذوا من هانتشو 
Hangchow‏ عاصمة هم في عام ۰۱۱۳۸ 
وم تمض Car‏ سنينَ حتى DAS‏ مه 
آسرة Ope‏ الجنوبية وبدأ ما یعرف م 
« الحقبة الكلاسيكية لتصوير المناظر الطبيعية 
الصينية » والتي نما فيها FSU‏ الفلسفة البوذية 





بان عبادة الشمس بدأت بين سکان الدلتا 
ly‏ لم تأخذ سبیلها إلى سُکان الجنوب إلا 
à‏ غزو الشماليين PY‏ الجنوب . 


و و 


Sunday SI الاح > یوم‎ 


dimanche m. (cul.) 


. dies dominicus 
sun-dried clay (arch.) see: mud brick 


اسر صو )$( Sung dynasty‏ 
dynastie f. Sung (cul.Xe ۱۲۷ ۹-۹۲٦۰.(‏ 
شهدت oral‏ في عهد هذه 5 
soi‏ التطوراتِ À‏ لق pre La‏ 
ral‏ یہ تصوير الششخوصضص Las‏ 
وحل Je‏ تصویر ads Jui‏ 
وصورت A‏ وهن Sex‏ أطفالهن أو 
ted‏ الخریر أو يتلقين ووا السلوك ۰ 
iA‏ اد الأباطرة بتصوير کافة جیاده Pol‏ ‘ 
وصور العديد من الشّخصيات المتنوعة 
ا جنسیّاتِ عند اجتاعهم فی حفلات CAM‏ 
وكذا السّفراء وهم يُقدّمونَ فروض الاحترام. 
لبوذا Ede‏ فوق زهرة اللوتس ۰ والتزم 
poral‏ 44 المتناهية ED‏ الحياة في Je‏ 
الطّبيعة . کذلك ab‏ نوعٌ Lat‏ من أنواع, 
المناظر ات غدا آروع إنجازات الصّین ء 
وتقبعٌ وراء هذا الفن عقيدة طا « الطاوّية » 
*Taoism‏ التي اٹ في القرت ٦‏ ق.م 
واعتتقها كان الجبال SU,‏ في الصين 
الجنوبية حيث LE‏ الاب أکواحهم وتهطل 
علیہم الأمطارٌ معظم أوقات السّنة » فامنوا بأن 
á‏ قوة وراءً هذا الضتباب والفضاء والخضرة 
قوة تُذعى طا Tao‏ ء ومن نم أدار الفنانون 
ظهوزهم للسياسة وحياةٍ الدّعة متفرغین 
plu‏ في الجبال والغابات . 
العقيدة في الفنٌ Ge‏ بعد أن قدّمت Bt‏ 
جدیڈا في التصوير Fi‏ على تبجیل منجزاتِ 
الفنان بطريقة لم یك في اليونان القديمة ولا 
في آوربا حتی dE‏ عصر Heel‏ > فکان 
الصينيون Já‏ شعب jy‏ إلى pra‏ بوصفه 
a‏ ال ا 
لشاعرٍ AN‏ . فليس ثم ما هو pal‏ من 
‘te‏ السو » Pay‏ هو التفكير والتبصر 


وکان 56 


الحركة في م ۹ í> cn‏ 
طلائعها » حتی Lies‏ صوره بأنها ١‏ صور 
KEFF‏ ا مرسومة بالید » مرودة 


او 


برسوم مُخْتلف far‏ المخاوف 
AN; CRIE‏ النّمسية وَغَيْرها من 
lt pote‏ تفس الشّواذ . » 


tr‏ الفتانون القدامى ee‏ تناو لوا 
)5 حاتهم La‏ الحالیّة من CT Jus‏ 
* ودورر *Dürer‏ وبرويفقل 
*Brueghel‏ وهوغارت *Hogarth‏ وغویا 
۵2 وولیام بليك William *Blake‏ 
ودومييه *Daumier‏ لاف ارت : 

ومن EN Gi oY‏ المُعاصِرين 
کلیه *Klee‏ وپیکاسو *Picasso‏ وشاغال 
*Chagall‏ و کیریکو *Chirico‏ وماکس 


Max * Ernst ارنست‎ 


إيف تانغي Yves‏ 
oe ce iar *Tanguy‏ ميرو Joan *Miré‏ 
قرب المصورین Lapel‏ لین “tl de‏ 
الخيالي القائم La‏ عن العقل Gal;‏ . 
وم تصادف LN je‏ ارات 
اسهم لجا فی TAE‏ مبدئهم فی مالات 
النحت والأدب والموسيقى مثلما نجحت في 
Se‏ التصویر إلا إذا ُجاوژنا قلیلا إطار 2k‏ 
dy,‏ . فلقد حاول کل من جيمس 
جویس James Joyce‏ وغرترود شتاین 
Stein‏ 6 ارساء قواعد الكتابة 
اللاواعية أو LAS SN‏ للارتشاف من 
حافظة Je‏ اللاواعي ا due‏ 
) تار الشعو ر ( stream of consciousness‏ 
Jus À‏ فا La Sti‏ داخل 
32 و > 0 
اسان SE diy‏ ازع تماذجها tly‏ 
« یولیسیز ) Ulysess‏ لجيمس جسویس 
Je is )۱۹٣۰-۱۸۸۲(‏ فيا wale‏ 
٠ Reed ge‏ علي حين lala Yi Joni‏ 
He JS iS pl‏ تظیر ها الوسيقي فی 


9 


Erik *Satie اغمال إريك سای‎ Lan 
Béla وبیلا بارتوك‎ *Prokofiev وپرو کوفییف‎ 


C ٦٦٦ ۰1 1۲۱ ۔( الصورتان‎ 6 
Susa شوش‎ LT 
Suse (arts) 


الدينة الرئيسية في اقلم سوزیان باٍیران 
وعاصمة ملكة Blam pe‏ * منذ AN‏ 
٠‏ القالث ق.م ۰ واحدی العواصم الرئيسية 
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قصور اق مهيدان « الساحة البیضاء » بمناسبة 
ختانٍ آبناء السلطانِ العغاني . وقد BSE‏ 


الصورون الأتراكُ على زخرفة Jui‏ هذه 
اخطوطات بالنمغات الإيضاحيّة . ومن آشهر 


هذه b+!‏ طات » سورنامه وهبي ) ۰ وهي 
قصيدة نظمها حسين وهبي ورسم lie‏ 
الصور *Levni Gy)‏ الذي ممق المئة 
والسبع والثلائین a eg Js Dre‏ ےد 
المناسبة و US‏ حیث mi‏ صورة تخد 
للجماهير الغفيرة التي كانت تردحم مها 
ترا إستنيول ومیادیئها ملتفة حول 
dy UNI‏ صخن السراي » بأسلوب 
واقعي فرید ما أضفى على رسومه القيمة الفنية 
والوثائقیة Li‏ فکان tly de‏ لما شی pan‏ 
555 العغاي . ( الصورتان ۷٠١ » ٤۳۷‏ ) 


السود يالية 7 ما وراء الواقع Surrealism‏ 
surréalisme m. (arts)‏ 

خلفت (is, ell y‏ 
*Dadaism‏ باعتبارها asdi‏ الثَّالية من 
حلقات ) التعبیر يه ۲ expressionism‏ * . وقد 
ES‏ هذه التّسميّة A‏ الفرنسی OS‏ 
fo jad‏ غیوم آپوللی یر Guillaume‏ 
LA «‏ 


« الذادیء ( 


> ps في وصف‎ Apollinaire 
البعيدة‎ Les Mamelles de 11765125 ) تیریزیاس‎ 
عن الواقعيّة ء ثم وصف به مَعْرِضًا للوحات‎ 
me خلال‎ “Chagall مارك شاغال‎ 
ES À غير أن الرمرة‎ . ۱۹۱۲-۱ 
EAE علیہا بدأت عام‎ Le الاسم باعتباره‎ 
وهي الل ا ا‎ 
André الذي کتبه الفیلسوف آندریه بریتون‎ 
ii والّذي جاء فيه أنّها که‎ Breton 


تیه تس سح المرے من خلالها آن يعبر 


0 أو با‎ JS شفويا أو اخ ری یا أو‎ ٠ 


أخرى of‏ اختلاجات Sa‏ الانساني دون 
خضو ع Gui‏ أو اترام aa‏ الجماليّة أو 
Dit ald‏ ليها . 
الو ال أول.. .سا 
cat‏ في الحقل Go‏ ومنه انتقلت إلى 
ال ASS‏ وأصبحت ني Ele‏ رُؤی 
Jai‏ الباطن وَالأحلام والأخيلة ai pa‏ 
ds GA Jai de‏ من قوذ js‏ 
الواعي واللقالیدِ HSE‏ الالوفة . وقد ازئبط 
otal‏ سلقادور دالي or Salvador *Dali‏ 


CAM وقد‎ 


Supper in the House of Simon 





وكانوا مکروهین) الطعامَ » فقال : « لا تاج 
AN‏ إلى طبيب بل D‏ لم ات 
لأدعوٌ آبراژا بل dt‏ إلى RS‏ مرقص 
۲ : ۲۱6 وف جلال لا مثيل له 55e‏ پاولو 
فيرونيزي *Veronese‏ هذا المشهدّ في لوخته 
Eta‏ احفوظة GAL,‏ الأكاديمية بمدينة 


) ٦۲١ (صورة‎ . DA 


Supper سمعان‎ Le العشاء في‎ is 
in the House of Simon Le Souper dans 
la Maison de Simon (rel.) 

ينا كان للسیح يعظ At‏ في AS Sal‏ 

J یذعی معان لیتناو‎ ver دعاه‎ Ee 


ہت ee‏ أن 0 سو E‏ 


يسوعٌ ذلك من al pl‏ خاطئة . فقال لها یسوع 
« مغفورة لك خطاياك Ja‏ لوقا ۷ : ۸ ]. 
bas,‏ الناشونال غاليري بلندن بلوحة بديعة 
للفنان جوقانی تیپولو *Tiepolo‏ تی رها 
هذه الولعة . 


supplication (rel. & arts) see: deësis 


sur le cou-de-pied عناق | الرسغ‎ 
(on the neck or the foot) 
الاق الا‎ Le هو الوضع لی‎ 
sil ras اتد‎ *Nijinsky نيجينسكي‎ 
الأخرى‎ ial رسع‎ pas فیا‎ pls 
إحدى الیّدین تَقَبضُ عَلى‎ Wis, ] كاحلّها‎ [ 


4 o 
الاخری‎ AN ane 


LAS: 


s 


-32 


( ٩۷ شکل‎ ( 

سوزتامة Surnameh‏ 
Surnamé (arts)‏ 
هي قصيدة الختان السلطائي تروي 
ما یدور من حفلات خلال ne ged‏ فی 


Symbols of the Four Evangelists 


LA jas‏ مرّة ويّسرة أخرى وکان WW‏ من 
حواليها مرآة » ولکأنها يافلوفا وهي ترقص مع 
Li‏ لم ترها » Uy‏ پافلوفا آشهر راقصة بالیه 
روسية ۱۸۸۲ ۱۹۳۱ ) 


الحُطُوط المُندفقة 

lignes f. pl. élancées; hardies (ans) 

هو تحط بُخط بالزقاش أو ri‏ فيه 

as إلى أن‎ AN لاثرفع معه‎ Jui; Sal 
: نهایته‎ 


sweeping lines 


switch board (drama) see: control board 


swooning (rel.) see: Spasimo, Lo 


di jo pl À ا‎ 


mouvement m. symboliste (arts) 


symbolist movement 


۱۸۸۵ fle نشأت في فرنسا‎ Bis o 

* realism il) کرڈ فعل للحركة‎ 
« *Impressionism asl وللحركة‎ 
Stéphane Mallarmé ستيفان مالارميه‎ lyst 3 
ويول‎ Charles Boudelaire poy وشارل‎ 
إلى التصوير‎ Aus . Paul Verlaine فیرلین‎ 
Gustave * Moreau sjy بغوستاف‎ bU 
Pierre Puvis de وپییر بوفیس ده شاقان‎ 
Odilon Redon و أو دیلون ریدرن‎ Chavanne 
ò per” James Ensor وجيمس انسور‎ 
ذات مضمون رمزي‎ UL Ene يالات‎ 


) 59١ صورة‎ ( . bel غامض‎ 


Symbols of the Four Evangelists 
Les Symboles des Quatre Evangélistes 
(rel. & arts) 

زموژ أصحاب الأناجيل الاربعة 
عنما ما أت LUS‏ السيحية ف 
عهودها الأولى إلى الزمز في التصویر » فکانت 
ترمز إل اصحاب الاناجیل الاربعة مخلوقات 
nie‏ فمئّلت متّی بانسان git‏ ومرقص بأسد 
cle‏ ولوقا بثور مجح ویوحنا ph‏ » وکان 
مرجعها في هذا إلى الإصحاح الاول من سفر 
حزقيال الذي یسرد رؤياه غذه ا خلوقات 
الغريبة » وكذا إلى الإصحاح الرابع من رؤيا 
يوحنا اللاهوتي » ومن هنا أطلق على هذه 
اخلوقات اسم «مخلوقات الرؤؤى» Apocalyptic‏ 
beasts‏ التي نجدها ae‏ في خطوطات 
العصور الوسطى ومنحوتات LEN‏ 
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الشجر الذي oe‏ جريمة BUD‏ ظلاله - وإذ 
ا رانا كل سا انش 7 
سوسنه . وقد اجتذب هذا الموضوع الكثيرٌ 

من المصورين فصاغوا منه لوحات فنية بديعة 
ياي على را 


and! طائر‎ 
(myth., arts & mus.) 


x‏ کی العصر الكلاسيکي اليوناني 
على أن طائر البجع کان Liu‏ لصوت 
الوسیقی » حتی لیقال إن حشرجة Sy‏ 
E‏ ھت اق ما MOS‏ 
الموسيقيّة . وهذا كانت صور البجع ترمز إلى 
آپوللو له الوسیقی وكذا بعض ربّات الفن 
Muses‏ * مثل اراتو Erato‏ و کلیو Clio‏ « کا 
تذهب الأساطير إلى أن lb‏ البجع قد yank‏ 
روح عرض الشعراء . وجرت العادة على 
أن يسمّى كل عمل أخير لفتان أو أديب 
pe 3‏ أو موسيقي ( أنشودة البجعة chant‏ 
وإذ كان طائر البجع Je‏ 
الشکل لذا Xe‏ أيضًا رمرًا لقُينوس “Venus‏ 
إذ نری Sy‏ يجرها طاتوات من طیور 
البجع . ومن هنا شاع Ja‏ طائر البجع بين 
ee‏ ہس رو شب وٹ 
اسطورة لیدا *Leda‏ . 

وکذا شاع طائر البجع بين الوسیقیّن . 
فثمّة باليه لتشايكو فسكي ۷۲ هو 
+ بحيرة البجع € (۱۸۹۵) نرى فيه العَذْراوات 
وقد تحولن على ید pl‏ 45 إلى cpl‏ 
وثمّة أسطورة سيمفونيّة لسيبيليوس "Sibelius‏ 
تدعی ( das‏ تیونیلا ) (۱۸۹۳) ؛ وتیونیلا 
هي Jai‏ الوت في الأساطير الفنلندية تحيط 
7 المياه التي يسبح فوقها طائر البجع وهو 

*Schubert لشوبیرت‎ ae أيضًا‎ à وثمة‎ . 


. وروبنز‎ Sir) 


swan cygne m. 


. ) du cygne 


. Schwanengesang أغنية طائر البجع‎ a 
البجعة الشهير لسان صانص‎ LE ثم لا ننسی‎ 
الذي هو جزء من قصیده‎ *Saint—Saens 
» كرنقال ا حیوانات‎ « Ga 
: الشاعر الأمريكي آوغدن ناش بقوله‎ 

Ty‏ هو غريبٌ أن نری البجعة وهي 
تسبح وكأنّها جامدة في مکانہا . ثم ما أزهاها 
بنفسها حتى لتخال ea WIS y‏ فوق رأميها 
LU‏ . نراها وهي Dai‏ راقصة فوق الاء 








qu‏ للامبراطورية الأخمينية » فغدت في عهد 
داریوش الأكبر Darius‏ * العاصمة السياسيّة 
دون أن Ole LY‏ العاصمة القديمة 
سار غادیه التي أصبحت US pe‏ دیا . 

ua 4 شر تس‎ os 
a E Laii ۳0 لخطين ملاحیین‎ 
3% ويمضي الا خر إلى افند کا عد‎ 
من ایس‎ K ae a رئيسية‎ 
PER سا ات‎ EY Buse 
ومسج بات اط شرفة فسيحة تضم‎ 
الدخل ا‎ 
احلسات وقاعة الاستقبالات وجناح‎ 
۰ pail السکنی » وارتفعت أف‎ 
۰ لاول في تاریخ العمارة في العالم فبلغت‎ 
مترا . واستطاغ داریوش انجاز هذا‎ 
من‎ si eal موارد د‎ ٠ Lis سی‎ 

0 

1 Le RT کو بر‎ ۳ 


اا الرئيسية الاربعة : بير وقاعَة 


الاضواء ag,‏ وقد DE LE;‏ 
القصر بوفرةٍ من المشاهِدٍ الثرية الألوانٍ تجمَم 
ألوان ‘chs ٠‏ . وازدانت قوالبٔ لاجر 
ازج برماة ei‏ والحيوانات الخيالية 
النابعة من نفس ا جذور التي نبعت مہا الأفكارٌ 
الصاجبة للدیانات الاسيوية على غرار 


الأشكال التناسيقة التي ابتكرّها الفنانون 
البابلیون ans y‏ بين حیوانات غير متجانسة . 
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Susanna (and the Elders) سوسنه‎ 
Susanna (et les Vieillards) (rel. ) 
je سوسنه أو شوشنه جاءت في‎ La 

دانيال » وجزء من هذا السفر بالعبرانية وجزء 
اخر منه بالكلدانية . وهذه Lai‏ من الجرء 
الكلداني الذي يُعتبر أحد الأسفار القانونية 
ودانیال بودي من 
سبي العراق ( أي يبود الشتات Diaspora‏ ). 
da5‏ إنها بيغا كانت عارية في els‏ وقع 
علیہا نظر oo‏ حاولا استذراجها 
tal‏ فا بت 2 ومن ثم Les‏ رورا Fées‏ 
CP‏ اھا کت تا مع احد الشبان 
في أحد البساتين فصدر RU‏ بغدابها . 
فور of‏ اي دانیال GES‏ عن ae Vila‏ 
استجوت الشيخين كلا على Be‏ عن نوع 


. * Apocrypha التانية‎ 


حديئة عن السیح قبل AN‏ وإذ كانت 
ويا Cal‏ ما تکون إلى الله » فلقد 
منج قرب ما تكون إلى الله » | 
Ge‏ بالسیح وجعل صورته تعلو صورة 
ا حسد — pls‏ بانسان وان GL‏ صورة 
إنسان ‏ لذا كان رمزه اسر الذي هو أبعد 


Ni ثلاث « رسائل » في‎ OS هذا‎ dé] 


css ee ai 


. Apocalypses 


ورؤياه» 
وير ها اش شزا إلى جانب 
يلقن [یزجل) فيه زت ga‏ أو إلى جوار 
کاس Sus‏ اشارة إلى المحاو تین التي 10 
فا oeil‏ دومتيائوس: [دوميشيا 
[Domitianus‏ أن حلص منه » فلقد rat‏ له 
مر انا تخوي ٹبیا «gad‏ وعندما هم 
يوحنا بششرب اشيذ انسل السم Ge‏ الثبيذ على 
هيئة UE‏ . کا حاول الامبراطور مره spi‏ 
أن dif‏ بیوتا فی ES‏ فيه زيت مغلي 
bU‏ هو یخرج من المرجل ike‏ دود أن 
sk Sha‏ 
aS‏ راه و LUN as‏ الا ساوت 
الملائكة الأزبعة des‏ العرش AM‏ الذين 
JE‏ لهم « كاروبم » DIT)‏ وتعني بالعبرية 
28( . فلکل OL‏ من هَولاء الملائكة اربعة 


زج تمعن صفة من صیفاتِ خالق LOI‏ 


أوها يحمل وَجَْةَ إنسانٍ إشارة إلى أن الله Dy‏ 
اتشر » وثانيها JS‏ وج تور اشارة إل aif‏ 
حال التهام » WU‏ يحمل وجة أسدٍ إشارة 
إلى أنه خالق وین ورابعها ete‏ وجه 
re‏ إشارة ال af‏ عاك الطیر . 

) صورة ۱۲۳ ) 


symmetry symétrie f. Juil 5 gti 
۽ العمل‎ 3 pom) ve ʻi a 


الباليه السیمفونی 
ballet m. symphonique (bit.)‏ 

She‏ على الباليه الذي يُستخدمٌ سیمفونیة 
كاملة لوسیقاه . فباليه كوريارتيوم 
Choreartium‏ على سبیل المثال من تصمیم 
ماسين *Massine‏ والقائم de‏ موسيقى 
السيمفونيّة الرّابعة لبرامز “Brahms‏ لا ينطوي 
على El‏ حبکة روائية » ويُستّخدمٌ فيه SN‏ 
على الأطراف pointes‏ ویضم عددًا من 


symphonic ballet 
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بالغوة de‏ سواجل AI‏ الأدرياتي ci‏ 
SUT tj ne‏ السفينة التي كان 
یستقلها إلى الجزر Dl poly‏ الشاطبیة الواقعة 

PS Po 7‏ . وعندها ظهر ملاك ينبوع 


ےہ ام 


مرقص بن هذا المکان سيشهد ميلاد مدينة 
(IS ct‏ ذكراه . وبالفعل ل ٹگڈ خضي 
أربعة TF‏ حتی اضطر بعض سُکان شبه 
الجزيرة الإيطالية بعد أن داهّمتهم جُيوش قبائل 
اهمون بقيادة أتيلا إلى الفرار من ضراوة SAN‏ 
واللجوء إلى هذه الجزر التي شَيّدوا عليها مّدينة 
rental‏ . وکان القدڈیس مرقص قد E | path‏ 
je‏ عاما في ليبيا مُواصیلا الدّعوة إلى السيحية 
وانتقل بعدها إلى الاسکندرية حيث استشهد 
بعد تأسیسه الكنيسة السيحية بها . وَبَعْدَ مَوْته 
de‏ رون ip‏ انار as‏ رنه رل 
البندقيّة التي اتخذت من الأسد ete‏ الذي 
كان 4155 iles‏ ها . 

ols,‏ القدیس لوقا الإنجيلي واحدا 
من رسل المسيح » وكان ١ ad‏ لوقا 
الط SL‏ کان یشتخل الات » LS y‏ 


-Ío I- و‎ 


کان مصورا صور صورا el lal‏ مریم ویسوع 
سرعان ما كان يتحول من Bal‏ علیہم إلى 
المسيحية » ولذا صار « راعي الصورین » 
rit‏ . ولقد اف LAL‏ بالحدیث عن 
الكاهن زكريا زوج إليصابات وهو eia‏ 
البخور في مذبح الربٌ الذي PAS‏ فيه الذبائح 
تزبانا ‘ لذا كان za‏ اور pr‏ . کیا كان 


s. و‎ 


Lol لها أو ای‎ ier 


وكتب لوقا إنجيله باليونانية بجی إليه 
dt‏ » ور كل ما هو عاطفي إنسائي 
دی المَسيح »› ٠‏ كا ساق كثرة من « أنثلة » 
parables‏ المسيح تو كد Si‏ الله للجم y‏ 
ارد فخي و eS‏ انا سف اعمال 
2 
0 
f‏ یو نا ا سل 27 وکان أصغر تلامیذ 
ae‏ 
في إنجيله ان gel‏ سبق وجوده وجود 
لژمان وَقبل أن Ug‏ من مریم » Wy‏ بدأ ال 
بقوله و في البذء كان الکلمة » is os]‏ 
AY‏ 5 . وإذ كان یوحنا قد Je‏ 


symmetry 








الرومانسكية وبدرجة آقل في الکنائس القوطية 
تحيط بصورة الاله ء غير أن هذا الدور الرمزي 
ما لبث أن تواری مع عصر النهضة ء وبقیت 
هذه الرموز صفات لأصحاب الأناجيل 


ال ۰ 


وكان القدّيس مت De‏ سول dey‏ تلميذًا 
من تلاميذ المسيح الاثني عشر dé) oc‏ 
مُخاطبًا الیہود ء بادئًا بتقديم المسيح في صورته 
زا سای سی ہار ہت 
للسیج Je‏ مدی cnt‏ وآربعین E Mer‏ 
al‏ الوعود الذي ینتسب Je‏ داود 
وابراهم علیہما السّلام ء کا أنه الأسد الخارج 
من سبط يهوذا جرو الأسد . وقد oll‏ مثی 
فی و مو مد المسیح csi] incarnation‏ 
رن لواف وت ولد بر N‏ 
Sal‏ بصورة DN‏ أو إنسانٍ مُجَنْح . وقد Jot‏ 
في À 35 omy CE hel‏ من المد القدیم 
fly‏ على صیدق تبات الأنبياء بالمسيح » 
وبہذا يضمن تصدیق الیهود برسالة يسوع . 
ولقد کان CE‏ قبل أن یصبح تلميدًا من تلامیذ 
المسیح جابي ضّرائِب للرومان . لذا نراه مرة 
OR‏ قود إشارة ال هذه 
المهنة ء کا نراه مرة أخرى LE Eat‏ 
بقلم وثمة لك ین يديه یل مخبرة » وفي 
هذا وذاك إشارة إلى کتابته Jey‏ . کا ترا 
الثة jaar‏ ول جواره Way‏ إشارة إلى 

وكان القديس مرقص الإنجيلي من رسلٍ 
السیح ( وكان للمسیح ۱۲ تلمیذا و .۷ 
رسولا ) وقد کتب Kole obey Wald]‏ لذا لم 
يعن بإيراد صوص من LS)‏ القديم ء وإذا ما 
DE‏ له Aller‏ من مُصْطّلحات dyed)‏ لم 
موہ یس تہ ہی 
نهمه . DE y‏ يرمز إلى مرقص في كل تصاويره 
بشكل أسدٍ eue‏ لانه استہل إنجيله بهذه 
العبارة : وها Hi LÍ‏ أمام وجهك ملاكي 
الذي tot‏ طريقك wilds‏ . صوتٌ صارخ 

ق ار let‏ ارت افو 
مستقيمة » ء وذهب اباء الكنيسة إلى أن هذا 
يعنى صوت أسد . وإذ كان إنجيله Bre‏ 
المسيح کا ARS‏ المُلوك » كان هذا PA‏ 
يشير إلى أنه« EN‏ من سيط هرا ؛ 
وکذا كان مزقص یصوّر حاملا للقلم 
والائجیل . ويتناقل النّاس أنه LE‏ كان یوم 


symphony orchestra 


SUI‏ في « السيمفونية الريفية » [السادسة] 
لبيتبوفن » و و السيمفونية الشّاجية » 
لتشايكوفسكي و «سيمفونية CN‏ 
لريتشارد شتراوس » کا قد تتضمن مقاطع 
غنائية فردية أو جماعیة کا هي ال حال في 
السيمفونية التاسعة لبیتبوفشن ومعظم 
سيمفونيات غوستاف مالر *Mahler‏ . 
وأحيانًا يقصد بالسيمفونية التعبير عن فكرة 
أدبية أو درامية أو تصويرية ء کا هي الحال في 
« السيمفونية الخيالية » Fantastic symphony‏ 
هکتور برليوز “Berlioz‏ التي تحمل 

«مراحل من حياة فنان » وهي Ju‏ 
للموسیقی ذات البر programme music gli‏ 
التي يعد فہا « القصيد السيمفوني » 
symphonic poem‏ ولید السیمفونیة 


أو J‏ کستر pie‏ ني symphony orchestra‏ 
orchestre m. symphonique (mus.)‏ 
ie pat‏ من عازفی الالات الموسيقيّة مدربة 
على العزف dé gi‏ عن آورکستر 
الخجر 5 chamber orchestra‏ ذي ا حجم 
الصغیر و أو رکستر الوتریات string orchestra‏ 
3 1 رکستر الخفیف si light orchestra‏ 
pi‏ بعزف الوسیقی ا حفیفة وأو ركستر 
poll‏ ح ire sil theatre orchestra‏ 
الأورکستر Ga‏ الا Bi ss at of‏ 
c Iae‏ فضلا عن al‏ يضم ال الا کسفون 
saxophone‏ التي لا .یضمها الأو كسيف 
السیمفوني بین الاته . آما Is}‏ کل فریق من 
العازفین حول وع dels‏ من الالات مثل 
الات *woodwind es‏ أو rv‏ الات at,‏ 
فلا de AY‏ أوركستر Wl‏ فرقة 
و band‏ . والجدير بالملاجظة Lai‏ أن 
الأوركستر الفيلهارموني philharmonic‏ 
us orchestra‏ نوعًا مُختلقا عن الأو کستر 
és‏ 5 معناه باليونانية هو « صدیق 


للهارمونية » 6 Jes‏ هذا فلیس hd‏ 
+ الفيلهارموني » إلا جرد حلية GS‏ بها بعض 
الاور کسترات :وغل زغم من أن Er‏ 


a: جر‎ 


ae M‏ قد يختلفون فيما يستخدمو ن من 
أنو واع۔ وأعداد الآلات الموسيقيّة إلا أن تکوین 
الأوركستر عادة ار عن مجموعات 
الالات الأر بع التالية EN:‏ التفخ 


ہے ھت تا کے 
*brass bull SY, *woodwind‏ 
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;8,3 قالب السيمفونية من ناحية وعلى تطوير 
فن التوزیع الأور DOS‏ ناحية أخرى 2 
وکانت أعماله هي الدرسة التي لقن عنہا 
موتسارت *Mozart‏ وبیتپوفن Beethoven‏ * 
ور lp‏ راف Go‏ نهر EU‏ 
بدأ باستخدام « الوحدة اللحنية » motif‏ 
وهي لحن قصیر H‏ له شخصية إيقاعية هي 
وحدها التي تُمكن المؤلف من بناء موسيقي 
لا Gly‏ بتکبیره أو تصغيره أو قلبه أو عکسه 
والانتقال به في مقامات عديدة إلى غير ذلك 

من AJ il‏ الموسيقي وإمكانياته . 
وعندما ارتقى هایدن Lt‏ السيمفوني 
الكلاسيكي إلى مرحلة النضج كان قد تقدَّم 
في العمر » فواصل موتسارت العمل على نہجه 
وكساه شبابا ومرخا وتفاژلا . ومالبث 
بيتبوقن أن تسلم نموذج السيمفونية بعد أن 
طوره هایدن وموتسارت في الإطار 
الکلاسیکتی وقدّم على نمطه سیمفونیتیه الأولى 
والثانية » de lé‏ في هذا القالب البنائي 
المحدّد مادة أصيلة ذات شيحنة شعورية 
LES‏ » حتى تميّزت سيمفونيته الثالثة بقوة 
التفاعلات والاستطرادات التي وسّعت حدود 
آقسامها وزادعبا Les‏ عن حدود اقسام 
سیمفونیات هایدن وموتسارت الکلاسیکیة . 
وتنتظم معظم السیمفونیات > con OS‏ 
وأحيانا مس وهذا في القلیل النادر » أو 
حركة وس ریق سے کے تی 
Jay . ade‏ ا حركة الأول هي الحركة 
Slats A‏ وتكون غاد اعد ار کات 
غمقا في الفكر الوسيقي » وهي التي تُضفي 
طابعها de‏ السیمفونية یذ كلها . وقد يتقدّمُها 
Lei‏ بطيء أو لايتقدَّمُها ء ثم لا تلبت الحركة 
أن LS‏ طابعها « السریع » *allegro‏ والذي 
gale‏ ما یکو ن في قالب الصوناتا sonata‏ 
form‏ أو ما اُصبح ses‏ و« قالب الخ aS‏ 
الأول » . وتکون الحركة الثانية ذاك geile‏ 


بطيء غنائي متهاد » وقد تکون الحركة الثالثة " 


وو و 


من نوع المیئویث *minuet‏ أو السکرشئو 
وعادة ما OSG‏ ا حرکة الرابعة 
مغل الأولى ذات طول ملحوظ Lily‏ أشد خحفة 
منها وفي صيغة الروندو *rondo‏ أو قالب 
الصوناتا أو أي طابع آخر يتفق ومقطوعة 
بک alg‏ 
وقد تسى السيمفونية باسم ما ء کا هي 


. *scherzo 








حركات “lifting BY‏ » ومع ذلك لا Le‏ 
ضمن SUSU‏ الكلا سيكيّة » ولکنه يعبر عن 
الحالات المزاجية لموسيقى برامز التي 57 3 
g À‏ الذروة في المجال CU‏ . فإذا 
اقترنت Sie‏ ورو تُجاريها في 
امتيازها يصح أن نصف هذا الباليه بان 
EF‏ بلا حبكة رو a melodrama ai‏ 
without a plot‏ . و Ji‏ البالیہات السيمفونية 
هو بالیه « ایو Les ۳۳65۵865 ) le‏ القائم على 
موسیقی السيمفونية الخامسة لتشايكوفسكي . 
ومن آشهر البالیہاتِ SL Doit‏ آنشودة 
A!‏ ض » Song of the earth.‏ من تصمیم 
كينيث ماکمیلان ومُوسيقى غوستاف مالر 
وباليه « تورانغالیلا » من تصمیم رولان پيتي 
وموسیقی أوليقييه ميسيان » وباليه سیمفویّة 

call à Sil‏ او معا كز تن 
قَصِيدٌ نفو ني symphonic poem‏ 
poème m. symphonique (mus.)‏ 
مُصطلحٌ يُعزى Yi SU‏ إلى فرانتز 
ليست *Liszt‏ » وهو عمل آور كسترالي 3 
قدر السيمفونية dai Lakes‏ به التعبیز 
و E‏ ہو 
الأدبيّة Dis.‏ ما يكون مرادفة له planes‏ 
) ات *tone-poem «< oe‏ « وان کان 
3 هذا Je‏ بعد 


symphony 
symphonie f. (mus.) 
السيمفونية في البداية على‎ iad) اطلقت‎ 
al الأويرا الإيطاليّة في‎ overture افتتاحيّة‎ 
من ثلاث‎ Kes كانت‎ Aly اشامن حشتر‎ 
dabiz. خ کات : سريعة وبطيعة وسريعة‎ 
بعد ذلك على القطعة الوسيقية ية التي نعزف‎ 
Lis Ge تمهيدًا لعمل غنائي أو التي تجي‎ 
عهد هايدن‎ dus . الانشاد الشعري‎ 
) الذي يقال 4 « آبو السيمفونيّة‎ *Haydn 
يعني عملا أوركسترايًا‎ bill أصبح هذا‎ 
SES she من‎ US كبيرًا قائمًا بذاته‎ 
هو في حقيقة الأمر صوناتا‎ 45 
یطلق‎ Foi oly. رھ‎ *sonata 
على ما 6 اليو باسم السیمفونیة » وهي‎ 
الوسیقی . فما‎ Sle في‎ BIS لیف‎ iS 
في أن هایدن هو صاحبٌ الفضل في‎ de من‎ 


Maurice وموریس ديني‎ Emile Bernard 


. Denis 


سیرنکس Syrinx‏ 
Syrinx (myth.)‏ 
تروي الأسطورة الاغريقية أن الاله پان 
 *Pan‏ عشق اقفر ips‏ عير Li‏ 
م تحفل as‏ وفرّت إلى ضفاف أحدٍ آنبار 
أركاديا Le‏ إلى أخواتها حوريّات المياء بأن 
YE‏ بعد أن قصّت علیپن كيك كان پان 
LA‏ — وهو يطارِدُها ‏ بقصبات 
ais‏ وهو يخال نه قد سك بهاء 
و AS‏ کانت القصبات Sie Ja‏ أشجانه 
Li,‏ في افواء oti‏ رقيقة حزينة . وقد 
فن يان بحسن ما ou‏ من أصداء فصاخ بها 
مشدوها « فلیبقین حديني معك على هذا 
الحو إلى الأبد 2( وهكذا Ss‏ اسم 
سيرنكس fad‏ تلك القصبات التفاوتة طولا 
والتي po‏ بعضها إلى بعض برباط من LS‏ 
فصارت « مصفار يان . » 
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SU ta‏ تر كنةد 
| .ضضم OG A‏ المكونة للرّسم أو الصورة 
LE‏ یتکون منہا شکل كامل . 


ges من ا منہج‎ pee عل‎ GET 


*analysis‏ الذي يعتمدٌ عل ele‏ من الکل 
إلى الأجزاء . 


dbu‏ الأصوات 


m. de son (mus.)‏ اتی 


synthesizer 


جهاز کهربائي مکثه iol‏ 3 ذبذبات 
الأصوات امد as‏ ف asi‏ 5 ثیرات 
(Ua‏ ويلحق sole‏ بالة الأورغن 
الکهر LU‏ الحديثة ; 
العر كيبيّة synthetism‏ 


synthétisme 771. (arts) 

DA على‎ ea به ما‎ Lad Bits 
من حذف أو تعدیل أو ویر قبل آن رکب‎ 
منها ص جد يدة تُستخد نستخدم فیہا الات‎ 
الأشكال بخطوط بي‎ aad مع‎ Go 
من سلك هذا‎ pi لا ظلال فيها. ومن‎ 
وإميل برنارد‎ *Gauguin يول غوغان‎ EL 


syncretism 








*percussion pa] الإيقاع أو‎ EN, 
تضاف لها الة امارپ‎ “strings SU 55 
التي لا تنتمي إلى أي من هذه‎ *harp 

الفصائل . (الشكلان iyi‏ ٢٢ب‏ ) 


التو فیقیٰة syncretism ea‏ 
syncrétisme m. (cul.)‏ 
التّوفيق بین العقائد المختلفة 3 

a, of 2 | بر‎ 

اصطلاح فلسفي يعني الجمعٌ بین أفكارٍ شتی 
بيتها » راميًا بهذا إلى الوصول إلى قطة تتلاق 
عنها . فلا يكون TF‏ تعارضيٌ بل توافق 
يفضي إلى مذهب واحد vy‏ 
*Gnosticism‏ 7 المانوية *Manichacism à‏ - 
ویقصد بهذا الاصطلاح۔ Si‏ الأديان وإن 
iles‏ في مظهرها فهي في کنهها شيء 


synthesis 


Dés‏ التركيبي 
synthèse f. (aesth.)‏ 


La البدء بالجزئي وضَم مثله إليه لیتکون‎ . ١ 





إلينا غَيْرَ dE‏ الأجزاء » oss OL,‏ 
عملاقتین EG‏ ذلك pad‏ بما تضّمّناه من 
صياغة دراميّة للأخداث واستخلاص pA‏ 
منها . وعلى A‏ من أنه قد HE‏ بالشحيز 
الذي لعله ۸ يكن یقصدہ › فان تاریخه لا 
yi‏ فيه اخر تقريبًا . ومد ذلك إلى الحيوية 
الدَافقة المّجهمة المروعة لازصافه 
تصويره الدّقيق للشخصيّات . ويختلف مر 
سو رل we‏ 
ost‏ شخصي فرید فی “ey‏ 


s $ Soe 
tactile values اللمسيّة‎ A 


valeurs f. tactiles (arts) 

r y 5 a 7 a e 
GA اصوطلاح ابتکره العلامة والورخ‎ 
فصد فيه‎ Bernard Berenson برنارد بیرینسون‎ 

لل Lim pail ol‏ على pan ce‏ دائم 
ثابت بالحقيقة il‏ من خلال إضفاء بعد بعد 
gue‏ على اللوحة المُصّوّرة في gph‏ انين 
باغطاء قيمة LU‏ لانطباعات شبكيّة العين . 
otal‏ هي ءإثارة الحس 
المي للمشاهد » a ga‏ بأنه قادرٌ على لس 
الشکل المصور is lar‏ و آنامله حتی 
آنکاد تدور مع yl‏ ات المخُتلفة علي سطح 
« الشكل » “form‏ قبل دس ob‏ ما باه 
يكون الامر baw‏ في 5 افو هو LS‏ 

5 
Les;‏ بالقم اللمسيّة . 


0ات هه 


تاج حل 


Taj-Mabal 
(arch. & arts) 


es Le و 4 یھ‎ Pa 
Æ الجنوبيّة من‎ Wal على‎ ple ضَريحٌ‎ 


اسر افیا 


لَوْحا العَهْد [الوّصايا العشر] The Tables‏ 
of the Law Les Tables de la Loi (rel.)‏ 
أمر di‏ مُوسی SPST‏ من PE‏ 
بل SSM‏ ء وأن يَصْمَد وخده في الصّباح 
آل فة جيل سنا قحك کرہی الحكزين 
وبکر فی الصّباح LAS Miele‏ لأمر ربه و بيده 
لوحا ANI‏ . وَحينَ نزل GON‏ السٌحاب 
در کرت et |S Sie‏ عامل الله 
الوصایا العشر عهذا معه ومع بني 
وقد مکث موسی أربعين یوم 
بليالييا لایذوق طعامًا أو شرابًا [اخروج 
[re‏ 
Rembrandt mie?)‏ * رد صور فيها 
موسي حاملا لوحي Les‏ العشر يُحْحَفِظ بها 
CASA‏ دام ببرلين الغربية : 


pal 


taboo 


tabou m (cul.) 
55,9 لا ہہ‎ 


cie‏ نارو پولو جي يعني us‏ ما يحرم 


على الفرد آن À‏ به إنسانًا كان أو oe‏ وإلا 


کان لف is VI lial‏ أو 
ہہ ; ge À‏ هذا رت صا | 
és‏ 

tabor (mus.) see: percussion 
Tacitus تامیتوس‎ 
Tacite (cul.) )۱۱۷-۵ ۵( 


ix فی عهد نیرون‎ hé; Er 
إذ الف کتابیه‎ hag من أعظم آلمو رین‎ 
وصلا‎ opi » و « الحولیّات‎ TSE 


tabernacle tabernacle m. (rel.) 
) عند الیہود‎ ( ELEY حيْمة‎ ۹ 
وقد حل محلها هیکل سليمان البني من‎ 
و‎ 
) التابوت ( عند السیحین‎ . 
رو الصندوق الذي توضع فيه أدوات التتاول‎ 
. المذبح‎ Gy 


tablature[ J jlo! العفق َالتَدُوين‎ ne 
tablature f. (mus.) 
الة‎ lute عندما ;51 الاهتمام بالعود‎ 
أورباے‎ ge Cats خلال القَرنِ‎ Gal 
لجأ الموسيقيون إلى ابتکار طریقة‎ 
TRE RS 
وَسُنّیت‎ . gl Ji عزفها » وتجعلهُ فی‎ 
الذي تكرت من‎ gäl دم 'الطريقة جدول‎ 
الستّة‎ yall wj JE dl حطوط‎ o 
are gral a) حم‎ 5; 
إلى‎ Gy الأوتار‎ A fx لو الذي‎ 
are ut Je si السفلي‎ ‘SI 
الذساتین أي‎ JS وعدد من الخُطوط الرأسيّة‎ 
ES és > العف على الأوتار‎ gal 
23 Js ds الأصابع‎ ir أرقام تصير ر ال‎ 


من الأؤتار کرت oe‏ نغم الور Ju!‏ المشار 


إليه بالصفر 0 متا الأرقامُ بعد ذلك 4 الأول 


والثاني aa‏ 
وقد Ji &b‏ تڈوین لججدول gia‏ على 
الطريقة الإيطاليّة سنة J ۱٥١۷‏ طباعة Ja‏ 
جَڈوّل عَفتٍ ol‏ على الطّريقة Et SM‏ 


ve 
- 


سنوات . 


آشهرها وأفضلها ماجاء من تناغرا في بويوتيا 
Boeotia‏ خلال الثلث الأخحير من القرن ٤‏ 
ق.م ومستہل الثالث . 

وقد اکسبت هذه الفاذ ج الدينة الصغيرة 
التي نات شا مكانة فة di de‏ 
الشامل الذي ألحقه الغزو القدوني بطيبه 
وغیرها من مدن إقلم بویوتیا بين عامي ۳۳۸ 
— ۳۳۵ ق.م. 

وتعکس هذه JS‏ الصغيرة الروح 
الفردية التي انتشرت وقتذاك والتي تجثبت 
تمشيل الالمة الجليلة أو تمائیل النذور » مقتصرة 
على JU‏ الاشخاص العادیین و dale‏ النسوة 
واقفات أو جالسات يلعبن الضنّامة في هدوء 
أو بحملن طفلا أو.فاكهة أو مروحة أو مغزلا 
وقد ارتدين الخيتون *chiton‏ وتسريلن في 
عباءة واعتمرن بقبعات مدببة ذات حافات 
عريضة تقي من الشمس . وقد تکون بینین 
امرأة عجوز أو طفل يلعب الكرة أو إيروس 
Eros‏ * ا جح وحيدًا أو برفمة أفروديتي . 

& فا يراكستيلية h‏ 
Praxiteles‏ ( ورقة فی هذه اقائیل الصغرة 
تُضفي Le‏ جاذبية فريدة قد تبدو بسيطة 
YN,‏ بساطة السهل المتنع » فقد حاول 
تقلیدها کثیر من الزیفین فوقفوا عند الظهر 
Ce‏ دون النفاذ إلى الجوهر الکامن . 

Caney‏ هذه اقائیل على bé‏ شبه موحد 
وان اتخذت بعض الاختلاف في تنوع حرکات 
أطر افها . فبینا بقي ا حذع دائمًا ابت الشکل 
آلصقت به رژوس مختلفة به es‏ 
متنوعة اللفتات ء کم تنوع ا NE‏ 
وتبدّلت الرموز الميزة A‏ من حیوان 
وطير مما جعل الفوذج الواحد يبدو ULE‏ عن 
غيره ء فأفلتوا بذلك من الرتابة.وخرج کل 
Je‏ نسيج وحدہ . 


وكانت هذه JS‏ الفخارية الصغيرة elas‏ ۱ 


قربائا PET‏ 3 أو هدايا للأموات تُدفن معهم 


في قبورهم » أو ُستخدم تحفا للزينة بين ˆ 


الاحیاء . وإذ كان هذا النوع من الفن يلاثم 
ذوق اممهور فقد كان AY‏ لفتانه أن یکون 
على علم بما یقبل عليه الجمهور وبا ینفر منه 
وعلى معرفة باذواقه اختلفة . ویغلب على الظن 
أن الاسکندرية في أول age‏ البطالة لم تجلب 
من الیونان قوالب هذه JA‏ فحسب بل 
كذلك الفنانین التخصصین في صناعتها . 
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tambourine (mus.) see: percussion 


Tamerlane; Timur Lenk 
Tamerlan; ) ۱۶۰۵-۱۳۳۹ ) 
Timour-Lang (cul.) 

as ۱6 ON نهاية‎ Gd فارس‎ it 

re‏ من A OMS‏ المتتالية یقودها غاز 
Sil,‏ کالعادة من تُخوم اسیا الوسطی لا يكن 
رحمة لادمي في سبيل أطماعه الشخصيّة وهو 
ALS at‏ الذي ححفف اعتناقه BY‏ شيئًا ما 
من ضراوته ہو وقییلته « البارلاس ٤ء‏ فقد 

E es الوحشية‎ Go كانت تقالیڈھم‎ 

نُفوسيهم من تعالم الاسلام مر وهم فرغ من 

أثراك جغاطاي ( بطق ا جم المصريّة ) coll‏ 

1e l‏ الثّقافة الاسلامية Kew‏ خلال 

اختلاهم ood‏ ماوراء الھرین . ومع أن 

تيبورلنك thas Jb fb‏ لايعرف 
القراءة والکتابة AY]‏ كان يتحدّث این 

Lele وان مر‎ à Es ارت‎ 

للثهوض A‏ التي يحكمها “Las‏ ‘ 

AU‏ يتحصين سَمَرقند عام ۱۳۷۰ء وكان 

Wy‏ بتشیید المباني Lab‏ الور والبساتين 
الرائعة cas de‏ ونقل إلى المّدينة 
عَنوة 15 کبیڑا ت الجرف sgl‏ 

دمم عن مدنهم الفارسية JE À‏ 

عليها » وییدو أنه Syd‏ عنايتة إلى oF Up‏ 

5 2 عي أن مذ کر ات بابر Babur‏ حفید 

تيمورلنك وَمُوْسّس Wp‏ المَعُوليّة في الهند 


fy,’ 


قد esis‏ عن !3 pre ole‏ سل 
| 
انتتصارات' تيمو رأنك في معار که بافند مرسومة 


على جُذران إحدى الاستراحات بسَمرقند» 
وقد cet‏ هذه اللُوحات تماما . وم عد؟ 

as À à y pol بن الم خطوطات‎ 
قد‎ I at وہ‎ 3 Sp pe 
ید یب ریت‎ 


Tammuz and Eshtar (myth.) 


see: Dumuzi and Ishtar 


[its‏ تناغرا 
figurines ۸ de Tanagra (arts)‏ 

حظیت Ju‏ التراكوتا النمنمة بشعبية 
من القرن 4 ق.م ۰ وقدمت 
حاء شتّی من البلاد اليونانية معات الفاذج 


Tanagra statuettes 


واسعة اعتباژا 


tambourine 








جومنا Z> Jumna‏ مدينة أكرا باهند re‏ 
الإمبراطورٌ المَغولي شاه جهن( ۱5۳۰ - 
۸ ) بتشییده AIRS‏ لذکری زو 
الحبيبة اُرجمند Arjumand‏ بانوبيغوم Aly‏ 
es‏ متاز محل » أي الختارة من بين نساء 
القصر » غير أن الاسم in LS‏ شینا فشيئا 
حتی صار « تاج حل » . وقد اس 
الإمبراطورة منذ زواجها بالإمبراطور عا 
auf VU‏ إلى جواره بالسعادة حتى وافتها 
Ca‏ بيا كانت تضم مولودًا لها في بلدة 
بورهانپور Burhanpur‏ سنة ۱۱۳۱ . 

وقد تخر الإمبراطور ts‏ من عمالقة 
الهندسین اهنود walls‏ ومن أواسط اسیا 
airy‏ تصمیم. مكتيل CLAY‏ معه ال أي 
تعدیل بحذف أو اضافة شأن العماثر الهنديّة 
المغوليّة ء وان Sail‏ التصمیم النهائي باسم 
( أستاذ عیسی » الذي قد يكون ag‏ أو 


"۲ ہت"‎ ee 
شترك فيه أساطينٌ البثائين والمرصعين‎ 


tel tf al ab‏ کی 
الموادٌ الوسيطة التي استخدموها من نفس 
البلاد هي الأخرى . 
ويقوم pall‏ وسط بناء Legs gir‏ 
مته قبة تعلو حوالى ثلاث وعشرين Lu‏ 
ويستطيل قطرها سبعة عشّر مترًا ء WE Colt‏ 
وسط البنی ضريحان أحدها للروج والآخر 
للزوجة وقد ازدان , is‏ منهما بالكتابة 
الز حرفیّة BE‏ في کل واجهة من واجهات 
A‏ پاٹ عال بط عفد به iby‏ 
استغرق تشیید هذا البنی اثنين وعشرین 
عام JS! Li‏ لتعجیل الفراغ منه 
استخدامٌ عشرين Off‏ عامل Len‏ طوال عام 
۳ . وقد ذهب الكثيرٌ من MEN‏ الفنيّين 
إلى أنه IK‏ يكون QUI Sal‏ التي شيّدها 
الإنسان إلى الكمال ؛ فهو Je‏ ضخامة حجمه 
يبدو کا لو كان ple‏ الذهب هم الذين 
شادوه حسب تقاليدهم کاروع جوهرة 
أبدعوها ocr c‏ الرء مذھولا أمام جمال 
seb‏ 4 المشكلة من المرمر الأبيض والتي تشم 
فوق کل رکن من As‏ الأربعة معذنة تعلو 
سبعةٌ وثلاثين مترا ء وتحيط JR‏ منہا ثلاث 
شرفات دائريّة متعاقبة بخطف ES gle‏ 


۰ ) صورة 1۸۸ ) 


Tantrism 


وتبدو في غموضها و Ets‏ أشباح . قصد 
الولايات التحدة عام ۹ حیث اكتسب 
الد لام یک 


۰ e 
- ۶ 


Tansar 
Tansar (rel.) 
A « *Zoroaster ا كهّنة زردشت‎ 
AS شتات‎ ge المَلِكُ آردشیر‎ 
pie 3 وتدوینه‎ *Avesta ¢ الأومنتا‎ 0 
عرفت باسم‎ À الأوستا‎ AS » واحد‎ 
أي موجز الأوستا ( الذي‎ « Lew gl 7 ) 
. الیوم‎ 8 
Tantalus PTE 
Tantale (myth.) 
تانتالوس‎ of تروي الاسطورة الاغريقية‎ 
3 rail أساء‎ ab كان قد حظي بصداقة الآهة‎ 
ok; في الحفاظ علیہا فعاقبته الاهة جزاء له‎ 
ch في بركة‎ DE À » JUN D as de 


لا یزال تفع Sen‏ یلع JE‏ قب 
فإذا حاول أن aod‏ منه su ee‏ تم عاد 
x‏ من جدیدِ . وین قوق des lS‏ 
قطوف دانية EN‏ أن LS‏ 26 لیظفر بشمرة 
منها Ce‏ الخ با بَعيدًا . Jus‏ على 
هذه حال GH‏ جوع وَعَطش erst‏ 
وروي is‏ أن الالمة قد se‏ عليه 
برعب Zul‏ » فارسلت Ó ie ia‏ 
E‏ عل el gl‏ تبدو is,‏ على و شك 
السقوط a. Gag‏ الروایاث JE‏ 
des‏ تحطيتته » عير أن أحدًا ee‏ 
حاول الّحریض على الآلحة i ils.‏ 
DE‏ الا طة N REN wbs‏ 
Sata A 9‏ طالب ey‏ 
#3 2 لخاتهم » وإله سبق Ae‏ الط إلى 
7 ر أن له > WU‏ لم تكن 
سيوى BL‏ نارية من توع, ما . ۱ 
وق ات من اسم تانتالوس Jè‏ 
PT SH) tantalize‏ التَعذِيبَ slob‏ 
sl eee‏ مل 
) صورة ۱۳۳ ) 
Tantrism 4 St‏ 
tantrisme m. (rel.)‏ 
لم تتجح البُوذيّة À‏ نشأت في افند في 
slot]‏ جذوة العقائد ÉS‏ عليها » بل إن 
ani 0 3‏ ماکاد Bs‏ على ale‏ = 


459 


البشرین مك اند البوذية نحو الصين خلال 


حکم أسرة طان بعد أن قطعوا طریق القوافل _ 


الطویل ا حفوف با خاطر سيرًا على آقدایهم أو 
فوق ظهور JUL‏ » فنحتوا فی بعض ال جبال 
ana‏ النائية معابڈ Slay‏ على Dé‏ 
ماخلفوه وراهم بافند » وزینت هذه وتلك 
SL WL‏ الصورة والشحوتات ۰ بعضنها 
بالأسلوب jt‏ بالدرسة اليونانية الرومانية 
الذي نشا بجاندهارا Dans « Gandhara‏ 
VI‏ على هیئة الشياطين الضخمة ا حارسة 
باسلوب شدیدِ القرب من أسلوب فناني أسرة 
تشو Chou‏ * وان كان Ll‏ إمعانًا في نزعته 
التلفيقية Stl, * eclecticism‏ عنفوائا 
واحتشادًا AT DL‏ والطاقة التفجرة . وعرور 
الوقتِ صار Cast‏ البوذيي أشدٌّ lat‏ واهتامًا 
بالتجسیم modelling‏ * « فاکتنزت الوجوه 
واستدارت » واكتست الشفاه بلون الورد 
واتغذت العیون شک ل السمكة » بینا تدلت 
SUb‏ الشحم تحت الذقون » وغدت ملامخ 
الوجه اکفر تعبیزا عن الانسان » کا تسلل 
ee Ab‏ لاول مرة إلى LA‏ الصيني ء فبعد 
أن كانت CU‏ تخفي lu‏ جسد من Gé‏ 
أصبحت تساعدٌ على إبرازِ تفاصیله ء ودبت 
iS Li‏ في أشكال الشخوص بعدما كانت 
ساكنةً ء فضلا عن الألوان الزاهية التي تعکس 
الذوق افنديي . وفي الوقت نفمیه CH‏ 
TENE PPE‏ قدرا كبيرًا من peal‏ 
الفنانين وشاعت dole.‏ حياةٍ البلاط وطرأ 
التطور على تصوير الناظر الطبيعية . 

age Gs‏ آسرة طان Lis‏ التصویر بالمداد 
الأسود ء وهو تلك التقنة التي حظیت بنصیب 
كبيرٍ من العناية والتطوير في عهود الاسرات 
التالية . وظهر من الفنانین من تخصّص في 
رسم الیل ومن تخصّص في رسم النساء . 
À! . AL‏ 
(arts) Chr‏ 

sya‏ فرنسي سوريالي لم يتلق عن غيره 
كل كان ل cal‏ الف ھی سو 
ا خاص » LE‏ من الفنان کیریکو 


ue 


۱۹۲۲ عام‎ a je وحين‎ * Chirico 


Tanguy, Ives 


ai‏ إلى مجموعة ca pal‏ واشترك في 
العدید من سم 1 وبتقنيته الخاصّة A‏ 


aes 


ثمیزت Gb‏ متقنة LE‏ الاتقان es‏ 
تکوینات Lu à‏ ع الٹکل مد à‏ تصاویره 





وما زال الکثیر من هذه اتمائیل الدقيقة البديعة 
يحتفظ بألوانه » فتری الشعر مطليًا بلون أحمر 
على حين نرى الثياب تجمع بين اللونين الأزرق 
والوردي . ويضم المتحف اليوناني الروماني 
بالاسكندرية مجموعة وافرة من هذه JW‏ . 
( صورة TY‏ ( 
ob ay!‏ 
٩۰۲-1۱۸‏ 
بعد فترة 


T’ang dynasty 

dynastie f. T’ang (cul. ١4 
ن الفرقة والمنازعات خلال‎ 
السابع خلانت الامبراطورية الصينية‎ oal 
وعرفت‎ UA Cast ob على ید أسرة‎ 
السلام وساد الرخاء حتى غدا الفن‎ ab البلاد‎ 
خلال القرون الثلائة التي استغرقها حكم هذه‎ 
الأوريية‎ ia, ze بفنونِ‎ ie الاسرة‎ 
وعلى الرغم من أن كل التصاوير الدنيوية‎ 
دلائل على‎ Bs خلال هذه الفترة قد اندثرت‎ 
الأسلوب الفني الذي ساد فیها في بقايا‎ 
اة ال وة‎ JUN, 
عليها بالعابد البوذية في‎ Fe والصورالدينية التي‎ 
عند ملتقی طریسق‎ Tunhwang تونہوانغ‎ 
دلیل‎ hy . القوافل بین الصین وأواسط اسیا‎ 
أسرةٍ طان‎ age ار على الأسلوب الفني في‎ 
لا يزال مسجلا على بعض الصورات‎ 
اليابانية » فلقد بلغت البوذية ذروة انتشارها‎ 
بالصين في عهد هذه الأسروّء وف نفس‎ 
LR الوقت اتجهت إلى اليابان التي غدت إلى‎ 
بمنزلة مستعمرة ثقافية للصین . ذلك أن‎ 
اللوحات الجدارية الصورة في مدينة نارا‎ 
حدیث قد‎ ar ماما إثر‎ a التي‎ Nara 
بقیت لنا منها صُورٌ فوتوغرافية ومستَلْسَخاتٌ‎ 
العظم‎ ppal نقف مہا على أسلوب‎ 
اللوحاتِ الدنيوية‎ (ax حينذاك . وفناك‎ 
لا تزال محفوظة بمتحف كنز شوسوين‎ 
بمدينة نارا . وكلما ازداد ثراء‎ Shosoin 
الصين ازذادت اف شر تھا ہر كانت ااا‎ 
1 التأثيرات الأجنبية بصورة‎ aul ده‎ 
يسبق لها مثيل . وإذ‎ 
انطلق المبعوثون وجباة‎ Us الإمبراطورية‎ 
فهاجرت أعدادٌ من‎ » Vaio الضرائب چیفة‎ 
اهنود والفرس والأتراك والسوریین إلى‎ 
الذي آسفر عن شیوع, بعض‎ PSI . الصین‎ 
العاداتِ الأجنبية التي آثرت بئورها على‎ 
الفنون » وکانت البوذية قد اجتذبت إليها‎ 


امتدت حدود 


s 7 0‏ $ 3 
اعہدادا من اهل الصين فتدفقت موجات 
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Taoism 





العواطف اکتر مما كانت عليه منافسته 
الكونفوشيوسية . 
Sts!‏ الجدا رد الم هة tapestry‏ 
tapisserie f. (arts)‏ 
SE‏ العالم far‏ 5 الإسلام بتلك 
المنسوجات المرّخرفة bi A‏ علیہا اسم 
١‏ القبَاطي » نسبة e jar LU d‏ وروی 
المؤْرّخونَ ومهم المَقريزي في مُططمِ أن 
Sal‏ تع ال رول الع عل ہا 
وعشرين وبا من قباطي مِصر لتحظى بشرف 
Li‏ الي ها هدية من حاكم ges‏ . وني 
pass‏ نا جح هذه 4 اكات 
ans GE‏ کر کرت لے 
ڈور ) اراز ۹ te à‏ 


wk be لصناعة‎ ne 


وقد وجدت bua‏ في الڈُول الأوربيّة من 
یش بها وتسابقت فرنسا Wl,‏ وهولندا 
والسويد وامجر وروسيا وبولندا في إنشاء 
مناسجّ لهذا الفَنٌ الذي بدا مس A‏ 
من fai‏ عَناصر الدّعاية LA‏ . وم 
العصور الوسطی أخذ هذا ال mj‏ في 
دوسا volbu‏ في مدينة سيمور Semur‏ 
وبواتيبه Poitiers‏ ولموج Ds > Limoges‏ 


2 oe 


cia‏ مدينة بایو Bayeux‏ بدقتها البالغة 
رينت بها جُدران قاعاتِ القصور والكنائس 
Wie)‏ في القرتِ كان عشر » ورقرفت في 
الطرق والميادين ام الأعياد ee‏ 
وحول oul‏ المبارزة 
منامیج باریس وتورینو Turino‏ وليل Lille‏ 
و قالنسين Valencenne‏ و ارا س À Aras‏ 
ci‏ انها عل o Sbai‏ إيطاليا إذ 


واحد 


ورلو 


شمیت ار ازو » . 

le بلغت‎ jé اع‎ owl gy 
an tae ees. AN اعون‎ 
DAS الرواج. . وق القرن الخامسن عدر‎ 
مشاهد الحَياةٍ‎ La axe À bill 
cb را اروا ان‎ 
المعاصرة والمشاهد‎ dé Ui oasis 
الرمزية . وَبَعد اضمخلال طاری خلال‎ 
عشر انها فرانسوا لاک‎ Co لقرن‎ 
Fontainebleau فونتنبلو‎ oma Francois 1 


إطلاق لفظ الطاويّة أي « الطریق » فهو النفذ 
a ee‏ الكل ۔ 


و 
تس ا 


(plas فَمیرت من ہین كافة‎ woe 
الطاويّة‎ LU اسم‎ Lies بها‎ Sally 
ای‎ Taoist school (Tao-chia) [ طا تشیه‎ [ 
eee Jv یرد ها ذکر ختی القرن‎ À 
ولا يعني هذا بطبيعة الحال الك لم تكن نم‎ 
wea os هذا بقروب . وین‎ Jó طاويّة‎ is حر‎ 
Ji كانت في‎ ica أن الفلسفة الصّييّة‎ 
من‎ ool مدار‎ eel of Spey les 
sil op لاو‎ si si ید 2 ويزكي هذا‎ 
كان مديرًا للوٹائق‎ ARS X إليه الاو‎ sn 
Le 6 
JEU ذات نظام يَجتح‎ Ella وَلّم کن‎ 
JURY né لخي فحَسبٌ بَل‎ 
الحامس‎ JA في‎ Goal وإذا تعاليمُها‎ « AA 
i la دی هو العقيدة‎ Si is) 
His igh! ھا‎ Tao-chia [ طا تشيّه‎ ] 
ما لت في مراجلها اللاجقة أن‎ ul غير‎ 
Ju بين‎ SUN GA ch 
عن‎ Sa أُصْحابُھا‎ Gé المُتعارضة ء کا‎ 
pel إطالةٍ الحياة وَالخُلودِ وا عن طريق‎ 
۲ alti لا کسیر‎ AL ا بالسیمیاء‎ al 
pals LAN عَن‎ fait الط جزء م‎ 
في ذلك مكل‎ uleg. ge gil Ab cal 
oe الكونفوشيوميّة اي ها اڙها في‎ 
ام‎ EST الخضارة الصينية جَميعًا » فلسّفة‎ 
عَقيدة ام فا ام اد ام جک . وَعَبْرَ التاريخ,‎ 
نذا للكويقو شيوسية‎ i sa کانت‎ eral 
وكذا کان‎ » pT be منها‎ Jus ازڑھا حيئا‎ 
ها اٹڑھا في انعاش البوذية في الصّين . وني‎ 
لی حين‎ dau à de Das 
تُعنّى الكو نفو شيوسيّة بالثظام لاجتاعي‎ 
الاو بخياة رد وما‎ gob الوب‎ jar 
ينبغي أن يُسري فہا من سکینة . وقد بوحي‎ 
3 الطاويّة فی الحياة عرضي‎ Lei هذا بان‎ 
إلى‎ sl ii ذلك‎ Ge على‎ Zi 
والعودة إلى‎ AUS الفرديّة والحرية الرّوحيّة‎ 
لین وَمَبْنَإ الخکم‎ Spal; الطبيعة‎ 
ونظريّة‎ laissez-faire PET القائل : دغهم‎ 
القن ۰ هذه‎ d transcendental ideal gui 


كلها ها الكان نے الذي للكوتهو فيوسية ق 
Ce‏ لف نتوين سامت 


کانت :الراك EU‏ قد oil‏ تضم 
البوذيين وافندوس QI EE‏ » وسری 
اهتمام مُتزايدٌ BY‏ الاناث والطقوس 
سے حا — s‏ 3 

السحرية بعد ان یں این بان اخلاص قد 
ei‏ من IB GA‏ من الله je‏ 6 رھ 
البوذية ES‏ استخدام هذه القوى الخارقة 

للطبيعة وان کان بوذا قد re‏ من عواقبها 
i‏ وقد تم تن 
الطقوس السحرية البوذية ris‏ ي 
Tantra ( Arc ots‏ تضم تیا 
بالوسائل be dain À‏ رضاء CY‏ 
ومنہا تلاوة ay mij P Si‏ وما 
إليها io fa‏ ما يُمليه SH s‏ وال Bis.‏ 
عل البوذية القائمة ash AS de‏ \ اسم 
« ره » التي هرت في شکلها المنظم 
خلال القرن سیم فی مرحلة الهنذوكيّة 
FAEN‏ ولو اھا كاك موجودة قبل ذلك 
Taoism 0 ai lat‏ 


مو re)‏ الاسیڈ ستشراء . 


taoisme m. (rel.) 
Lao لاو تزو‎ Les د فلسفي صيني‎ 
هو‎ «bo ومعنی‎ Ce eo ٠ t ( Tzu 
is ue الطریق الذي تُشقه الاخداث فی‎ 
جاك روسو‎ Ole المنتّظم . وک کان الا مع‎ 
کان الأمر عند‎ Jean: Jacques Rousseau 


مر زو 


تو نزو si‏ جعل الط هادیا و ¢ 


3 Ju 4 ce si العادل‎ ce pls فهي‎ 
الأرض هي‎ . : Je alo فقد بدأت‎ 


hey‏ لم کاٹ أن لدت مع تعژر 
شیک لت اق الک ج إل 
الطّبيعة والبعد عن glial‏ ریات الأمور 

GIB Les Éd کانت‎ Ss, 
والانسيجام والتكامل والتعاون » تدعو إلى‎ 
والعافية . ولذا كان‎ AKI, "+291 
Uy من‎ des ما‎ Gaby لابد للطاويي أن‎ 
HE أو قلق أو هوی زائف من خلال‎ 
الصوقّة . وکانت باه الطّاويّة اسْتجابءً‎ 
ء فلقد سهد القَرن > ق.م‎ Ée Ó للأخداث‎ 
اضمحلال الإقطاع في الصّين ء ثم إذا امجتمع‎ 
ul في دَوْرِ الانتقال لاضطر‎ Li الصيني‎ 
ge سياسيّة وَفُوضى سياسية وانجلال‎ 

AS کل مَدرَسة‎ cui فرون‎ es 
من مُدارس اللسفة الوك یریہا أو نہجھا الذي‎ 
ومن هنا كان‎ «Tao ٩ طريقها‎ « ode 


tea Ceremony 


Mozartiana ) مثل « موتسارتیانا‎ spi 
و «رومیو‎ Tempest TUA ۳ 
t و« هاملت‎ Romeo and Juliet © وجولییت‎ 
) و « فرنشيسكا دا رکینی‎ Hamlet 
oly أو‎ fee Lai و‎ . Francesca da Rimini 
» تاتی على رأسها آوبرا « أوجين أونيغن‎ 
The ) ملكة البستونی‎ « 3 Eugene Onegin 
بحيرة‎ « aJU و کتب‎ ۰ Queen of spades 
(Ais) وه الجمال‎ Swanlake € endl 
( و« کستارة البندق‎ Sleeping beauty 


. Nutcracker 


tea ceremony (cha-no-yu) cérémonie f. 
du thé (cul.) حفل الشاي الطّقو سي‎ 
) تشانويو‎ ( 
تنفرد با اليابان‎ la هو سلوی‎ 
وحدها ء وتکون عند تقديم الشاي الأخضر‎ 
> وشربه‎ matcha € Lisle « المطحونٍ السمی‎ 
أن الشاي قدٍ انتقل من‎ Ley ومعروف‎ 
الصين إلى الیابان خوالی القرنِ الثامن‎ 
ef الصین بالشاي كان منذ‎ Ley. اميلادتي‎ 
٭ (ه ۲۲۰-۲ ما‎ Han dynasty Ole أسرة‎ 


وم يكن شاي « الاتشا » الأخضرٌ الطحون 
الستخدم فی طقوس حفل الشاي الیومَ معروفا 
وقتذاك » وم تعرفه الیابان الا في عهد آسرة 
هرن ee‏ ای ale‏ القرن 
الثاني عشر . وکان الشاي عنذها من el‏ 
يت تنا » وعلی الرغم من أنه كان 
حم شرابا فقد كانت له ably. Cal‏ 
re‏ . وانتشرت عادة شرب الشاي الأخضر 
الطحونِ شیٹا Wath‏ لیس ؛ بين طبقة كهنة OB)‏ 
“Zen‏ فحسبٌ بل كذلك بین ah al si‏ 


s 


۱ - da 


و“ 


ومن خوالى القرن الرابع ٠‏ عشر استُخدم 
شراب « الماتشا 4 في Os‏ من ألوان اللھو 
یدعی ۱ توتشا ) «¿tocha‏ وهو هو كان 


یجتمع له حشدٌ من الضیوف فتقلّم إلہم اقداح . 


الشاي من ZE‏ مناطتی iée‏ ۰ ثم يطلب إلى 
الشاربين التعرّف عل sl‏ > هذه الأنواع 
رام التي بزرع فيها » > فَمَنْ كانت إجابته 
Gat lue‏ جائزة . وبانتشارٍ هذا لو من 
اللهو ازدهرت کذلك زراعة الشاي ولاسیما 
فی منطقة Uji ol‏ ار من العاصمهة 
القديمة کیوتو » حيث لا یرال إلى الان هو 
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و ارج يا قلبي » لام كلثوم و « مین 
عذّبك » محمد عبد الوهاب و « لائلمني » 
لعبد الحلم حافظ . 

Tartaglia (drama) تازتاليا‎ 


انك یه WSU:‏ بى EN‏ 
المرتجلة c *commedia dell’arte‏ ومعناها 
ملعم E‏ ره الكو فلن 
الإداري في بیش الاختلال Sey‏ 
لإيطاليا » فهو يعادي کل مَنْ يقصده AY‏ 
ie; . Los‏ كان 535 هذا الور JE‏ 
هل La‏ على وجهه oleh‏ شديدة 
Ji La‏ من وع لکي ری jes‏ 
hs‏ من الوضوح, فيدر اها بان di‏ الفوار . 

و کان یظهر أخيانًا بوصفه J‏ عقود J‏ 
ite‏ جابيًا للضرائب أو فاا Bie‏ 
وَهو في ججميع. الأخوال رجل سين » بزتدي 
کی ee‏ 
Ca‏ مَکسو بقماش أبيض iis‏ بقع 
baf TE‏ الحافة js‏ راسه الأصلع . 

وَ كان e si mi‏ اھ ul‏ 
على SH‏ بتعلیقات ols‏ مَضُموتِ الاذع 
حول الأحداث الجارية End‏ ستار الا 


CAN صورهة‎ ) 


تارتاروس Tartarus‏ 
Tartare (myth.)‏ 
LE‏ عقاب فی 0% peca‏ عند 
الاغریق الا ۽ وهي 4 سحيقة في 
PN juil‏ بعد عن هادیس Hades‏ * بعد 
cé oi‏ السماء حتی SET‏ الحجر 
A sa‏ في ماق الازض تسعة یا 
ve‏ . ویس کل من فہا Lis Lal‏ 
ہُم من ازئکبوا اما Je UY Ap‏ تیتیوس 
Tityus‏ * وتانتالوس *Tantalus‏ وسیزیفوس 
*Sisyphus‏ . 


تشایکو Tchaikovsky, Pyotr Ilyich gs‏ 
) ۱۸۹۳-۱۸۶۰) 
رولت موسيقى روسي حارج إطار 5 i‏ 

« زمرة الخمسة العظام » “Mighty Five‏ « 
EN,‏ رغم ذلك كان LS‏ موسيقاه 
بأسلوب روسي É ph » je‏ سیمفونیّات 
db,‏ كونشيرتات للبيانو لم يتم الٹھا 
وكونشيرتو للفيولينه وأعمالا أوركسترالية 


(mus.) 





الذي أعاد الق Lo Se‏ ثانيةً في 
القرن RE ACI‏ بظهور مناسج, آوبیسون»کا 
Li‏ لويس GE pli‏ مناسج في بوقيه 
Beauvais‏ عام ١١5514‏ وتايح غوبلان 
Gobelins‏ في سنة ۱٦٦۷‏ التي أعان go‏ 
روسیا 3 إنشاء اون منسجر بعد si‏ 
بطر س FR‏ هم . 

وقد خققت المدرسة الخد انات 
المرسية LE Ye‏ وشهدت تجديدًا 
شاملا على OI à‏ الفرنسي الكبير جان 
لورکا Jean Lurcat‏ وغیره مثل جان بيكار 
سل دو Jean Picart Ledoux‏ وماتیس 
Matisse‏ * وماریو پراسینوس Prassinos‏ 
ومارك شاغال Marc * Chagall‏ . وقد 
pes‏ على إحياء F‏ 
ill‏ ال ند المصریَة باعتبارہ is‏ 
الاتّجاهات ال gas À ‘Lae Vi‏ الات 
Gb LES‏ افاص » فانشات 3 
الشجات dole, ae pel‏ حلوان في نها 
عام ۱۹۲۷ بعد أن أوفدت pos tal‏ 


في لسم والصباغة ML ge‏ آوبیسون 
الحكومي بفرنسا . 
ر الصورتان ۰۲۹ CUT)‏ 


أقدمت وزارة الثقافة 3 


تقاسیم taqaseem (mus.)‏ 
هي الازتجال es‏ على الالات في 
الوسیقی الشرقيّة ما ميلوديا أو تقنيًا لإظهار 
براعة العازف وَإمكانات الآلةِ ء وهي المُقابل 
الالي الليالي والوال té ) TE‏ 
ae‏ أي بدونِ إيقاع, es‏ موزونة 
بمصاحبة Le ni‏ کالرق فی العادة ۔ 


taqtuqa (mus.) قة‎ aib 
A » إحدى صبغ الال ال بي الغنائئي‎ 
القطقوطة إشارة إلى خفتها‎ est اس‎ 5 
الصّغيرةٍ . وهي‎ ail LAS وسرعة | یقاعها‎ 
امو سيقي الشعبي‎ EA من ابتکارات‎ 
محمد على لعبة في الیم الأول من‎ Saal 
3 وقد اثر هذا لیف‎ . SUI ofall 
تکُوین صيغة الطّقطوقة بالغناء الوافدٍ من أوربا‎ 
Ae الاول وف‎ lu خلال الحرب‎ 
ي‎ py) الطقطوقة صيغة‎ LS LH; 
Be فهي‎ ٠ + لاور‎ vo ورس‎ s الغناء‎ 
مو سيقي يُتواليانٍ‎ by کون مِنْ‎ TE 
يا هناه ؛‎ Ss وذلك مثل « اللي‎ « Jui 





الأمر تم على جوھرتی من الطتقوس الأولى 
التي وضعها المؤسس الاكبر e‏ وظلت هذه 
الأمور الجوهرية إلى اليوم تُتوارث جیلا بعد 
جيل . ولطقوس حفلات الشاي أساليبُ عدة 
lst‏ باختلاف الدرسة التي ينتمي إليها 
المضیف أو المضيفة »› des‏ کت 
مشتركة ؛ 
Cyd ist‏ الشاي € subiya‏ الذي جرت 
العادة منذ Ob pail‏ یکون AS, Ve‏ 
Canas‏ لطقوس حفل الشاي » ویکون من 
«غرفة لتناول الشاي » « تشاشتسو » 
cha-shitsu‏ « و «غرفة للتجهیز ( 
« میتزو ايأ) mizu-ya‏ » و «غرفه 
للانتظار € « يوريتسوكي ) «yoritsuki‏ ثم 
مر مُعشب roji‏ يُفضي إلى مدخل بيت 
الشای:: وعاذة ضط Dies cit‏ 
آشجازها على bé‏ معيّن . 

وثاني هذه العناصر هي آدوا الشاي 
وتکون عادة من dès‏ للشاي « تشا وان » 
cha-wan‏ وابریق له « تشا إيريه ) chaire‏ 
je,‏ للشاي تکون من الكيّرران وکذا 
مغرفة للشاي من الخشب « تشاتشاکو € 
. 'وهذه جميعًا تکون de‏ صورةٍ 
Lo‏ غاية ية في الدقة à‏ والجمال . 

GUY, dul WE y‏ إذ كان اللشا رکون 
في حفل الشاي Oy‏ بارتداء أزياء Hole‏ 
ذاتِ ألوان هادئة . وإذا ما كان حفلا رس 
رتو جال و کن ٹوا ارول اله لون 
واحد e‏ مطبوعًا عليه شعاراتٌ Bi‏ ما بين 
ثلاث إلى خمسة ء ولبسوا جواربهم اليابانية 
التقليدية c tabi‏ كيمونو 
محتشيمًا وعليه شعارٌ الأسٗرۃ ء Gedy‏ جوارب 
بیضاء . dey‏ الضیوف رجالا ونساءً أن 
يحملوا مه مراوح Ge‏ صغيرة الحجم 
ومنادیل رنه » كايشي € kaishi‏ . ویکون 
حفل لشاي الطقوسي على نوبات » الأولى 
تدم فما وجبة خفيفة وتسمى « كايسيكي ؛ 
kaiseki‏ « والثانية تستغرقها عرلة قصيرة 
وتسمی ۱ نا كاداتشي ) nakadachi‏ < و au‏ 
تکون لتقديم الشاي الشخین القوام وهي النوبة 
الرئيسة وتسمی « کویتشا» c koicha‏ 
والرابعة یقدم فيها الشاي الرقیق القوام وتسمی 
و هذه col‏ کلها 


الاختلاف فإنه ثمّةَ poke‏ جوهرية 


cha-chaku 


وارتدت 


. usucha ¢ سوتشا‎ glo 


تستو عب ساعات أربعٌ » وقد يُجتزأ من هذه | 
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السلوك المأخوذ بها في حفل الشاي الطقوسي 
— والتي قد تبدو iat ila JN‏ مرهقة 
وشديدة التدقيق في تفاصیلها ب بع لي حقيقة 
الأمر محسوبة بدقة متناهية لبلوغ gel‏ درجة 
ممكنة من القصد في الحركة » کا هي مهياة 
Sd‏ نفوس الوافدين الجددٍ غبطة ء لاسيما 
عندما یوذیپا أساتذة due‏ . 

ولقد كان لحفل الشاي الطقوسي DT‏ هام 
فی تطوير السار الفني للشعب الیابانی من 
حيث إنه حفل ذو هدف جمالي ينطوي على 
الاعجاب بالغرفة التي tab pie‏ الشاي Je‏ 
عابو م لخدي å‏ اللحقة où‏ الغرفت ثم 
بالأواني المستخدمة في تقديم الشاي ثم 
بالزخارف الفنية ا حیطة مثل « اللفيفة المصورة 
العلقة )۴ *kakemono‏ أو بزهور الشاي cha‏ 
Al bana‏ ) انظر (ikebana‏ . وما من 
bs‏ في أن تطوّرٌ العمارة اليابانية وكذا تخطيط 
الحدائق اليابانية Say‏ الخزفيات الياباني وفنون 
سی نوراہ مس سے کین 
فن حفل الشّاي الطقوسي « تشانويو ) ء فلقد 
EL‏ روخه التي تمثل جمال البساطة الدروسة 
والتوافق التناغم مع الطبيعة GL‏ الذي 
قامت عليه الأشكال التقليدية للثقافة اليابانية . 


هذا إلا أن sga‏ العادات اليومية لأغلبية - 


الشعب الياباني قد SG‏ تأترا عَميمًا بالشكليّات 
التي تسود حفل الشاي الطقوسي ء ومن هنا 
كان لزامًا على الفتیاتِ قبل زواجهن أن لقن 
دروسّا في هذا الفن حتى يتطبّعن بما في مراسمه 
على رشاقة المشي ودماثة الخلق وصفاء 
النفس . 
des‏ وفاة سن — نو ريكيو انتقلت 
ہہ علد وو ہت ٠‏ و 
أيام أبناء أحفاده نشاأت مدارسٌ | ثلاث ختلفة : 
أولاها مدرسة آوموتیسنکیه Omotesenke‏ 


Ura وثانیشها مدرسة أورا سنكيه‎ » school 


LSU, « senke school‏ مدرسة موشاکو 
جیسنکی Mushako jisenke school “ide‏ « 
ولا ترال هذه المدارس تتابع نشاطها إلى 
اليوم » على أن مدرسة أورا سنكيه كانت أكثر 
هذه المدارس نشاطًا وأتباعًا » lus‏ هذه 
المدرسة الان سو شيتسو سن Soshitsu sen‏ 

الحفيدٌ الخامسَ Qui he‏ المدرسة . 


وتختلف هذه الدارس an‏ عن البعض 


في جملة من القواعدٍ الب » غير أنها اخر 


جمالیات . 


tea ceremony 





SH أنواع الشاي فی الیابان . وما‎ Syl 
ار « التوتشا » أن تحولت شيعا فشيئًا إلى‎ 
اجتاعيّة وقورة بان آفراد الطبقة العليا‎ lela 

لا où,‏ فیہا ولا جوائز تُمنح ء وغدا PA‏ 
و ا 
الشاي وهم يستمتعون BSL‏ إلى الصاویر 


EUR‏ الفنية التي ترد إلیہم من الصین . ثم 


ما ليث أن تفر هذا اللون SEL‏ اليابانية Ali‏ 
alt! pad‏ اليوميّة لطبقة المحاربين 
» الساموراي » *Samurai‏ التي كانت ھا 
المهيمنة حينذاك على شون اليابان ء فاذا ثمّة 
Dole delg‏ تبلق من هذا كله یلتزم بها 
المغار كود ل تفل قرب BUN‏ ومن هنا 
التي قام علیہا حفل الشاي 
الطقوسي « تشانويو » . 

وفی ale‏ القرن الخامس pe‏ بت رجل 
من العامة من deli Opie‏ فر حفلات 
الشاي الطقوسيّة التي شاعت بين أفرادٍ الطبقة 
العليا ‏ ویدعی موراتو جوكو Murato‏ 
ey Juku—‏ اخرّ من حفلات الشاي 
الطقوسية هي التي We Shi‏ فيما بعد 
حفلات ١‏ الوالي » wabi-cha‏ ؛ ومعناها bt!‏ 
البساطة والمدوءُ وغيبة التحذلق » وهي ترتكرٌ 
أكثر وأكثر على الوق الياباني Stell‏ من تعالم . 
زن البوذية ۔ وخلال 
*Momoyama period‏ في ail‏ الثانی من 
القرن Gel!‏ عشر تسنّی لسن نو ریکیو 


كانت الأصول 


حقبة موموياما 


jT Sen-no-Rikyu‏ الأمر أن ينتبي إلى ابتكار 


حفل ١‏ الوابي » الذي غدا البوغ يمثل dé‏ 
الشاي الطقوسي المعروف باسم « تشانويو ؛ 
وهكذا أصبحّ حفل الشاي 
الطقوسي تين أجل من تلك اضر القديمة 
لأسلوت تناول هذا الشراب المنعش . 

المفيد أن نذكر أن حفل الشاي اقوس قد 
Les‏ بين أحضان بو 45 زن وماها من تاثیر 
یہدف في إيجاز dl‏ تطهير Es‏ الانسان 


. cha-no-yo 


الشاي الطقوسي هو Leg‏ لرهافة iH‏ 
عند الشعب الياباني عن طريق استکناہ الجمال 
الحقيقي في وضوح ويسر , وقد ترمز إلى 
الروح الحقة حفل su‏ الطقوسي أوصاف 
مثل : وداعة افدوء pay‏ الريف ولطف 
الجلال وما تفیعض AAEE O‏ اة من 
ذلك أن القواعڈ الصارمة لاداب 


Virgil 


فرجيل ( فرجيليوس ) 


( ۱۹-۷۰ ق. Virgile (cul.) ( ê-‏ 
کان من الطبيعي أن AE‏ الف ای فی 


Virgil 


nals 445‏ أوغسطس JS‏ الاباطرة الرُومان » . 


ily‏ ا de‏ شا 

الروماني إلى قیمه Le Jen oly AN‏ 
مدينة 7 عاصمة تی ae s úy‏ 
ماضيها و LS‏ الاغجاب بها ASS‏ بھییٹھا . 


و تبث JEUN‏ البیلة التي كانت Sap‏ على 
الاختجاب ما JA) hé‏ الفاسد oF‏ 
الأخير ro‏ + الجمهوريّة الزومانيّة » آن 
عادّت إلى jahi‏ من جدید» PSY Ki‏ 
oi‏ یوم > الخطیب انف أو الاعلامي 
cor‏ لسیاسات نظام الخکم LA‏ » 
فتتابعت الموضوعاتٌ القوميّةُ الطابم, الجليلة 
وقام الإمبراطور ومستشاره 
مایسیناس ode er *Maecenas‏ 
الشعراء Si Ud oS Je,‏ 3 
تفوسهم الحماسة جج فی وجدانهم بواتق 
ohana)‏ ای و یب رس vil‏ 
ote‏ إلى قلوب GUE‏ الادب . نشأ في 
الزیف ثم Ja‏ في صيباه إلى روما LE‏ درس 
البلاغة . وَما لبث أن LE‏ مایسیناس 

ET‏ به ورای فيه أداة Jis KAS‏ بها 
إصلاحات Lai‏ واقترح عليه أن she LS‏ 
قصائة یِمَجذ فیہا حياة الريف إذ كان يرى أن 
صحة الأمّة الجسدية Lis nait‏ العودة 
إل oda‏ الياة Sets‏ فاذا CA»‏ على 
العام بعد ge‏ سنوات باعظم ما آنشاه من 
قصائد el‏ 


الأهداف 6 


va 


« أراجيز الريف » و 
Georgics EN‏ « وإذا مایسیناس فسن 
پیخرها تم قيصر الذي وجد فیا ES‏ 
aul‏ فقد کان یعتزم آن cr‏ الجزء 
الاکبر من dise‏ به إلى eld Ja‏ 
الأرض pal cts‏ الكل تر ن sll‏ 
إيطاليا Sp cid at‏ الأهليّة التي 
انتهت pla‏ العهد الامبراطوري . وفي هذه 
القصائد Joly‏ فرجیل بالشعر مهنة زراعة 
Nl‏ باستفاضة Gadel‏ صبغة رُومانسیّة 
Ble JL Jaz‏ اللفظيّة A‏ باتت ee‏ 
تختدی » وان ضما أيضًا Lib DE‏ 
flay. inia‏ على ذلك pañ ojs‏ على لق 
fe‏ آخر SI‏ شمولا oe gjy‏ يتناول 
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اله NN ANS‏ لان تفہ 
su CS EE‏ تصاویره ale‏ في أن SA‏ 
هذه الڈلالات في تفصيل قرط JE‏ عن 
إحساسه الذي A‏ عن تجسيمه . من 
أجل هذا كان jou‏ أن as‏ في الكثير من 


LES وبهذا فقدت‎ cn إل‎ sp 
وقد اجۃ‎ . US لا‎ ÉS من التّصاويرٍ‎ Ut 


له ما لا arias‏ لإنسانٍ » فلقد کان على حظ 
من دقة الملاحظة لا تعرف الملل » ولي 
وراء الحقائق دون كلل و کال مصورا 
لا قف fs Le‏ 'الخارجي للأشياء J‏ 
یتعمق لامور خی إلى داخلها مک 
کے GUN‏ مرف الدوافع المحَركة 
للمخلوقات . وکان حريصا على أن يتعرّف 
oF‏ الججمال وَسدّه لكى یی القذرة على 
الافصاح, عنه Le‏ رید . وبهذا فا Ge‏ 
اس Je‏ و HN Eu‏ 
USE;‏ على المجالات التَخْطِيطيّة إلى جانب 
Bait tr!‏ مُتجاهِلا GES EN‏ 
JEU‏ > سابرا ور D nil‏ فكان أن Bg‏ 
على jai‏ الم Léa,‏ أن كل UE‏ 
في حَرَكة Je py Ub‏ . وم يلترم في 


Lai byes‏ ولا تحدیدا oY‏ فی هذا 


OS و‎ 3 ee الشكل آل‎ Je LAS الالتزام‎ 


هذا هو القَرْقَ بين ees ly agl‏ 
اني الُصور HS‏ وأسلوبم الذي كان 
يَحْضَمُ Bay bij QUI‏ . وقد اهتّدی 
لیوناردو إلى LE‏ السفوماتو ey)‏ 
sfumato‏ € أو الضبابية الموج pal‏ حتی 
رج الظلال فی رِقة وَيْسْرٍ من Je‏ 
لاتم Zak‏ فی bal a bec‏ 
لأضفي على الأشكالٍ LS‏ شاعر عریة à‏ لاعهد لا 
بها على po‏ مائری في لوحته « تقديم 
المجوس اھدایا للمسيح الطفل » (متحف 
أوفتزي بفلورنسا) » ومثل لوْحة « العذراء بين 
الصخور » (متحف (ÒM‏ ومن بین أشهر 
اغمال ليوناردو التُصويريّة لوحة ١‏ العشاء 
gu oe’‏ سانتا Jo yb‏ غراتزي S‏ 
ميلانو » ولوحة ١‏ مونالیزا » (بمتحف 
اللوفر) » ولوحة « العذراء والمسيح الطفل 
والقدّيسة حنه » بمتحف اللوفر )» ولوحة 
« ليدا وطائر البجع » بقيلا بورغيزي في 
( الصور ١١٤۱ء‏ ۰۳۷۵ ۰۳۸۰ 
CV (VY‏ 


. روما‎ 
e OFA 


7 


" دهلیز . رواق 





vestibule 
vestibule m. (arch.) 
wi Ad dé Aw الذي‎ on JEX 
(E) 
Via Dolorosa (rel.) see: The Way of 


the Cross 


vial (arts) see: phial 
vibraphone (mus.) see: percussion 


vignette vignete f. (arts) 


sg, را و‎ pos 


١‏ . إطار spel BAS‏ اغا حال 
à 3 EN‏ ال بالحروف الاستہلالیة 
في المَخْطُوطات . 
۳ . جلية GES‏ زین اوائ الفصول 
à‏ خوانیمها 3 کتاب i‏ مخطود . 
4 . صورة صغيرة أو صورة à‏ إيضاحية 
J5 “illustration‏ تجاو ز LES‏ المکتو D‏ 
لق بط یه ast‏ عراش فان 
3 ن » جاك Villon, Jacques‏ 
(arts) ( ۱۱۹۲۱۴۳-۱۸۷۵ (‏ 
ےک ی پا ات 
« التكعيبية » له شود هي ١‏ الحركة » 


gh‏ أمنبحت التزضوع الزئبس لتصاويره وإن 
ظلت تقنیته Lust‏ اساسا . فکان شش 


3 حا وَل تیا ان Baio‏ 


أنها Se‏ یر اخذ ہما للالوان من 

إغراءِ » جاعلا من الفراغ PEST‏ 
. وبهذا خالف التكعيبيينَ SAN‏ 
والحَيَوية ؛ فلا تبْدو شخوصة جامدة بل تكاد 
حافاتها المحوطة د 


۶ 
.19 
نامه . 


شير إلى انّجاهِ USE‏ 
والذلك نت te‏ رہ ارت ما کرت 
futurists DE, Qc‏ . 

) ۳۳۷ صورة‎ ) 
Vinci, Leonardo da لیونازدو دا‎ ٠ قنشي‎ 
(arts) )۱۵۱۹- و‎ 

م Pi Si‏ کان مر عظیما نام 
یکن اقل قذرة منه لح Las‏ وموسيقيًا 
By‏ وکل ما اجره من أغمال في A‏ 
eo‏ يستغرق غير ert pias‏ من 
و 55 sil‏ و قفه ساعيًا وراء العارف 
العلميّة Skt,‏ فلم يكن هناك Je‏ من 
مُجالاتِ WA‏ البشري لم mn‏ فيه 
ویتفوق . وکان AUS‏ إحساسًا JK Wat‏ 
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The Virgin Enthroned 








Golly à LAN tele CE‏ ا2 ناکد 
fi‏ السیح, في vey‏ « يوم الحساب » 
*Last Judgement‏ متشفعة کو < و( لام 
*Mater Dolorosa « anal‏ الحزينة الباكية 
على انها وقد نفد في صدرها سيوف سبْعة 
ترمز ei! M‏ السبعة أو وهي AA‏ 
و السیح مسجی 3 في حجرها أو « عذراء 
الحبل بلا دنس « Immaculate Conception‏ 
وهي النظرية التي كانت مصدر ile‏ بین 
رجال اللاهوت في العصور الوسّطی 
ما لبشت أن ote‏ من جدید في القرنٍ الاب 
عشر على آيدي Jesuits eres‏ » وأخذت 
تصيبها الغامر من التصوير منذ ذلك الوقت . 
JU‏ موضوعاث التعبّد تحت عناوین UW‏ 
هي : العذراء دون lib‏ . 
وطفلها وحنمُما ء والعذراء وطفلها مغ 
Sle po lt tl.‏ السردية lt‏ العذراء 
٠‏ التالية 
و SP ١‏ العذراء ) Nativity of the‏ 
Virgin‏ » و ١‏ تقدمة العذراء في ا یکل ؛ 
*Presentation of the Virgin‏ و » ass‏ 
العذراء » Education of the Virgin‏ 
و( رواج | ( *Sposalizio‏ 


والعذ اء هی 


اخرين 


فتأتي من بالعناوین yt‏ يواقم و حنه » 


و البشارة ۲ *Annunciation‏ و( Te‏ 
العذراء لإليصابات nyt‏ موٹ العذراء ) Death‏ 
ات وا ( 
Assumption‏ و( وج الي ۱ 


J» of the Virgin‏ صعود 


. *Coronation of the Virgin 


HE موضوعاث تطويرية نخری لا‎ Oy 
فيا العذراء دائمًا ی ریس وهي‎ 
و » سجود‎ › *Nativity ) ولادة المسیح‎ ) 


*Adoration of the « للمسيح الطفل‎ ste ii 
( و «ختان ا م لمسيح‎ Shepherds 


*Circumcision of Christ‏ و » قدي 
*Adoration of the Magi‏ < و et J»‏ 


المسيح في الميكل ) *Presentation of Christ‏ 
in the Temple‏ و « هروب العائلة الْقَدسة 
إلى مصر ) *Flight into Egypt‏ و » مجادلة 
السیح, لحكماء الييود » Dispute with the‏ 
Doctors‏ « و » عرس Marriage at « LL‏ 
Cana‏ . 
كذلك تظهر العذراء في صُورِ سلسلة الام 
المسیح ق مشاهد : « الطریق إل (aL‏ 


لات اا وطلت: کنا خلال 
العصور الوسطی WS‏ على Gi‏ الامانِ . 
aS,‏ َعَم احر دعا إلى الإسْهاب في ئمُجیدِ 
العذراء » وهو ما قيل من À‏ تمه زسومْ 
تر تھا .ها لوقا الر تسو كر اسر 
ولقڈ 6531 ظهور هذه العقيدة الم الکنيسة 
فی cr‏ إذ کانت تقف من al i‏ وفق 
تقالیدھا من Glue‏ ء و کان رجال اللاهوت 
Le,‏ 32 من SE J5‏ هذا العداء 
US‏ في ابراز صُورَةِ À as‏ آغواها 
الشيّطان تبریزا prided)‏ . 

ومد القرن الثاني عشر وبصفة BE‏ 
القرنٍ الثالث GEL pee‏ غرب أوربًا ما بات 
ee‏ « العالاة نی Jasi‏ طریم « Mariolatry‏ 
وكانت فترة ماسة Bo‏ مُفرطة في أعقاب 
الحروب El‏ بلغت ذروئها تعبيرًا في 
الکاند یات القوطية بفرنسا التي كانت 
و کان 
ےد جرد 
اللاهوتيّينَ في المُصورِ الؤسطى هو ا 
برنار من Bernard of Clairvaux lS‏ 


نکر سس ل « سيدتنا Notre Dame‏ ) . 


(0۱۱۵۳-۱۰۹۱ ء ففسّر « نشیک «tes‏ 


Ji فيه بعروس القصيدة‎ La AD ä ie 
Si إلا‎ is معرو فا تج الوسطى‎ 
في هذا حتی‎ bi القدّيسَ برنار هو الذي‎ 


2 o م‎ 


غدا ter‏ يوحي بالكثير من تصاویر 
العذراء . آما AR CIN‏ اليومٌ فهو أن 


( نشیک الأنشاد ) کان is yt‏ قصائد سیت 

وقد شهد عصر Lab‏ الإعراض عن 
aye)‏ الكهنوتي *hieratic‏ للعذراء والطفل 
رل Lui‏ اشری اتا IS‏ یق مامتها Le‏ 
« العذراء المتواضعة ) *Madonna of‏ 
Humility‏ ء جالسة على الأرض » و « الام 
الجديرة بالحبٌ « Mater Amabilis‏ ۰ وهي 
لظاهر الأمومية التي «telle AYN Se JE‏ 
ولعلّها آکثر aya‏ شيوعًا في الفن المسيحي 
كله . 

LÉ‏ العذراء في صُورِها RÉS‏ لا 
في صورها spall‏ عن مشاهد حیاتها — 
أشكالا شی مس سان من مصادر لاحقة . 
ومن بين هذه الأشكال « عذراء اة ۸ 


oy التي تژوي من‎ *Virgin of Mercy 


فيه du‏ روما وعظمتها 
فرجیل « الانيادة ) *Aeneid‏ . 


وھُکذا کتب 


The Virgin Enthroned La Vierge en 
Majesté (arts) | 
على غزشها في السّماء‎ Éd لغذراء‎ BE 
) Maesta انظر‎ ) 


السيّدة العذُراء في المجد  Virgin in Glory‏ 
La Vierge dans la gloire (arts) |‏ 
مدو العذراة ال هلا a‏ واففة ى 
السّماءِ تُطَوفها ماله Gb‏ حيط بها زژوس 
الملائكة . 
مریم Virgin Mary (Madonna) $! dal‏ 
La Sainte Vierge; La Vierge Marie‏ 
(rel. & arts)‏ 
À‏ المسيح. عِيسى PEI dE‏ وهي 
LES‏ إيقونوغرافيّها الکثبرة Me‏ من 
لاال إلا نی القلیل pul‏ تا Gs‏ 
شرت على 7 Oy‏ سیب حاجة 
الکنيسة إلى رمز ) للم » التي تبوأت LA‏ 
d‏ آغلب الأذيان القديمة . ولقد کان ما سا 
على آيدي *Nestorians à LL)‏ في oal‏ 
الخامس bau.‏ خرکة الاصلاح M‏ 
فی القرن n‏ مر من عداء لتقدیس 
is‏ راء age JUL‏ ة لسن فا فامعنوا في 
تصویرها . فلقد کان D ja‏ تسطوریوس 
0 أن JA Či PEA a‏ اذ كان 
de‏ نها 1 للمسيح. الإنسانٍ Css‏ 
er‏ لاله ؛ ومن أجل هذا le,‏ ممع 
BEL ۱ fle pad‏ » وأفتى ob‏ تکون 
مره Ai‏ والطّفل هي الصورة LS‏ 
المعتمدة . ولقد ظهر Ë‏ هذه by pall‏ — 
أغني صورة BM‏ والطفل — من JS‏ هذا في 
العدید من العقائد «SJ‏ ولاسیّما عند 
Gal‏ ء إذ صورُوا AV‏ إيزيس Isis‏ 
ع پاش سو سیت 
وهي gil ae‏ 7 إلى مسيحيي JE‏ 
Eh PS‏ سط > فتبتها الكنيسّة الم کا SS‏ 
غیرها من صُورٍ طوعتها لخذمة أمُدافها . 
رجف dita eel‏ یف 
على العرش حاملة ابتها اول ما ظھرث nt‏ 
المباني الكنسيّة في de Vif oe‏ القرن 
pli‏ اختذاء salt‏ مر ودخضا 


ذاعت وائتشر 
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و کر *Krishna ay‏ وبوذا *Buddha‏ وهو 
الاکٹر شیوغا عَقائد 
الانجذاب لا وحی pe Ls} ý ecstatic‏ 
وخاصئة في یه on SF‏ الّذي 5 Les‏ 
3 طقوس عبادته an‏ الشعائر الماجنة . 


ay.‏ العديدٌ من 


Vishnuism (Vaishnavism) (rel.) اله شتوية‎ 


هي العقيدة القائلة بتالیه قشنو 
*Vishnu‏ ۰ وهي رک من أركانٍ LS sud‏ 
الحديثة *later Hinduism‏ . وت 8 بتالیه 
قشنو يؤمنون بوجوده في في کل ss‏ وهو 


ما Gly‏ به کتابهم « الريغ فيدا » ا 
Veda‏ ( ( حولي ۰ ق.م J}‏ 
٠‏ ق.م ) حیث LS‏ بعض آناشیده 
بتمجید الاله فشنو . وفي pes‏ اللاحم 
کو رد مو کا رہ له 
کبیر الثالوث AY‏ فهو الاله الذي إليه 20 
الڈُنیا و ule‏ ویشار که في هذا الظهر JY!‏ 
Li,‏ الذي إليه ait AN, 2550 SE‏ 
*Siva‏ الذي إليه فناء الكونٍ . والإلهُ قشنو 
قادِرٌ على أن Line‏ في صور the‏ المعروف 
منها عشر صور . وأشهر هذه الصنور التي 
Lo‏ فیہا هي صورة رامه *Rama‏ الذي 
توجد renal‏ في تمجيده هي الرامایانه 
*Râmâyana‏ £ فا کریشنه *Krishna‏ 
وهو agi‏ الأول في آناشید البهاغاوات غیتا 
*Bhagavad Gita‏ والہاغاوات يورانا 
وكان olia‏ المظھرانِ 
لتجسّد قشنو ye‏ رامه و کریشنه قد آخذا 
في de og gett‏ القرن النامس عفر بعد 
ذیوع « العشق bhakta » AY‏ الذي هو 
خلوص pill‏ في صلها بالاله Lys‏ 
لا شائبة فيه في Jlé‏ اهند . والذي ساعد على 
انتشار عبادة الاله كريشنه هو BEY BG‏ 
والأناشيك الرائعة التي شیجث حوله وحول 
معشوقته « راذها » التي re‏ أعظم شعراء 
اهند في ذلك العصر ٠‏ وتعم م العابد 
لعبادة كريشنه أرجاءً sl‏ كلهاء ثم ما أ 
الأعياد End‏ التي old‏ لفشنو ذاته ولقُشنو 
La‏ في صورة رامه وفي صورةٍ كريشنه . 
زيارة العَذْراء لیس 
إليصابات La Visitation (rel.)‏ 
القديسة الیصابات هي ام بوخ المعمدان 
ily‏ خال مریم ء pally‏ في صور SUN‏ 


. *Bhagavad Purana 


The Visitation 


من التاحية spall‏ في الاداء . 


So, م‎ 


Vishnu فشنو‎ 


(Sanskrit: Visnu) Vichnou (rel.) 
الھند و کي‎ AY نی نی الثالوت‎ san 
*Brahma براها‎ og si 
. *Siva 
وفشنووشیقه إهان مُهَجَانِ يتَكَوّنْ کل‎ 
الصادر » ویضمّان‎ 3 boas منهما من عناصر‎ 
الهندو كية المتناز عة‎ Ji x فيما بینہما‎ 
في العقائد التي تدور خوليها‎ JS À 


وشيقه 


ais agi) JE;‏ والشخوص 
المرتيطة بهما ٠‏ ویژین gu‏ کل له منهما 


أن A)‏ هو لاله JS‏ اقالل احافظ المد 
Zot 2‏ الحياة SNS‏ من جدید » e‏ 
الله الآخر ABE. ae‏ _ شان 


التي قرب من M‏ اکٹڑھا شیوغا هو 


هاري قيكر مادیتیا Hari Vikramaditya‏ « 
سج ,<$ و بے See ee‏ مق 
واسماء ثقمصاته المتنوعة . وئذ کر الريغ قيدا 


*Rig-veda‏ فشنو بو صفه له الشمس صاحب 
Jags . oo LAN‏ بالحطوة الأولى من 
العالم السفلي Don‏ بالأرض ٠‏ وبالحُطوة 
الانية Lad‏ پالقضاء wily‏ بعر ج إلى dE‏ 
مواقع, السّماء » وهو بذلك G À‏ من 


الأبطال Shpall‏ . 
Xi‏ آثباع فشتو Vaishnavas ré]‏ 
إليه y‏ صفه الوجود Ji‏ أو ناریانا 


مہ 2 


SILLA اق فوق میاه الکون‎ M Narayana 
2 € of P 
لطوله‎ eee طيات الافعوانٍ انانتا الذي‎ 


ô‏ ور 


متلا بِرُووسيهِ BM‏ بيا gs‏ من سرته 
زَهْرة JYI Les sh‏ براها *Brahma‏ . 
وَلفُشنو 435% Vaikuntha‏ ء وزو جته هي 
لاكشمي rie *Lakshmi‏ ا مال ces‏ 
وقال بض PRIT RESTE‏ 
Bhu‏ أو los En‏ هو Kama US‏ اله 
mere‏ 

ویصور فشنو بشعره توب فوق ele‏ 
be‏ يحمل ولج Lo; a‏ وَرهرة 
a‏ ان E‏ الأربع التي = 
+ العديد من سس «is‏ کا 


Lu و‎ 


سی اما مباشرة بوصفه قشنو أو ما و هو 
slid eee wat‏ مثل *Rama a4)‏ 





Road to Calvary‏ و ( تجرید المسيح. من 
تیابه » *Christ Stripped of His Garments‏ 
g! ce ۴‏ » 
و" guts Ja‏ السیح, ( Bearing the‏ 
Body of Christ‏ و » افد جي ( 
*Entombment‏ « و0 77 wy A‏ « 
Appearance of Christ to His Mother‏ « 
۳ صعود tell‏ إل السّماء 4 Ascension‏ 
۳ لون روح *Descent of the « “pill‏ 
Holy Ghost‏ . 


« *Crucifixion 


Virgin of Mercy (rel.) see: Misericordia 


Virgin Mary swuoning see: Spasimo, 


Lo 


Virgin of the Immaculate Conception 
La Vierge de l’Immaculée Conception 
من الخطيئة‎ a 
موہ ےہ‎ 
; 023 a ولا‎ CA 
لحم دون دنس‎ ol ye والصّفات الرامزة إلى‎ 
545 ۰ لبق‎ 5 253 > ly هي الشمس‎ 
۱9 بالشوك 4 والخديقة‎ 
"2 ias » OL ve » e l 
وبرج‎ > ia Fe TA و‎ 
هذا‎ Morillo a spo otal وید‎ 
پرادو‎ GY في لوخته المَخفوظة‎ Apes 


في مدرید . jpo)‏ 100( 


(rel. & arts) 


as 


The Virgin of the Seven Sorrows (Our 
Lady of the Knives) La Vierge des Sept 
ANA IE SA | 
الا لام السبّعة‎ ts 

تتناول تُبوءّة الکاهن سمُعان لها في SSI‏ 
ما ستّکابده من الام » وَالهجرة (pas J‏ 
وفقدان يُسوع JED‏ في الهیکل = وجدوه 
one‏ العلمای Cae ET‏ حاملا 
he‏ وَصَلْبَ المسیح » واثرال ot‏ 
الصليب + ثم E‏ 


Douleurs (rel.) 


Som‏ و 


فیرتیوزو 


virtuoso 


virtuose m. (mans: ) 


2,3 of 


عازف او معن خارف المهارة Lol;‏ 


أو بإلماح, إلى تساقط GE‏ الجلید في cok‏ 
ومن ثم كانت تعليقاتٍ بعيدة عن الأوصاف 
الواقعيّة أو الدقيقة الإيحاء التي استخدمها بعدّه 
ae‏ الوسیقی ذات Eup‏ التصويري 


کر 5 
الو اقعي *programme music‏ . 


قلامئك ۰ موريس ديع Vlaminck, Maurice‏ 


(arts) ) ۱۱۹۵۸-۱۸۷ ( 


Jane Sd Set‏ من fol‏ بلجيکي 
استہل Sle‏ بهواية الاشتراك في AL‏ 
الدراجات Het Se‏ في عام ۰۱ فر 
pall‏ بعد تاثرہ معرض je‏ غوخ 
*Gogh‏ الذي آعلن فيه نداء المصورین 
الو حشیین *Fauves‏ بان de‏ الصور 
يُسُتخدمٌ في تلویناته القرمزي ا حالص 
والكوبالتي at,‏ الموحي بخضرة 
المصور فيرونيزي *Veronese‏ . وبعدها 
ارط بماتيس *Matisse‏ وبصالون المصورين 
الو حشيين Lu‏ ف لي اشتهر بالتضصوير 
بتقنة القكثيف Gi‏ [الفرشاة BU‏ 
[*timpasto‏ و بالأیقالات المفاجئة من ا 
إلى الفاتح » وهو ما A‏ طَابَعًا Úi‏ على 
سماواته الصاخبة is‏ المعشاة بالجلید في 
مناظره الطبيعية المميْزة له » والتي كانت هي 
ولو Ge‏ لطبيعة *still life at‏ التي 
calé] mi LA ci SAAS cs‏ 0 
فلامنك EE Lai‏ بالأب ونظم الشعر 
وكتابة الرّواية ومییناریو الأفلام . 

) ٦٦۲ (صورة‎ 


volute krater (arts) see: krater 


Vulcan (myth.) see: Hephaestus 


والأخير 
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بمدرسة البندقيّة في منتصّف عصر الباروك ء إذ 
OS‏ العديدٌ من الكونشيرتات للأو ركستر 
الوتري Coley‏ للفیولینه المنفردة التي تضطلع 
بالدور الرئيسي مع الأوركستر Ei‏ 
والتی de‏ آهمها مجموعة الكونشيرتات الأربعة 
اتي تقد ازب je‏ عا توحي بأجواء 
فصول الس الأربعة وسمِّاها « الفصول 
الأربعة » الربيع والصيف والخريف والشتاء . 
Lans,‏ مساهمة فيقالدي الكبرى في هذه 
الكونشيرتات بصفةٍ Poe‏ وی نموذج 
الكونشيرتو بصفة عامّة » في استغلاله لموذج 
الروندو مادو ا 
Ka!‏ ين السريعي الح ركة » in z‏ الأول 
من الكو pe‏ + الأمر الذي أكسب 
الموسيقى وقتذاك اتساقا ومرونة . وجعل 
فيفالدي الزءَ الأوسط من كونشيرتاته الأربعة 
بطيء الحركة 6 واكتفى فيه بكتابة لحن تغزفه 
a‏ الکو نشيرتيّة بمصاحبة La ge‏ حفيفة 
he 1‏ 3 ام الأول » وهو عادة # 
A Yi _ aes‏ 
ples.‏ 
فيقالدي الجحزءً اختامي من هذه الكونشيرتات 
كالجزء IM‏ منها من نموذج الروندو ذي 
القسم الأو کت نی SI‏ » غير أنه جعل 
إيقاعه أكثر Gy‏ واندفاعًا في سرعته عن الجزء 
الأول . وم يقصد فيقالدي من « الفصول 
الأربعة » تقديمٌ موسيقى تصويريّة SE‏ 
y ail PAR‏ الوسيقي الواقعي » وإنما كان 
یسعی إلى تقديم SU‏ موسيقيّة على الجو 
العام الذي ينشره کل واحدٍ من الفصول 
الأربعة ء فكان يدفع بين وقت واخر بتفريدة 


طير أو إیحاء بحفل من الححفلات iN‏ الموسمية 


visual image 





وصور میلادِ É y‏ المَعْمدان فی شکل da‏ 
زالزيارة هي EN‏ الذي بطق في D‏ 
pre‏ عَلى لو حات التي se‏ زيارة 
العذ راء مریم س بعد أن ee‏ ہے ag‏ خالها 
إليصابات التي كانت في شهر جلها السّادس 
هي الأخرى بعد أن ظلّت le‏ طوال حياتها 
uv‏ اللاك جبریل WL‏ ستررف بیُوحتًا 
Olgas‏ [ إنجيل لوقا 57-75:١‏ ]. 
وكانت اتا اھ اھ الم بر 
الحقة لیسوع حين تمرّك الجنينُ في بطہا 
set,‏ أنه امتلأث بالروح. لس هت 
Ob aay‏ ترورها 4 Wy play . LA‏ 
فیکیو Palma Vecchio‏ هذا المشهد فی 


bab Osa) GALL المَحفوظة‎ gs J 


v v 
visual image صیغه مرئیه‎ 


image f. visuelle (arts) 

الواقغ 352 الذي بصوره الفثان . 
التصوّر visualisation $ paji‏ 
visualisation 4 (arts)‏ 


Sy ee Eu الصورة إل‎ a 
الحقيقة من‎ Ja ما و یناه‎ Sue a 


vivace 


(Lat.) (mus.) 


إيقاع ريع شید الحيوية . 


sus‏ . أنطونيو 
۱۷۱۱-۱١۷ )‏ 


Vivaldi, Antonio 
(mus.) 


*concerto موسیقی سیقی الکونشیرتو‎ i 








Ball‏ . كذلك pl‏ فاغنر آوپرا « أساطین 
العا المع بنورنیرغ « Die‏ 
pap Meistersinger von Nürnberg‏ أو برا 
« پارسیفال « Ul . Parsifal‏ أعماله غير 
الاو بر ال ess‏ افتتاحيّة فاوست » A‏ 
Faust overture‏ ورعوية کید ی « 
Siegfried Idyll‏ وخمس Jel‏ رفیعة peek‏ 
اسم عشيقته ماتيلده فیزیندونك Mathilde‏ 
وقد Le‏ فاغتر Cr‏ 
الاحتفالاات aul,‏ بایرویت Festival Theatre‏ 
à; ۱۸۷۹ Lu PAT at Bayreuth‏ 
مفهو مه serena‏ الخاصّ ما ينبغي أن تكون 
علیه الور التي ee Sul PP‏ : 


. Wesendonck 


wainscot (arts) see: boiserie 
wakâla الوكالة‎ 
wekâla (arch.) 


تجاري مثل الفندق *funduq‏ 


# 3 


منتدی 


pi Cod كان يستخدم‎ *khan والخان‎ 


الذين کانوا يدفعون رسومًا عن خصوهم على 
de‏ بيع بضائعهم فيها ء فضلا عن الضرائب 

العامّة والمکوس على التجارة التي كان يقدّرها 
« امحتسيب » ء وهو المشرف على الاسواق في 
عهد الماليك ومنظم التجارة فيها . وبذلك 
كانت الو كالة ey‏ من مستودعات احتجاز 
البضائع إل أن Abe‏ الرسوم oy Al‏ عليها . 

و كال الغوري Es‏ للو کالات التجارية 3 


یر یم 


-A ر‎ 


کا ومن Bs.‏ طابق یشتمل de‏ 
غرّف تدور فيا القايضة بین تجار الجملة 


cell feu على السرح من‎ sa 
وة‎ SN لأنه جعل م بت اش کو‎ 
واحدة » وجعل دور الغني كدور ال‎ Lalo 
الاو کسر ومن‎ Ni مع‎ HS مو سيقية ی‎ 
دور لاور کستر دور متکاملا مع الشخوص‎ 
من أن‎ VE التي تظهر على السرح » وذلك‎ 
Lil یکون الأو ركستر مُجَرّدَ تابع‎ 
ومصاحب له ا و إلى فاغنر الفضل في‎ 
عندما حقّق‎ LL في‎ B ترسیخ, ظاهرةٍ‎ 
الوسیقی والشعر وحرفية المسرح‎ gai 
انُصهارًا تحلقيًا بحیث أصبحت دراماه الموسيقيّة‎ 


Vas‏ یستحیل الفصل Gy ad‏ هذه المعو مات 


الفكريّة LÉ‏ . ولقد ساعد فاغتر عل تحفيق 
الٹراوج الكامل ب بين الموسيقى والشعر وحرفية 


المسترح, کوله عو تفه اشاعرا مجیلا فجاء 
op‏ قرين موسیقاه WAL‏ 
بدا eee‏ ۱ رينري ) ۱۸١۲ Rienzi‏ < 
« افولندي الطائر » Flying Dutchman‏ 
و« لوهنغرین » Lohengrin‏ و« تانهويرّر » 
Ja 0 « Tannhäuser‏ إلى تطبیق نظر یته 
عن UD‏ الموسيقيّة AAS‏ « تریستان 
وایزولده » Tristan and Isolde‏ ورباعیة 
١ »‏ حاتم Der Ring des Nibelungen ) = tam‏ 
التي تضم اربع hal‏ هي على JA‏ 
( ذھب الرایتن» Das Rheingold‏ 
۳ القالکیرات ) Die Walküre‏ و« سیغفرید » 
0 و » غرو ب Die Götter- © 4 Y‏ 
ود ee‏ ال اة À‏ 
sx‏ کابتها حوال العشرین Úle‏ 
هم ماد ج nil‏ راما ا مو سيقية & الفاغنريّة التي Le‏ 
فيها خلاصة ما وصل إليه Gi‏ ,هدفه 


. dämmerung 


فاغتر . ريتشارد 

) ۱۷۱۸۸۳۱۸۱۳) 
By‏ موسیقی QU‏ من موالید لییزغ 

وقائد أوركستر مرموق SPOS.‏ من تحمس 

dns) إل الوسیقی بعد.‎ EU cul 

du‏ ری الا اس ا ا ا 

إلى عالم الاو فكانت دراماه الموسيقيّة 


Wagner, Richard 


(mus.) 


ai LAN نوعًا جدیذا من‎ musical drama 
وموسیقی‎ ELAS RS الفنونٍ‎ GY 
فيما دعاه و سل‎ aly Eases وولا‎ 
Je و‎ < Gesamtkunstwerk ( JÉJ الغني‎ 
£ وقد عَده‎ > lass! حر الأويرا‎ 
بعد أن ابتَكرٌ العدیة من الأساليب‎ JE 
المَسَرَحيّة والموسيقيّة التي خرجت على جُميع‎ 
الأوبراليّة السسّابقة عليه . واختلفت‎ del gall 
: LA الأوہرا 3 و‎ oF دراماه ال‎ 


لها إخلال gaa‏ الوسيقي Je‏ من 


بداية لقصل إل نهايتة ا سلوب 
المُلفصاة بعضھا عن wan‏ و سل 
راء من الإلقاء msi‏ وثانيها alles}‏ 
si *leitmotiv Ss 220‏ ظط بین لخن 
حاص sit} = pw‏ شخصیّاتِ الڈراما أو 
أفكارها الموسيقيّة ES‏ بذلك BL‏ أغظم . 

والٹھا 7 دور ST‏ إلى الأوركستر Ley‏ 
الستمع إليه بالا یه الأو ركستر في أيه أوبرا 


سابقة على ۱ و alas‏ ایکاد 8 asl‏ 
Lo peu Jali,‏ تدعمها و پوس 4 بل 


يح أنه یستمع تمع إلى إخدى فرق الأو ركستر 


السيمفوني À‏ ارف AE‏ 3 الوقت 


فیما Cu A oy‏ ۱۳۲ و ۰۱۳ ا تعد صوره 
ار شود an à Eat‏ اس 
Le 5‏ تسیل التفاصيل الدقيقة وتصور الحياة 
JS‏ جوانہا ونواحيها بل طرائفها Lai‏ .€ 
Lil‏ جحت في أن حر جم آرهف asl,‏ 
الحلجات النفسیّة by‏ » بل استطاعت 
أن GE‏ من الشخصيات المرسومة باحجام 
بعيدة عن الواقع Es‏ إنسانية نشیم 7 
الحياة . as‏ الواسطي بت اکفر مرن أي فنان 
آخر — ينفي ما آشیع عن ان الاسلامي من 
ا غير انساني لاتتجلی فيه شخصیة 
. ولعل SUI‏ #4 به الواسطی 
a‏ عليه EUG‏ الواقف التي اختار mous‏ 
دون سواها هو الجانبٌ SEY‏ الذي استرعی 
نظره هذا الاسترعاء . والواقع أن تصاویر 
الواسطي آقرب في أسلوبها إلى اللوحات 
الكبيرة منها إلى المنمئات » ويكاد مژرخو فن 
التصویر يُجمعون على أن أسلوبٌ الواسطي هو 
نل ال اجس ماد Wi gpa‏ .ققد 
أجاد التعبير بريشته عن كافة حالات النفسية 
واستطاع المييز بين مختلف الشخصيات » بل 
نجح في أن يرسم شخصية أبو زيد بحيث WE‏ 

العين من أول نظرةٍ في کل لوحة . 

) ٦۷٤ ۰۱4٩ (الصورتان‎ 

watercolour aquarele 4 (arts) 

DYU. aur اريل الأضاغ‎ si 
المصورة بالألوانِ‎ Ste عل اللو‎ Jibs 

المائيّة الشفافة 

ai , قاتو‎ 
)۱۷۲۱-۱٦۸٤؛+(‎ 


Watteau, Jean Antoine 
(arts) 
Walloon والونی‎ Ji ری من‎ es 
Claude درس 2725 على ید كلود جیلو‎ 
مناظر وزيا‎ pected ad! الذي كان‎ Gillot 
*commedia الإيطاليّة المرتجلة‎ allo 
Claude و کذا کلود آودران‎ « derte 
ESU DLE Je المشرة ف‎ Audran 
LE لوکسمبورغ‎ je تفع به إلى العمل فی‎ 
بث أن وق عليه‎ ee الخالدة‎ pray اعمال:‎ 
اك رعاة الفن الأثرياء الذي‎ Crozat کروزا‎ 
كانت مقتنياته من تصاوير مدرسة البندقية‎ 
ES <a او نت‎ pol موضع احتفاء‎ 
ESA À هي‎ Gil كانت حفلاته فی الهواء‎ 
“fêtes الخلويّة‎ Jj إلى قاتو بصور حفلات‎ 
والتی كان إليه ابتكارها . وقد‎ galantes 
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كانت Gaby‏ جنوب العراق . ويكاد یکون 


الواسيطي هو الفنان الأوحد الذي gail‏ إلينا 
ا مه مكللا عملا متکاملا من بین انخطوطات 
الصورة لمدرسة بغداد . ويرجع تاریخ نسخ, 
هذه الخطوطة إلى ۳ gl‏ ۰.۱۲۳۷ وتبلغ 
صورٌ منمناتها 44 منمنمة مصورة . وتعدٌ 
هذه ا خطوطة من آبرز مخطوطات مدرسة 
بغداد . کا تعد إحدى ar‏ التصوير 
الاسلامي ÈS.‏ موضوعاتها والقذرة عل 
التجديد فيها ودلائل الحيويّة التي سی ھا 
تجعل من هذا العمل خير شاهدٍ على هذه 
الجقبة من التارخ . وقد تير الواسطي 
بأسلوب له ab‏ الشخصيٌ + Va‏ من أن 
Ae,‏ للقوالب gui‏ أو ینقل الأشكال 
Et‏ التي يعرضها الفن البيزنطي والفن 
owl‏ او الف الساساني (Gp Me‏ نراه 
وقد استوحی مشاهداته من dl‏ اليومية 
لا لوفة فی العصر العباسي » مستخلصا من 
ant Got) Gy‏ لوحات غنية 
بموضوعاتها وعناصرها فجاءت صورة حقة 
من و وليست جرد صور baj‏ 
مخطوطة . فلا أثر للتأثيرات الکلاسیکیة 
القدية في خطوط الوجوه ولا فی الرسوم 
لمائجة التي تشير إليها SUb‏ الثياب » ولكنا 
Ue WH ad‏ لبعض 
rary cere ere ea‏ 
ذاتِ الرژوس الكبيرة الحجم وفي معالجة 
الثياب بطريقة زخرفية » وکذا الفهوم 
از عرفي للنبات والشجر ei‏ أفلح 
الواسطي في ا جمع بین ما هو تقليدي وما هو 
فقول ء فاذا الاشخاص یفیضون اه على 
الرٌغم من أن نسبهم غير daily‏ » و WIS‏ 
بدو انات ارب إلى طعا 
عن هذا غير الناظر الخلويّة الف ass‏ الأشجار 
فيبا الاعشابت البحرية العملاقةء و کذا 
الأزهارٌ التي sé‏ ره عور | Sie‏ 


ر رین فو 


التاثيرات الايرانية 


ولا يد 


قرب ما تكون إلى ما هو «je‏ على حين 


اوت الخلفياتٌ المعمارية بالواقعية 
اوا اا 
lT‏ 
اة تقد 5 . R‏ 5 الواسطي 
بمعلوماتِ LS‏ عن العادات والتقاليد الاسلامية 


لنذرك ان مبدعه 


war of buffoons 








الغرباء وا حلیین » تعلوها CAR ESS‏ 
كل منہا ذات طوابق ثلائة قائمة بذَّاتها ء اعد 
Go gill‏ منہا للنوم وبه SE‏ تطل 
على الصحن الکشوف . 

mals‏ ال كالة Ja‏ على الوظيفة التي یؤدیہا 
الور الأرضي من البنی فحسب ‏ فلقد 
کانت الادوار التي تعلوه تستخدم مساکن 
ی rab? Uy‏ سو AI‏ اسلا 
عن الفندق “funduq‏ الذي ابتدعه تجار 
البندقية وجنوا بأنها تجمع التجار Eb‏ لنوع 
السلعة التي يتجرون فا دون نظر إلى 
جنسياتهم » على حين es‏ الفندق ألا 
وهو متجر وفندق JH SL ee Tg‏ 
التَجَارَ مِنْ ذوي الجنسية الواحدة . 

والفارق بين كل من الوكالة والفئدق 
OU,‏ وبين خان القوافل *caravansérai‏ هو 
آنه Sig fe V‏ نی الأول اذ كانت خرن 
عند بوابة المدينة وتنقل البضائع إلى الستودع 
بالوکالة أو الخان . 

) 551 2555 الصورتان‎ y 
war of buffoons see: la guerre des 


bouffons 


The Washing of the Apostles’ Feet 
Le Lavement des Pieds (rel. & arts) 
أجل اللاميذ‎ Lu یح‎ 
2 شاء المسيح بعد العشاء الأخير أن‎ 
فضلا عما يضيفه‎ eal à Le تلامیذه‎ 
JE إلى ذلك من رمز للتطهر ء فخلع ابه‎ 
مس ای کر سے وہ‎ 
A GEL Le تلاميذه و‎ Al يغسيل‎ 
ار بها . وقد صور الفنان تنتوریتو‎ 
هذا المشهد في لوحة خلابة‎ *Tintoretto 
. محفوظة بالناشونال غاليري بلندن‎ 
) 159 صورة‎ ( 
یخی‎ «(ant ( الؤاسطي‎ 
Yahya (arts) ) ۱۱۳۲-6۱ 
» مقامات الحريري‎ « ib Le ظفرت‎ 
ib ysl ۱۲۲۲ *Maqamat of al-Hariri 
بدار الکتب القومیة بپاریس والتي‎ 
سمّیت باسم مقتنیها الاول « شیفر » بشهرة‎ 
أوسعَ من غيرها ء وکان الاحری أن تُسمّى‎ 
باسم ناسخها ومصورها سی این جود الذي‎ 
وامیط التي‎ Ji Las اهر بلقب الواسطبي‎ 


31-۷۷ 25141, 


Weyden 


وفی هذا الاحتفال كانت تحتشد القوارب على 
موا كن aa‏ اح ای 
كان قارب Pill‏ ویسمونه ال DÉS à ١‏ « 
۵ « و هو رکب شراعي فخم 
ضخم مُحلی بالرّخارف الذهبية التّفيسة p.‏ 


مع الأشرعة asics‏ . ویبدو 6 هذا الاسم 


و ورك 


بے ہق ies pee‏ 
نصفه الأعل لادمي و نصفه EN‏ مور . 
ad PB LEM OS os‏ مد اد 
يجاور نفد الليدو يزع الدوج خائمًا مُشابها 
جاور بای لهد إلبه من si‏ ويلقيه في 
ا ماء قائلا : » هذا aap Wol a Lae‏ ا 
البخر ) . 

وقد بني Jol‏ رکب على هذا الطراز سنة 
۹ء ولکن الفرنسیین أتوا عليه سنة 
۸ لینتهبوا ما فيه من DES‏ ذهبية › 

ولا ترال Ua‏ هذا الم رکب SEL, ib ye‏ 
See‏ — كورير بترسانة اي وقد 
ote‏ شهرة م رکب ال DA ١‏ 3ئ 
ae Joe‏ التي صوّرها AUS oÉ‏ 
فی القرن At‏ عشر مُعَنُونَا إياها 
ب « عید صُعودِ المُسیح » (ا جحموعة الملكيّة 
jai‏ وندسور) . 

( الصورتان ۰۳۶۰ 3558 ) 


4 *Canaletto 


الاربعاء Wednesday‏ 
mercredi m. (cul.)‏ 
مشتق فی الإنجليزية من فودن أو قوتان 
۵ كبير اة الجرمان في الاساطیر 
الشمالية » وفی الفرنسية من يوم مي رکوریوس 
Mercurü dies‏ و هو اله lest‏ والبلاغة عند 
ارات ورسول page‏ کبیر UM‏ رانک 
) انظر Hermes‏ ( 


۰ 


We Praise Thee (mus. & rel.) see: Te Deum 


Weyden, Rogier قان در‎ der رو‎ (Odd 
Van der (arts) (NE é- oP ) 
مضو ري مُذرسة إلا راضي‎ bi کا‎ 
ولد في بده تورناي‎ ٠ الواطئة المبکرة‎ 
لمر قا‎ rat eus الاک ہے‎ 
*Campin روبرت کامپین‎ iS عل‎ LE: 
£ ot 3 
استاذ فلیمال » . وقد اصبح‎ « el العرو ف‎ 
DEA ple اس لدينة برو کسل‎ yat 


bte حیث‎ ٠٤٠١١ عام‎ We! وزار‎ 
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تعذیبه واتّشهیر به Ses.‏ على السافة التي 
قطعها السیح حاملا صلیبه من بيت الولاية 
موك إل "دل BAL‏ درب الصلیب 
طریق الا لام . ومن أبدع ten‏ التي تمل 
السیح حاملا abe‏ على درب 0 لوه 
هیرونیموس بوش Bosch‏ الحفوظة بمتحف 
oy pall‏ بقيينا . ( صورة CAV‏ 


قيبر . كارل ماريا 
ÇYAYA-AVAT )‏ 
Gy‏ موسیقی KE GU‏ على هایدن 
*Haydn‏ کا کان قائدًا لاور کستر وعازفا 
مال سای و رات لایر لات 
الرومانسية وخاصة أويراه « الخفاش » Der‏ 
Freischütz‏ التي ý; Ed PR ES‏ 
و 5 e je‏ 7 £ 
أويرا « آبو حسن » ایا ) کل 1 
Oberon‏ . کا ألف مو سيقي ا 
الق ات ۲ کو نشیرتو للپیانو » و ۲ 
کو نشيرتو للکلارینیت clarinet‏ » و کو نشیرتو 
للباسون bassoon‏ » إلى غير ذلك من 
معزوفات الييانو ال À‏ > والموسيقي؟ الحنسة 
والأغاني 3 وكتب رواية م ٹیم L> 0 Ol yy‏ 


Weber, Carl Maria 


نون مو سيقى )4 . 
البناء pau‏ 


(It.:Sposalizio del Mare) Les Épousailles 


Wedding of the Sea 


J. pl. de la mer (rel. & arts) 
كانت تحتفل به‎ Le اختفال سنوي‎ 
في یوم عيد صعود المسيح إلى‎ ESA مدينة‎ 
منذ القرن الثاني عر‎ *Ascension السماء‎ 
فی يوم رفع‎ (E الرغم من أنه كان‎ des 
السیح فلقد کان السب فيه يرجع إلى كرى‎ 
آورسیولو الثاني‎ pol انتصار حربي حققه‎ 
ساحل دال اشيا سنة‎ lj حین‎ 0 
عل اوت‎ ETE 
سيّدةٍ البحار‎ 
jae SS LU وفي عام ۱۱۷۷ اس‎ 
Ca a ee الث على هذا‎ 
به اسنتذرارٌ برک‎ SL Úle بعد أن كان حَفلا‎ 
من عون‎ REE ands وذلك لا‎ » DA 
مع الامبراطور‎ a عسكريي للبابا في‎ 
إلى دوج‎ LUI مامت‎ gid oY! Lb 55 5 
البندقية خائمًا من خواتمه على أن يلقي صورة‎ 
. منه مع كل عام في البحر في عید الصُعود‎ 








be ول لق اھ الا‎ ae as 
الأكادييّة عام ۱۷۱۷ ۰ ومن أشهر أعماله‎ 
CÍ الإقلاع نحو كيثيرا » (متحف اللوفر) ء‎ « 
متجر‎ Vy i اعظم أعماله فهو‎ 
(متحف برلین) وهو‎ Gersaint ) جرسان‎ 
اخ ات الذي كان سان سد رھت‎ 


: مَوضوعات‎ BW JAN على‎ dll 


مشاهد ویلات الحرب في مطلع cale‏ 
iali g‏ لشخوص المَلهاة المرجلة ا(اللوفر 
و محموعة والاس) e‏ ومشاهد خفلات الترف 
فی الضّياع *fête champêtre‏ التي تجمع 3 
gl‏ واحد بین المرج والخزن وبين الواقعيّة 
واللاواقعیّة وبين اوح A‏ والعُموض » 
عرض فیہا کل رُواهُ Ze‏ وا حیالّة . 

ومع أنه كان لا يلقي بالا عند استخدام 
عجائنه اللونية فاذا بعضها قد all‏ 0 
ÿ‏ أنه کان موی من الطراز الأول . 
استعار تلك do)‏ الفضيّة eee‏ 
على صوره من فرونيزي *Veronese‏ « کا 
استعار ٍفء الأجسادٍ Sty‏ الألوان من روبنز 
*Rubens‏ ولكنه Lage $b‏ إلى سيمفونيات من 
AS Pa‏ من الرسوم 
بالطباشیر الأسود والأحر حاكى فيبا الطبيعة 
والحياة فجعل منبا Gé es‏ بها في 
sij‏ المُصورة » ,15 على ذرجة من 
الخال لا s ut sla‏ ورقتہا . 
وعلى RÉ‏ من ژوال أيّام BRON‏ التي عاناها 
في pre‏ حیاته زا Es Pr oi‏ قد لازمه 
حى قضى عليه في سن WEN‏ والثلائینَ . 
y‏ ہم وو ار 


. ہو‎ Ad 


aa‏ غير Li‏ كانت تفیض ISLE jea‏ انتقل 


على à‏ فاتو إلى Bal‏ الفرنسي طوال القَرنِ 
القَامِنَ ee‏ حينَ ab‏ من wat‏ على SE‏ 
فراغونار *Fragonard‏ . (صورة ۲۵۰۰ ). 


wayang 


مسر ح all‏ اثس التقليدي 3 جاوه ۲ 


The way الصلیب]ه‎ 235 > ail طریق‎ 
the Cross; The Lord’s Path of Suffering; 
Via Dolorosa (Lat.) Le Chemin de Croix 
(rel. & arts) 

اكوم 


عليه bo‏ إلى موضع La‏ إمعائًا في 


ds ناخ‎ os À sale جرت‎ 


کا ۸ يبدأ له بال Ga auf‏ إنجلترا خلال 
عهد اللکة فکتوریا Lt c‏ کان tts‏ انفراديًا 
Ye‏ ومع ذلك فان thy,‏ الفنيّة ترفعه إلى 
أعلى BIS‏ بين فناني القرن Fb A‏ 


window grill النافذة‎ del 
grille f. (arch.) 
. والضوء من خلال الباب أو الشباك (ع)‎ 


window of multi - colour glass in a stucco 


composition see: shamsiyya 


The Wise and the Foolish Virgins 

Les Vierges f. pl. Sages et Vierges Folles 
(rel. & arts) 

العذازی SL Sel‏ وَالعَذارى Salt‏ 
يشبّه fom‏ السیح ملکوت الستماو ات 
بغشر غذاری تناولن Haba‏ وخرجن 
للقاء العریس وکانت Sg Dés‏ حکیمات 
des cpl Dés‏ حين 
SSH!‏ منبن Éj‏ مع الصابیح, تقاعست 
del ye Sout‏ الزیت . غير of‏ العریس 
أبطأ فی الوصول في الموعد ال Las‏ 
واستغرقن في النوم . وفي منتصف الليل سمعن 
من Spey Lu‏ العريس ويدعومُنّ للقائه » 
Re ia‏ 
بمصابيح الجاهلات AY‏ لخلوّها من 
الزيت » فطلبْنَ من الحكيمات HN‏ من 
Sa)‏ غير cel‏ ن اعتذزن خشیة أن ينفد Dj‏ 
قبل الأوانِ ء ونصحُنَ Les‏ بالتوجه إلى 
السوق لشراء ما یلزمهن من زیت . وفيما هن 
غائبات جاء العریس ‏ فدخلت SLASH‏ معه 
إلى القاعة وأغلقنَ LUI‏ 
العذارى الجاملاث سالنَ NL‏ يفتح هن 
الباب ab‏ . وقد fre‏ الفنان والشاعرٌ 
الإنجليزي ولیام بليك هذا الوضوع في لوحته 

احفوظة GA,‏ تيت غاليري بلندن . 


اخذت 


وأعدذن مصابیخهن وإذا 


white background technique (in vase 
painting) fond m. blanc (peinture sur 
vases) (arts) 


shal Lui 25‏ [ في تصا ویر الأواني 
لم يكد القرن السادس ق.م Dh‏ من 
کک عق lu Sal‏ مصوّري SM‏ 


: هويسلر € جيمس 
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Whistler, James 
2) 4 ۰۳-۱۸۳ ۶ ( 


(ares) 
Sus ait ول‎ Slag cas 
Bee بكليّة وست پوینت العسکرية عير أنه‎ 
بالجيش مريکني»‎ tale الالتحاقی‎ J 
mer 3 پیاریس عام ۱۸۹۹5۰ لیذرس‎ Las 
على كوربيه‎ Sis حيث‎ Gleyre الفتّان غليير‎ 
. الذي کان ذا ا عليه‎ *Courbet 
jal ۱۸۰۹ وانتقل إلى لندن 3 عام‎ 
فيخي تشلسی + وکانت أول مار هذه‎ 
َوحات الخذش بج الابرة‎ AL de الم‎ 
عن نہر التيمز 3 وداعت شهرنه‎ 
بعد زيارةٍ لقالياريزو ني عام‎ pad jae ÉS 


etchings 


۵ وتفوق خلال عام 
توزیع. الألوانِ وانتقائها سوام في | پورترعباته 
أو مشاهده الليلية لببر التيمز التي ALI‏ علیہا 
اسم « سبيحات “nocturnes «à Ai‏ < 
ولا شلف Wii‏ 236 5# في ذهنه القابل 
التصويري مصطلح Wl ni‏ 
الوسيقي . وقد جاء Ji Ads Lu Ga‏ 
بتقنة pall‏ اليابانيّة Gil‏ المطبوعة عل 
!252 اغفور *woodblock prints‏ وو 

ہین أشهر إنجازاته اليورتريه الذي رسمه SN‏ 
CA)‏ ولوحة ١‏ تسبيحة ليليّة : أزرق 
وذهبي ٤ء‏ و « جر باترمي الجديد » ( تيت 
غاليري ) . 

وقد انفسح de‏ الرّهيف etait‏ إلى 
ومع ok‏ الظاهريي فی قضیّه ip‏ الناقد 
جون رسک عندما انتقد لوحته « تسبيحة 
ليليّة : آسود وذهبي » » فقد کان لنقد رسكن 
Sei‏ سلبيّة على بيع لوحاته » فلم يمض وقت 
طویل حتى اعتوره الإفلاس » واضطرٌ إلى 
العودة من جديد إلى إنتا ج اللؤحات المطبوعة 
عن طریق تقنة Ji à‏ ارہ *etching‏ كي 
LR‏ یقوم باوده . 

وقد سجّل هویسلر في کتابه السمی 
« الفن الرفيع لاستعداء التاس « The Gentle‏ 
art of making enemies‏ ۱۸۹۰ ف 
ne)‏ عن مرکو الي به 
وبين ماد عصره من علماء الجمال 
والأكادييين . وعل 5 من أن هويسلر قد 
هجر coy‏ آمریکا وعاش في آوربا ء فلم يكن 
انطباعیًا بالعنی العروف حينذاك في فرنسا 


۰ في 


whip 





الاغجاب والتقدير » ثم be‏ ببروکسل حتی 
نهاية حياته في por‏ بط وعلی 
الم من أنه م وفع على sej oji‏ 
لا أن أعمالة شديدة Rts fae‏ رف 
ob SE‏ ايك *Van Eyck‏ € ولوحاته مورّعة 
re 3‏ مُتاحف ai‏ الکبری » وقد 
اس اها البالعٌ Jit fag‏ الاوري 


خلال GE alt‏ من.القرن ۱۵ . 
وهو ja‏ فان كلاسيكي Las‏ امه 
e à‏ لا aio y‏ ج من الطبيعة بل 


بوصفه de‏ مستلا PAN jp‏ 
فمضى لت عن whey‏ البشر ليختار من 
بینہا الخصائص الميّزة التي يمكن أن Hs‏ 
منها ماخ سلوكيّة a fae‏ يتناوها pall‏ 
وعلی حين كان معاصره ثانا ایی لا یستخدم 
احافات المحوطة ٤‏ فالسطوح عنده PAS‏ 
آطرافها دون خواجز get oF‏ وآخر 
نری real‏ المُحَوّط عند فان در Ce OAs‏ 
المساحة والمساحة حاجزا شدید ا حسم . کا 
أن الاتطباع ill‏ تَعْكِسهُ لوحائه هو انطباعٌ 
با حر a‏ يتباین مع الائطباع. السکون å‏ 
أعمال فان ايك » إذ بیط ون Be‏ 
روجییه dus‏ بيها DE‏ الخط ei‏ 


TERE" 
الوجداني الیک من ھت نم إل ادرف‎ 
كان‎ SWS عن‎ Nas . فيثير الشاعر‎ 


Lau en‏ الم BAM‏ البارع. ء 
cf,‏ تکویناته الا UL,‏ 
وا بالیروز relief‏ الذي کان 
a ey‏ من SH‏ ي كان بُلاجظھا نی 
Eu‏ القوطيّة اه في تصاویره . 
کن eee‏ 

«نزال السیح من فوف الصلیب » 
[الاسکوریال) و « العذراء الأسيانة ) *Pieta‏ 
(متحف لاهاي) ولوحته المتعدّدة الضّلفاتِ 
à‏ .رم ا حساب » (متحف بون بفرنسا) ولوحة 
« تقديم ا جوس افدایا للمسیح الطفل » 


) ۲۰۹ برلن ) . ( صورة‎ ( 
whip (mus.) see: percussion 
whipped movement (blt.) see: fouetté 


whirl (blt.) see: pirouette 


Wotan 


wood engraving gravure f. sur bois (arts) 
المخفورة على الخشّب بواسطة‎ fall 
المخارز الصلبة‎ 
ا بواسطة آدوات ذات أسنان مديبة‎ 
بالغة الجدّة على سطح خشبي مصقول شدي‎ 
: الصّلابة اف مت مثل شب الیمون‎ 
2 با حبر‎ RAAN وبعد ذلك تمرر اا‎ 
به‎ JW es الورق علیہا فینطبع‎ Lie 
وهي نوغ من الطباعة‎ cdot de ا‎ 
والفرق بين الصو‎ 
بطريقة الكشط‎ AS الطبوعة بواسطة‎ 
wood engraving aay mA وهذه‎ woodcut 
الأول تعطي ظلالا حاسمة وحادة عل‎ Si هو‎ 
باتمهيد بالظّلال من‎ ps الثانية‎ a oe 
الهش "تكست مد تعرة الود‎ E 


l re) ENT 


instruments m. pl. à vent (mus.) 


فیہا الم من نفخ تیار 


ENS‏ هذه 


. relief process البارزة‎ 


woodwind 
1 Lori EN هي‎ 
ھن جرا ضر يبن ي‎ 
piccolo والپیکولو‎ flute À الفصيلة هي الفلو‎ 
والکلارینیت باص‎ clarinette والکلارینیت‎ 
والباسون‎ 6 PT bass clarinette 
double bassoon والباسون ا مزدو ج‎ bassoon 
[contro fagotte [الکونتسرو فاغعوت‎ 
cor والبوق الاجليزي‎ fagotte والفاغوت‎ 
یه هذه اللات فیما بینہا‎ . anglais 
بالتطاق الصوتي الکامل من السوپرانو أعلى إلى‎ 
ومع تطور الصناعة أصبح في‎ . Gal الباص‎ 
الامکان إعداد بعض الات النفخ اخشبية من‎ 
nn الفلوت الذي عم‎ jv al 
. أو البلاتين‎ ni وكذلك من الفضة أو‎ 
woodwork ‘panelling see: boiserie 
a a oe 
Wotan (Woden) فوتان او اودن‎ 
Wotan (Odin) (myth.) 
فی أساطير النورز [الشمال]‎ UNI هو کبیر‎ 
BVH USI عرش‎ Re والتيوتون يتربّع‎ 
ani کرد ی کے اک‎ 
Ki si Hugin على كتفيه : ھوغین‎ 
أي الذاکرق ينقلان إليه‎ Munin ومونين‎ 
وهو سای عل ارف الي كف‎ SEN ابا‎ 
عیئیه وهو يستعيها من ینبوع,‎ Se] ف سبیلها‎ 
لتکشف عن‎ JAN الحكمة ليحملها إلى‎ 
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) أو كيو — |« « ukiyo-e‏ * أي ) العبام 
الطلیق ¢ floating world‏ « ارت Si‏ 3 
من هه الطعات تور Sr. SBME‏ 
ولراقصات st SN,‏ وافازلة راک 
Je‏ راس مصوري « الأ وكيو 
هو كوساي *Hokusai‏ وهيروشيغيه 
*Hiroshige‏ و أوتامارو 0 . 


— إيه )۱ 


وباستعادة آسرة ميجي Meiji‏ لعرش 
الیابان فقدت « الاو کیو - یه » 
وجودها ء غير أن النصف الثاني من JAN‏ 
aA aa pe aoe‏ هذا aut‏ اباباي 
الفني ا حدید te‏ من مأنيه as yey *Manet‏ 
*Degas Lu>s Monet‏ و هویسلر *Whistler‏ 


e 


*Gauguin وغوغان‎ Van *Gogh غوخ‎ ob, 
وكثير غيرهم من‎ Lautrec ولوتريك‎ 
الفنانين . فلقد لعب فن الاوکیو ل‎ 
535 بأسلوبه الفرید في الكشف عن الجمال‎ 
. هاما في تطوير الفنانين الانطباعيين الفرنسیین‎ 

على أن حماسة اليابان للثقافة الغربية في 
ue‏ القرنٍ التاسع Fee‏ أدت إلى إهمال فن 
التصویرِ القومي ء وظل pM‏ كذلك حتی 
أخذت جهودٌ JS‏ أخيرًا لاحیائه من جدید . 
وفی هذا ا حال jp‏ هیشیدا شونسو Hishida‏ 
٣ ( Shunso‏ ۱۹۱۱-۱۸۷) وتاکیه وشي 
Takeuchi Seiho gw‏ ( ۱۹۲۶۱۸۳۷ ) 
وتوميوكا تيساي 
( ۱۹۲-۱۸۳۹ ). 

ويمكن إجمال Ji‏ عن إسهام التصویر 
الياباني D)‏ نچ لو ےی و 
sé Le alt)‏ السا AN‏ الرتکزة على 
Tea‏ 


Tomioka Tessai 


woodcuts incunables m. pl. tabellaires 

jal‏ المَطْبُوعةٌ على الختب 
بالکشط | 
ات وتدیبًا تکشط السٌطح الأملس 
للحي وعد لق رر الأسطوانة 
pol nul‏ لدي de gly‏ 
البارز » ثم Li‏ الورق علیہا فتطبع الصورة 
بشکل عكسي » ويعتبرٌ هذا من آنواع 


. relief process الطباعة الناكة‎ 


(arts) 


ce على‎ 





الأثينيين iis‏ دة أعرضت عن قاعدة 
التصوير *silhouette j een)‏ واقتربت 
إلى ={ بعید من تصوير الات 
الفنان معها يُعْشَّي HE‏ البرتقالي بطبقة 
رقيقة من اللونٍ الأبيض ral‏ > ثم یرسُم من 
فوقها الصورة الاجمالية > أي goat! La‏ 
بالالوانِ rere‏ 
« بالخلفية البیضاء ذاتِ JUH‏ الامیر » . 


و غدا 


الائية وقد سمیت هذه 


( صورة ۱۷۰۰ ) 


The Woman Taken in Adultery 

La Femme Adultère (rel. & arts) 

GS at ja‏ اي أمسيكث في ذات الفغل 
يدا كان یسوع ر ف اليكل JA‏ الك 
ls‏ وت ادون راو Bla‏ 
تھا lige pty‏ ابد قلا مهم أن 
ينطق بما يخالف الشریعةً فیحاکم عليه . غير 
أن يسوع تجاهل سؤالهم » وحینا أعادوا عليه 
السؤال قال هم : « من كان منكم بلا خطيّة 


لھا Vif‏ بحجر » . فتسللوا Moly‏ في À‏ 
الا خر بعد أن تحرك pal‏ في ضمائرهم . 
[ یوحنا ۸ :۸ ] . ویقدم لوکاس EUS‏ 


Cranach‏ هذا الشهد في لوحته الحفوظة 


woodblock prints xylographies. f. pl. 
٠ الخشبية‎ Oley I الطباعة عن‎ 
فی خشب شجر‎ yes زخارف غائرة‎ 
التفاح العروف بطواعیته ولدونته٠» يجري‎ 
الطبع منبا على القماش أو الورق » وإذ كان‎ 
النبلاء وعلية القوم في عهد اسرة مومویاما‎ 
اليابانية ینعمون بالزخارف‎ 8 
۱۷ المهيبة المبهرة في قصورهم خلال القرنین‎ 
oat و۱۸ »كانت الطبقة الوسطی توق إل أن‎ 
هي الآخری بفنّ يرضي أذواقهم ویکون لہ‎ 
في نفس الوقت في متناول أیدیہم ء ومن ثم‎ 
انبری بعض الفنانین اليابانيين يقدّمون العدید‎ 
من الطبعات المنقولة عن الروسميات الخشبية‎ . 
علیہا الشهذ الطلوب بخطوط مبتورةٍ‎ aoe 
pipe oS dis jte 
. سواء على الورق أو النسيج‎ Wb ليجري‎ 
و و هذه اللو حاب الطیوعة في مبدإ‎ 
الأبيض والأسود » ولکن‎ ory الأمر على‎ 
حتى ضاعف الفنانون‎ Ae ۱۸ 5 al ما کاد‎ 
آلوانها وأطلق على هذه الطبعاتِ اسم‎ ous من‎ 


(arts) 


*screens 


col‏ له BA‏ فرصة Wed‏ لغیرہ من 

المهندسين الإنجليز على des. EME‏ )5 
من أنه لم یتمکن من تنفيذ gbi‏ لاعادة بناء 
مدينة لندن بكاملها وفق تصميمه إلا أنه قد 
مق مها ما كفل تحدید ole‏ العماري 
للندن فی آواخر القرن ۱۷ واسباع الظهر 
الذي تطالِعُنا به SW‏ . وهو الستول أيضًا عن 
تصمم iit is‏ القدیس بولس ال حاليّة التي 
صبّغها LAI EN jh Le‏ 

وروعتها el‏ بالتخطيط SM‏ الذي 
انتبجه کل من پالادیو *Palladio‏ و میکلانجلو 


*Michelangelo‏ . وعلى حين أراد رن ها قبة 


ضخمة تعلوها ء رأى رجال لین أن blu‏ 


برج 3 spire‏ « فكان أن شی رن قکه 


وجعل قمّتها على هيعة اج المُستدق 
الطلوب . ( صورة ۰۸۳ ) 


4 b £ 

اوسرت Wsert Ouseret (cul.)‏ 
ومعناها القَوّة في اللّغة المصريّة القديمة . 

( Mentuhotep II انظر‎ ) 


الاناث . 
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آيدي آعدایئهم . ومن ٹم كان PU‏ هو مر 
الحياة الوحشة التي يحياها YI‏ في قصرهم 
السيماوي الفسيح ا a>L£ Asgard‏ 
غلادسهایم Gladsheim‏ انخصّص للاهة 
الذ کور وفينغولف Vingolf‏ الخاصّ بالاغات 
Gy‏ هذا AY pail‏ الكبير 
لا تخطر Le‏ التي با الأساطیر الأخرى 
ولايعبره المرح » بل تیم عليه ظلال مشكومة 
تنذر بسوء المصیرٍ . 


ò )‏ 3 کر يستو فر Wren, Christopher‏ 
(arch.) CAVYP-NVPY )‏ 
0 ال i ad ut Gr‏ 
باندلاع الحريق fall‏ عام ١777‏ فاتی de‏ 
ثلاثة عشر ألف JE‏ وأزبعمفة شارع, 
وتسعین كنيسة با في ذلك كاتدرائية القدیس 
بولس القديمة التي Sie‏ في أعقاب yal‏ 
النورماندي 6 وقبل أن یتلاشی دخان SLA‏ 
المتصاعد من الأطلال اندفع PP‏ رن 
يضع as À‏ لاعادة بناء ا مدینة Lis‏ بعد أن 


cé ۱‏ درعا 


Wren‏ ۔ 





عقولهم غشاوة الضّلال . وقد سمّاه 
الاجلوساکسون قودن ومنه اشتقوا اسم یوم 
Woden’s day ( 1 clay MI‏ . 
وهو ال جلیل SESS AE Le‏ قصره 
الذهبي للتامل واستقبال موق الابطال في 
Valhalla =a‏ ) انظر Valkyries‏ ( « وله 
قدرة على التشكل في أية صورة يريدها» 
ویضع عل 27 خوذة من „á‏ وتيك 
بیدہ لیم رمحا صتعه له الأقراءُ وفي يده 
bal,‏ للصذر . 

ویدور الصراعٌ بين NI‏ والعمالقة أو بين 
قوی الخیر وقوی الشرٌ > وهو صراعٌ بين 
قوتين رهیبتین . ولئن كانت ar aY‏ 
القدرة الذهلةً على SL‏ ء OÙ‏ للعمالقة قذرة 
لا حذٌ لها على pig‏ والتخريب ومغالاة تلع 
الاغتیال أحيانًا . غير أن LW‏ الحقيقيّةَ هي 
أن AN‏ وآنباغهم پستبسلون في Spa‏ 
ئۇ Yl Ope‏ اة رھ حون rs‏ قابع في 
نوسي ا سو ok‏ مصیرهم Er‏ 





xylophone (mus.) see: percussion 








الأغماق . cé‏ من عالم الججحم ريح 
58 أحالث كتلة الجليد J‏ جو مو 
الجلید » 
وتشکل العملاق يمير Ymir‏ والبقرة التي 
تغذیه بلبنها . وانبقق من الجليد SY‏ « فيل » 
والالهة « فيه » اللذان تزو جا وأنجبا الاله فوتان 


نم قتلا العملاق الأول بمير Us‏ منه الأرض | 


و رکزا من عظامه الجبال وسیرا من as‏ البحار 
الأشجارٌ وتصبا من 
جمُجمته السماء LAB)‏ من Doll et‏ 
وأقاما من حاجبیه جدار \ منیا یحم الأزض 
التي Ws‏ مر سی 5 Les‏ صفحة 
الستماء LL SES‏ انتزعاها من عالم الع 
فكانت الششّمسَ والقمرّ والنجومٌ » فتتابع الليل 
hy‏ والبرد والخر . ثم خلقا الرجل الاول 
اسکیه 6 من الشّجرة الکو نية ash tree‏ 
al Al,‏ الأولى إلبلا 81612 من شجرة pont‏ 
elm tree‏ فكانا والذي البشر » ثم خلفا 
الأقزامٌ الكثيبة الكريبة الذكيّة الواسعة الدهاء 
وأسكناها الجحور » وحوریات:البحر لتعنى 
بنمو الزهور وغرح حول جداول الیاه 
والینابیع . واستطالت الشجرة القدسة 
إغدراسيل Yggdrasil‏ سند الکون وترفعه € 
Li ia,‏ جذورها إلى عالم AI‏ وثانِ إلى 
عام العمالقة :+ وثالث إل je‏ الضباب 
ee,‏ ورابع, إل rai‏ الالمة ai‏ > 5 
و تفجر È y re‏ صاف áa‏ 
یسقیه » تسهر عليه DU al Fall‏ اللاي 

م2 °- رو 2 سا 

کرسن حيائهن لخذمة EN‏ فيتنبان هم 
عصیر هم وآقدارهم .. وانبثق ea‏ للحكمة 
إلى جانب  pe‏ آخر من pe‏ شجرة 


Yakshi (Yaksi) (rel. & arts) SU 

SU fa‏ الاناث بین المة الياكشه 
۵ افندية . کا 5 یذعون La‏ 
ياكشيني Yakshini‏ ۰ وظهرن أكثر ما ظهرن 
فوق CEL‏ والبوابات البوذية والجاينية 
البکرة عاریات at À‏ عاریات مزدانات 
بالحلي والجواهر . وصورهن 
راقصاتِ متار جحات مرحات و ÉS‏ 
طافیات فوق الياه الضطربة لحلمهم الستفیض 
« مایا » maya‏ ( انظر iss . ( Indian art‏ 
الول بالأشكال الرّاقصة jai‏ ملحوظ فی فنون 
افند الأولى . وكانت الياكشي حين JE‏ جنيّة 
الشجر je tree spirit‏ فی الأغلب قابضة 
على عُصْن شجرةٍ ly‏ تدفع جذع الشجرة 
بطر ف قدمها دفعة رقيقة » إذ ساد الاعتقاد 
بان مثل هذه الدفعة Jef‏ الشجرةّ متدفقة 
ات O‏ اجه شر 
tte ol ail‏ هوام air spirit‏ تبدو با جساد 

. منتفخة خیرات الأرض‎ ey Ley 

) 1۷١ صورة‎ ( 


الفنانون 


شجر ó‏ الاغدزاسیل Yggdrasil dw Adios!‏ 
(myth.)‏ 
ترسم أساطیر الشمال الکون ی الاضي 
Spe‏ سحيقة لا تبسط بها آرض أو ترف فيها 
اء ولا ری بها بحاز أو تستقر بها رمال e‏ 
يربض في شماها wile‏ الفناء نفلھام Neflheim‏ 
lee‏ بالضتّباب الكثيف » ويتأجج في جنوبها 
عالم fell‏ مو سفلهایم Mosphelheim‏ « 
À‏ بينهما اثنا عشر هرا Die‏ میامها 
واستحالت كبلةً هائلة من الجليد مستقرة في 


~ 


Yaksha (Yaksa) (rel. & arts) LES یا‎ 
اعت القيوة‎ asad لفات‎ eae 

والرسوخ. في افند بحيث اه حتی بعد Ah‏ 
البوذية عقيدة GS Laer,‏ الفنانون افنود 
لن تروید منحوتاتهم بحشودٍ من أرباب 
nature gods PEN‏ , وجاٹھسا nature‏ 
spirits‏ « التي هي عادة مدر الخير جالبة 
السعادة والرخاء باعتبارها Led‏ الامينة 
للكنوز وه تی .باطن الأزض وجذور 
yí Aa) ee EN‏ اوت وعم 
. وعلى رأس هذه 
الشفيعة للمُدن والأحياء والبحيرات والابار . 


ie‏ القانونٍ لد عنه 


وترجع sale‏ مھ اڈ رباب هي وربّاتِ 
اللاخصاب والإهات yey‏ إلى سکانِ ا مند 
الأوائل . وكانت المنحوتاتٌ التي LÉ‏ الياکشه 
في Sal‏ افندي من بين أقدم صور BY‏ 
Cin‏ بطبيعة الحال تثيلات البودهيساتقه 
Bodhisattvos‏ و لاله البراهمانيية 
Brahmanical‏ ومن S‏ كانت Par ób‏ 
pois‏ على تشکیلها . Di‏ منحوتاث 
الياكشه البکُرة بضخامتها ونتوء کروشها 
وانتفاضها «ot‏ لت آشکافا فیما 
بعد نماذج اه *prototypes‏ ارمي 
البوابات pala‏ 1۷8۶8 في الفنّ ا مندوکی 
والبوذي والجايني Jaina‏ . وآشهر أرباب 
الياكشه هو كوبيرا Kubera‏ الذي كان کم | 
ملک ألاكه Alaka‏ الأسطوريّة في الهيمالايا . 


وكانت SLY‏ من بين هذه الا ة تُدُعی 


. *Yakshi الياكشي‎ 


ر آسها ) اهائيو غا Hathayoga‏ « أو « یوغا 
القوة » التي كانت ها شهرة عمّت العالم 
CES‏ الان بتسميتها « اليوغا » فحسب . 
والراجخ أن « الهائيوغا ) مرحلة من مراحل 
الهندوكية AI‏ 8 » وترجعُ نشأتها إلى ما قبيل 
الفتح الإسلامي للهند > ويريطها بالتترية 
LL, *Tantrism‏ وثيق ون كانت الكثرة 
ممّن يمارسونها ليسوا تنتريين . 7 
epee‏ الذي تقوم عليه البوغا نظرية 
فسيولوجية لا تمت إلى الواقع بسبب ء فهي 
reer‏ أله ثمة A ae‏ كامنة kundalini‏ 
في قاعدة GA opal‏ يشبّهونما LE»‏ 
بان e‏ وئمة TRAR La‏ 483 
Jess‏ هذه امد ناڑا Pe‏ عصبية Le‏ 
A‏ یسمونها « العجلات ) (تشاکرہ [chakra‏ 
بقل إلى أعلى الجمجمة حيث مركز 
الأعصاب السمی sahasrara‏ وهو على شکل 
زهرة اللوتس CE‏ ألف . وما a‏ إليه 
) اليوغي « yogi‏ أي ماس اليوغا هو أن 
يحمل الطاقة الأنثى الکامنة كار جال الات 
والعجلات إلى أن تجلّ في مركز الأعصاب 
Si‏ > وبهذا الاندماج تكون. ای 
الخلاص . وهذا يقتضي من اليوغي أن یطو é‏ 
651 لكي تصبخ لها بعد السيطرة ة على جميع 
حر کات JU‏ . وقد يبلغ اليوغي من سُلطانِ 
الارادة ما يقوى به على أن يسيطر Sla Je‏ 
قلبه » وقد بیقی U‏ دون أن یذوق lab‏ ا 
شرابًا » Le oly‏ مه ما pia‏ فیہا . 
ae gd ad Ue‏ ادى ie‏ ۳ 
per‏ على أبدائهم هَيْمنة jé‏ العقول . 
وتنتبي الوسائل التي WL‏ اليوغي في 
تدریب نفسيه إلى تکوین البدن تکوینا سليمًا 
وإلى البلوغ بالفكر إلى درجة " الصفاء » 


2 


کت الم الطویل aS.‏ من اتود 
وغيرٍ اهنود يمارسون رياضة الیوغا دون أن 
یکون هم Jains‏ الیو غیین . 


وإذ كان PER Gis‏ اهندو aS‏ البلو غ 
إلى مرتبة النفس الكلية بعد WIE)‏ بالنفوس 
الجزئية حين تطرحُ Ge‏ الزمانية والمكانية ‏ 
لذا كانت اليوغا هي السبيل الامثل لاتحاد 
النفوس الجزئيّة بالنفس الكلية من خلال 
الرياضة الروحية والبَدَنيّةِ . 


young lovers (drama) see: amorosi 
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ذاتها » لايعنيهم الانتصاز العاجل على : قوی 
jal‏ بقدر ما تعنہم las‏ ره الدائمة PF‏ 
المعارِك دون استسلام للهزائم . ولحظة الوت 
عند البطل الشمالي هي al AS‏ 
الحقيقيّة فليس LA‏ عذابا بل شرف pe‏ 
Jul‏ . وهم یختلفون عن lage‏ المسيحيّة 
الأوائل الذین A Oly‏ في تمو وشجاعة 
فقد كان وراء تضحيانهم As‏ إل Le‏ وارفة 
تتلقاهم باذر ع, مفتوحة . أما أبطال الشمال 
فالفناء بالرصاد لعالمهم is‏ » يخلدون بعد 
الوت في ثرى WI‏ وسط القالکیرات 
*Valkyries‏ ولكنهم يتأهّبون خوض iS all‏ 
من جدید وقد ایت 1E Sul‏ وغنفا 
حتی وإن لم یکن لهم أمل في الانتصار 
وعاشت تشم گر ال هه ماده das‏ 
ol EU‏ التيوتون يَنْسِجون منبا ملاحمهم حتی 
تحرك رهبان السيحية عن old slic‏ العقيدة 
a‏ دعاتها ومرّقوا Soe Sil‏ 

لشمالي والتیوتونی شر مرق لم تفلث منه إلا 
قصیدة « أغنية i ghd‏ نغ ) *Nibelungen Lied‏ 
فى ألانيا . 


= 


«u 


ینوغا Yoga (rel.)‏ 
Hey SL, LUS‏ معناها « اتحاد ۷ 
sil,‏ على الحياة الصوقيّة فی العقيدة اندو ÉS‏ 
والتي راف با تحلص الانسان من pas‏ 
PE Er ld‏ بروح الکون الکبری 
[ براما ] وبلوغ مرحلة Nirvana ail I‏ ٭ 
أي الفناء في الذات الإفیة 
وضعات ee asana Ci SE‏ 
ها اش فهو يديم EAE‏ إل توب 
دون أن يتحول عنهاء وما إلى ذلك من 
العدریبات الروحيّة . وكان باتانغالي هو Jý‏ 
من UL all‏ منهج عن اليوغا خلال القرن 
الثاني ق.م. وما من شك في of‏ هذا الكتاب 
کان له ofl‏ البيّن في نظريّات de‏ التفس 
الحديثة على أيدي سیغموند فرويد وكارل 
واليوغا Al‏ من نظم الفلسفة اهندية › 
وأول ما عُرفت مبادئها الكلاسيكية كان في 
القرون الوسطی » وكانت geet‏ رَاجَهُ 
یوغا « Raja yoga‏ أي « اليوغا الملكيّة » . 


WEG‏ أخرى من الیوغا نشأت مرتبطة 
بالیوغا الكلاسيكية و ds Le des‏ 


Yoga 





الاغدراسیل المقدّسة pe‏ ميمر Mimir‏ 
للجم . وکان من عادة BY‏ أن یعبروا قنطرة 
قوس فرح المتأرجحة للجلوس إلى جوار هذا 
Co‏ یصیرون A ress‏ ء غير أن 
یه ماود ii té‏ فوق شجرة الاغدراسیل 
dull‏ سة > وحیة رقطاء mač‏ هي وصفارها 
TAN‏ هذه الشجرة إلى جوار pile‏ الفناء . 
ولسوف EH Je‏ وصیغاڑھا تقطیم حتی 
Li;‏ الشجرة المقدّسة فتنهاز دعامة الكون 
A‏ ی رو les‏ 
ace‏ الكون اللامعقول الذي يتحكم فيه آهة 
آنانیون تالق نور Las‏ فی ساء ss‏ 
جدیدتین 6 . وتتحقق الو القائلة ob‏ هزيمة 
AYI‏ محتومة وسقوط کبیرها Wy‏ وشيكٌ 
کې ينفسيحٌ احال لبزوغ we‏ الانسان 3 
J Mi‏ وانعکاس آنواره على سطح 
کون جدید يشهدٌ ead cus‏ اختارة التي 
قزر في نہایة الطاف بقاءَ الأصلح, من بني 
الانسان . ذلك العنصر الأسمى الذي pe,‏ 
ينابي الخير وا حقی peus‏ على الاله فوتان " 
ويستعصي على الشرٌ . ذلك الانسان الوعود 
الذي يرث الأرض ومن اما و وال هد هر 
الذي est‏ إلى ظُھورِ النزعة الآرية الجرمانية 
التي تؤمن بنقاء الجنس الجزماتي وتفوقه . 
وتکشف الصورة التي ji WE‏ الشمال 
للكون عن نظرتهم التي JE‏ جوهر التفكير 
الشمالي والتيوتوني » هذا الإيمان بشنائية 
تسيطرٌ على الوجودٍ وتجعله مَشاعًا بين SP‏ 
الخير والشر المتكافئتين » وعن القدّرية التي 
055 فيها أنه لا Oe‏ من القضاء الحتوم . 
ومن هنا بدأت فلسفتهم المنّسمة بالجذب 
والتشاؤم وأملهم البعيدٌ في ظهور 
الوحدانية الذي يسود فيه الخير وحخده . ومن 
هنا كذلك شاع الاستبسال ré‏ من 
فشلهم في شام معا ر کهم الأول » هذا 
الإصرار عل a‏ اللي أذ سی لا ja‏ 
زوالهم « وذلك ما Je‏ فکرهم ابطولي نقيا 
Calle‏ . فالبطولة عندهم flat‏ لرسالة وحطوةٌ 
اسل اف يبلا كاذ اموت نفسة طريقا 
لتحقيق البطولة فإنهم يحملون آرواخهم على 
یدیم فی مواجهة دائمة للأخطار واندفاع 
سريع إلى المغامّرةٍ » وهم لايفعلون ذلك تام 
لستقبل دنيوي أو أخروي بل تقديسًا للبطولة 
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. الاحساس بالارتفاع‎ GSS 

وقد سيطر مصورو BU‏ الطبيعية خلال 
القرن ۱4 على" التصوير الصيني بشکل شدید 
الوضوح وباسلوب مدرسة صون 
وتخصص بعضهم في رسم أعوادٍ البامبو 
مستغلین تباینات المداد اللونية للحصول على 
الأثر الدرامي a‏ کا اتجه a‏ ان 
اليابان حاملين معهم تقنة التصوير الصيني 
و تقالیده . ولحسن Lu‏ أن de‏ من 
اللوحاتِ الجدارية By pall‏ من عهد أسرة œ‏ 
لا ترال 2 وو lege‏ کالعادة À iby‏ 
طاويّة ( انظر Vie SE ) Taoism‏ وتتفجر 
بالحيويّة Wy‏ وتوحي للمشاهدٍ بأنه یاب 
احد الوا کب او الهر جانات. 


( الصورتان 21557 ۲٦۱ب‏ ) 


الصين ج عام ۷ Gal‏ الفنان العالم 
الشاعر bikti‏ الصور [ون تشن ]WênJên‏ 
من جديدٍ ليبتكرٌ أسلوبًا شاعري الایحاء بارعا 

ف تضوین الستة الأرض المتدة في البحر 
والضباب التلاشي بالتدریج, والقمم sale‏ 
والساحات العاسعة . وجلل هذا العهد 
أيضًا أضاف الفنانون من الرهبان البوذین إلى 
التصویر الديني VE‏ من بصيرتهم النافذة 
الباحثة عن الحقيقة خلف الرئیات » ولعبت 
E‏ المنظور الفراغي *atmospheric‏ 
perspective‏ دورا ob‏ فی الايهام بالفراغ عن 
طريق التدرج Ga‏ فی رسم الوضوعات 
التر اجعة ad di‏ ھا Su‏ الجو 
العام dé,‏ إلى احساس الشاهد . وکان 


سم ر A‏ 


ns یصور مساحات من الضباب‎ SL 
قمع الأشجار أو سفوخ الجبال والصخور‎ 


و 
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dynastie f. Yuan (cul.& arts )‏ 
غزا „K>‏ خان Jl Genghis Khan‏ 
الصين Fle‏ ۱۲۱۵ وتلاه ابه قوبلاي خان 
Kublai Khan‏ فغزا الصين aa yt!‏ عام 
۹ حیث أنشأ أسرة مغولية KE‏ الصينَ 
اف ون انیت عن يكين عاض A‏ 
وكان قوبلاي خان US‏ مستنيرًا فأسس 
أكاديمية للتصوير دعا إليها QU‏ مدرسة صون 
*Sung‏ الجنوبية ء وخلال حكم هذه الأسرة 
الذي استغرق ثمانين Le‏ مارس الكثير من 
فنانی الصين التصويرٌ . وكان من الطبيعي أن 
يواصل عددٌ من مصوري أسرةٍ Ope‏ إبداعَهُم 
خلال عهد أسرة وَنْ . 





حتی تراه وذهین إلى بُستانِ قريب من خيام 
دستان مل کل لمر op Ub‏ ذهب has‏ 
فيه الورد » فلما Tal,‏ دستان عبر gill‏ وسال 
See‏ فعلمَ el‏ من جواري روذابه » فخرج 
إلى شاط هر وأطلقق سهمًا أوقع به طیزا على 
اہ اف سن ا PAPA‏ 
بان يعبر لياتيه به حيث قابل ال جواري . 
au) Jl‏ عم يكون هذا الأمير 
الجميل الطلعة غا خر شى با دستان این ملك 
افند > فاسرت إليه الجارية بان خلف 
ال اس كالقَمَرٍ ليلة اكتاله وقالت إن 
لدیہا سرا لا تبوح به إلا للأمير . jeu,‏ 
الغلام هذا الحديث إلى الأمير را 
DU‏ واختلى بالجارية وأفضى إلا عکنون 
سره فصارحته ما کان من pl‏ روذابه وهیامها 
به » وتتابعت الرسائل بين Sa‏ حتی 
تواغدا على اللقاِ . و نانح الیل عبر دستان 
إلى قصر الأميرة داخل البستان ووقف تحت 
شرفتها وألقى بخُطاف bye‏ به حبل خو 
السور احصّن فص ات به Shi‏ 
J‏ منه Ja‏ نامه حتى. á‏ مکانہا 
bte EEE ton JL‏ 
اوق ولوعة الهيام والفراق حتى طلع الفجر 
فافترقا متعاهدين على ألا یقرب کل واحد 
منہما صاحبّه حتى یجمع اللهُ بينهما بالژواج . 
وتضم شاهنامة تبریز ۱۳۷۰ GALL‏ طوب 
قاپو بإستنيول منمنمة للعنقاء وهي تحمل زال 
إلى ee‏ بجبل البُرز وأخرى لزال وهو يطلق 
سهمه inal‏ طائرا le Lu‏ بها رسالة إلى 
وصیفات روذابه . کا تضم شاهنامة بایسنقر 
۹ ا حفوظة عکتبة قصر غولستان بطهران 
شمه ئل هاع رال sas‏ کات 


Le‏ الصورة oi‏ زال غير أن opt‏ كان 
يشتعل شيبًا کرژوس الشیوخ. . وخزد سام 
حين ری وله على هذه الصورة ly‏ به 
فأخرجوه إلى جبل البرز وهو Se‏ عظيمٌ من 
جبال افند وصّعدوا به إليه وتركوه وحيدًا . 
رات الففاء فد الخدت ping Cet‏ 
ا بل ووضعَث فيه أولادها فلا Si,‏ الصبي 
وحيدًا لال Sy al‏ له ار ale ag‏ 
Let‏ ثم dls‏ إلى 265 JAN‏ ووضعتة بين 
أفراخها حيث شب بينهم وترغرع . ورأى 
Je, Lan‏ القبائل هذا الادمي بين أفراخ. 
ea‏ فتولاهم Cat‏ وتداولوا آخباره في 
کل مكان حتی وصل الب إلى سام » فخف 
إلى ا جبل وتضرّع إلى افته أن ترد ad‏ وَلَدَهُ » 
ولا رأته العنقاء Ete‏ أنه وال الطفل الذي 
كانت قد Et‏ دستان فحملته ووضعته بين 
Lis . au‏ دستان يدرب Spel de‏ 
الخکم وذهب للصید ذات. یوم ونزل قرب 
أراضي کابل و ek um‏ مهراب 
حف aJ)‏ ليخدمه . رتو وتان عهر اب 
لجمال صورته ورشاقة قوامه ء وما زال يردّد 
ذلك حتی gle‏ أن له Ge‏ و کالشمس الطالعة 
La‏ من طينة الجمال » فهام بها وه 
Ig‏ » ودعاه مهراب )952 داره فاعتذر الا 
بعد الحصول على موافقة أبيه الملك سام . 
وحين عاد مهراب إلى بيته ذکر pli‏ زوجته 
وابنته روذابه Je‏ صورة دستان وشهامته 
فتدلّهت هي الأخرى في É‏ دستان وتمنت 
أن تراه Less‏ به . وفي منزها شک ls‏ 
إلى خمس من ele‏ فأنكرنه علیہا Ji‏ 
الأمر ثم of UL‏ رقت قلوبهن ها فاحتّلنَ 





Salt 


Zahhak (Dahhak) 
Dahagh (Zahhak) (myth.) 


جاء في شاهنامة الفردوسی أن Stall‏ 
كن سس مہہ ری ہت و 
آثرها تابغا له مقابل أن یکون له نفوذ على 
الشياطين . غير أن إبليس SS‏ في زي db‏ 
وسیم ئل کتفیه فانبثقت منهما حیتان لا 
تشبّعان من دم Ad‏ . فاعتزم آفریدون 
Faridun‏ أن یضع نہایة SOI‏ الضحاك الذي 
دام ألف عام وأن العام من She a,‏ 
الشيطانية . فجاءه الاك 
له العدالة وقال له : « إن الله أمر بتعذيب 
الاك طوال الزمان جزاء ما صنعت یداه 


سر أو ش Sraosha‏ * 


فش وثاقه jas des‏ به حتى ترى جبلین 


متقاربین ab‏ حيث جبل دماوند » . و هناك 
و جد 5 ME‏ بالظلمات تبدو حتی في 
ضوع الششّمس الباهر ليلا Leal‏ فأمر بمسامیز 
إلى صخر الغارة CA‏ عذابه إلى يوم القيامة . 
وتبدو هذه الواقعة مصورة في ULL‏ رائعة 
ib pisl ۹ Lae‏ : بمكتبة rai‏ 
غولستان بطهران » و کذلك 3 شاهنامة 
طهماسپ احفوظة US‏ 
متروپولیتان بنيويورك . ( صورة COLA‏ 


\oYY 


Zal and Rudaba 

Zal et Roûdäbé (myth.) 
تروي شاهنامة الفردومي‎ 
العالم في عهد منوجهر‎ D ou 
Dy ye ol إل الله‎ Je jb Minuchihr 
PENNE CEE بكرن كه اھ متا‎ 
منه إحدى جواريه ووضعت ذکرا‎ OLS 


رال وروذابة 


ین 


Zen art 


Bp, 18S‏ . ولا تحتوي الموندو على أيه 
موضوعات ها صيلة من قرب أو من ah‏ 
بالشئون الدينية أ الروحانیة ء مثل البحُثِ عن 
الله أو الخلاص À‏ التنزيل أو الخطيكة 
أو الذنوب أو gs . SN‏ أأصحابُ 
مذهّب زن في معنى الخلاص فيتلمّسونه في 
أعمال أخرى كفلاحة الأرض او التجارة أو 
امتہانِ مهنة بسيطة كالخدّمة » ودوك التطلع 
إلى الزهور أو التحايا بين الناس من علامات 
التجلي وسُون في ترتيل EN‏ لوا من ألوان 
الخلاص الروحي . وهم لايؤمنون أن ثمّة فا 
وراء JA‏ والوغظ والتاويل وتقعيد 
النظریات » بل یومنون ناك ف التفس 4 Bis‏ 
یکمن الجوابٌُ عن کل سوال . وهم یضربون 
ال Siem‏ ااي ف سيل شعاد اخ را 
in‏ ہد ووجه eal‏ پم رت 
يعني ما ينبغي أن يكابده YI‏ من أجل 

Lai of‏ زن ازدهاره في الصين في 
*T’ang lb rl ate‏ وصون *Sung‏ ثم 
ii‏ 0 في عهد آسرة مین *Ming‏ . 
eh ۷۹۹۷۹۷۷۷۷۷۷۷0‏ 2 
اليابان ء إذ lei‏ اليوم منهم ما يربو على خمسة 
ملايين نسمة » وهو ما يعني أن هم LUSS‏ 
) انظر (Ch’an Buddhism‏ 


۰۷۰ 2559 ء١۱٥١‎ ء۱٥١ (الصور‎ 
(¥11 ۲ 
Zen art غیغا]‎ 0] 9j hd فن‎ 


sa ی‎ Zen giga) l’art m. Zen (arts) 
مجموعة‎ Ch’an اليابانيون التشانیون‎ ei 

من الصور أطلقوا علیہا مصطلح « زن غیغا » 
sl‏ صور أنشطة الزن we ris * Zen‏ — 
de‏ غرار الأدب الذي تصوره — تا[ 
المفضية إلى الاستنارة » غير آنها تتشکل من 
نوعیات متعدّدة » یتکون ا جحزءُ الأكبر منبا من 
ype‏ للزيارات واللقاءات وا لحوارات التي 
كانت SF‏ بين أساتذة الزن وتلامذتهم 4 
ویطلق على هذه النوعية اسم « اللقاء 
الرو حوه 1 أو « الزيارة التشانية ol‏ وهو 

2 وم و م‎ J 

مصطلح لا یزال مستخذما بين e‏ العقيدة 
حتی اليوم . وثمة نوع اخر من الصور یسجل 
held‏ بین OF Oley‏ وبين آفراد ۸ یدینوا 
بعد بالعقيدة التشانية We , e‏ ما تحمل عناوین 
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رارق 


pil‏ بلهجة مدينة برغامو Bergamo‏ في 
شمال ایطالیا التي كانت تو رد أهلها الفقراء 
de il‏ الخدم في اق أرجاء إيطاليا » 
کا كان اسم Qh‏ فی برغامو هو الرادف 
a‏ جوقاني . ویشتهر من بین الخدم 
ر 0 0 و میتزیتینو Mezzetino‏ 

(Punch) وپولتشنیلا‎ *Brighella بریشیلا‎ 


) ۸۱ صورة‎ ) *Polcinella 


Zarathustra (rel.) see: Zoroaster 


Zarzuela (Sp.) (mus.) TA 
الوسيقي السرحي‎ Eo آلوان‎ Fe لون‎ 

كان ولا يرال معروفا في إسپانیا . والثارئویلا 
هي في gi‏ الأويرا DA‏ الإسيانيّة 


LUS *comic opera‏ 3 وتكون عادة من 
فصل واحد » وتضم إلى أغانهها وأناشيدٍ 
الكوروس جواژا LOIS‏ يكون في الأكثر مليئا 

بالسخرية . 


Zen (rel.) زن‎ 

طائفة 9 253 من الیابان cé‏ بين ديانة 
يابانية قديمةٍ هي الشنتويّة *Shinto‏ وأخرى 
إلى اليابان 
Cal jl‏ إيساي Eisai‏ عام ۱۱۹۲ . ويذهب 
SLi‏ هذه العقيدة إلى Gas fi‏ مع البوذيّة 
في bap‏ الذي هو مرتبة الاستنارة التي 
كانت لبوذا وله وذلك من خلال 
الاستغراق في Fu‏ . وکانت تعاليم هذا 
الراهمب تمد الع كله عن مدلول we pal‏ 
الڈینیة البوذية ولا Es‏ غير شخص البوذا . 
ويتناقل المتعبّدون هذه العقيدة على نحو خاض 
یقوم فہا ent‏ لا اللسان بتباذل الأفکار ‘ 
فهم یعون الکلمات وا حروف ليست غير 
ie‏ ترهز إلى ust‏ الأسمى الذي عنده 
مصيرٌ حیاۃ البوذئ » ثم هو مع هذا نقطة 
البدء تبدأ منه الحياة . 

وتحدثنا FLY‏ أن Lab‏ زن قد نشا 
ول ما نشا بالهند » ومنها انتقل إلى الصين بعد 
أن استوى مذهبًا في القرن السادس «SIAM‏ 
ولکن الراجح 3 أن MES‏ كانت بالصين . 

ویلخٌصُ أصحابٌ هذا الذهب نظریتهم في 
صورة def‏ وأجوبة یسمونها «مُونْدُو »2 
0 تبعث على إنعاش الفکر Wy‏ منبثقة 
من الحياة تفسها موصولة بها دون وساطة 


صينية هي تشان Chan‏ جاء بها 








تضم شاهنامة طهماسپ ۱۵۲۲ الحفوظة 
بمتخف متروپولیتان العدید من المنمئات التي 
تسجل هذه as)‏ ) صورة (YNY‏ 


محمد زمان Zaman, Mohammad‏ 
(the painter) Mohammad Zaman‏ 
(le peintre) (arts)‏ 
وف الشاه عاش الثاني Shah * Abbas‏ في 
Je‏ عَهُدِه الفئّان محمد ob;‏ للذُراسة في 
روما » وهناك حول إلى السيحية وتسمی 
باسم پاولو زمان . dus‏ عودته إلى إيران 
ashe 2‏ احديدة غير أن أحاديثه كشفت 
إيثاره النصرانية على الاسلام . وإزاء 
e‏ التي بدأت تحوم حوله > Ea‏ إلى 
ai‏ خیث أظله شاه جار —104\( 
بحمايته ومنحه Gy‏ على À‏ موظّف في Ji‏ 
وأوفده إلى كشمير حيث كان يلجأ الهاجرون 
الف إلى آن استدعي من جديد إلى إيران . 
وقد sé‏ في تصاوير محمد زمان التأثير 
الأوربي » فجاعت Gl‏ شخوصه في bi‏ 
الاحیان اوريية » ا aie Ble Sle‏ 
Lui‏ عن GUI‏ الايطالية العاصيرة . 
) صورة Wo‏ ) 


Zanni (drama) el) 


هم pid‏ في اللهاة الر ئجلة *commedia‏ 
6 و میعهم يرتدون الأقنعة » و کانت 
الشخصيّات ال عادة هي آهم شخصیّاتِ 
هذه الروابات المفعمة بالحيوية والشّكب . 

یتصف هولاء الخدم ie‏ بسلامه الفطرة 
5 والاستعداد الدائم iy Se‏ 
pias‏ والخاتلة والشاجرة وأحيانًا بالجبن 
والحقد وسلاطة اللسانِ » ولكنهم في جمیع 
ib 5 yale Ji‏ ید الساعدة نظير 
ما یتقاضونه من ثمن . وينطوي سلوك هؤلاء 
الخدم الجشعين الذين لايكفون عن الشراب 
على السخط وافرد peny‏ من الظّلم . 
Las‏ حدم بانصاف أقنعة من الجلد 
تلتصق بها y LA‏ ء کا کانوا یعتمرون 
ct‏ عريضة حا تنبثق منہا ريشاتٌ 
طويلة ويرتدون Ugly 7 ULE‏ . وتقع على 
gle‏ هؤلاء الخدم à Gp‏ تحريك أحداث الملهاة 
معنى القيام بالجانب الفكاهئي BEY‏ على 
العكس من الجانب الفكاهي السلبي الذي 
تقوم به ' الشخصياتٌ الاخرى . ويتحدث 


التصوير بهذه التقنية هارسون نشاطهم . وبیفا 
تناول مصورو « السوییوکو » خلال القرن 
الرابع عشر العدید من الوضوعات 6 نزع 
الصورون خلال القرن لا لحامس عشر نحو 
التخصص ء وغالبًا ما نجد الأشعار مدوّنة على 
هذا النو ع من الصور » ونلمس العلاقة الوثيقة 
بین الفن والادبت في عبارات FR] « Je‏ 
الشعرية هي تصویر في (oye le‏ 


أو ) التصوير هو قصيدة شعریه بلا 
صوت { . 

و کان فانو as OF‏ 5 5 أحيائًا تصرفات 
فده ج طون St SE‏ 


بالعکوس ويتبارون في Le‏ أكواب الجعة 
ويتبادلون SIS!‏ ویصفعون بعضهم البعض 
عسي أن يقدح أحدّهم Su;‏ فکر الاخحر ‏ 
فيصلوا في اخر الامر إلى قدر من الاستنارة 
ای EE‏ بو دان JS‏ وی و بعصي 
الفلاسفة البوذیین انهم بلغوها عن طريق 
الاستغراق فی التأمل . وحاول فنانو مذهب 
;0 أن یکتشفوا في کل تفصیل من تفاصیل 
الطبيعة وعا م الانسان والحيوان معنّى يفكٌ 
طلاسم الكون » فكل نشاط يؤديه المرء خلال 
يومه كصبٌ الشاي أو البارزة أو نظم الشعر 
أو التردد على الأسواق قد بی سلسلة من 
الأفكار والمشاعر pad‏ إلى الاستنارة . 
وهكذا أخذ فنانو مذهب زن يدرّبون أنفسهم 
رات Sig:‏ مسر سان Je‏ 
أساطينهم : أنفق في رسم البامبو [الخيزران] 
NR‏ 
شعت ء ثم انس كل شيء عنها حون تشر 
الرسم » . وقد أصبح مذهب زن واضح الآثر 
على الفن الغربي oY‏ نات کنو مهيا 
فنيّا » کا كان تأثیره le WE‏ مسار الثقافة 
اليابانية لمدة DH jys‏ قرو ونصف 
القرن » فهيمن على النشاط الفكري والفني e‏ 
كا أسهم إسهامًا ملحوظا في LU‏ التعلم › 
وقدّم إرشاداتٍ دينية وخلقية بلا حدودٍ في 
SE pas‏ بالعنف والاضطراب . وتحت الحكم 
السلطوي لشوغونات طوكوغاوا 


TA °) *Tokugawa‏ ار $ تراجعت 


أحد 


حين تشرع في 


حيوية مذهب hs Oj‏ نشاطه بالشكليات 
التقليدية الفارغة » ومع ذلك ۸ یتوقف عن 
تقديم أساتذة عباقرة کرسوا حياتهم al‏ 
والفن . وأعظم شخصیات OF‏ خلال حقبة 
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so OD sii‏ ی أو ف شکل 
جكمة على تلامذعہم لفزهم على Ole!‏ 
الفكر » فضلا عن كمية ضخمة من الكتابات 
الدنيوية كلد کرات ودواوین الشعر . وقد 
کان یہ موق sth Get‏ 
ai,‏ من أن ترول ا حیویة الروحية لمذهبهم 
مع كثرة تدوین Ji-‏ الات ومواعظهم ‏ 
فکانوا یصادرون an‏ مجموعات ) الکوان { 
الشهيرة ویشعلون فيها النار . وبرغم هذه 
الاتجاهات التدميرية التي كانت في الاصل نهج 
التشانیین الصینیین ‏ فان حجم الواد الکتوبة 
التي حفظها لنا الزمن سواء في شکل کتب 
أو وثاتق خطية ‏ ضخم هائل . ویطلق على 
مخطوطات رهبان التشان اسم « ب وكوزيكي ( 
bokuseki‏ ومعناها الحرفی « اثار الماضي 
وكان الكثير من رهبان 
الرّن من Gls‏ اخطوط *calligraphy‏ . 

وقد شاهد OM Ole,‏ الذين قاموا 
برحلاتهم البعيدة إلى اديرة جنوي الصين 
Joe‏ القرن LS fre Sw‏ من Ng‏ 
التصوير الثیر وهو التصویر بالداد ذي اللون 
الفرد ink-monochrome‏ الذي دعوه 
« سویب وکو ) suiboku‏ فاب is‏ وأيقظ 
فهم الولع EL‏ والابتكار 

ولقد ازدهر التصوير والكتابة الخطية في 
أديرة التشان حتى بلغ القمة » ولعل مرد ذلك 
ب إل د ما - إل الدور اتقليدي الذي 
یلعبه الدير کمعتزل عن العام الدنيوي با یعج 
و کان ole,‏ الزن — 
شائهم شان اي کهنة في آبة عقيدة ب us‏ 
الحج إلى الراکز الدينية فی الصین ‏ إذ کانوا 
555 لا للحصول على المعرفة فحسب بل 
أيضًا على الظاهر اللموسة للعقيدة » Je‏ 
الادوات الدينية التي يمكن استخدامها pod‏ 
و of‏ 


. ink traces « بالداد‎ 


به من مفاتن ومفاسد . 


الذهب لدی عودتم إلى الیابان . 
تصویر الپورتریبات الرسمية ١‏ تشِنْسُو » یصور 
کبازرجال العقيدة » على أن تکون الكتابة 
الخطية في را Syl‏ قن آن خلت الصوز 
بالمداد ذي اللون الفرد « مويو کو ) المبكرة 
التي عاد بها الكهنة إلى اليابان خلال حقبة 
کاماکورا ومستهل حقبة موروماكي يدل أيضًا 
على ان هذه التقنية كانت محل تقدير كبير . 
والراجح أن الرهبان الیابانیین قد زاروا أديرة 
التشان الرئيسية حيث كان المتخصّصون في 


Zen art 





و سوال وجواب » للدلالة على حوار الذ 
یطلق عليه الیابانیون کلمة « مو تس 4 
mondo‏ (انظر (Ch’an Buddhism‏ < وهو 
لون من التصویر الوصفی lot au‏ عن 
صور الشخوص التاريخية » ومن ثم فليس من 
LR‏ أنه قد اجتذب Gels‏ لم تُعرف عنهم 

انف HD‏ 
aie‏ عند محاولة تفسیرها » وهي تلك 
الصور التي یفترض JE lel‏ راهب التشان 
وهو فی حالة بلوغ الاستنارة . فتراث التشان 
sb‏ بذکر الواقع التي يعتزل فيها راهب 
التشان والظروف التي bé‏ به فيها وهو 
مستغرق في lott‏ ينشد مها الار تقاء إلى 
مرتبة الاستنارة » كاعتزاله على شاطيغ قناة 
يصغي إلى صوت ارتطام حجر بقصبات 
البامبو المنتشر على امتداد الشط . أو وهو 
يحدّق إلى صورة ages‏ المنعكسة على صفحة 

ا ماء . 
ولیس من العروف متی ظهرت Ji‏ 
لپورتریہاٹ الرسمية اليابائية العروفة باسم 
« تَشِنْسُو » Chinso‏ على go sul‏ الزن » 
ET‏ الراجح أن ذلك کان في الربع الثالث 
من القرن الثالث عشر . وعندما نتامل عور 
رهبان ات ي پور رات سو عدن 
العسير علينا 7 إذا ماکانت سل هذه 
ا صورت في الصین أم هي 
محاكاة يابانية GU al‏ . والعروف أن 
مصوري التشنسو الصينيين کانوا يعزفون عن 
التوقيع de‏ يورتريهاتهم > والراجح أن 
مصوري الزن اليابانيين الاوائل قد ساروا على 
نہجھم . وماكاد القرن الرابعٌ عشر Das‏ 
حتى برع الفنانون اليابانيون في بلوغ الذروة 
gli d‏ لوحات PE‏ . وقد یکون من 
التتاقض الظاهري أن یصدر عن dé‏ ذهبت 
إلى آبعد الحدود في الإيمان بفكرة « انتقال 
الرسالة عن pe‏ طریق الاسفار الدونة » دون 
الاعتاد على الکلمات وا حروف » قدر كبير 
الواد الکتوبة سواءٌ آکانت مواعظ 
أو دعوة دينية أو Í tÍ‏ أو TE‏ 
أو آقنوالا لعددٍ من اباء المذهسبب 
وکبار Je,‏ الدين » أو تراجم لأشخاص 
أو عبارات « الکوان » Kôan‏ . الملغزة التي 
تدعو إلى PE, Sa‏ التي كان We‏ 


Zeuxis 


511 








وهو النسر . 

وما cis‏ عبادة زيوس في mn!‏ أن 
Je cie‏ عبادة والدته َا [ الأرض الأم ] ء 
فمنذ عام ۷۷۲ ق.م كانت ١‏ الالعاب الاو مپیة 
تقام تكريمًا لزيوس کبیر eae, CN‏ 
Ses‏ من Le‏ عَشرة مباراة eja‏ في 
العَذو ورمي القرص ‏ أو pit‏ والملاکمة 
والمصارعة وسباق الم کبات وما إليها . وفي 
ay‏ المباريات يتوّج الرياضيون الفائزون 
بأغصان الزيتون ویمنحون الجوائر Hé,‏ 
الدورة كي مات ہوم ا ديه ون 

وکان زيوس عظم الشّغف بالنساء , 
لا يكاد يلمح اش ات i‏ كانت أم 

— حتى ںيم بها ويحتال للإيقاع cle‏ 
لا doi ale‏ حجل حتی ولو esl‏ إلى SA‏ 


في صورة حيوان AL‏ وطره منها 
زو کسیس Zeuxis (arts)‏ 


(ad ۶۰۰-۶۲۵ ( 

ضور إغر يقي من هرقلیا Herakleia‏ 
ينتمى إلى الدرسة الايونية عءنع0]* ۰ وكان 
مُعاصرًا Cilag‏ للمصور پاراسیوس 
۸5 اشتبر بصورة هيلينا بمعبّد 


هيرا في كروتونا JE)‏ في أغريغنتوم ) التي 
مغ في شكلها وملاحها pe‏ تحنس ین 
اجمل صبايا ae‏ كروتونا » SIF} Tey‏ 
زوائعه في Je‏ المحاكاة الواقعيّة . ویذکز 
مور خ پلينيوس في lS‏ التار ع يخ الطبيعي » 
TN Yo)‏ وکسیس قد طلب أن Sys‏ 
غذاری at Ub‏ من شین es‏ أن 
Di‏ مواطنَ المال في کل opr‏ » ُجمع 
من هذه ومن تلك تتميّرٌ به من سمة 
ester‏ ها که سو و احدة . 
ولك شور PS ala‏ هذه الواقعة > إذ نراه واقفا 
إلى لؤحة على حاملها والفتیات من حول 
ete‏ كرفت able‏ ئک 
ومثل هذا a‏ عن المصوّر Apelles cast‏ * 
وهو يرسم PE‏ الر GLS a‏ الدعوة « GLS‏ 
مدينة افسوس ) . 

وقد استخلص رُوكسييس من الجدید 
التقني الذي أدخله المصوّر آپوللودوروس 
*Apollodorus‏ ما جعله gyrate Jay‏ 
Saat‏ الملوّن تصويرًا اصیلا يُقومُ على 


عل المردة « التیتان ) *Titans‏ الذين كانوا 

یسکنون السماء وانضم إلیہم أطلس oies‏ 
ds‏ زیوس قد استعان Jde‏ ای 

بالسیکلوپیس *Cyclopes‏ وافیکاتونخریس 
ft‏ 0 7 9 5 ےو | 4 

بعد ان اطلق سراحهم عشورة امه فسخروا له 

oi aE a a عر نافذة آوهادیس‎ 


السیکلوپیس لزيوس بحياة: ابن لأيوللو هو 
(سکلپیوس € فثار de nas‏ 
السیکلوپیس . 


واستطاع زيوس أن هزم الردة « التیتان » 
ویطردهم من السماء راقو ا0 6ن العرش 
a‏ كبيرًا لالم is 2 HS‏ الکون 
Su Pre ae)‏ السفلي وپوزیدون جملكة 
البحار واستاثر لنفسه بالسماء والارض play‏ 
الظواهر الطبيعية من dus A)‏ وصواعق . 
as‏ سقط کرونوس أسيرًا فی قبضة زیوس 
فألقی به فى ظلال ساحة العقاب في IW‏ 
السفلي « تارتاروس ) *Tartarus‏ وانفرد هو 
بخکم العالّم . وعلى هذا pull‏ غدا 7 
رب ايانس الإغريق وسیّد مجلس الاهة 
الکبار يتر بع عل عرش cil‏ وهو AT‏ 
Sis a ely Saas as jan‏ 
آمور الكون» وهو صاحب العواصف 
تاه با کا E‏ کت ابا 
البشر » وهو dih‏ الرياح. من قماقمها JE‏ 
بالأمطار والسیول ومورّعٌ الاقدار کا SH‏ 
بغير حساب . وهو le) aY‏ 
PER‏ عل «ball La‏ حتدمة عو ‘abl‏ 
وجياش ai‏ . كان جلیله مهيب A‏ 
صوره شعراء الإغريق بخصلات نواسة على 
جبینه الوضّاء ولحية متحوية لمات pie‏ 
سج Lab‏ على رمز al‏ فتاه Sue‏ 
Sal‏ لجان بیسر اه ds‏ دا A‏ : أغصان 
الزیتون أو البلوط» يزدان درغه برأس 
الخورغونه ds ۰ *Gorgones‏ ركابه يختال 
اسر سسكا دورما etat‏ بوعل ae‏ 
تقوم اه Ales‏ هيبي « غانوميدا » والغلام 
غانیمیدیس ا الذي اشتعل قلب pS‏ 
ui‏ & فاحتال لاختطافه . ولكي 5 
ما يريد اثر أن یصوغ ا ی صورة مغايرة 
لصورته تضلیلا وغویها فاختار صورة ذلك 
الطاثر الذي يطيق حمل صواعقه على جناحیه 


£ و 
اخصب 


Hakuin هو هاکوین إيكاكو‎ *Edo sl 
الذي صرف‎ )۱۷۸۸-۱٦۸( Ekaku 
سی عمره في اعمل عماسة عق بت‎ pe 
الحياة من جديد في مذهب زن خلال القرن‎ 
فلم يأل جَهدًا في نشر العقيدة‎ » Fee الثامنَ‎ 
کا وفد عليه التلاميذ‎ ٠ الشعب‎ De بين‎ 
والریدون یق آعداد غقيرة من شتّی أنماء‎ 
البلاد . ورغم أنه كان إلى جانب ذلك مصورّا‎ 
الطية بعد أکتر أشکاله‎ aus of بارعا » الا‎ 
رن متفه بو‎ aie be dia اف‎ 
+ یزال الصورون‎ Wc Lia ley Ji ق الیابان‎ 
و اخطاطون یقدمون آعمالا فنية 304 التقالید‎ 
als. doi es S 

( Ch’an Buddhism انظر‎ ) 


Zeus (Jupiter) Zeus (Jupiter) (myth.) 

زیوس > زوس [ جوپیتر عند الرومان ] 
نشأ زیوس في جزيرة کریت في رعاية 
الحوريّة ميليسيا « النحلة » التي كانت تُطعمه 
أقراصَ الشّهد والحورية Amalthea Lili‏ 

التي كانت تُرضيعٌه لبن انز التي حملت اسم 
Lui‏ والتي Ne‏ ان زیوس قد ba‏ 
قرنيها فانکسر » وقد عوضها عن ذلك بان 
سح على ضرعها فأصبح Gus‏ لاینقطع 055 
على حالہا . وهذا ما يعللون به ظهورٌ ال 
بين الكواكب السيّارة بقرن واحد یسمونه 
قبرن الرّخاء والخصب والؤفسرۃة 
*cornucopia‏ . وم یکد یکتمل نضح زيوس 
حتی ارتقی إلى السماء معتزمًا éG!‏ العقاب 
Li‏ کرونوس *Cronus‏ ولا di; abl a‏ 


8 و ۶ 


کل خوف وتردد وأخذ یتحبب إليه Lame‏ 
وظل طموحہ a‏ حتی 
اعتزم (قصاء أبيه عن عرشه وانتراعه منه . وقد 
انتہز فرصة قدّم خلالّها لأبيه شرابّا سخریا فلم 
يكد کرونوس يتناول الشراب حتی Sil‏ 
ماکان قد ابتلعه من آبناء ساعة ولدوا ‏ وو جد 


ماکان ینتو یه . 


زيوس إلى جانبه إخوة لم يكن يعرفهُم هم هيرا 
وديميتير وهستيا وهاديس وپوزیدون الذين 
pe‏ 2 وزیوس وأبناؤه هيفايستوس 
وهرمیس واريس واپوللو وأثينا وأرتيميس 
جموعة اة الاومپ الاثني phe‏ . وحئیثا 
أخذ زيوس 5و إخوته عل ایہم »> وما لبث 
أن ضمٌ إليه ابني de‏ پرومیٹیسوس 
*Prometheus‏ وإييميثيوس وشنوا معا حربًا 


الرئیسیون في دين الفرس ‏ وأولهُما أن للکون 
قانوا cas LLY‏ وأن له ظواهر اة 
لد تس Lt‏ ات Use‏ ین 
الخير والشر وبين الضوء والظلمة وبين 
١‏ ات فا لت و اسان و رشت سیر الله 
الخير العديدة في إله واحد هو al‏ 15 مزا 
کیا حصر ai‏ الشرٌ في إله واحد هو آنکرامینو 
أو اهران 
النظر العقائدية Me ye‏ يرى للعالم إلها واحدّا 
ومن الناحية الفلسفية نوی لما ينطوي عليه 
ul‏ من خير وشرٌ في صراع, مستديم . فلقد 
ذهب زردشت إل أن الصراع بين الاخوین 
سیستمر بضعة الاف من السنین إلى أن ينتبي 
بانذحار اهران واحنفاته وانفراذ اهورا BA‏ 
بألوهيّة الکون . ومن ثمٌّ يقول البعض إن 
الديانة الزردشتية هي ديانة توحيد لان نہایتہا 


7 وهكذا كان زردشت من وجهه 


إله واحد . 

ولا یزال تاریخ a‏ زردشت مصلح, 
الین Vues Gost‏ > والراجخ أنه شر تعالیم 
Aye au‏ القرنٍ ۷ ق.م. Os‏ أن 
سوك SAN‏ ,ق Gi‏ بمب Lite‏ 
والأعمال والكلمات الطيبة وأن الرء إذا جاءه 
الوث وزنث أعمال الزوح gs‏ على 
ما اقترفت . وقدّس ELT‏ زردشت انار حتی 
pale‏ البعضٌ te‏ النار . وحرمت الزردشتية 
الزروانية *Zur-vanism‏ في age‏ الساسانيين 
دفن ss JA de‏ بترکها فوق 
« الداخما » .ر أي المصطبة العالية ) لٹھٹھا 
الطیور الجارحة باعتباد CU Ee‏ نجسة 
تدنّس DM‏ ولا يجوز لھا . 

وكانت الزردشتیة الاصیلة قبل الزروانية 
ثم دفنَ الوق في JE‏ بانع بالزهور تجري 
فوقه المياه . Jus‏ إنه من بین أسباب sg‏ 
الفرس بالاسلام أنه cli‏ لهم دَفنَ موتاهم ا 
plus‏ لوہ الأصلية لدين زردشت › کا 
نہاھم عن تعريض LÉ‏ الموتى للطيور الجارحة 


. فوق الداخما‎ 
Zoroaster’s Ka’ ba (rel.) see: 
Ka’ ba-i Zardusht 
Zoser (Djoser) زو سر‎ 


Djeser (rel.) 
القديمة‎ jas الأسرة الثالثة‎ ASS به بدا‎ 
التي كانت بشيرًا بعهد جدید له حضارته التي‎ 
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الانسان من وصل نفسه بالسماء والقکین 
للا4ة في عليائها من أن تجد ما عبط عليه إلى 
الأرض و کذلك کان الغلو في السّموّق يَعْني 
من أجل هذا كانت pli‏ على 
قمة هذه الأبراج Lu‏ خاصة لايرق الا 
غيرالكهنة حيث عبط الإله لمنح البشر الحياة . 
وفي تلك العابد الخاصّة كان الكهنة اول إلى 
: اله القرابین . 

وإذا عرفنا أن هذا المبنى الضّخُم كان یشاد 
من Oe‏ من oll‏ لايزيد ae‏ الواحدِ مها 
e‏ میت ۱ در US‏ مدی الجهد الذي 
ا و چوس 
صفوفا منت ها البقاء EU,‏ . ولا تزال 
ا كالب رع 0 عام بما 
الأيدي وصروف HN‏ 
( صورة 1۷۳ ) 


راع 9 
شدة القدسية . و 


عبادة الاله و عجیده مقربین 


MENT 
من عبث‎ Les 
. القاسية‎ 
zigzag (arch.) جات منشار يه‎ jai 
. EM پا على هيئة أسنان‎ Le 


Mis‏ للد ارقن 
خارف خیوانية zoomorphic ornaments‏ 
zoomorphiques (arts)‏ .ام ornements m.‏ 


Ns و‎ A a 
. تستخدم فہا صور الحیوانِ‎ ab >) 


Zoroaster (Zarathustra) ذشث‎ ۲ $ 


Zoroastre (rel. )‏ 
ظهر هذا ای أيام الملك کشتاسپ الذي 
Si‏ دخوله في دين زردشت هذه ال قوة 
مع العماد الروحي للدولة 
الا كمينية حتی ان الاسکندر FSV‏ حي ن هزم 
دارا الثالث وقتله عمد إلى هَدم هذا ا 
او نامع غير 4h‏ فق “ف .هذا 
ee‏ لان ارت را ق, الحفاظ de‏ 
دين أسلافهم » دين زردشت . ولا كانت 
الدولة الساسانية ۰ pi‏ اق آردشیر ii‏ 
العروف باسم ثنسر 
ot *Tansar‏ یجمع Ske‏ الاو ستا *Avesta‏ 
وأن يُسَطَّرها في سفرٍ واحدٍ ء فكانت الأوستا 
التي عرفت باسم « خرده أوستا » أي مختصر 
الاوستا الذي نعرفه الیوم 
والزردشتية مذهبُ إصلاح, اجټاعي عظم 
ام به Bhat‏ فد بعد أن استلهم عقيدته من 
الفيدا *Veda‏ الهندية وأضاف bel)‏ إصلاحه 
الاجعاعی الذي لا يزال ose‏ قائمًا إلى OV‏ 
فی إيران » وإن لم يخرج زردشت عن المبدأين 


موابدة زردشت: 


21 





ےلان سے الإشراق اة 
*chiaroscuro‏ . ومما يتردّد عن ee‏ 
الفائقة ف خداع oi pad‏ الصو 

على عناقید = 7 صوّرها في GIs!‏ 
لو حاته لفرط وا bey ete‏ لنا opp‏ 
a ul‏ الہ > وقد fi aai ole‏ مرتبة 
من المضوق پولیغنوتوس *Polygnotos‏ . 


Zigeunerweisen A| gui  روتلا‎ gui 
(Ger.) (gipsy airs) (mus.) 

BULL Le موسيقي من‎ Je 
للكمان والبيانو أو‎ ۱۸۷۸ Sarasate 


الاور کستر يسوده أسلوبٍ أغاني الور . 
الرقورة 


ziggurat 

zig gorat (arch.) 
Je البنیان ذو طوابق‎ CL 5 a 
nee العمارة المقدّسة لبلاد ما بین التهرين‎ 
سقارة الدرج من الخارج‎ ES الزقورة شکل‎ 
فعل‎ ٠ Jeu إن اختلفت عنه فی تصمیمها‎ 
حين کان ارم 7 كانت الزقورة معبدًا‎ 
قممها ویستقرون في‎ J الآلهة‎ 5 ce 
بہذہ‎ Pe قاعدتها . ولا تزال المدن السومرية‎ 
لزقورات والتي‎ La Ë ھ0 المائلة التي‎ 
کل منہا‎ a يرون‎ on Das کان‎ 
. في التوراة‎ DE بقايا لبرج بابل الذي ورد‎ 
وكان يراد من تشيبد هذه الزقُورات التي‎ 
طوابق يحمل کل منہا اللون‎ inm بلقت أحيانًا‎ 
فکان‎ ES الکواکب‎ sh الاو لن‎ 
اللون‎ Spel الطاب الأول في زقورة بورسپیا‎ 
CBM رمرًا لحل والذي یعلوه أبييض بلون‎ 
ab 3 الشتري الأرجواني‎ AL ویعلوه‎ 
القرمزي یتلوه‎ EP Gib € عطارد الأزرق‎ 
Gib ويتالق 3 الم‎ ٠ طَابَقٌ القمر الفضي‎ 
و کان کل طابق يشير‎ . Led الشمس بلونه‎ 
الأسبوع . ولعل‎ all as Ja ل الوقت‎ 
الصاعد الذي يحيط بها هي‎ EU الزقورة‎ 
یعقوب مع‎ Gol راها‎ A سک للرژیا‎ 
خرج من بئر سبع کا يقول سفر التکوین‎ 
NK وأوی ساعة الغروب إلى‎ Ol قاصِدًا‎ 
وت‎ alj تحت‎ tno pers .رنه‎ Sel 
baie Sr وإذا هو‎ as وغلبه النوم فرأى‎ 
السماة وملائکة‎ ly قائمًا على الارض ویس‎ 
ات فان‎ Galas: ule ta ال‎ 
سا ار‎ a ا رو هو‎ il 


Zur-vanism 


a‏ حت هو 7 ا لژأب 
چو ك ای 
حول القبور حرمت الزروانية spe‏ لوق 
وقضّث بترکهم في LA‏ بالعراء ened‏ 
Fes‏ 
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Zur-vanism 419) 
Zur-vanisme m. (rel.) 
من مذاهب الدين الزردشتي فرضّه‎ Cade 

الساسانيون على الشعب الإيرائي ۰ یمن 
بالعقيدة الزدية مع إضافة أن phi a)‏ وله 
Jy‏ کانا G‏ بطن له Oks‏ زروان 
Zurvan‏ « وحین Shee Le‏ ال ضعر خر ج اله 





ES طابَعُها على مر العصور . وهذا‎ je 
زوسر يرجع أكثرة إلى إيمحوتب‎ hpi الذي‎ 
الذي اخذه زومر وزيرًا لھ‎ *Imhoteb 
موهويًا في الندسة‎ Lie وكان إيمحوتب‎ 
والأدك > فهو ا من ری استخدام‎ bi, 
الأحجار النحوتة وکانت من قبل تشاد من‎ 
. (Step Pyramid الطين والخشب ( انظر‎ 


ہد اا اال س 


(من 0١0 inio‏ إلى inio‏ ۵۲۷) 
تشير الأرقام إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


(من صفحة ۵۲۸ إلى صفحة 00( 
رتبت فيه الألفاظ العربية ألفبائيا وفقا لأوائلها دون اعتبار لأصلي أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة 


إذا جاءت على السطر اعتبرت ألفا . وإذا جاءت على نبرة اعتبرت ياء . وإذا جاءت على واو 
اعتبرت واوا . والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


aquatinte f. (arts): 1 

aqueducs (arch.): 21 

arabesque (arts, mus. & blt.): 22 
Arbre des conseils (rel.): 56 

arc f. (arch.): 24 

arcade f. (arch.): 24 
arcadianisme m. (arts): 24 
arc-boutant m. (arch.):161 
archetype m. (cul.): 25 
archiépiscopal (rel.): 25 
architechtonique adj. (arch. & cul.): 


architecture کر‎ byzentine (arch.): 61 

l'architecture f. hindou sacrée 
(arch.): 410 

architecture f. islamique (arch.): 235 

architecture romane féodale (arts & 
arch.): 157 

architrave f. (arch.): 25 

archivoltes f. pl. (arch.): 25 

Ardeshir (arts): 26 

Ardeshir et Gulnar (myth.): 26 

arène f. (drama): 26 

Arés (myth.): 27 

Argonautes (myth.): 27 

aria f. (mus.): 27 

Ariane (myth.): 27 

Arion (cul.): 27 

Aristophane (drama): 27 

Arlecchino (drama): 29 

armoiries f. (arts): 91 

arrangement m. (arts): 29 

arriére-plan m. (fond) (arts): 40 

arrière-scène f. (drama): 41 

art m. accadicn (arts): 12 

art m. achéménide (arts): 3 

Artakshatra (arts): 26 

art m. assyrien (arts): 33 

art m. aztéque (arts): 38 

art m. babylonien ancien (arts): 335 

art m. byzantin (arts): 62 

art m. carolingien: 69 

art m. commercial (arts): 96 

art m. conventionnel (arts): 98 

l'art m. copte (arts): 98 

art m. du portrait turque (arts): 479 

Artémis (myth.): 30 

art m. étrusque (arts): 150 

art m. gothique (arts): 178 

art m. grec (arts): 186,187 

art m. hellénique (arts): 201 

art m. hellénistique (arts): 201 

articulation f. (arts): 30 

art m. inca (arts): 223 

l'art m. indien (arts): 224 


مسرد الألفاظ الفرنسية 


Akhnaton (Amenophis IV) (cul.): 
11 


alabastron m. (arts): 13 
L'Abbaye f. de Cluny (arts): 90 
Alberich (myth.): 13 
alcôve f. (arch.): 14 
Amazones f. pl. (myth.): 15 
Amazonomachie (myth.): 15 
ambiguité f. (aesth.):15 
ambroisie f. (myth.): 15 
Amenemhat I (cul.): 16 
Aménémopé (cul.): 16 
Amenophis IV (cul.): 11 
Ainon (rel.): 16 
amorites (cul.): 17 
amorrhéens m. pl. (cul.): 17 
Amoses (cul.): 10 
amphithéâtre m. (drama): 17 
amphore f. (arts): 17 
amulette f. (arts): 17 
analyse f. (aesth.): 17 
L'Anicen des Jours (rel.): 17 
ancien empire (cul.): 336 
Androméda (myth.): 17 
Angélique et l'ermite (myth. & 
arts): 18 
ankh (cul.): 18 
L'Anneau des Nibelung (myth.): 
324 
Annibal (Hannibal) (cul.): 197 
L'Annonciation f. (rel.): 18 
antagoniste m. (drama): 18 
L'Anté - Christ (rel.): 19 
antéfix f. (arch.): 18 
anthropomorphisme m. (rel.): 18 
Anu (dieu) (myth.): 19 
Anubis (rel): 19 
août m. (cul.): 37 
apadana (arts & arch): 19 
apathie f. (cul.): 19 
Apelle (arts): 19 
Aphrodite (myth.& arts): 19 
Aphrodite de Cnie (arts): 20 
Apis (rel.): 20 
Les Apocryphes (rel.): 20 
Apollodore (arts): 20 
Apollon (myth.): 20 
Apollonios Rhodes (cul.): 20 
apothéose f. (arts & myth.): 20 
apparence f. (aesth.): 21 | 
Apparition f. du Christ à 
la Madeleine (rel. & arts): 471 
après Jésus Christ: 18 
Aqa Riza le peintre (arts): 1 
aquarelle f. (arts): 500 


(A) 


abaque m. (arch.): 1 

ablaq (arch.): 2 

abside f. (arch.): 21 

absurde m. : 2 

Abu (dieu) (myth.): 19 

académisme m. (arts): 3 

Accius (drama): 3 

accord m. (mus.): 83 

accordage m. (mus.): 478 

achéens (cul.): 3 

achéménides m. pl.(cul.): 4 

Achille (myth.): 4 

۸0۲۵ (rel.): 32 

acoustique f. (mus.): 5 

Acropole f. (arch. & arts): 5 

Acropole de Pergame (arch. & 
arts): 357 

acrotère m. (arch.): 5 

Actéon (myth.): 6 

or m. en représentation (drama): 

Adonis (myth.): 6 

L'Adoration de L'Agneau Mystique 
(rel. & arts): 7 

L'Adoration des Bergers (arts & 
rel.): 7 

L'Adoration des Mages (rel. & 
arts): 7 

adoration f. de la triade (rel.): 476 

l'Adoration du Veau d'Or (arts & 
rel.): 6 

adossés (arts): 6 

A.D.:18 

adage m. (blt. & mus.): 6 

affection f. (aesth.): 9 

affiche-annonce f. (drama): 7 

affiche-calendrier f. (drama): 65 

affiche-programme f. (drama): 368 

affreux bourgeois (cul.): 365 

affrontés (arts): 9 

Age m. de Bronze (cul.): 59 

age m. d'or classique (arts): 177 

ae Me d'or sumérien (cul. & arts): 


l'âge m. élizabéthain (drama):140 
les âges de l'homme: 9 
agnosticisme m. (cul. & rel.): 9 
agora f. (cul.): 10 

Ahriman (rel.): 10 

Ahura Mazda (rel.): 10 

aiguille f. de clocher (arch.): 442 
air m. (mus.): 27 

Ajax (myth.): 11 


beau m. idéal (arts): 4 

beffroi m. (arch.): 49 

bémol m. (mus.):159 

benben (rel.): 49 

bénédictins (rel.): 50 

bestiaire m. (cul. & arts): 50 

Bethsabée (rel. & arts): 47 

Bhagavad Gita (rel. & arts): 51 

Bhagavata Purana (rel., cul. & 
arts): 51 

ps f. des Pauvres (cul. & rel.): 

a E d'Alexandrie (cul.): 


bifrons (Lat.): 239 

billet m. de faveur (drama): 6 
bis (mus.): 52 

biscuit m. (arts): 485 
bitonalité f. (mus.): 52 
blason m. : 54 

Bon Pasteur m. (arts): 177 
bord m. (arts): 132 

bords m. pl. (arch.): 130 
bosselage m. (arts): 142 
Bouddha m. (rel.): 60 
bouddhisme m. (rel.): 60 
bozzetto (It.) (arts): 275 
brahmanisme m. (rel.): 57 
brahmanisme m. tardif (rel.): 57 
bréviaire m. (rel.): 8 
brique f. (arch.): 58 

brique f. crue (arch.): 309 
briquetage m. (arch.): 59 
brocart m. (arts): 59 
broderie f. (arts): 142 
bronze m. grec (arts): 188 
Brunhilde (myth.): 60 

Le Buisson Ardent (rel.): 61 
burin m. : 61 

burlesque m. (drama): 61 
bust m. (arts): 61 

buste m. en Hermés : 205 


(C) 


cabriole f. (blt.): 65 

cacophonie f. (mus.): 65 

cadènce f. (mus.): 65 

cadre m. (arts): 164 

cadre de f. scène (drama): 380 
Calice m. (rel. &arts): 73 
Callimaque (cul.): 65 

Callisto (myth.): 65 

Campagne Internationale pour la 
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l'attitude arabe pré-islamique envers 
les arts (arts): 375 


les attitudes de la statuaire de 
l'ancien empire (arts): 336 

auditorium m. (mus.): 37 

auréole f. (arts): 37 

autoportrait m. (arts): 422 

avant-projet m. (arts & arch.): 376 

avant-scéne f. (drama): 162 

avatar m. (rel.): 37 

Avesta (rel.): 37 

avril (cul.): 21 


(B) 


ba (rel.): 39 

Bacchanales (myth.): 39 
Bacchantes (myth.): 39 

baguette f. (mus.): 47 

bains privés (arts): 46 

bains m. pl. publiques (arch.): 381 


Le Baiser de Judas (rel. & arts): 
51,253 


balance f. (arts): 42 

balancé (blt.): 42 

baldaquin m. (arch.): 67 
ballerine f. (blt.): 42 

ballet abstrait (blt.): 2 

ballet m. blanc (bit.): 42 

ballet m. classique (bit.): 88 
ballet m. d'époque (blt.): 358 
ballet m. de mime (blt.): 290 
balletomane m. (blt.): 42 
balletomanie f. (blt.): 42 

ballet m. symphonique (blt.): 454 
baptéme m. (rel.): 43 

Le Baptéme du Christ (rel.): 43 
baptistére m. (rel. & arch.): 43 
Barbizon (arts): 43 

baroque m. (arts): 44 

barque f. funéraire (myth.): 169 
barque f. solaire (arts & rel.): 438 
barre f. (blt.): 42 

barson m. (rel.): 45 

baryton m. (mus.): 46 

bas-côté m. (arch.): 10 

le bas-relief égyptien (arts): 132 
bashraf f. (mus.): 354 

basileus m. (cul.): 46 

basilique f. (arch.): 46 

basse f. (mus.): 46 

basse époque (cul.): 259 

batik m. (arts): 47 

bazarstan (cul.): 48 


artisan m. (arts): 103 

artiste m. grec (arts): 188 

l'art m. japonais (arts): 239 

art m. Maya (arts): 282 

art m. médo-babylonien (arts): 288 
art m. mède (arts): 284 

art m. métaphysique (arts): 287 
a 7 minoen (de Crète) m. (arts): 
art m. mycénien (arts): 314 

art m. non figuratif (arts): 329 

art m. néo-babylonien (arts): 321 
art m. olméque (arts): 337 

art m. ottonien (arts): 342 

art m. parthe (arts): 350 

art m. (pop) (arts): 372 

l'art m. pour l'art (arts): 0 

art m. punique (arts): 70 

art m. romain (arts): 402 

LA roman monachique (arts): 


arts appliqués (arts): 21 

L'art m. sassanide (arts): 415 

les arts chinois (arts): 76 

arts m. décoratifs (arts): 112 

arts décoratifs islamiques 
non-figuratifs (arts): 329 

Les arts des Mamelouks Bahrides 
(arts): 41 

arts graphiques (arts): 184 

l'art m. Zen (arts): 509 

aryballos m. (arts): 30 

L'Ascension (rel.): 30 

ascétisme m. (cul.): 31 

Asclépios (myth.): 32 

Assemblées-Séances d'Al-Hariri 
(arts): 274 

assises f. (arch.): 102 

assouplissement m. (blt.): 263 

Assur (cul.): 31 

astragale m. (arch.): 34 

asymétrique adj. (arts): 34 

ataraxie f. (cul.): 34 

atelier m. (arts): 447 

athéisme m. (rel.): 34 

Athéna (myth.): 34 

Athéna Parthénos (arts): 35 

Athéna Promachos (arts): 35 

Atlas (myth.): 35 

atonalité f. (mus.): 35 

Atoum (rel.): 35 

Attale (cul.): 36 

Attalos I (cul.): 36 

attaque f. (mus. & blt.): 36 

attitude f. (blt.): 37, 373 


code m. de Hammurabi: 0 

coins m. pl. d'arc (arch.): 441 

colisée m. (arch.): 92 

colombe f. (rel. & arts): 124 

colonnade f. (arch.): 92 

colonne f. (arch.): 92 

colonne f. cannelée (arch.): 161 

la colonne cylindrique (arts): 107 

la colonne latiforme (arch.): 265 

la colonne palmiforme (arch.): 346 

la colonne papyriforme (arch.): 348 

les colonnes f. pl. en forme de 
piquets de tente (arch.): 465 

les colonnes hathoriques (arts): 198 

colonne f. statuaire (arch.): 238 

colonne f. Trajane (arts): 474 

colonne ۸ végétale (arts): 160 

colophone m. (cul.): 92 

comédie f. (drama): 93 

comédie f. ancienne (drama): 336 

comédie f. ballet (drama): 92 

comédie f. de la Renaissance 
(drama): 396 

comédie f. de moeurs (drama): 94 

comédie f. de salon (drama): 125 

comédie f. des humeurs (drama): 93 

comédie f. espagnole (drama): 441 

comédie larmoyante (drama): 92 

comédie f. moyenne (drama): 288 

comédie f. nouvelle (drama): 324 

comédie f. ou pièce d'intrigue 
(drama): 93 

compartiment m. (arts & arch.): 96 

compendium m. (cul.): 96 

composition f. (arts): 96 

compositions f. abstraites de 
décoration à la brique (arch.): 2 

concerto m. (mus.): 96 | 

Le f. pré-Raphaélite (arts): 

7 


confucianisme m. (cul.): 6 
console f. (arch.): 99 

consul m. (cul.): 97 

le conte de l'oasien (cul.): 141 
contenu m.: 97 

contours m. (arts): 343 
contraste m. (arts): 97 
contre-point m. (mus.): 101 
copte (cul.): 8 

corbeau m. (arch.): 99 

corne f. d'abondance (myth.): 100 
corniche f. (arch.): 100 
cothume m. (drama): 253 

cotte f. de mailles: 91 

couche f. de couleur (arts): 260 
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Châpour II (arts):430 

chaussons de dance (blt.) 369 
chef-d'œuvre m. (arts): 280 

z i de Croix (rel. & arts): 


les chevaux de frise (arch.): 252 
Cheval m. de Troie (myth.): 477 
chevalet m. (arts): 130 


Le Chi'isme et la peinture (arts): 
431 


Chiron (myth.): 82 
chiton m. (arts & cul.): 82 
chlamyde f. (arts & cul.): 82 
chœur m. (arch., drama & mus.): 
83,84 
choral m. (mus.): 83 
chorale f. (mus.): 84 
choréauteur m. (blt.): 37 
chorégraphe m. (blt.): 83 
chorégraphie f. (blt.): 3 
chrisme m. (rel.): 84 


Le Christ au Jardin des Oliviers 
(rel. & arts): 10 


Le Christ en Majesté (rel. & arts): 
85 


Le Christ-Juge (rel.): 158 

Le Christ Marchant sur les Eaux 
(arts & rel.) 86 

chromatisme m. (mus.): 86 

cimmériens m. pl. (cul.): 7 

ene dynasties chinoises (cul.): 


Les Cinq poèmes de Nizami (arts): 
326 


les cinq positions des pieds en 
accord avec les bras (blt): 158 


cirage m. : 87 

Circé f. (myth.): 87 

La Circoncision (arts & rel.): 87 

Ciréron (cul.): 87 

cirque m. (arch.): 87 

ciseau m. (arts): 82 

Civa (Siva) (rel.): 432 

civilisation f. cycladique (cul.): 106 

civilisation f. minoenne (cul.): 2 

civilisation f. pré-colombienne 
(cul.): 374 

clairevoie f. (arch.): 89 

clair-obscur f. (arts): 75 

classique (cul.): 88 

clavecin m. (mus.): 198 

clavicorde m. (mus): 89 

clavier m. (mus.): 89 

clef f. (mus. & arts): 252 

cloître m. (arch.): 90 

coda f. (mus. & blt.): 91 


Sauvegarde des Monuments de 
Nubie (cul.): 230 


cannelures f. (arch. & arts): 161 
canon m. (arts & mus.) 66 
canon m. de Polyclète (arts): 67 
caprice m. (mus.): 68 

captivité f. à Babylone (cul.): 39 
caravansérail m. (arch.): 69 
cariatides f. pl. (arch. & arts): 70 
carreaux en céramique m. : 73 
Carrhae (cul.): 198 

carton m. (arts): 70 

cartouche m. (arts): 70 
Cassandre (myth.): 71 
catacombes f. pl. (arts): 71 


La Cathédrale de Saint Paul (arch.): 


412 
Cathédrale گر‎ du Duomo à Sienne 
(arch.): 127 
Cathédrale f. gothique (arch.): 178 
Cattule (cul.): 71 
La Ceinture de la Vierge (rel.): 343 
céladon m. (arts): 72 
cella f. (arch.): 72 
Le Cène (rel. & arts): 259 
cénotaphe m. (arch.): 72 
censeur m. (cul.): 72 
Centaures (myth.): 73 
centauromachie f. (myth.): 73 
céramique m. (arts): 130 
céramique m. de Kashan (arts): 251 
céramique f. de Ray (arts): 393 
céramique f. Haniwa (arts): 197 
céramique f. islamique égyptiénne 
(arts): 136 
céramique m. persane (arts): 361 
cérémonie f. du thé (cul.): 461 
Cérès et Proserpine (myth.): 114 
Chahnamé (myth.): 427 
chaire f. :290 
Chaldéens m.pl. (cul.): 73 
chambre m. claire (arts): 66 
chambre f. noire (ou obscure) 
(arts): 66 
Champs Elysées (myth.): 142 
Chanson f. de Roland (cul.): 439 
chant m. ambrosien (mus.): 15 
Chant de Nibelungen (myth.): 324 
chant m. grégorien (mus.): 191 
chapelle f. (arch.): 75 
chapelle گر‎ consacrée à un saint 
(rel.): 433 
080-1 m. hathorique (arch.): 


Châpour I (arts): 430 


dominicains (rel.): 122 

données f. (cul.): 110 

La Dormition et l'Assomption de la 
Vierge (rel. & arts): 123 

Doryphore m. (arts): 123 

doublure f. (drama): 485 

dragon m. (cul. & arts): 124 

dramaturge m. (drama): 125 

dramaturgie f. (drama): 125 

drame m. (drama): 125 

drame m. musical (mus.): 314 

drame m. satyrique (drama): 416 

drôleries f. (arts): 126 

dualisme m. (rel. & cul.): 126 

Dumuzi (Tammuz) et Ishtar 
(myth.): 127 

duo m. (mus.): 126 

durqa‘a (arch.): 124 

dynastie f. Ch‘ing (cul.): 82 

dynastie f. Chou (cul.): 84 

dynastie f. Han (cul.): 196 

dynastie f. Ming (cul.): 291 

dynastie گر‎ mogole (cul.): 309 

dynastie کر‎ mughole (cul.): 309 

dynasties f. chinoises (cul.): 79 

dynastie f. Sui (cul.): 448 

dynastie f. Sung (cul.): 451 

dynastie f. T‘ang (cul.): 459 

dynastie f. Yuan (cul. & arts): 507 


(E) 


Ea (myth.): 144 

ébauche f. (arts): 408,436 
écaillement m. (arts): 354 
echappée f. close (arch.): 90 
échine f. (arch.): 131 

Echo et Narcisse (myth.): 131 
éclectisme m. (cul.): 131 
écoincons m. pl. (arch.): 441 


école f. allemande de peinture (arts): 
172 


école f. de Fontainebleau (arts): 162 

école f. de Paris (arts): 419 

l'école de peinture f. de Bagdad 
(arts): 1 

0 f. française de peinture (arts): 


l'école Gujerat de peinture (arts): 
193 


l'école mogole de peinture (arts): 
309 


l'école Radjpoute de peinture (arts): 
390 
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danse f. de demi caractère (blt.): 
114 


la danse hindoue (drama): 207 
la danse indienne: 225 — 
danse f. modeme (blt.): 294 
danseuse étoile (blt.): 376 
Daphné (myth.): 109 
déambulatoire m. (arch.): 16 
décembre m. (cul.): 111 
déclamation f. : 111 

décor m. ء])‎ 418 

décoratif adj. (arts): 112 
décoration f. (arts): 112 
décoration f. romaine (arts): 403 
décor m. unique (drama): 358 
Dédale et Icare (myth.): 108 
dégradation f. (arts): 183 
déisme m. (rel.): 113 


Déméter et Perséphone (myth.): 


114 
démocratie f. (cul.): 114 
derkah (arch.): 120 


Descente f. aux Limbes f. pl. (arts 
& rel.): 115 


La Descente de Croix (rel.): 115 


La Descente du Saint-Esprit (rcl.): 


115 
dessin m. (arts): 125 


dessinateur m. de costumes 
(drama): 451 


dessins m. pl. des ombres (arts): 


427 
dessins m. géometriques (arts): 172 
détrempe f. (arts): 463 
deuxième période intermédiaire 
(cul.): 421 
développé (blt.): 117 
dévi (rel.): 117 
diapason m. (mus.): 367 
dicton m. (cul.): 118 
dièse (mus.): 430 
dieu m. Lare (cul.): 259 
dimanche m. (cul.): 451 
Diogène le cynique (cul.): 118 
Dionysos (myth.): 119 
Dioscures m. (myth.): 120 
diptyque m. (arts): 120 
Discobole m. (arts): 120 
discorde f. (arts): 120 
disposition f. (arts): 29 
divertissement m. (mus.): 121 
divisionnisme m. (arts): 121 
Djéser (rel.):512 
didécaphonie f. (mus.): 1 
dôme m. (arch.): 122 


couche f. inférieure (arts): 485 

couleur f. : 92 

couleur f. de base (arts): 54 

couleur f. opaque (arts): 54 

couleur f. plate (arts): 159 

couleurs f. acryliques (arts): 6 

coup m. de brosse (arts): 60 

Cu f. à boire grecques (arts): 
1 


coupole f. (arch.): 105 

coupoles f. pl. décorées à la pierre 
tailée (arch.): 112 

cour f. (arch.): 102 

Le Couronnement de la Vierge 
(rel.): 100 

La Couroune d'Epines (rel.): 104 

couverture f. vitreuse (arts): 175 

craquelure f. (arts): 103 

cratère m. (arts): 4 

crayon m. Conté: 97 


créateur m. de costumes (drama): 
451 


création f. (drama): 376 

créneaux m. pl.: 47 

crénelage m. (arch.): 103 

croisée f. d'ogive (arch.): 191 

croix f. grecque: 188 

Croix f. Latine (rel. & arts): 260 

Cronos (Saturn) (myth.): 103 

croquis m. (arts): 436 

Le Crucifiement (rel.): 104 

La Crucifixion (rel.): 104 

cubisme m. (arts): 105 

cuirasse f. (cul.): 105 

le culte atonien (rel.): 35 

le culte du soleil et d'Osiris (rel.): 
450 


cunéiforme m. (arts): 105 

Cupidon (myth.): 149 

Cybéle (myth.): 105 

Cyclopes (myth.): 106 

ee m. (myth., arts & mus.): 


cylindres m. pl. (glyptique) (arts): 
421 


cynisme m. (cul.): 107 
Cyrus (myth): 107 


(D) 


dadaisme m. (arts): 108 
Dahagh (myth.): 508 

Danaé (myth.): 109 

danse f. de caractère (blt.): 75 


fantaisies f. oniriques (arts): 125 

farce f. (drama): 155 

farce f. bouffonne (drama): 122 

faunes (myth.): 155 

féerie f. (drama): 156 

féerie f. bouffonne (drama): 153 

féerie f. folie (drama): 153 

La Femme Adultère (rel. & arts): 
503 

Le Festine de Balthasar (rel.): 49 

festons m. pl. (arch.): 156 

feuilleton m. (drama): 437 

février m. (cul.): 156 

fibule f. (arts): 158 

figuier des pagodes (rel.): 56 

figure f. engainées: 205 

figurine f. : 158 

9-9 f. pl. de Tanagra (arts): 


filigrane m. d'orfévrerie (arts): 158 

Le Fils de l'Homme (rel.): 440 

filles du Rhin (myth.): 400 

La Flagellation du Christ (arts & 
rel.): 84, 420 | 

flamenco (mus. & blt.): 159 

flash-back m. (drama): 159 

fléche f. (de clocher) (arch.): 442 

fleur f. de lis (rel. & arts): 263 

fond (arts): 40 

fond m. blanc (peinture sur vases) 
(arts): 502 

fontaine f. (arch.): 163 

formalisme m. (arts): 162 

forme f. (arts & mus.): 162 

forme f. cyclique (mus.): 106 

fortune f. (cul.): 163 


Forum m. romain (cul. & arch.): 
162 


fosse f. d'orchestre (mus.): 339 

foyer m. (du public) (drama): 265 

Le Frappement du Rocher (rel.): 
306 


Freia (myth.): 164 

frénésie f. (aesth.): 167 

Frères de la Pureté (arts): 148 

fresque f. (arts): 167 

fresques f. bouddhiques d'Ajanta 
(arts): 10 

fresque f. séche: 167 

Freyia (Freia) (myth.): 164 

Fricka (myth.): 167 

Frija (myth.): 167 

frise f. (arch.): 167 

frise f. dorique (arch. & arts): 123 

frise f. ionique (arch.): 233 
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époque f. saïte (cul.): 413 
époque f. thinite (archaïque) (cul.): 
467 


Les épousailles f. pl. de la mer (rel. 
& arts): 501 

équilibre m. (blt.): 42 , 148 

Erda (myth.): 148 

Erechthéion (arch. & arts): 148 

Ergastines f. pl. (myth.): 149 

Erin(n)yes f. pl. (myth): 149 

Eros m. (myth.): 149 

erreur f. tragique (drama): 474 

érudition f. hellénistique (cul.): 201 

eschatologie f. (rel.): 149 

Eschyle (drama): 8 

Esculape (Asclépios) (myth.): 9 

ésotérique adj (aesth.): 150 

esquisse f. (arts): 408, 436 

estampage m. (arts): 142 

estampe f. (arts): 377 

esthétique f. (aesth.): 9 

étrusques m. pl. (cul.): 151 

étude f. (arts): 447 

euphorie f. (aesth.): 151 

Euripide (drama): 151 

Europe (myth.): 152 

Eurydice (myth.): 152 

exaltation f. (aesth.): 140, 152 

L'Exaltation de la Sainte Croix 
(rel.): 152 

exédre f. (arch.): 152 

Exékias (arts): 152 

exercies en Salle m. pl. (blt.): 73 

exotérique adj. (aesth.): 153 

exotisme m. (cul. & arts): 153 

expressionnisme m. (arts): 153 

m. abstrait (arts):‏ مو ون 


L'Expulsion d'Adam et Eve (rel. & 
arts): 153 

L'Expulsion du Paradis (rel. & 
arts): 153 

extase f. (aesth.): 132 

extemporization (arts): 153 

ex-voto m. (arts): 153 


(F) 


façade f. (arch.): 154 

faculté f. (aesth.): 154 

fanfare f. (mus.): 161 

fantaisie f. (mus.): 154 

("0 f. hellénistiques (cul.): 


écrans m. pl. (arts): 420 

écriture f. copte (cul.): 99 

écriture démotique (cul.): 115 

écriture hiératique (cul.): 206 

effets m. pl. de dépaysement 
(drama): 493 

effets m. pl. de distanciation 
(drama): 493 

effigie f. (arts): 132 

Egypte (cul.): 132 

Élam (cul.): 139 

émail m. (arts): 142 

émail m. cloisonné (arts): 90 

embaumement m. (cul.): 311 

émotion f. dans l'art (aesth.): 142 

émotivité f. (aesth.): 142 

empatement m. (arts): 222 

empathie f. (aesth.): 142 

empire m. accadien (arts): 12 

en couronne (bit.): 102 

077 d'un voeu (arts): 
1 


Enée: 7 

Enéide (cul.): 7 

les enfers des égyptiens (rel.): 137 

l'enfluence chrétienne sur la 
peinture musulmane (arts): 85 

Enki (dieu) (nyth.): 144 - 

l'enlévement de sabines (myth. & 
arts): 392 

Enlil (dieu) (myth.): 145 

Enlil et Ninlil (myth.): 145 

enluminure f. (arts): 221 

enluminure f. à l'encre rouge: 409 

Ennéades f. pl. (cul.): 146 

Ennius (drama): 146 

entablement m. (arch.): 146 

entrecolonnement m. (ach.): 230 

entrée f. (blt.): 146 

L'Entrée du Christ à Jérusalem (rel. 
& arts): 86 

l'envolée f. (blt.): 146 

Eôs f. (myth.): 147 

éphèbe m. pl. (arts): 147 

Epictéte (cul.): 147 

épinette f. (mus.): 442 

épiphanie f. (rel. & arts): 147 

Epitres des Amis Fidèles (arts): 148 

epopée f. (cul.): 147 

épopée f. d'Enki et Ninhursag 
(muth.): 145 

épopée f. de Gilgamesh et Enkindu 
(myth): 173 

époque f. alexandrine (cul.): 14 

époque f. éthiopienne (cul.): 150 


L'Homme de Douleurs (arts & rel.): 
274 


homophonie f. (mus.): 211 

Horace (cul.): 211 

Horus (myth.): 212 

Se ut directions du corps (blt.): 


humanisme m. classique (cul.): 88 
humanisme m. grec (cul.): 189 
Hyacinthe (myth.): 212 

hydrie f. (arts): 212 

Hyksos (cul.): 213 


(1) 


Ibis (rel.): 4 

icône f. (arts): 215 

iconoclasme m. (arts): 216 

iconoclasme m. chrétien et 
interdiction islamique (arts): 84 

iconographie f. (arts): 216 

f. du Prophète (arts):‏ 8۶ء ہہ 


iconographie m. hindoue (arts): 207 

iconolâtrie f. (arts): 216 

idéalisme m. (arts): 217 

idéaux m. esthétiques d'Aristote 
(arts): 28 

idylle f. (mus.): 217 

Iliade f. (myth.): 219 

Les ilkhanides (cul.): 0 

illusion گر‎ (arts): 221 

illustration f. (arts): 221 

image f. visuelle (arts): 498 

Imhotep (arts): 222 

impressionnisme m. (arts): 222 

impromptu m. (mus.): 223 

improvisation f. (mus.): 223 

Inanna (myth.): 223 

incrustation f. (arts): 230 

m. pl. tabellaires (arts):‏ ۶ 8و 


individualisme m. hellénistique 
(cul.)? 202 

indo-européens m. pl. (cul.): 229 

Indra (rel.): 229 


influence de l'Asie centrale sur la 
peinture musulmane (arts): 73 

influence du judaisme sur la 
peinture islamique (arts): 229 

influences chinoises sur la peinture 
islamique (arts): 79 

inspiration f. (aesth.): 230 

instrumentation f. (mus.): 230 

instruments à corde (mus.): 447 
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la guerre des bouffons (mus.): 193 
guirlandes f. pl. de laurier (arts): 
260 


guti m. pl. (cul.): 193 


(H) 


habanera f. (mus. & blt.): 194 

hachures f. (arts): 198 

Hadès (Pluton) (myth.): 194 

Haftvad et le ver (myth.): 194 

halo m. (arts): 195 

Hammurabi (cul.): 195 

Hannibal (cul.):197 

haoma (rel.): 198 

harmatia (drama): 474 

harmonie f. (mus. & arts): 198 

Harpies (myth.): 198 

Hatshepsout (cul.): 199 

Hathor f. (myth.) 198 

Hatra (cul.) : 199 

haute renaissance f. (arts): 207 

Hécate f. (myth.): 200 

hédonisme f. (cul.): 200 

Heimdal (myth.): 200 

Hel (myth.): 200 

Hélène (myth.): 200 

hellénisticisme m. (cul.): 202 

Héphaïstos (myth.): 203 

Héra (myth.): 203 

Héraclès (myth.): 204 

Hérât (atrs): 204 

herbads (rel.): 204 

Hercule (myth.): 204 

hérésies égyptiennes (rel.): ,135 

Hérihor (cul.): 205 

Hermaphrodite (myth.): 205 

Hermès (myth.): 206 

Hésiode (cul.): 206 

heures f. canonicales (rel.): 66 

hiérarchie f. (cul.): 206 

hiératique adj. (arts): 206 

hiéroglyphe m. (cul.): 206 

hiéroglyphique (arts): 206 

Hieronymus (arts): 56 

himation m. (arts): 207 

hindouisme m. (rel.): 208 

hindouisme m. ultérieur (rel.): 208 

hippodrome m. (cul.): 209 

Hippolyte (myth.):209 

L'Histoire de Bayad et de Riad 
(arts): 446 

Homère (cul.): 21! 


frontalité f. (arts): 167 
frontispice m. (cul.): 167 
fronton m. (arch. & arts): 354 
La Fuite en Egypte (rel.): 160 
fugue f. (mus.): 167 

fusain m. (arts): 75 

futurisme m. (arts): 169 


(G) 


Gaea (myth.): 465 

Galatée (myth.): 170 

galerie f. Pitti (arts): 367 

gamme f. (mus.): 417 

les gammes m. pl. de la musique 
arabe (mus.): 23 

Ganymède (myth.): 170 

gargouilles (arch.): 170 

géants (myth.): 173 

Geb, Nout et Shou (myth.): 171 

geisha f. (cul.): 171 

Génizah f. du Caire (cul.): 171 

Genji-monogatari (cul. & arts): 171 

gigantomachie f. (myth.): 173 

Gita Govinda (rel. & arts): 175 

glaçis m. vitreux (arts): 175 

glaçure f. (arts): 175 

glaçure f. matte (arts): 281 

gloire f. (arts): 176 


La Glorification de la Vierge (rel.): 


176 
glyptique f. (arts): 176 
gnosticisme m. (cul.): 176 
gorge f. de colonne (arch.): 320 
la gorge égyptienne (arts): 133 
Gorgones f. (myth.): 178 
gouache f. (arts): 182 
goût m. des antiquités (arts): 19 
goutéens m. pl. (cul.): 193 
gouttiére f. sculptée (arch.): 413 
gradation f. (arts): 183 
graffiti m. pl. (arts): 183 
grand opéra m. (mus.): 184 
gravure f. (arts): 144 
gravure à l'eau f. forte (arts): 150 
gravure f. sur bois (arts): 503 
grille f. (arch. & arts): 191, 502 
grisaille f. (arts): 53 
grotesque adj, (arts): 192 
Groupe de Cinq (mus.): 289 
Le Groupe de six (mus.): 436 


groupement m. de figures (arts): 
192 


Gudéa (cul.): 192 


Livre m. des cavernes (cul.): 72 

Livre des chansons (arts): 55 

Livre m. des deux chemins (cul.): 
482 


Livre des Morts (cul.): 55 
livre m. des porches (cul.): 170 
Loki (myth.): 265 

Lorelei f. (myth.): 265 
Lucien (cul.): 265 
Lucrèce (cul.): 265 
lullubi m. pl. (cul.): 266 
lundi m. (cul.): 304 
Luristan (cul.): 266 

lustre m. (arts): 266 

lycée m. (cul.): 267 

lyre, en (blt.): 267 
lyrique adj. (cul.): 7 
lyrisme m. (cul.): 267 
Lysippe (arts): 267 


(M) 


Maat (rel., myth. & arts): 280 

machhad (arch.): 277 

La Madonne Adorant l'Enfant Jésus 
(arts): 268 

Madonne de l'Humilité (arts): 268 

La Madonne et l'Enfant (rel.): 268 

madrasa (arch.): 268 

madrigal m. (mus.): 269 

mages m. pl. (rel.): 270 

Magnificat m. (mus.): 270 

Mahabharata (rel.): 0 

mai m. (cul.): 282 

maillot m. académique (collant) 
(blt.): 468 

mains f. pl. (blt): 196 


maison f. arabe (arch.): 22 


maitre m. de ballet (bit.): 42 
maître m. des cérémonies (cul.): 
280 


mammisi (cul.): 271 
mandofle f. (arts): 272 
manège m. (drama): 26 
manichéisme m. (rel.): 273 
manichordion m. (mus.): 89 
manie گر‎ (cul.): 273 
maniérisme m. (arts): 274 
Manna (cul.): 274 
manne f. (rel.): 274 
maquette f. (arts): 57,275 
Les Marchands Chassés du Temple 
(rel. & arts): 84 
mardi m. (cul.): 478 


521 


kabuki m. (drama): 246 
kakémono (arts): 249 
Kalila et Dimna (arts): 249 
Kama-soutra (rel.): 250 
Kamosé: 251 
khakherou (arch.): 252 
khan (arch.): 252 
khanqah (arch.): 252 
Khéti (cul.): 252 

koré f. (arts): 253 
kouros m. (arts): 253 
Krichna (rel.): 254 
kudurru (arts): 254 
kylix f. (arts): 255 


(L) 


laideur f. (aesth.): 484 

lamassu (arts): 257 

La Lamentation sur le Christ Mort 
(arts): 307 

lancette f. (arch.): 257 

langue f. accadienne (cul.): 13 

langue f. égyptienne (cul.): 136 

lanteur f. de son (mus.): 367 

Laocoon (myth.): 258 

La Lapidation de Saint Etienne (rel. 
& arts): 446 

Lapithe (myth.): 259 

laque f. (arts): 257 

Latone (myth.): 260 

Le Lavement des Pieds (rel. > 
arts): 500 

lécythe m. (arts): 261 

Léda (myth.): 261 

17610 (myth.): 260 

Levni le peintre (arts): 261 

licteur m. (cul.): 262 

licome f. (rel. & arts): 485 

lignes f. pl. élancées (arts): 453 

lignes f. pl. pures (arts): 382 

litanie f. (rel.): 264 

lithographie f. (arts): 4 

Livre de ce qu'il y a dans l'Hadès 
(cul.): 223 

Livre d'Heures (rel. & arts): 54 

Le Livre de Kells (arts): 252 

Livre de l'Am-Douat (cul.): 223 


Livre de la connaissance des 
automates d'Al-Jazari (ats): 55 


Livre de l'utilité des animaux (arts): 
56 


Livre des antidotes du Pseudo- 
Galien (arts): 54 


instruments à cuivre (mus.): 58. 
instruments m. pl. à vent (mus.): 
503 


intellectualisme m. (arts & cul.): 
230 


intrelude m. (mus.): 230 

l'interdiction de l'art figuratif en 
Islam (arts): 377 

interméde m. (mus.): 230 

interprétation f. (drama): 232 

intervalle f. (mus.): 232 

intonation f. (mus.): 232 

intrigue f. (drama): 369 

intuition f. (aesth.): 232 

]0 (myth.): 232 

Iphigénie (myth.): 233 

Ipouer (cul.): 234 

Isis (myth.): 234 

L'Iveresse de Noé (rel.): 232 

iwan m. (arch.): 237 


(J) 


Jainisme m. (rel.): 238 

jambage m. et linteau (arch.): 373 

Janus: 289 

Janvier m. (sul.): 239 

jardin m. japonais (arts): 241 

jardins m. pl. suspendus de 
Babylone (cul.): 196 

Jean-Baptiste (arts & rel.): 244 

Jean l'Evangéliste (arts & rel.): 244 

Jason (myth.): 243 

Jésuites (rel.): 243 

jeté (ble.): 243 

Jeudi m. (cul.): 468 

jeu m. d'orgue (drama): 7 

Judas Iscariote (rel. & arts): 244 

jugement m. de Paris (myth): 244 

Le A ugement Dernier (rel. & arts): 
25 


Le Jugement de Salomon (rel.): 
244 


juiller (cul.): 244 

juin m. (cul.): 244 

Junon (myth.): 203 
Juvénal (cul.): 245 
juxtaposition f. (arts): 245 


(K ) 


Ka (rel.): 246 
Ka'ba de Zoroastre (arts): 246 


mozarabe adj. (arts): 308 

mudéjar adj. :309 

La Multiplication des Pains et des 
Poissons (rel.): 293 

Musée m. d'Alexandrie (cul.): 14 

Muses (myth.): 313 

musique f. absolue (mus.): 2 

musique f. de chambre (mus.): 74 

00016 f. à programme (mus.): 


musique f. hindu (mus.): 227 
musique programmatique (mus.): 
378 


Myron (arts): 315 

mystère m. (drama): 316 

m. de la passion (drama):‏ ان 

5 

mystères m. orphiques (myth.): 341 

mysticisme m. (rel.): 6 

mysticisme m. islamique (rel.): 236 

la mystique bouddhiste (rel.): 61 

la mystique hindou (rel.): 208 

nee f. égyptienne (myth.): 
1 


mythologie f. romaine (myth.): 404 


CN) 


Les Nabis (arts): 318 
Nabuchodonosor (cul.): 320 
Naevius (drama): 318 

nains (myth.): 128 

naos m. (arch. & arts): 318 

narthex m. (arch.): 319 

Nataraga (rel.): 319 

La Nativité de La Vierge (rel.): 52 
La Nativité du Christ (rel. & arts): 


naturalisme m. (arts & drama): 319 

nature f. morte (arts): 445 

Nécropole f. de Shah-i Zendeh 
(arch.): 427 

nef f. (arch.): 320 

nef f. latérale (arch.): 10 

Neith (rel.): 330 

neoclassicisme m. (arts): 321 

néo-impressionisme m. (arts): 322 

néo-platonisme m. (cul.): 323 

néo-primitivisme m. (arts): 323 

néo-sumériens (cul.): 323 

Neptone (myth.): 372 

nestoriens m. pl. (cul.): 324 

pe dynastie et XÉ dynastie (cul.): 
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mille-fleurs m. : 289 

mime f. (drama): 289 

minaret m. (arch.): 290 

minbar :290 

Minerva (myth.): 34 

miniature f. (arts): 291 
miniatures persanes (arts): 360 
miracle m. (drama): 293 


La Mise au Tombeau (rel. & arts): 
146 


Mithra (rel.): 293 

mithraisme m. (rel.): 294 

mobeds (rel. & cul.): 294 

mode m. (mus.): 294 

modelage m. (arts): 294 

modulations m. pl. (mus.): 297 

module m. (arch. & arts): 297 

Mohammad Zaman (le peintre) 
(arts): 9 

Mohammadi le peintre (arts): 310 

a et le serpent d'airain (rel.): 


Moise et le veau d'or (rel.): 306 
momification f. (cul.): 311 
moment musical (mus.): 299 
monachisme m. copte (rel.): 99 
monochrome m. (arts): 305 
monogramme m. (cul.): 305 
monographie f. (cul.): 305 
monolithe m. :305 

monologue m. (mus.): 305 
monophysites (cul.): 305 
monothéisme m. (rel.): 35, 305 
مت‎ au Calvaire (rel. & arts): 


monumental adj. (arch. arts): 305 
mosaïque f. (arts): 306 

mosdée f. (arch.): 306 

motet m. (mus.): 307 

motif m. de la conque (arch.): 96 
80 f. pl. grecs décoratifs (arts): 


mou adj. :438 

moule m. (arts): 307 

moulure f. (arts): 307 

mouvement m. (mus.): 307 

mouvement m. esthétique (arts): 9 

mouvement m. glissant (glissade) 
(bit.): 437 ۱ 

mouvement m. immobilisé (arts): 


mouvement m. symboliste (arts): 
453 | 


mouvements de la danse (blt.): 307 
Moyen Empire (cul.): 289 


Marduk (myth.): 275 

Le Mariage de la Vierge (rel. & 
arts): 442 

Marie-Madeleine (rel. & arts): 277 

marqueterie f. (arts): 276 

Marsyas (myth.): 276 

Martial (cul.): 276 

mascarade f. (drama): 278 

masdjid (arch.): 306 

mashrabiya (arts & arch.): 480 

Le Massacre des Innocents (rel. & 
arts): 437 

massif m. (arts): 279 

mastaba m. (arch.): 279 

e d'artiste chinois (arts): 

00 m. (islamique) (arch.): 


Mausolée m. de Halicamasse (arts): 
282 


maxime f. (cul.): 118 

Maximes choisies et meilleures 
sentences d'al-Mubashshir (arts): 
82 


Mazdak (rel.): 283 

Mécène (arts): 269 

médaille f. (arts): 283 
médaillon m. (arts): 283 
Medée (myth.): 283 

mèdes m. pl. (cul.): 283 
Médie (cul.): 284 

Méduse (myth.): 284 
mélange m. optique (arts): 339 
mélodie f. (mus.): 285 
mélodrame m. (drama): 284 
Ménades f. pl. (myth.): 269 
Ménandre (drama): 285 
ménestrel m. (drama): 292 
menhir m. (arts): 286 
Mentu (cul.): 286 
Mentouhotep II (cul.): 286 
menuet m. (mus.): 292 
Mercure (myth.): 206 
mercredi m. (cul.): 501 
merlons m. (arch.): 286 
کت‎ Merveilles de la Création (arts): 


messe f. (mus.): 278 

mesure f. (mus.): 43 
métempsycose f. (rel.): 475 
métope f. (arch. & arts): 287 
métronome m. (mus.): 287 
micro-intervalles m. (mus.): 287 
Midas (myth.): 288 

mihrab m. (arch.): 289 


arts): 353 
90 089 du Christ (rel. & arts): 
pastel m. (arts): 353 
pastichage (arts): 353 
pastiche m. (arts): 353 
paysage m. marin: 421 
pâte f. à modeler (arts): 368 
patine f. (arts): 353 
pause f. (mus.): 230 
pavane f. (mus.): 354 
pavillon m. (arch.): 354 
paysage m. moralisé (arts): 306 
2 oo Miraculeuse (rel. & arts): 


pectoral m. (arts): 354 

Pégase (myth.): 354 

peinture f. à l'encaustique (arts): 
142 

peinture f. à l'huile (arts): 334 

la peinture chinoise (arts): 79 

peinture f. de paysage (arts): 258 

peinture f. des Vases (arts): 490 

peinture f. égyptienne (arts): 137 

peinture f. flamande (arts): 159 

peinture gestuelle f. (arts): 6 

peinture f. gothique (arts): 179 

peinture f. grecque (arts): 190 

la peinture indienne (arts): 228 

la peinture japonaise (arts): 242 

peinture f. manichéene (arts): 273 

peinture f. murale dans l'Islam 
(arts): 311 

peinture f. pompéienne (arts): 371 

Paiute f. religicuse en Islam (arts): 


peinture f. romaine (arts): 404 
peinture f. romane monachique 


. (arts): 302 


peinture f. rupestre (arts): 72 

peinture f. safavide (arts): 410 

peinture f. scldjouk (arts): 422 

pointures f. murales des hammams 
(bains privés) (arts): 46 

peinture f. timuride (arts): 469 

peinture f. turque (arts): 478 

Les Pélerins d'Emmaüs (rel. & 
arts): 367 

pendentifs m. pl. (arch.): 354 

Pénélope (myth.): 355 

La Pentecôte (rel.): 115 

Pépi (cul.): 356 

péplon m. (arts): 356 

péplos m. (arts): 356 

péplum (arts): 356 
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ornements m. pl. zoomorphiques 
(arts): 512 

Orphée (myth.): 341 

orthostates m. pl. (arts): 341 

Osiris (myth.): 342 

ostracisme m. (cul.): 342 

Ouseret (cul.): 504 

oushebti (arts): 486 

ouverture f. (arch.): 441 

Ovide (cul.): 343 


(P) 


pagoda f. (arch.): 344 

Palais m. de Ctésiphon (arts): 344 

Palais m. de Versailles (arch.): 494 

pallette f. (arts): 346 

palmette f. (arch.): 346 

Palmyre (cul.): 346 

Pan (myth.): 346 

Panathénées f. (myth.): 347 

Pandore (myth.): 347 

panthéisme m. (rel.): 347 

Panthéon m. (arch.): 347 

panthéon m. mésopotamien 
(myth.): 286 

Panthéon m. Romain (myth.): 405 

pantomime f. (drama): 348 

parapet m. : 47 

paravent m. (arts): 420 

parchemin m. (arts): 348 

Paris (myth.): 349 

Le Parnasse (cul.): 349 

les pamassiens (cul.): 349 

Parques (myth.): 348 

Parrhasios (arts): 349 

Le Partage de la Tunique du Christ 
(rel. & arts): 86, 116 

Parthénon m. (arch. & arts): 349 

Parthep m. pl. (cul.): 350 

parthes m. pl. (cul.): 350 

partition f. (mus.): 420 

pas m. (blt.): 351 

Pasargadé (arts): 351 

pas m. de basque (blt.): 351 

pas de bourrée (blt.): 351 

pas de bourrée suivé (blt.): 352 

pas m. de chat (blt.): 352 

pas m. ciseaux (blt.): 351 

pas m. de deux (blt.): 352 

pas m. dégagé (bit.): 112 

Pasiphaé (myth.): 352 

pas jeté (bit.): 243 

Le Passage de la Mer Rouge (rel. & 


niche f. (arch,.): 325 

Niké f. (arts): 325 

Niké de Samothrace (arts): 325 

nimbe f. (arts): 325 

Nintu (myth.): 325 

Niobé (myth.): 325 

nizamiyah (arch.): 326 

Les Noces de Cana (rel.): 276 

nombre m. d'or (arts): 177 

nomenclature کر‎ de la gamme 
(mus.): 417 

Nornes m.pl. (myth.): 329 

notation f. (mus.): 329 

en f. chorégraphique (blt.): 

note f. (mus.): 329 

Novel Empire m. (cul.): 324 

novembre m. (cul.): 329 

les nuages dans les miniatures 
islamiques (arts): 90 

nymphes f. pl. (myth.): 330 


(O) 


obélisque m. (arch.): 331 

octave f. (mus.): 332 

octobre m. (cul.): 332 

Odin (myth.): 503 

Odyssée f. (myth.): 332 

oeil m. d'Horus (rel.): 212 
cenochoé f. (arts): 335 

ogdoâde et ennéade f. (rel.): 334 
ogive f. (arch.): 257, 334 
Okéanos (myth.): 332 

ombre f. portée (arts): 71 
Omphale (myth.): 337 

opaque (arts): 338 

op. art m. (arts): 338 

opéra m. (drama & mus.): 338 
opéra m. bouffe (mus.): 94 
opérette f. (mus. & drama): 338 
opisthodome m. (arch. & arts): 339 
oratorio m. (mus.): 339 
orchestration گر‎ (mus.): 339 
ش08‎ m. Symphonique (mus.): 


ordre m. corinthien (arch. & arts): 
99 

ordre m. dorique (arch. & arts): 
123 

ordre m. ionique (arch. & arts): 233 


orgue m. (pl. f.) (mus.): 339 


origines de la peinture islamique 
(arts): 341 


les primitifs m. pl. (arts): 377 
profil m. (arts): 378 

projet m. dessiné (arts): 116 
Prométhée (myth.): 379 
pronaos m. (arch. & arts): 379 
Properce (cul.): 379 
Propylées m. pl. (arch. & arts): 380 
protagoniste m. (drama): 380 
prototype (cul.): 380 
Psammétique (cul.): 380 
psautiers m. (arts): 380 
Psyché (myth.): 381 

Ptah (rel.): 381 

Ptahhotep (cul.): 381 


La Purification de la Sainte Vierge 
(rel. & arts): 382 


Pygmalion (myth.): 383 

pylône m. (arch.): 383 

pyramide f. (arch.): 383 

Pyramide à Degrés de Sakkarah 
(arch.): 444 

la DIRE de Freytag (drama): 
167 


Pyrrhon d'Elis (cul.): 384 
Pythagore (cul.): 384 
pythie f. (myth.): 385 
Pythios m. (myth.): 385 
pyxide f. (arts): 385 
pyxis f. (arts): 385 


(Q) 


qaysaryya (arch.): 249 
quatre âges (myth.): 163 
quatre-feuilles m. (arts): 386 
quatuor m. (mus.): 386 
Quentin (arts): 279 

quintette m. (mus.): 387 
Quintilien (cul.): 387 
quintuor m. (mus.): 387 


(R) 


rab’ (arch.): 388 

raccourci m. (arts): 162 

Rama (rel.): 391 

Ramayana (rel.): 391 

rampe f. (arch.): 391 

Ramsès IT (cul. & arts): 391 

Ic rapt de sabines (myth. & arts): 
392 

rationalisme m. (cul.): 392 

ravissement m. (aesth.): 392 

Ré (rel.): 388 

réalisme m. (arts): 394 
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planche de linoléum f. gravé (arts): 


Pline l'Ancien (cul.): 368 

Pline le Jeune (cul.): 368 

plis m. pl. (arts): 162 

plume f. d'oie: 386 

pluralisme (cul.): 369 

Pluton (myth.): 194 

poème m. symphonique (mus.): 
455,471 

point m. de fuite f. (arts): 489 

pointillisme m. (arts): 369 

polis f. (cul.): 369 

polos m. (arts): 370 

Polyclète (arts): 370 

Polygnote (arts): 370 

Polyphème (myth.): 370 

polyphonie f. (mus.): 370 

polyptyque m. : 370 

polythéisme m. (rel.): 370 

polytonalité f. (mus.): 370 

porcelaine f. de Chine (arts): 80 

porcelaine f. phosphatique (arts): 54 

porche f. (arch.): 372 

pornographie f. : 372 

portail m. (arch.): 372 

porte f. d'Ishtar (arts): 234 

e 00 de Croix (rel. & arts): 


portique m. (arch.): 372 

potrait m. (arts): 372 

potrait m. romain (arts): 405 

les portraits du Fayoum (arts): 155 

pose f. d'un modèle: 435 

Poséidon (Neptonc) (myth.): 372 

positions f. classiques (blt.): 168 

postimpressionnisme m. (arts): 373 

postlude m. (mus.): 373 

posture f. : 373 ۰ 

potelé (e) (arts): 369 

Praxitèle (arts): 373 

prédelle f. (arts): 375 

prélude m. (mus.): 376 

première période f. intcrmédiaire 
(cul.): 158 

premier m. plan (arts): 162 

La Présentation de Jésus au Temple 
(rel.): 376 

La Présentation de la Vierge au 
Temple (rel. & arts): 376 

Le Pressoir Mystique (rel.): 317 

préteur m. (cul.): 373 

prêtres m. pl. (rel.): 376 

prêtres m. pl. égyptiens (rel.): 138 

prisme m. (arts): 377 


perception f. (aesth.): 356 

percussion f. (mus.): 356 

Pergame (cul., arch. & arts): 358 

période f. Asuka (cul.): 34 

période f. babylonienne ancienne 
(cul.): 335 

période f. Edo (cul. & arts): 132 

0070 کر‎ Fujiwara (cul. & arts): 


période f. Hakuho (cul.): 195 
période f. Héiane (cul.): 200 
période f. Kamakura (cul.): 250 


période f. médo-babylonienne (cul.): 
288 


période f. Momoyama (cul.): 299 
période f. Nara (cul.): 318 


période f. néo-babylonienne (cul.): 
321 


périodes f. pl. de l'art m. japonais 
(arts): 240 

péristyle m. (arch. & arts): 358 

Persée (myth.): 359 

Persépolis (arts): 358 

Per س رو‎ m. (drama): 75, 


perspective f. (arts): 361 
perspective f. aérienne (arts): 8 


perspective f. atmosphérique (arts): 
35 


perspective f. linéaire (arts): 3 
Pétosiris (cul.): 362 

Pétrone (cul.): 362 

Phèdre (myth.): 362 

phénix m. (arts): 50, 365 

phiale f. (arts): 364 

Phidias (arts): 364 

philistin m. (cul.): 365 


La Philoxénie d'Abraham (rel.): 


212 
Philyra (myth.): 365 
piano m. (mus.): 365 
pictogramme m. (arts): 366 
pie f. (arch.): 2 
le pied dans la main (blt.): 116 
pigment m. (arts): 367 
pilastre m. (arch.): 367 


pilliers 4 décors héraldiques (arts): 


142 
pilliers osiriaques (arch.): 342 
Pire-6 (cul.): 356 
piste f. (drama): 26 
pittoresque adj. (arts): 366 
plain-chant m. (mus.): 191, 368 
plan m.: 368 
plasticité f. (arts): 368 
Plaute (drama): 368 


Sekhmet (rel.): 421 

Selene (myth. & arts): 266 

Séleucides m. pl. (cul.): 421 

Sémélé (myth.): 422 

Senemout (arts): 423 

Sénèque (cul.): 422 

Senouhé (cul.): 423 

sentiment m. (aesth.): 423 

sensation f. (aesth.): 423 

sensation f. sublimée en idée گر‎ 
(arts): 217 

sensibilité f. (aesth.): 423 

sensual (aesth.): 423 

sensualisme m. (aesth.): 423 

sept arts m. pl. libéraux (cul.): 425 

septembre m. (cul.): 423 

VIIÉ dynastie et ۷111 dynastie 
(cul.): 128 

Les Sept Merveilles du Monde (arts 
& arch.): 425 

séquence f. de la datation (arts): 424 

Sérapis (rel.): 424 

serdab (arch.): 424 

serénade f. (mus.): 424 

sérigraphie f. (arts): 435 

Le Sermon sur la Montagne (rel.): 
424 

Shaman (rel.): 429 

shaouabli (arts): 486 

Sheshang (cul.): 430 

shibumi: 430 

shogoun (cul.): 432 

siècle f. de lumières (cul.): 145 ۰ 

Sicgfried (myth.): 433 

Sigyn (myth.): 434 

Siléne (myth.): 435 

silhouctie f. (arts): 435 

sirènes f. pl. (myth.): 435 

sissonne (blt.): 435 

Sisyphe (myth.): 435 

Siva (rel.): 432 

Les Six (mus.): 436 


` les six canons de la peinture 


chinoise (arts): 81 

Siyavush (myth.): 436 

Sokaris (rel.): 438 

soliste-m. & f. (blt.): 438 

Somme f. (cul.): 450 

sonate f. (mus.): 439 

sophisme m. (cul.): 440 

Sophocle (drama): 440 

sophrosuné (aesth.): 440 

somptueux adj. (arts): 450 

soprano f. (mus.): 440 

soulèvement (blt): 262 

Le Souper dans la Maison de Lévi 
(rel. & arts): 451 

Le Souper dans laMaison de Simon 
(rel.): 452 
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Le Sacré-Coeur (de Jésus) (rel.): 
410 

sacrements m. (rel.): 410 

Le Sacrifice d'Isaac (rel. & arts): 
410 

safavides (cul.): 411 

Sainte Catherine d'Alexandrie (rel. 
& arts): 411 

Les Saintes Femmes (arts & rel.): 
211 

Sainte Sophie f. (arch.): 414 

Sainte Ursule (rel. & arts): 412 

La Sainte Vierge (rel. & arts): 496 

Saint Georges et le Dragon (rel. & 
arts): 411 

Saint Marc l'Evangéliste (rel. & 
arts): 412 

Saint Martin (rel. & arts): 412 

Saint Sébastien (rel. & arts): 412 

Salmacis (myth.): 413 

Salomé (rel.): 413 

salsabil (arch.): 413 

samedi m. (cul.): 416 

Samouraï (cul.): 413 

sanctuaire m. commémoratif 
(arch.): 277 

sarcophage m. (arts): 414 

sarcophage anthropomorphe (cul.): 
18 

sarcophage m. égyptien (arts): 414 

Sardanapale (cul.): 415 

Sargon (cul.): 415 

sarmates (cul.): 415 

sarrasins m. pl. (cul.): 414 

sassanides m. pl. (cul.): 416 

satyre f. (drama): 416 

Satyres (myth.): 417 

saut m. de chat (blt.): 352 

Le Sauveur du Monde (arts): 413 

scénario m. (drama): 418 

scène f. pastorale (arts): 353 

sceptre m. (cul.): 418 

scolastique adj. (cul.): 419 

Scopas (aris): 419 

sculpture f. bouddhique (arts): 61 

sculpture f. chryséléphantine (arts): 
8 


la sculpture égyptienne du moyen 
empire (arts): 138 

sculpture f. égyptienne du nouvel 
empire (arts): 136 

sculpture f. gothique (arts): 180 

sculpture f. indienne (arts): 228 

sculpture f. islamique (arts): 237 

sculpture f. romane monachique 
(arts): 302 

sculptures m. pl. dans le temple de 
Zeus a Pergame (arts): 420 

les scythes (cul.): 421 


réalisme m. dans la peinture arabe 
(arts): 394 

réalisme m. esthétique chez Aristote 
(arts): 28 

rélaisme m. modeme (drama): 295 

réalisme m. socialiste (arts): 437 

reflet métallique (arts): 266 

refrain m. (mus.): 394 

Régence f. (arts): 394 

régisseur m. (blt. & drama): 443 

rehauts m. pl. claires (arts): 207 

La Reine du Ciel (arts): 386 

réincarnation f. (rel.): 395 

relief m. (arts): 395 

reliquaire m. de saint (rel.): 433 

reminiscence f. (aesth.): 396 

renaissance f. du gothique (arts): 
180 

renaissance f. florentine (cul.): 160 

Le Reniement de Saint Pierre (rel. 
& arts): 115 

renouveau m. gothique (arts): 180 

réplique f.: 399 

repoussage m. (arts): 142 

reproduction f.: 399 

reseau m. (arch.): 472 

La Résurrection (rel. & arts): 399 

La Résurrection de Lazare (rel. & 
arts): 389 

rétable m. (arts): 14 

retiré m. (blt.): 400 

retouche f.: 400 

retour m. en arrière (drama): 159 

révérence f. (blt.): 400 

revêtement ۸۰ en faïence (arts): 176 

Rhéa (myth.): 400 

Rhée (myth.): 400 

rhyparographie f. (arts): 400 

le rite de l'ouverture de la bouche 
(rel.): 338 

Riza-Abassi le peintre (arts): 401 

rococo m. (arts): 401 

romanistes (arts): 402 

romantisme m. (arts): 406 

romantisme m. allemand (drama): 
172 

ronde-bosse f. (arts): 444 

rondo m. (mus.): 407 

rosace f. (arts): 407 

rosette f. (arts & arch.): 407 

rotonde f. (arch.): 407 

roue f. de potier (arts): 373 

rubrication f.: 409 

rythme m. (cul., arts & mus.): 400 


(S) 


sabil (arch.): 410 


La Tentation du Christ (arts & rel.): 
464 

La Tentation du Saint Antoine (rel. 
& arts): 464 

Térence (drama): 465 

terre-cuite f. (arts): 61, 465 

Téti (cul.): 465 

textes m. pl. des pyramides (cul.): 
384 

textes de sarcophages (cul.): 92 

théâtre m. (drama): 125 

théâtre m. à lire (drama): 90 

théâtre m. asiatique (drama): 32 

théâtre m. chinois (drama): 77 

théâtre m. de boulevard (drama): 57 

théâtre m. de marionettes (drama): 
382 

théâtre m. d'ombres (arts): 427 

théâtre m. de poupées japonaises: 
240 

théâtre m. égyptien (drama): 133 

théâtre m. élizabéthain (drama): 140 

théâtre m. grec (drama): 188, 191 

théâtre m. hellénistique (drama): 
203 

théâtre m. indien (drama): 226 

théatre m. italien moderne (drama): 
294 

théâtre m. japonais (drama): 240 

théâtre m. médiéval (drama): 284 

théâtre m. nô (drama): 327 

théâtre m. romain (drama): 405 

théâtre m. russe moderne (drama): 
296 

théâtres à pièces de répertoire 
(drama): 399 

théâtre m. total (drama): 471 

Thémis (myth.): 466 

Théocrite (cul.): 466 

théogamie f. (myth.): 466 

théorie f. des nombres de Pythagore 
(cul.): 384 

Thesée (myth.): 466 

Thespis (drama): 467 

tholos m. (arch. & arts): 467 

Thor (myth.): 467 

Thoutmosis 11] (cul.): 467 

Thyades f. pl. (myth.): 468 

thyrse m. (myth.): 468 

timbre m. (mus.): 469 

Timour-Lang (cul.): 458 

tirade f. (drama): 470 

tiraz (arch.): 470 

Titans m. (myth.): 470 

Tite-Live (cul.): 264 

Tityos (myth.): 470 

Tobi (cul. & arts): 470 

toge f. (cul. & arts): 471 

La Toison d'or (myth.): 177 
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Le Symbole des Apôtres (rel.): 20 

Les Symboles des Quatre 
Evangélistes (rel. & arts): 453 

symétrie f. (aesth.): 454 

symphonie f. (mus.): 455 

syncrétisme f. (cul.): 455 

synthésateur m. de son (mus.): 456 

synthése f. (aesth.): 456 

synthétisme m. (arts): 456 

Syrinx (myth.): 456 


(T) 


tabernacle m. (rel.): 457 

tablature f. (mus.): 457 

tableaux m. pl. de genre (arts): 98, 
171 

tableaux m. pl. d'intéricur (arts): 98 

Les Tables de la Loi (rel.): 457 

tabou m. (cul.): 457 

Tacite (cul.): 457 

tambeau m. (rel.): 433 

Tamerlan (cul.): 458 

Tammuz et Ishtar (myth.): 127 

Tansar (rel.): 459 

Tantale (myth.): 459 

tantrisme m. (rel.): 459 

taoisme m. (rel.): 460 

tapis orientals (arts): 340 

tapisserie f. (arts): 460 

tapisserie f. de Bayeux (arts): 48 

Tartare (myth.): 461 

technique de la sculpture grecque 
(arts): 190 

teint f. plate (arts): 159 

Télémaque (myth.): 463 

temple m. (rel.): 464 

Temple m. d'Abu Simbel (arts & 
arch.): 2 

Temple m. d'Aton (arts): 36 

Temple de Deir El-Bahari (cul.): 
199 

temple m. divin (cul.): 121 

Temple m. de Karnak (arts & 
arch.): 251 

Le Temple de Louxor pour le Dieu 
Amon (arts): 266 

temple m. funéraire (arch.): 169 

temple m. pharaonique (cul.): 363 

temple m. solaire (cul. & arch.): 
438 1 

tendances du théâtre du 20° siècle 
(drama): 480 ۱ 

Téne (la): 259 

ténèbristes m. pl. (arts): 465 

ténor m. (mus.): 465 

La Tentation d'Adam et d'Eve 
(rel.): 464 


sourire m. archaïque (arts): 25 

spectacle dans un fauteuil (drama): 
90 

spectre m. (arts): 442 

Sphinx (arts): 442 

Sraosha (rel. & arts): 443 

stalactites f. (arch.): 443 

Les Stations du Chemin de Croix 
(rel. & arts): 444 

la statuaire égyptienne (arts): 139 

statue f. détachée (arts): 164 

statue f. en position libre (arts): 164 

statue f. equestre (arts): 148 

statues f. chryséléphantines 
grecques (arts): 188 

statuette f. (arts): 437 

statuettes de Myrina (arts): 315 

la stèle fausse niche (arcg.): 154 

la stele fausse porte (arch.): 154 

stéréobate m. (arch.): 445 

Les Stigmates de la Passion (rel. & 
arts): 445 

stoa f. (arch. & arts): 445 

stoicisme m. (cul.): 445 

Sturm und Drang m. (cul.}: 446 

style m. adouci (arts): 438 

style m. archaïque grec (arts): 184 

style m. classique (blt.): 89 

le style d'Akhnaton (arts): 12 

style de la peinture arabe (arts): 23 

style m. directoire (arts): 120 

style m. empire (arts): 142 

style m. gothique (arts): 181 

style m. grandiose (arts): 184 

style m. international (arts): 231 

style m. linéaire (arts): 263 

le style mongole sous les Ilkhanides 
(arts): 304 

style normand (arts): 157 

style m. palladien (arts): 345 

style m. queen Anne (arch. & 
arts):386 


style m. roman féodal (arts): 157 

style m. roman monachique (arts): 
303 

style m. sévére (arts): 130 

stylisation f. (arts): 448 

stylisation f. islamique (arts): 237 

stylobate m. (arch.): 448 

sublime adj. (aesth.): 448 

suite f. (mus.): 449 

Sumer (cul.): 449 

sur les pointes (blt.): 337 

sur-glaçure f. (arts): 343 

50۲13006 (arts): 452 

surréalisme m. (arts): 452 

Susanna (et les Vieillards) (rel. & 
arts): 453 

Suse (arts): 452 


La Vierge de 6 
Conception (rel. & arts): 497 

La Vierge de Miséricorde (arts & 
rel.): 293, 343 

La Vierge de Pitié (arts & rel.): 
343, 366 

La Vierge des Douleurs (arts & 
rel.): 343 

La Vierge des Sept Douleurs (rel.): 
497 

La Vierge de Tendresse (rel. & 
arts): 343 

La Vierge du Bon Secours (arts & 
rel.): 343 

La Vierge en Majesté (arts): 269, 
496 

La Vierge Marie (rel. & arts): 496 

La Vierge Noire (arts & rel.): 53 

Les Vierges گر‎ pl. Sages et Vierges 
Folles (rel. & arts): 502 

Virgile (cul.): 495 

virtuose m. (mus.): 497 

La Visitation (rel.): 497 

visualisation f. (arts): 498 

vitrail m. (arch. & arts): 429, 443 

volutes f. pl. (arch.): 420 

voûtes f. pl. (arch.): 491 


(W) 


Walhalla (myth.): 488 
wekala (arch.): 499 
Wotan (myth.): 503 


(X) 


xylographics f. pl. (arts): 503 


(Z) 


Zahhak (myth.): 508 

Zàl et ۲۵۵0۵۳06 (myth.): 508 
Zen (rel:}: 74 

Zeus (Jupiter) (myth.): 511 
71880131 (arch.): 512 
Zoroastre (rel.): 512 
Zur-vanisme m. (rel.): 513 
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trouvère m. (mus.): 478 

la tunique sans coutures (rel.): 401, 
421 

tutu m. (blt.): 480 

tympan m. (arch.): 441, 483 

type m.: 483 

tyran m. (cul.): 483 


(U) 


Ulysse (myth.): 332 

uni adj. (arts): 152 

unisson m. (mus.): 485 

unité de l'action (drama): 485 
unité f. de temps (drama): 485 
unité f. du lieu (drama): 485 
Urartu (cul.): 486 


(V) 


vache f. du ciel (rel.): 437 

vache f. céleste (rel.): 437 

valeurs f. pl. tactiles (arts): 457 

Valkyries f. pl. (myth.): 488 

Vallée f. des Reines (arts): 488 

Vallée f. des Rois (arts): 488 

vanité f. (rel. & arts): 489 

variations f. pl. (mus.): 490 

vases à figures noires (arts): 53 

vases à figures rouges (arts): 394 

vases canopes (cul.): 67 

vaudevile m. (drama): 491 

vignette f. (arts): 495 

véhicule m. (arts): 284 

vélin m. (arts): 492 

vendredi m. (cul.): 167 

Vénus (myth. & arts): 19 

vermiculé adj. (arts): 493 

La Véronique (rel.): 493 

Vesta f. (myth.): 494 

vestale f. (myth.): 494 

vestibule m. (arch.): 120, 495 

Vichnou (rel.): 497 

La Victoire (Niké) de Samothrace 
(arts): 325 

La Vierge dans la Gloire (arts): 496 

La Vierge de Douleur (rel. & arts): 
442 

La Vierge de l'Espérance (rel.): 342 


trompes f. (arch.): 443 

ton m. (mus. & arts): 471 

topiaire f. (cul.): 339 

torus m. (arch.): 471 

Tour f. de Babel (cul.): 472 

Tour f. de Londres (arch.): 472 

tour m. en l'air (blt.): 472 

tournage m. de bois (arts & arch.): 
480 

la tradition des clefs (rel. & arts): 
85 

tragédie f. (drama): 473 

tragédie f. anglaise (drama): 142 

la tragédie f. au moyen age (drama): 
474 

tragédie f. de la Renaissance 
(drama): 397 

tragédie f. française (drama): 165 

tragie - comédie f. (drama): 474 

La Trahison du Christ (rel. & arts): 
S1 

Traité des planètes d'As-Sufi: 448 

traités islamiques scientifiques 
illustrés (arts): 221 

traits distinctifs de la peinture 
islamique (arts): 155 

transept m. (arch.): 475 

transfiguration f. (rel. & arts): 475 

transposition f. (mus): 475 

les travaux des mois (arts): 256 

travesti (blt.): 475 

travestissement m. (drama): 475 

trèfle m. (arts): 475 ۱ 

le trépied sacré (myth.): 476 

Les Très Riches Heures du Duc de 
Berry (arts): 476 

La Très Sainte Vierge (rel.): 494 

triad statues (arts): 476 

tribun m. (cul.): 476 

tribut m. (rel. & arts): 476 

triforium (arch.): 476 

triglyphe m. (arch. & arts): 476 

trio m. (mus.): 476 

triptyque m. (arts): 477 

Triton m. (myth.): 477 

Les Trois Ecritures Saintes (rel.): 
468 

Trois Graces f. pl. (myth.): 468 

trois quarts m. (arts): 468 

La Trompette du Jugement Dernier 
(rel.): 478 


مسرد الألفاظ العربیة 
(من ٥۲۹ inio‏ إلى صفحة 00%( 
رتبت فيه الألفاظ العربية Gal‏ وفقاً لأوائلها دون اعتبار Led‏ أو مزيد . ويلاحظ أن الهمزة إذا 
جاءت على السطر اعتبرت Gh‏ » وإذا جاءت على نبرة اعتبرت cL‏ » وإذا جاءت على واو اعتبرت واوا . 


والأرقام تشير إلى الصفحات التي وردت فيها هذه الألفاظ . 


آپائیا: ۱۹ 

آپادانا: ۱۹ 

الابتذال الفكاهي: ٩۱‏ 

ابتسامة العصر العتیق: ۲۵ 
الابتهاج: ۱۵۱ 

ابتهال: ۲۹6,۱۱۲ 

إبراهيم یقدم ابنه (سحق ذبيحة: ۶۱۰ 
یریل:۲۱ ۱ 
الأبستاق: ۳۷ 

إيسن » هنريك: ۲۱۶ 

الأبعاد الموسيقية الدقیقة: ۲۸۷ 
الأبلق : ۲ 

ابن الانسان: tt:‏ 

٤ ٤١ أبو الهول:‎ 

إيوخيه :۱۸ 

آپوللو: ۲۰ 

أبوللودوروس : ۲۰ 

أبولونيوس روديوس (الرودسي): ۲۰ 
آپیس :۲۰ 

آپیّیس: ۱۹ 

اپیکتیتوس : ۱۷ 

أتالوس الأول: ۳۲ 

آنارا کسیا: 4 7 

Vig bal 

ا جاہات الجسم الثمانية: ۱۳۹ 
اجاہات السرح في القرن العشرين: ٦۸٤‏ 
الإاتروسكک: ۱۵۱ 

أتريوم : ۳۳ 

الاتزان: ۱6۸ 

الاتساق:۱۹۸ 

آتوم :۳۵ 

أتون : ۳۵ 

آتیتود : ۳۷ 

أثأب: ٦ه‏ 

2 أواسط آسیا على التصوير الإسلامي: ۷۳ 


۷۹ الصين على التصویر الاسلامي:‎ À 


مسرد الألفاظ العربیة 


الأثر المسيحي على التصوير الاسلامي: ۸۵ 
أثر اليهودية في التصویر الإسلامي: ۲۲۹ 
الائنین : ۳۰4 

أثينا (منیرفا عند الرومان): ۳6 

أثينا پارٹینوس : ۳۵ 

۳۵ : پروماخوس‎ bal 

أجاكس: ۱۱ 

٦٦٦ ۵۸ آجر:‎ 

ٍجلال الرعاة للطفل یسوع: ۷ 

إجلال المجوس للطفل یسوع: ۷ 
الأحد: 4۵۱ 

آحدورة: ۳۹۱ 

أحذية الرقص على أطراف الأقدام: ۳۹۹ 
الإحساس: ۶۲۳ 

٠١ أحمس:‎ 

الأحول:۱۹۳ 

إحياء الطراز القوطي: ۱۸۰ 

VTA الأخاديد:‎ 

الأختام: ۲۱ ) 

اختطاف السابینیات: ۳۹۲ 

اختلاط الألوان في مرأی البصر: ۳۳۹ 
الا خرویات: ۱6۹ 

٤ الاأخمینیون:‎ 

١ ١: أخنائن‎ 

٤ أخيل:‎ 


Toye 


۰ أداء: ۲۳۲ 


أداج :3 

أداجيو: ۷ 

الإدراك الحسي: ۳٥٣‏ 
أدوات الفنان الصيني: ۷۲ 
آدونیس ٦٦‏ 

آرا پاتشیس أوغسطيا: ٢٢‏ 
أرابيسك : ۲۲ 

oe ١ الأريعاء:‎ 

V4: أربيج‎ 


١8 : الفني‎ cle 
YYY: Jg} 


TO: WS VI 

آرتشیمبولدو » جوزييي: ٦٢‏ 
أرتيميس (دیانا عند الرومان): ۳۰ 
اردا: ۱۸ 

أردشير: 7 

آردشیر و غلنار: ۳۹ 
ارغاستيناي: 49 ١‏ 
الأرغن : ۳۳۹ 

۹۷ : Spall الارغن‎ 

آرغونوتیکا: ۲۷ 

الأ ركاديّة: ٢٢‏ 

أ ركيتكتوني : ۲۵ 


أرليكيئو: ۲۹ 
إرنست » ماکس: VEA‏ 

آریا: ۲۷ 

أريادني : ۲۷ 

Ye : أريبالوس‎ 

أريتيه : ۲۷ 

آریس (مارس عند الرومان): ۲۷ 


آریون (القرن ۷ ق.م.): ۲۷ 
ازدواج المقاميّةٍ: oY‏ 

۳۶۱ الزخرفية (أورتوستات):‎ NI 
AE 

الأساطير الرومانية: ٤‏ 4۰ 

استخدام النتاج gil‏ الیابانی: 47 ١‏ 
استراحة: ۰۲۳۰ ۲۳۲ 

VUE استرحام:‎ 

استنساخ: ۳۹۹ 

۳۹ البابلي:‎ I 

الأسرات الحا کمة في الصین: ۷۹ 
الأسرات الصينية الخمس : VA‏ 
أسرار الكنيسة السبعة: 1۱۰ 

أسرة تشو: ۸6 

أسرة تشين : ۸۲ 

EEA: سش‎ à pl 


أسرة صون: ٤٥١‏ 


أسرة طان: £04 

الأسرة ا لمغولیة الهندية: ۳۰۹ 

أسرة مین: ۲۹۱ 

أسرة هان: ١95‏ 

أسرة ون: ۵۰۷ 

الأسرتان التاسعة والعاشرة ا مصریتان: ۱۲۹ 
الأسرتان السابعة والثامنة الصریتان: ۱۲۸ 
اسر EAE‏ 

أسطورة إنانا: ۲۲۳ 

أسطورة إنكي: ٤‏ ۱6 

أسطورة إنكي وننخورساج: ۱۵۵ 
أسطورة إيا: ١ 4 ٤‏ 

أسطورة قورش : ۱۰۷ 

الأسطورة المصرية: ١75‏ 

الأسفار المسطورة: ٠١‏ 

الأسفار المنحولة: ٠١‏ 

أسقفي: ۲۵ 

٩ إسكابيوس:‎ 

إسكندر منشي : ۲۳۵ 

١٤۹: إسکوریال‎ 

أسلوب الإلقاء المنغم (المرنم): 4۵ > 
اسلوب التردیدات: ۳۹۹ 

الأسلوب التصنعي: YVE‏ 

أسلوب تصوير الأشكال ذات الحافات التمازجة: ۳۶6 
أسلوب التصویر العربي: ۲۳ | 
الأسلوب التكلفي: ۲۷٤٢‏ 

أسلوب التكوير: ۳٤٣٤٣‏ 

أسلوب التناول: 75 

الأسلوب الجلیل: VAE‏ 

الأسلوب الخطي: ۲٦٢‏ 

الأسلوب الدولي: ۲۳۱ 

الأسلوب الصارم: ۱۹۸ 

أسلوب الفن العتیق الاغريقي: ۱۸۶ 
آسلوب كلاسيكي: ۸٩‏ 

أسلوب المجاوپات: ۱۹ 

الأسلوب الهادی : 4۳۸ 

آسماء القامات العربية: ۳۱۸ 


الاشراق والعتمة Vo:‏ 
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أشكال السحب في التصویر الاسلامي: ۹۰ 
آشور: ۳۱ 

اش و کا:۳۲ 

الأصباغ المائية: ۵۰۰ 

الاصطفائیة: ۱۳۱ 

أصوات متنافرة: VO‏ 

الأضواء العالية: ۲۰۷ 

١54 إطار:‎ 

الإطار الأفقي: ۱٦۷‏ 


الاطار للسرحي: YA’‏ 


الأطباق النجمية (بالعامية ضرب خیط): ۱۷۲ 


۲۵ الفتحات العقودة:‎ bi 
Yo: il 

VAY أطواء:‎ 

اعرف نفسك: ۱۷٦‏ 

إعلان البرنامج السرحي: ۳٦۸‏ 
إعلان تقويمي: ٦٦‏ 

إعلان زمني : Jo‏ 

إعلان عن مسرحية: ۷ 
الأعمال الشهرية: ۲٥٢‏ 


أعمدة حتحوریة: ۱۹۸ 


أعمدة الشعار (الرنك) الربعة (الصریة): ٠٤١‏ 


الأعمدة المخيمية: ٦٤٤‏ 
أعمدة مربعة أوزيرية: VEY‏ 
الأغاني الرفيعة: ۲۲۲ 
أغاني الغجر: ۵۱۲ 

أغاني غوفیندا: ۱۷۵ 
أغاني النور: 0۱۲ 
الإغراب: ۱۵۳ 


الإغراق في اللامعقول خلال العصر المتأغرق: ۲۰۱ 


الإغراق في اللطف والنعومة: ۳۰ 
أغسطس : ۳۷ 

4 4 ٠ : الأغلوطة‎ 

٤ ٤١ إغماء العذراء:‎ 

أغنية النبیلونغ: 4 ۳۲ 

أغنية النوتیة: ٤١٤‏ 

إغواء pal‏ و حواء: 4515 


٠١ أغورا:‎ 


أقاتار: ۳۷ 

أفروديتي (فینوس عند الرومان): ۱۹ 
الڑفریز: ۱٦۷‏ 

الإفريز الأيوني: ۲۳۳ 

الإفريز الدوري: ۱۲۳ 
الأفلاطونية الحديثة أو الجدیدة: ۳۲۳ 
الأفلاطونية المحدثة: ۳۲۳ 
آفي ماریا: ۳۷ 

إفيجينيا (عن الإلياذة): ۲۳۳ 
أقارضا المصور: ۲٢‏ 

إقامة لعازر من الموت: ۳۸۹ 
اقبض على يومك: ٦٦‏ 
اقتسام ثياب المسيح والاقتراع عليها: ١١١‏ 
اقتنص يومك : ٦٦‏ 

الأقرام: ۱۲۸ 

أكاليل الغار: ۲۹۰ 
أکاپیلا: ۳ 

الأكتاف الطاثرة: ۱٩۱‏ 
أكتايون: ٦‏ 

۳٣٣۲٣ اکتوبر:‎ 

الا کدیة:۱۳ 

أكروبول : ه 

أكرويول پرغامون: ۳۵۷ 

إک زکیاس: ۱۵۲ 

الا کروتیة: ۱۵۳ 

إكسيه أومو: ۱۳۱ 

إكليل الشوك: ۱۰4 
أكواريل: ٠‏ 0° 

أكيوس : 7 

آل ٹیاس: ٦٦۸‏ 

آلاباسترون: ۱۳ 

آلات الإيقاع: ۳۵۲ 

الات الطرق: ۳۵۲ 

آلات النفخ الخشبیة: ۵۰۳ 
آلات النفخ النحاسیة: OA‏ 
آلام البستان: ۱۰ 

آلام المسيح : ۳۵۳ 


ألبريك: ۱۳ 


ألبينوني » نومازو: ۱۳ 
آلبینیث » إيزاك : ۱۳ 

التباس ا لمعنی: ۱۵ 

ألتدورفر » آلبرنخت: ١4‏ 
الالحاد: ۳۶ 

\o: Li 

إلغار ء إدوارد: ۱۶۰ 

VAT تشینو (الأحول):‎ all 
et 

آلغرو: ۱۶ 

۱۸٤ إلغريكو:‎ 

إلقاء خطابي: ۱۱۱ 

إله الأسرة عند الرومان: ۲٥۹‏ 
الإله الذي يطالعنا من الألة: ١١5‏ 
الإله الجبار: ۲۲۹ 

الاله المحمول على الآلة: ١١5‏ 
الإله المنبئق من الألة: ١١5‏ 
إلهات القدر الثلات: ۳۲۹ 
الإلهام: 77٠١‏ 

الإلهة فستا: ٦٤٤‏ 

آلهة ما بين النهرين: ۲۸۲ 
ألوان أكريليك: 5 

الألوان الصمغیة: ۱۸۲ 
الالیاذة: ۲۱۹ 

إلیوسا: ۰ ۱۶ 

الام الجديرة بالحب: ۳۰۷ 
الأم الرعوم: ۰ ۱6 
الأمازونات: ۱۵ 

الامام النووي: ۳۲۰ 

أمامية الصورة: ۱7۲ 

الائیات : ۵۰۰ 

الامبراطورية الا کدیة: ۱۲ 
أمبروزيا: ۱۵ 

آمثلة لتوافق أوضاع القدمین مع أوضاع الذراعین: ۱۵۸ 
أمثولة (الجمع آمائیل»: ۱۳۲ 
إمساك القدم بالید: ۱۱۲ 
أمفورا: ۱۷ 

أمنمحات الأول: ١5‏ 
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٦: امهل‎ 

آموروزي: ۱۷ 

الأموریون: ۱۷ 

آمون: ۱۳ 

آمون - إم - أويت: ۱۳ 

الأناشيد القدسية : ۱ 

الانتخابیة: ۱۳۱ 

١ ٩ آنترشاه:‎ 

إنتر متزو: ۲۳۲ 

آنتریه :7 ۱۶ 

انتشاء: ۳۹۲ 

انتفاخ العمود الدوري: ۱ ۱۶ 
الانتقالات القامیة: ۲۹۷ 

الانتقائیة: ۱۳۱ 

آنتيويي : ۱۹ 

انثناء الساقین (پلییه): ۳٦۸‏ 

الا ذاب: ۱۳۲ 

إجیل الفقراء: OY‏ 

اُجیلیکا و الناسك: ۱۸ 

۱۸ ء فرا:‎ Sebel 

انار الطلاء: ۳۵ 

انحناءة التحیة: ۰ 1۰ 

آندانتي: ۱۷ 

آندانتینو: ۱۷ 

إندرا (الإله الجبار): ۲۲۹ 
آندرومیدا: ۱۷ 

الاندماج الوجداني: ۱:۲ 

إنزال جسد السیح عن الصلیب: ۱۱۵ 
الانسجام: ۱۹۸ 

الانشطارية : ۱۲۱ 

آنشینمان ده پاه: ۲ ۱۶ 

انطباع حسّي منقول إلى صورة أو صيغة ذهنیة: ۲۱۷ 
الانطباعية: ۲۲۲ 

الانطباعية المحدثة: ۳۲۲ 

آنغر » جان آوغست دومينيك: ۲۲۹ 
آنقولیه : 7 ۱۶ 

إنكار بطرس الرسول للسید السیح: ۱۱۵ 
إنكي (إله): ۱64 


إنليل رب العواصف: ٠٤١‏ 
إنليل و تلیل (أسطورة): ۱6۵ 
أنموذج مجسّم مصغر: ۲۷۵ 
آنو all‏ السماء: ۱۹ 

أنوبيس : ۱۹ 

الانيادة: ۷ 

أنية خزفیة: ۱۳۰ 

4۲۵ الجیزة:‎ al al 

أهريمان (أهريمن): ۱۰ 
أهورا مزدا: ۱۰ 

أواني الأحشاء: /1 

الأواني ذات الأشكال الحمراء: ۳۹۶ 
أويرا: ۳۳۸ 

الأويرا الحافلة: ۱۸۶ 

أويرا الصابون: LTV‏ 

الأويرا الفخمة: VAL‏ 

الأوبرا الهزلية: ۹٤‏ 
اُوبرآمرغاو: ۳۳۱ 

أوبريت :۳۳۸ 

أوينيشد: 4/45 

أوتريللو » موريس : ٤۸٦‏ 
أوتشيللو » پاولو: 4۸4 

أوج عصر النهضة: ۲۰۷ 
أودن: ۵۰۳ 

آودون » جان أنطون: ۲۱۲ 


YYY : آودیسیوس‎ 


الأوذيسيا: ۳۳۲ 
آوراتوریو : ۳۳۹ 

أورارتو: 4/45 

Vor أوريًا:‎ 

أورتوستات: ۳۶۱ 

أورف » كارل: ۳۳۹ 
أورفيوس:١‏ 71 

أو ركستر سيمفوني: 408 
اور و کاغینا: LAT‏ 
آورپیدیس: ۱۵۱ 


YEY: آوزیریس‎ 


الأوستا: ۳۷ 

آوسرت : ۵۰4 

أوشية (مسیحیة): ۲٦٢‏ 

الأوضاع الخمسة الأساسية للقدمین: ۱٦۸‏ 
أوضاع الذراعين : ۳۷۲ 

٣ ٣٣ : أوفيد‎ 

۳٣٣ : أوفيديوس‎ 

أوقيانوس : ۲ ۳۳ 

أوكتاف (ديوان): ۳۳۲ 

أوكيو - إيه: EAE‏ 

أومفالوس : ۳۳۷ 

آون: ۳۲ 
آوتی: ۱۷ 
آوینو کویه : ۳۳۵ 
أيبريا: ۶ ۲۱ 
Oh yal‏ ۱۶۷ 
لٍپوور: ۲۳ 
إببيس (طائر آبو منجل): ۲۱۶ 
الایدریا:۲۱۳ 
الأيدي: ١97‏ 
إيروس ( کیوپید عند الرومان): VEA‏ 
الإيرينات: ۱۶۹ 
إيزيس (أسطورة): ۲۳۶ 
آیسخولوس :۸ 
إيشابيه: ۱۳۱ 
إيشابيه فوق أطراف القدمین: ۱۳۱ 
إيفاسيه: ۱۳۲ 

الایقاع: £e ٠‏ 
أيقونة: ۲۱۵ 
أيقونة المذبح: 4 ١‏ 

الإيقونوغرافية :۲۱ 
إیقونوغرافیة الرسول (صلی الله عليه وسلم): ۳۷۹ 
الإيقونوغرافية الهندوكية: ۲۰۷ 
إيكارتيه: ۱۳۰ 
إیکاروس:۱۰۸ 
إيكو و نارسیسوس: ۱۳۱ 


إيكيبانا: ۲۱۷ 


إیماکی: ۱۲ 
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الإيمائية الصامتة: ۳۸ 
[یمحوتب:۲۲۲ 

۷ : ll 
۱۶۲ : إپنیوس‎ 

۲٢٢ الڑیھام:‎ 

إیو: ۲۳۲ 

إیوان: ۲۳۷ 
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پا دہ شا: YoY‏ 
QU‏ الوهمي: 4 ۱۵ 
باتما (ن): 1۷ 
Lok‏ (ن) تندو: EV‏ 
باتيك : ۷؟ 

باخ « يوهان سباستیان: ٠٤‏ 
الباخوسیات : ۳۹ 
بادرة: ۲۲۳ 

5 ۲: ul 

۳٣٤ پاراسیوس:‎ 

باربيزون: ۳ ۶ 
بارتوك » بیلا: ۵ 4 
البارز: ۳۹۵ 

بار کارول: ۳؟ 
الپار YEA: SIS‏ 
باروك : ٤٤‏ 

١٦٤ باریتون:‎ 

۳۶٩ پاریس:‎ 
Arde 
EA: بازاهنغ‎ 

بازیلیکا: ۲ 4 

بازیلیوس ET:‏ 
پاسارغادیه : ۳۵۱ 
پاسا کالیا: YoY‏ 
پاستیل : ۳۵۳ 


Yor پاسيفاي:‎ 


٤1: باص‎ 


١٦۸۹ الأباطيل:‎ fol 
۱۵ ۰ باطنی:‎ 

پاغانيني » نیقولو: ۳46 
پاغودا: FEE‏ 

پافان: ۳۵ 

با کخانالیا: ۳۹ 

با کخوس: ۱۱۹ 

با کست ء لیون: ۶۱ 
پالادیو ء آندریا دي بیترو: ۲ ۳۶ 
بالانس: ١٤‏ 

بالانسیه: ۲ ۶ 

پالسترینا ء جوفاني پیبر لويجي دا: ۳4۵ 
بالوتیه: ٤۳‏ 

بالون : ۲ ۶ 

١٤ بالیرینا:‎ 

الباليه الأبيض: 17 

الباليه الإيمائي: ۲۹۰ 
الباليه التجريدي: ۲ 

البالیه السيمفوني: tot‏ 
بالیه کلاسیکی: ۸۸ 
الباليه المیز لعصره: TOA‏ 
پان ۳٤ ٦:‏ 

پانائینایا: ۳۱۷ 

۳٤٣۸ پانتومیم:‎ 

الپانٹیون: ۳۷ 

پاندورا: ۳۷ 

١٤۷ باوهاوس:‎ 


soso 


بایسنقر: 1۸ 


٢٢ باگکة:‎ 

پپلوس: ۳٥٣‏ 
پتاح:۳۸۱ 

پتاح حونپ: ۳۸۱ 
پترونیوس : ۳٦٣‏ 

٤۷: alts: 

بتوزیریس: ۳۱۲ 
البحر: ۶4۱ 

بحيوية: 4۹۸ 

البدائية المحدثة: ۳۲۳ 


البدائیون: ۳۷۷ 

البد ع الدينية المصرية: ۱۳۵ 
پرادییه ء جاك : ۳۷۳ 
براك » جورج: 6۸ 
پرااکستیلیس: ۳۷۳ 
ply‏ » یوهان: 6۸ 

براهما: ۵۷ 

براهماناس : لاه 
البراهمانية OV:‏ 

البراهمانية الثانية: لاه 
البراهمانية المتأخرة : OV‏ 
البراهمية ٥۷:‏ 

البراهمية الثانية ١۷:‏ 
البراهمية التأخرة: oV‏ 
برج أجراس الكنيسة: 4٩‏ 
برج نابل NY‏ 

برج الجرس: 11 

برج لندن: ٤۷۲‏ 

برج الناقوس: ٦٦‏ 

پرستو (الشديد السرعة): ۳۷۲ 
برستيسيمو (المفرط في السرعة): ۳۷۲ 
برسوم: £0 

۳٥۸: پرسیپولیس‎ 
۳٣۸: البرشمان‎ 

۳٥٣ پرعا:‎ 

۳٥۸ پرغامون:‎ 

البرقشیة: ۳۹۹ 

برلیوز » هکتور: ٠٥‏ 
الپرناسیة : ۳۹ 

برنيني » لورنزو: ٠٥‏ 
برواز: ۱۳6 

پروپیرتیوس : ۳۷۹ 
البروبيلاي : ۳۸۰ 
پرودون: ۳۸۰ 

البروز: ۳۹۵ 

پروقنصل : ۳۷۷ 

بروکنر » آنطون: 9ه 


پرو فییف » ميرجي : ۳۷۹ 
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پرومیٹیوس : ۳۷۹ 

البرونز الاغریقی:۱۸۸ 
برونليسكي » فیلیپو: Vs‏ 
برونھیلدہ: ٦٦‏ 

برويغل » پیتر: ١٥۹‏ 

پریتور: ۳۷۳ 

بريتين » بنجامین: 4ه 
بریشیلاً: 9ه 

٦٦ بريغوس:‎ 

بریمادونا: ۳۷۲ 

بريمو آومو: ۳۷۷ 

البسطة: 6۸ 

پسماتيك: ۳۸۰ 

پسیخیه: ۳۸۱ 

البشارة:۱۸ 

بشرف : ۳۵ 

بض : ۳۹۹ 

FA بضة:‎ 

بطاقة مجاملة: 945 

البطل الرئیسی: ۳۸۰ 

بطل السرحية الايجابي: ۳۸۰ 
بطل السرحية العارض (أو الضاد أو السلبي): ۱۸ 
البطل الند: ۱۸ 

VN بطيء:‎ 

بطيء مهیب : ۲۵۹ 
البعت: ۱۷ 

البعد الوسيقي: ۲۳۲ 
البقرة السماویة: EVV‏ 

بلاد الاغریق الکبری: ۲۷۰ 
بلاطات خزفیة: ۷۳ 


بلاطات القاشاني VY:‏ 


پلاوتوس :۳۹۸ 

بل کانتو: ١٤‏ 

EA جنتيلي:‎ gull 
4٩ بلليني « جيوفاني:‎ 
۱۹ 4 پلوتون:‎ 


بليك » ولیم: OY‏ 


4 ہے س الاصغر: ۳٦۸‏ 


پلینیوس الا کبر: ۳٦۸‏ 
بلييه (انثناء الساقین): ۳٦۸‏ 
البناء بالبحر: 6۰۱ 
بنبن: 45 

۳٥٣ پنتیمنتو:‎ 

YOO: پنٹیوس‎ 

Oe البند کتیون:‎ 
Orly 

بنوا « آلکسندر: 0۰ 
بنيقة العقد: ۶۱ 
پنيلوپي : ۳۵۵ 

بها غاوات غیتا: OV‏ 
بهزاد الصور OV:‏ 

بهو الامتراحة: ۲۵ 
بهو معمد: ۳۵۸ 

بوابة عشتار: ۲۳۶ 
البواكي: ٩۲‏ 

بوتتشيللي « ساندرو: 65 
بوتس » ديريك: لاه 
پوجیه » پییر : TAN‏ 
بوذا: ٩۰‏ 

٦٦ البوذية:‎ 

پورانا: ۳۸۲ 

پورتریه: ۲۷۲ 

البورتريه الت رکی : ١۷۹‏ 
البورتريه الرومانی: ٠٤٤‏ 
پورتریهات الفیوم: ۱۵۵ 
الپورسلین الصيني: ۸۰ 
پورسیل » هنري: ۳۸۲ 
پوزیدون (نپتون عند الرومان): ۳۷۲ 
پوسان » نیکولا: ۳۷۳ 
بوستان سعدي: ۶۱۰ 
بوش » جیروم: ٥٦‏ 
بوشیه ء فرانسوا: OV‏ 
پوفیس ده شافان » بيير سيسيل: ۳۸۲ 
البوق الأأخير: ٤۷۸‏ 
پولایولو » أنطونيو: ۳۹۹ 


پولتشینیلا: ۳۸۲ 


پولکا: ۳۹ 


پولوس : ۳۷۰ 

پولوك جاکسون: ۳۷۰ 

پولیغنوتوس : ۰ ۳۷ 

پولیفونیة (تعدد الخطوط اللحنية): ۳۷۰ 
پولیفیموس : ٠‏ ۳۷ 

پولیکلیتیس (پولیکلیتوس): ۳۷۰ 

بونار ء پییر: ٥٤‏ 

بیانات آولی: ۱۱۰ 

Fo الپیانو:‎ 

بیت الولادة: ۲۷۱ 

بیتهوفن » لودفيغ فان: ١۸‏ 

بیتیپا » ماریوس : ۳٦٣‏ 

TAO پیٹون:‎ 

پیٹیا: ۳۸۵ 

FAO: پیئیوس‎ 

EA: البیدستان‎ 

پیرسیوس : ۳۵۹ 

پيرغوليزي » جوفاني باتیستا: ۳٥۸‏ 
بیروجینو: ۳۱ 

پیرون الإيلي: ۳۸۶ 

بیرویت )> دوران الراقص حول نفسه): ۳٦۷‏ 
بيزيه ؛ جورج: °۲ 

بيس : ۲ ۵ 

پیسارو à‏ کامی: ۳۱۷ 

Tot: بيغاسوس‎ 

پیغمالیون : ۳۸۳ 

پیکاسو ء پابلو: ۳٦٣‏ 

پیکسیس (حقة أدوات التجمیل): ۳۸۵ 
بينا کوتیکا (مستود ع الصور): ۳٦۷‏ 


بيوبي : ۳۵۲۱ 


( ت ) 


تابوت : 4۱ 
التابوت (عند السیحیین): ١٥٥۷‏ 
التابوت الصري: ENE‏ 

تابوت يحمل اضورة ات۱۸ 
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۲٢٢ : التأثرية‎ 

التأثرية المحدثة: ۳۲۲ 
تاج محل toV:‏ 
التاجر پنطلوني : ٣۷‏ ۳ 
تارتاروس ٤ ٦۱:‏ 

٦٦٤ تارتالیا:‎ 

التاريخ التتابعي : ١٦٤٤‏ 
التاریخ النسبي : 4 
تاسوعات أفلوطين: ۲ ۱۶ 
تاسیتوس toV:‏ 

التأغرق: ۲۰۲ 

تالف الأصوات: ۱۹۸ 
تألف موسيقي : ۸۳ 
التأليفية tot:‏ 

التأليه: ۲۰ 

٦٤٤ ad) تان‎ 

٦٥٤۹ تانتالوس:‎ 

تانغي ء إیف: ٤٥۹‏ 
التباين AV:‏ 

۱۱۲ الا جاء:‎ bas 
١٦۷٢ تتسيانو:‎ 

تتویج العذراء: ٠٠١‏ 
التتويجة :”4 ١‏ 

١ 4 ۵ التجاور:‎ 

LUE أنطونيوس:‎ CUYD) القديس‎ a 
۲۹ 4 التجسيم:‎ 

١۷٤ الرب:‎ Le 
EVO جلي المسيح:‎ 


لیس العذراء (مایستا): ۲٦۹‏ 
التجمیعیة: ۱۳۱ 

محتمس الٹالٹ: ٤1۷‏ 

التحرر من ا مقامیة : ۳۵ 

۳۳۲ فنية:‎ ut 

التحفة المثلى: ۲۸۰ 

حکیم پاریس: VEE‏ 

١٦٤ التحلیق:‎ 

التحنیط : ۳۱۱ 

التحویر: ۸ ؛ 5 


التحویر الإسلامي : ۲۳۷ 
خویل التصمیمات السطحة إلى تصمیمات بارزة: VEY‏ 
عحیة الشکر: ۱۰۵ 

التخافت : ۱۱۸ 

التخطیط الا ولي: ۳۷ 
التداخل Yeo:‏ 

العداخل الوجداني: ۲ ۱۶ 
التدبیج با مداد الأحمر: 4۰٩‏ 
التدرج: ۱۸۳ ۲۰۲۰ 
التدریب وسط الفصل : ۷۳ 
تدمر :۲ ۳۶ 

التدوین الجدولي : ٤٥١‏ 
تدوین الرقصات: ۱۰۹ 
التدوین الوسيقي: ۳۲۹ 
التذ کر: ۳۹۲ 

تذ كرة مجاملة: ۹۲٦‏ 
التراجیدیا: 1۷۳ 

تراغوي (التیس): EVE‏ 
الترا کب: ۲۵ 

ترایانوس : 4 8۷ 

الترتيل الأمبروزياني: ۱۵ 
الترتيل الغريغوري: ۱۹۱ 
الترتيل المرسل : ۳٦۸‏ 
الترجمة السبعينية: EYT‏ 
الترصیع : ۰ ۲۳ 

الترقین :۲۲۱ 

الت ركيب : ۲۳۰ 

التركيبية: £0 

EVA التروبادور:‎ 


١٦۷۸ التروقیر:‎ 


تساوق النغمات: ۶۸۵ 
تسبحة الشكر (في القداس اللاتيني): ٤٦۳‏ 
تسلسل الخطی: ۱۶۲ 


تشانو یو: LV‏ 

تشایکوٹسکی: ۱۱ 4 

التشبیه :۱۸ 

التشقق: ۱۰۳ 

التشكلية :۳۹۸ 

تشکیل المجموعات فوق اللوحة المصورة: ۱۹۲ 
تشكيلات زخرفية مجردة منقذة من قوالب الاجر: ۲ 
تشكيلة نغمیة: ۳۷۳ 

تشوجو ء غیغا: ۸۳ 

تشي لین : ۷۹ 

تشیماروزا » دومينيكو: AV‏ 

التصاویر الجدارية بكهوف أجانتا: ۱۰ 

تصاویر الکتب العلمية الاسلامیة: ۲۲۱ 
تصدیر موسيقي : ۷ 

التصعید: ۱۰۳ 

التصميم: ۱۱۲ 

التصمیم التمهيدي: ۳۷ 

التصور البصري : ٦۹۸‏ 

التصوف :۳۱ 

التصوف الاسلامي: ۲۳۲ 

التصوف البوذي: ٦٦‏ 

التصوف الهند و کي :۲۰۸ 

التصویر الاسلامي فی عهد السلاجقة: EYY‏ 
التصوير الإغريقي: ۱۹۰ 

التصوير بدرجات اللون الأصفر: ۸۷ 

التصوير بدرجات اللون الواحد: 55 

التصوير بالفرشاة المشبعة: ۲٢٢‏ 

التصوير بلون رمادي متدرج يوحي بالبروز: OY‏ 
التصوير بلون رمادي يوحي بالنتوء: ۱۹۱ 
التصوير التأسيسي : ۸۵ 4 

التصوير التحتي : tAo‏ 

التصویر التحضيري : EAO‏ 

EVA: S التصویر الت‎ 

التصوير الترميدي: OF‏ 

التصویر التشخيصي الاسلامي بين الاباحة والتحریم: ۳۷۷ 
التصوير التيموري: EIA‏ 

التصوير الجداري في الإسلام: ۳۱۱ 

٦ (العفوي):‎ SEM كي‎ pl التصویر‎ 
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التصویر الديني في الاسلام: ۳۹۵ 

التصویر الروماني: ٠٤٤‏ 

التصویر الزیتی : ۳٣٣‏ 

التصویر الشمعي: ۱۲ 

التصویر الصفوي: 4٠١‏ 

التصوير الصيني: ۷۹ 

التصوير علي الأسطح القعرة: ۳۸۲ 

التصویر علي الأواني الإغريقية: 4۹۰ 

التصویر عند الشيعة: ٤٠١‏ 

التصوير الفلمنكئ: ۱٥۹‏ 

التصوير في طراز الأديرة الرومانسكي : ۳۰۲ 

التصوير القوطي : ۱۷۹ 

التصوير اللاعظمي: of‏ 

التصوير المانوي: YYY‏ 

تصوير المشاهد اليومية: ۱۷۱ 

التصوير الصري: ۱۳۷ 

التصوير المغولي في عهد الإيلخانات: ۳۰6 

تصوير المناظر الطبيعية: ۲٥۸‏ 

تصوير الموضوعات المثيرة للاشمئزاز وخصوصا الطبيعة 
الاک Pere‏ 2 + 

التصوير الهندي: ۲۲۸ 

التصوير الياباني: ۲4۲ 

التضاد : ۹۷ 

التضاؤل النسبي: ١77‏ 

تضرع: 5515 

التطبيق: ۲۳۰ 

تطریز: ۱4۲ 

۲۷٦: التطعيم‎ 


تطهیر السيدة العذراء: TAY‏ 


التطهير المأساوي: EVE‏ 

التطهير النفسي: ۷١‏ 

تطھیر الهيكل: ۸۰ 

١٢۷ : التظلیل‎ 

التعالیم الثلائة: البوذية و الطاوية و الكونفوشيوسية: EVA‏ 
تعامت : ٦٦۸‏ 

التعبیریة : ۱۵۳ 

التعبيرية المجردة: ۲ 


تعدد الألهة: ۳۷۰ 


تعدد الخطوط اللحنية: ۳۷۰ 

تعدد القامیة: ۳۷۰ 

التعددية: ۳۹۹ 

١٤ : التعمید‎ 

٦۸: تخرید‎ 

تغيير الطبقة الصوتية: 1۷۵ 

التفریغ العقلي: ۷۱ 

٦٦٤ YYY تقاسیم:‎ 

١٦۹٤ التقبیة:‎ 

تقدمة العذراء في الهیکل : ۳۷۹ 

تقدمة (تقدیم) يسوع السیح في الهیکل بعد أربعين یوما 
من میلادہ: ۳۷۲ 

تقدیم المجوس الھدایا للطفل یسوع: ۷ 

۳٥٣ التقشر:‎ 

التقلید الساخر: ١۷٥‏ 

التقمص الوجداني: VEY‏ 

تقنة الأواني ذات الأشكال السوداء: OF‏ 

تقنة الخلفية البیضاء (في تصاویر الأواني الخزفية): ۵۰۲ 

تقنية النحت الاغريقي: ۱۹۰ 

التکثیف اللوني: ۲۲۲ 

التکعيبية: ۵ ۱۰ 

التکفیت: ۲۳۰ 

تكوين غير متمائل: ۳۶ 

تكوين فني: ۹٦‏ 

تكوين متجانف لا متساوق: ۳٣‏ 

التلبیس: ۲۳۰ ۲۷۰ 

٩۲ التلصیق:‎ 

التلفيقية : ۱۳۱ 

تلمیذا عمواس (عماوس): TW‏ 

۸٦ : التلوین‎ 

E: تلیماخوس‎ 

تمائیل الأسلاف: ۲۲۲ 

التمائیل الاغريقية الرصعة بالذهب و العاج: ۱۸۸ 


تمائیل تناغرا: 404 


تمائیل اللاماسو الحارسة: ۲۵۷ 


التمائیل الصریة: ۱۳۹ 
تمائیل میرینا: ۳۱۵ 
التمائیل النسائية حاملة العتب: Ve‏ 


تمائیل هانیوا: ۱۹۷ 

ANY تمپرا:‎ 

تمثال آدمي منمنم: ۱٥۸‏ 

تمثال أفروديتي من کنیدوس: ۲۰ 
تمثال حامل الرمح: ۱۲۳ 


تمثال رامي القرص : ۱۳۰ 


تمثال ربة النصر المجنحة (بصاموطراقیا): ۳۲۵ 


تمثال رودس الضخم: ١٢٤‏ 
تمثال زیوس بأولیمپیا: EV‏ 
تمثال صغیر: ٤۳۷‏ 

تمثال الفروسیة: ۱۸ 

تمثال قائم بذاته: ۱۶ 
التمثال الکامل الاستدارة: 4 6 4 
التمثال المجیب: EAN‏ 
تمثال مستقل: ٥٦١‏ 

تمثال منمنم: EYY‏ 

تمثال نصفي: ٩۱‏ 

التمثال الهرمسي : ۲۰۵ 
التمثيل الايمائي: ۳6۸ 
تمثیل صامت: ۲۸۹ 
تمثيلية الأقنعة: YVA‏ 
التمثيلية الحبيسة: ٩۰‏ 
تمجید العذراء: ۱۷۲ 
تمرینات تليين الفاصل : ۲۳ 
التمزیق: ٤٤١‏ 

التمفصل : ۳۰ 

1٩۳ التمندل:‎ 

تموز: ۱۲۷ 

تموز و عشتار: ۱۲۷ 
تمیمة:۱۷ 

تناسخ الأرواح: ۳۹۵ ۰ ٦۷٤‏ 
التناغم: ۱۹۸ ء ۲۳۲ 
التناغم الوجداني: ۱۶۲ 
التنترية : ٩‏ ۵ 4 

تنتوریتو » جا کوبو: ٤1٩‏ 
التنزیل : ۲۳۰ 

٤٥۹ تنسر:‎ 
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التنظیر الفني : ۳۵۳ 
تنظیم الشخوص وتنسیقها فوق اللوحة الصورة: VA‏ 
تنظیم العرفة منهجیا على اُسس منطقية (عند کانط ): ۲۵ 
التنقيح: ٥٤٤‏ 

التنقيطية: ۳۹۹ 

TAL: التنمیق‎ 

1٩۰ تنویعات:‎ 

۱۲ ٤: تنين‎ 

التهشیر :۱۹۸ 

التهلیل : ۱4 

التوازن: ۲ 

توتو: 1۸۰ 

توحد الأصوات: ۲۱۱ 
التوحد الصوتي : 1۸0 
التوحيد: ۳۵ , ۳۰۵ 

التوريق المتشابك: ۲۲ 

التوزيع الأو رکسترالی : ۳۳۹ 
توشيحة العقد: ٤ ٤)١‏ 

٦۷۱ توغا:‎ 

4865 ١۳١ التوفيقية:‎ 

التوقف عن الحكم: VEA‏ 

ت وکاتا: ١‏ لاغ 

ت وکونوما: ١٦۷۱‏ 

تولوز لوتريك: ١۷۱‏ 

٦۷١ تون:‎ 

4١٠ التیتان:‎ 

تیتوس ليفيوس: ۲٦٢‏ 

٦٦٤ : تيتي‎ 

٩۷۰ تیتیوس:‎ 

التیجان الحتحوریة: ۱۹۸ 

تیرا (غیا): ٦٦٤‏ 

تيرنر » جوزيف مالورد وليم: ٦۷۹‏ 
تيرينتيوس ٥٦٥:‏ 

٤۷٤: التیس‎ 

تیمپانوم: LAY‏ 
تيمور نك LOA:‏ 

٤ ٦٥ تینور:‎ 


تییپولو ‘ جيوفاني باتيستا: ٦٦۸‏ 


)4( 
ارٹویلا: 8 ٠ه‏ 
الٹامون و التاسوع: ۳٣٣‏ 
الثبت الصنف : ۷۱ 
ٹسپیس ٦٦۷:‏ 
EVA: UA‏ 
ثلائي :1۷ 
الثلائیة الأر باع: ٦٦۸‏ 
ثنايا الثوب: VAY‏ 
ثنائي: ۱۲ 
ثنائية : ١7‏ 
ثنویة: ۱۲ 
الثوب الطاهر: EYA‏ 
الثوب الواشي: ۱۲۵ 
ثور : ٦٦۷‏ 
ثولوس: ١٦۷‏ 
یادیس ٤1۸:‏ 
الثیرسوس ٤1۸:‏ 
ٹیسیوس: ٦٦٤‏ 
ٹیمیس ٦٦٦:‏ 


یو کریتوس EV‏ 


(a )‏ 
جاسون: ۲۳ 
جامة :1 ۹٩‏ 
جامة مستدیرة: VAY‏ 
جان الغاب: ۱۵۵ 
جانبیة: ۳۷۸ 
الجاينية : ۲۳۸ 
جب و نوت و شو: ۱۷۱ 
جبانة شاه زنده بسمرند: 4۲۷ 
جبهة السرح: ۱۳۲ 
الجبین الثلت : Tot‏ 
الجحیم عند قدماء الصریین : ۱۳۵ 
جدول العفق: ٥٥۷‏ 
جدیر بالتصویر: ۳٦٣‏ 


٠٤١ جذل:‎ 


الجرة: ۲۱۲ 

الجر nC pee‏ الصوتي): 1٩‏ 4 
الجزء الأدنى من لوحة الهيكل (المذبح): ۳۷۵ 
الجزة الذهبیة: ۱۷۷ 

4۲۰ السیح:‎ A 

الجلسة (للتصویر): ETO‏ 

٤٤۸: الجلیل‎ 

۱٦۷ الجمعة:‎ 

الجناز : ۹ ۳۹ 

جهل سوتون: ۷۲ 

جهیر (مج): "4 

جھیر Ji‏ (مج): "4 

الجواش: ۱۸۲ 

جوپیتر: ۵۱۱ 

جوتو » أمبروزيو دي بوندوني: ۱۷١‏ 
جورجوني (حورجوبارباريللي»: NVE‏ 
جوردانو ء لوقا: ۱۷٦‏ 

TOt: جوسق‎ 

جوفینالس: ۲4۵ 

جوقة الانشاد: ۸۶ 

جوقة منشدین : Ab‏ 

جونغلیر: 4 ۲ 

جونو: ۲۰۳ 

VEY : جیتیه‎ 

جیراردون » فرانسوا: ۱۷۵ 
جیغانتوما کي :۱۷۳ 


ë )‏ ( 
حاجز: 17٠١‏ 
الحافات المحوطة: VEY‏ 7 
الحافة: ۱۳۲ 
الحا کم القضائي: ۳۷۳ 
الحامل :۱۳۰ 
حامل البالیرینا: ۳۷۲ 
الحبكة الدرامية: ۳٦۹‏ 
حتحور : ۱۹۸ 


حتشپسوت : ۱۹۹ 


537 


الحجاب الأيقوني ۲١٢:‏ 
الحجاب المفرغ: ٦۸۰‏ 
الحجرات الخلفیة للمسرح: EN‏ 
ON: Aout‏ 

حدائق بابل العلقة: YET ١ ۱۹٦‏ 
الحدس : ۲۳۲ 

الحدود الخارجیة: ۳۳ 
الحديقة اليابانية: ۲٤١‏ 

الحذاء العالي: ۲۵۳ 

حران: ۱۹۸ 

حرب الهرجین: ۱۹۳ 

حرد ا متن: ٩۲‏ 

حرف هيروغليفي: ۲۰٢‏ 
الحرفي الحذق: ۱۰۳ 

حرکات الرقص : ۳۰۷ 
حرکات القفز النشطة: ١‏ 
الح کة: ۳۰۷ 

حركة انبساط الساق: ۱۱۷ 
حركة الأنبياء: ۳۱۸ 

حركة انفكاك: ۱۱۲ 

حركة (يا»: ۳۵۱ 

حركة باسك: ۳٥٣‏ 

حركة بوريه: ۳٥٣‏ 

حركة بوريه متتابعة: YOY‏ 
حركة تأرجح: EY‏ 

حركة مخطیم الصور الدينية: ۲١٢‏ 
الحركة الجمالية: ۹ 

حركة Gé‏ السوط ١٠١۳:‏ 
حركة دوران الراقص حول نفسه (بیرویت): ۳۶۷ 
الحركة الرمزية : 1۵۳ 

حركة الساق الواحدة: EV‏ 
حركة سحب الساق: ٠٤٠٤‏ 
الحركة الشديدة البط ء: ٦‏ 

ح رکة العاصفة والقهر: "4 4 
حركة قذف الساق: ۲۳ 

ح رکة مقیدة: ۲۹ 

حریحور: ۲۰۵ 

الحساسية: 77 4 


حسي: 4377 

حشوة العقد: LAY‏ 

حشوة النحوتات : ۲۸۷ 

حصان طروادة: ٤۷۷‏ 

حضارة بحر إيجة السیکلادیة: ٠١5‏ 
حضارة كريت المينوية: ۲۹۲ 
حضارة ما قبل کولبس: ٣١‏ ۳۷ 
الحضر: ۱۹۹ 

حفرة الأو ركستر: ۳۳۹ 

حفل الشاي الطقوسي (تشانویو): ٤٦١‏ 
حل غزل حلوي ١61+‏ 

حفل في ضیعة: VON‏ 

حقبة إدو: ۱۳۲ 

حقبة أسوكا: ۳۶ 

حقبة فوجیوارا: ۱٦۷‏ 

حقبة کاما کورا: ۲۵۰ 


"حقبة موروماتشي : YAS‏ 


حقبة مومویاما: ۲۹۹ 

حقبة نارا: ۳۱۸ 

حقبة ها کوهو: ۱۹۵ 

حقبة هي آن: ۲۰۰ 

حقة أدوات التجمیل : ۳۸۵ 

الحقول الإليزية: ۱۲ 

حکم المديرين (في فرنسا): ۱۲۰ 
حکمة سلیمان: ۲ 

حل العقدة: ۱۱۵ 

۲٠ الحلبة:‎ 

حلیات حلزونية: Ye‏ 

حليات موصولة بأطراف الأسقف والأفاريز: ۱۸ 
حليات الواجهة الثلثة: © 

حلية زخرفية علي شكل الصدفة: ۹٦‏ 
الحلية الطيلسانية: >۷١‏ | 
حلية طيلسانية صغيرة: 714 

حمال: ۲۵ 

الحمامات العامة: ۳۸۱ 

الحمامة: 5 ۱۲ 

حمزه نامه: ١95‏ 

حمل الصلیب: EA‏ 


الحملة الدولیة لانقاذ آثار النوبة: ۲۳۰ 
حمورابي: ۱۹۵ 

حنیبعل : ۱۹۷ 

حنیة: ۳۲۵ 

حنية خارجة: ۱۵۲ 

حنية المذبح : ۳۱ 

١٦٢٤ حواجز:‎ 

حور (حورس): AL‏ 

الحوریات: ۳۳۰ 

حوریات الراين: * 4٠‏ 


حيوان الكيلين: ۷۲ 


) 4 ( 
خاتشاتوريان » آرام: ۲۵۲ 
خاتم النبیلونغ: ۳۲۶ 
خاتمة الهرجان: ۲۱ 
حاص برئیس الأساقفة: ۲۵ 
خاص بفنون العمارة: ۲۵ 
YOY: ole‏ 
خان القوافل: 1٩‏ 
الخانقاه: ۲ ۲۵ 
ختان السیح: AY‏ 
ختي TOY:‏ 
خداع البصر: ٤۷۷‏ 
sao >‏ ۲ ۱۵ 
خرطوشة: ۷۰ 
خروسییس و بریسییس : ۸٦‏ 
خزف العظم: ٥ ٤‏ 
الخزف الفارسي: ۳٦٣‏ 
خزف فایانس : 4 ١8‏ 
خرف مدینة الري: ۳۹۳ 
الخزف الصري الاسلامي: ۱۳۲ 
الخزف المطفاً: ٦۸۵‏ 
الخط المحوط : ۳۳ 
الخط السماري: ۱۰۵ 
الخط VY: aah!‏ 
الخط النغمي الواحد: ۲۱۱ 


خطبة مسرحية ذات صور بلاغية و حماسية: 1۷۰ 
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۱٥۹ : Cle الخطف‎ 

حطوة انزلاقیة: ۳۷ ۶ 
خطوة انسيابية: ۶۳۷ 
خطوة السمکة: EVE‏ 
خطوة سیر: ۳۵۲ 
خطوة سیسون: EYO‏ 
حطوة کوپیه: ۲ ۱۰ 
خطوة المقص: ۳۵۱ 
الخطوط البحتة: ۳۸۲ 
الخطوط الخالصة: ۳۸۲ 
الخطوط المجردة: ۳۸۲ 
الخطوط الندفقة: 4۵۳ 
الخطوط النقية: ۳۸۲ 
خحفي : ۱6۰ 

YoY: So 

Terai JY خلاط‎ 
۸۲: خلامیس‎ 

الخلف : ۲ 


7 


٠٤ خلفيّة:‎ 

خلوة SYD‏ أو الالهة): ۷۲ ` 
خماسی:۳۸۷ 

ETA: الخميس‎ 

الخناصر المتدلية: Yot‏ 
الخناصر العقودة: 4۳ 4 
خواندامیر : ۲۵۳ 

6 ۲۷ : all خيال‎ 

خیالات الا حلام: ۱۲۵ 


: خیتون: ۸۲ 


خیرون: ۸۲ 
الخيزرانة: ١۷ ١‏ 
خیمة الاجتماع (عند اليهود): 46۷ 


)>( 
الدادیة :۱۰۸ 
دارا الا کبر: ۱۱۰ 
داريوش إلأول: ۱۱۰ 


دافني: ۱۰۹ 
داقید « جاك لوي: ۱۱۰ 


داقید ‘ جیرار: ۱۹۰ 

دالي « سلقادور: ۱۰۸ 
داناي: ۱۰۹ 

داندي ء فانسان: ۱۱۸ 
دایدالوس : ۱۰۸ 

دایدالوس و إيكاروس: ۱۰۸ 
دايك » آنطوني فان: ۱۲۸ 
الديّة: ۱۷ 


١٤١ دخلة:‎ 

دخول السیح أورشليم: ۸٦‏ 
دراسة: LER‏ 

الدراما: ۱۲۵ 

الدراما الأسیویة: ۳۲ 

الدراما الايطالية العاصرة: ٤‏ ۲۹ 
الدراما الروسية الحدیثة: ۲ ۲۹ 
الدراما الصينية: ۷۷ 

الدراما الوسيقية: ٣‏ ۳۱ 

الدراما الهندیة: ۲۲۲ 

الدراما اليابانية: ۲6۰ 

الدراما اليونانية : ۱۸۸ 

درامي: ۱۳۵ 

درب الصلیب: 6۰۱ 
الدرجات الظلية (أو اللونیة): EYY‏ 
درجة الضوع: 4۷۱ 

درجة الظل : 1۷۱ 

درع:۱۰۵ 

١١ الدرقاعة:‎ 

الدر کاه: ۱۲۰ 

درجة اللون: ١۷۱‏ 

درجة اللون (أو الضوء أو الظل): 1۷۱ 
الدعائم الساندة: ۱۳۱ 

دفع الجزیة: EYT‏ 

الدفقة الوسیقیة: ۳۲ 

دفن السیح: VET‏ 

دفورجاك » آنطونین : ۱۲۸ 
الد کتور (دوتوري): ۱۲۱ 


۱۱۳ ء لوقا:‎ bey Wo 


دنکان » إیزادورا: ۱۲۷ 

٦۹٤ دھلیز:‎ 

دوتشيو دي بوننسنیا: ۱۲١‏ 
دوتوري: ۱۲۱ 

دودیکافونية: ۱۲۱ 

دور: ۱۱۰ 

دور السکنی الاسلامية (بعد القرن ۱۲): ۲۲ 
دوران الساق على الأرض: 1۰۷ 
دورة في الهواء: EVY‏ 

دورر ء آلبرخت: ۱۲۲ 

دورق: ۳۹۶ 

دوفي » راژل: ۱۲۹ 

دولاب الخزاف (أو الفخراني): ۳۷۳ 
دولة الایلخانات: ۲۲۰ 

دولة الپارت: Yo.‏ 

الدولة الحديثة: ۳۲٣‏ 

الدولة الصرية القدیمة: ۳۳۲ 
الدولة الوسطی: ۲۸۹ 
اللومینیکیون: ۱۲۲ 

دومییه » أونوريه: ۱۱۰ 

دوناتلو: ۱۲۲ 

دونغن » کیزفان: ۱۲۲ 

دويلة جزيرة فرنسا: ۲۱۹ 

دويلة الدینة: ۳۹۹ 

دیاغیلیف » سيرج دي: ۱۱۷ 
دیانا: ۳۰ 

ديبوسي e‏ کلود: 1۱۱ 

۱۱١ ديبوليه:‎ 

دیتورنیه : ۱۱ 

دیتیریه : ۱۱۹ 

ديران » آندریه: ۱۱۵ 

دیریکتوار: ۱۲۰ 

الديسكوري: ۱۲۰ 

NN N دیسمبر:‎ 

ديغا ء هیلار جیرمان إدغار: ۱۱۲ 
ديغاجيه: ۱۱۲ 

الديفي: ۱۱۷ 

دیفیلوپیه مع «بار» التمرین: ۱۱۷ 
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دیلا کروا ء آوجین: ۱۱۳ 
دیلفو » پول: ۶ ۱۱ 
ديلونيي » روبیر: ۱۱۲ 
ديمقراطية: ١١4‏ 

ديميتير و بيرسيفوني: ١١14‏ 
دیمینوندو: ۱۱۸ 

دیوان: ۳۳۲ 

دیوجین السينويي: ۱۱۸ 
دی و کالیون و پیرا: ۱۱ 


راجپوت: ۳۸۹ 

راجه: ۳۸۹ 

راجه YU‏ : ۳۸۹ 
راسین » جان باتیست : ۳۸۸ 
الراعي الصالح: ۱۷۷ 
رافائیل » سانزیو: ۳۹۲ 

رافدة المذبح: ۱6 

۳۹۲ موریس:‎ » Ja 

الراقص الإتروسكي (فیما بین القرنین ٦‏ و 4 ق.م): ۲۳۷ 
راقص الأدوار النبیلة: ۱۰۹ 
الراقص النفرد : ٦٣۸‏ 
الراقصة الأولى: ۳۷ 

راقصة متنکرة: ١۷٤‏ 

رامه: ۳۹۱ 

رامو » جان فیلیب: ۳۹۱ 
رائعة : ۲۸۰ 

VEA : الانتقام‎ ob, 

٦٦۸ الحسن الثلاث:‎ ot, 
۳۸ رباعي:‎ 

رباعية النبیلونغ: 4 ۳۲ 

۱۹۳ : الحظ‎ à, 

الربة العذراء: ۳۵ 

TAA: الربع‎ 

رجم القدیس إسطفانوس: ١٦٤٤‏ 
رخو: ۳۸ 


الرداء الطاهر: ۶۰۱ 


رسائل إخوان الصفا وخلان الوفا: ۱۶۸ 
زسل: ۲۹ 

الرسم التمهيدي: ۷۰ 

رسم عجل :8۰۸ 

رسوم هزلية: ۱۲۹ 

الرصيد الدرامي: ۳۹۹ 

رصيعة مستدیرة: VAY‏ 

یوار »پر آرضست: ۳۹۸ 

٩۰۱ عباسي الصور:‎ Le, 

رع:۳۸۸ 

رعویة: ۲۱۷ 

رفاق العودة إلى نهج ما قبل رافائیل: ۳۷۹ 
رفع البالیرینا: ۲٦٢‏ 

٦۹٤ ۰ ۳۹۸ الرق:‎ 

YY: الرقش‎ 

رقش الفرشاة: ٦٦‏ 

الرقص الحدیث: ٤‏ ۲۹ 


الرقص الداثري: ۲۷۲ 


- الرقص شبه النوعي: ۱۱6 


الرقص على أطراف القدمین: ۳۳۷ 
رقص نوعي: ۷۵ 

الرقص الهندي: ۲۲۵ 

رقصة انفرادیة: ٦۹۰‏ 

رقصة لائية: ۳۵۲ 

الرقصة الثنائية: ۲ ۳۵ 

YoY : رباعية‎ La, 

رقصة الوت : 9 ٠١‏ 

الرقیب: ۷۲ 

ال رکیزة:1۸؟ 

رمبرانت : ۳۹۵ 

رمسكي کورسا کوف: 8۰۱ 
رمسیس الثاني : ۳۹۱ 

رموز أصحاب الأناجيل الأربعة: LOT‏ 
رن ؛ كريستوفر: Orb‏ 

٩۷ رتان:‎ 

رنك: ۹۱۰۱۰۰ 

رنك المأثرة الذانية: ۲۲۲ 


رهافة الحس الخارقة: ۳۰؟ 


الرهينة القبطية: ۹۹ 

tao. tto. ۳٥۸ رواق:‎ 
۱۰ رواق جانبي:‎ 

رواق خارجي: ۲۹۵ 
الرواقية: 4۵ 

رواية ينجي: ۱۷۱ 

روبلیف » آندریه : 4۰۸ 
روبنز » پیترپول : 6۰۸ 
روتندا: 4۰۷ 

رود » فرانسوا: 4۰٩‏ 

رودان » فرانسواه أوغست: 4۰۲ 
روسو » هنري جولیان: 4۰۸ 
الروسمیات: ۲۱ ۶ 

الروک و کو: 4۰۱ 
الرومانسية: ٤٠‏ 

الرومانسية الألمانية: ۱۷۲ 
رومولوس و ریموس: ٥٠٤‏ 
روندو: 8۰۷ 

روو » جورج: 8۰۸ 
رویزدیل » جا کوب : 4۰٩‏ 
ریا: ۰ ۶ 

الریپیرتوار: ۳۹۹ 

الریشة: ۳۸۲ 

ریغ فیدا: 4۰۰ 

ریفیرا » دییغو: 4۰۱ 
رینولدز » جوشوا: 4۰۰ 


ريني » غیدو: ۳۹۸ 


زال و روذابه: ۵۰۸ 

۵۰٩ زاني:‎ 

الزجاج العشق اللون: EEY‏ 
)> القدم مع شد الساق: ٤۷‏ 
زخارف حيوانية: ONY‏ 
الزخارف الرومانية: ۳ 4۰ 
الزرخارف الصدفية: 4۰۱ 


زخارف قباب القاهرة (المملوكية): ۱۱۲ 
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VOA: ie زخارف‎ 

زخارف معمارية على هيئة أكاليل الزھور: ٥١‏ 
الزخرفة : ؟ My‏ 

الزخرفة بسدائل المقرنصات: EEY‏ 
الزخرفة بطريقة الطرق أو الكبس: ۳۹۹ 
زخرفي :۱۱۲ ۱ 
الزرد: ٩۱‏ 

زردشت : 6۵۱۲ 

زروانية: ۵۱۳ 

الزقورة: ۵۱۲ 

الزلة المأساوية: ٤۷٤‏ 

زمرة الخمسة العظام: ۲۸۹ 

زمرة الوسیقیین الستة: 475 

۰.۹ VE زن:‎ 

زن غیغا: ٥۰۹‏ 

زنار السيدة العذراء: ۳۶۳ 
الرتجار: ۳۵۳ 

الزهد: ۳۱ 

زهرة ثلائية البتلات: ١۷٤‏ 

زهرة رباعية البتلات: ۳۸٦‏ 

زهرة الزنبق: YAY‏ 

زهرة السوسن: VAY‏ 

زواج الالهة: ٦٦٤‏ 

زواج العذراء: EEY‏ 

ه١١:سوز‎ 


زو کسیس: ۵۱۱ 


زيارة العذراء للقديسة إلیصابات: EAV‏ 


زیوس ( جوپیتر عند الیونان): ۵۱۱ 


( س ) 


سائر: ٤۲۰‏ 
الساتورا الهجائية: 4١5‏ 
ساني ء إريك: ٩۱‏ 
ساتیر: ٩۱۷‏ 

4١5 ساتيريكون:‎ 


سارداناپال: 4۱۵ 


4 ١" الساسانیون:‎ 

الساق المفرودة: ۱١١‏ 
سالاکیس: ٦١٤٤‏ 

4١7 سالومي:‎ 

ساموراي:: ۶۱۳ 

EEA: السامي‎ 

سان صانص « کامی: ٦١٤‏ 
سانسوفینو » جاكوبو: ENE‏ 
سانغیتا: ٦٤٤‏ 
السبت:۱۱؟ 

سبتمبر: ۲۳ 

٦٤٤ السبیل:‎ 
٤١٤٤ : سپینیت‎ 

الستار الزین خلف مذبح الكنيسة: ۳۹۹ 
ستانزیه (المفرد : ستانزا): ٤٤٤‏ 
ستانسلافسكي ٤ ٤ ٤:‏ 

سترافنسكي ء إيغور: LEV‏ 
ستوا: ٤ ٤٥‏ 

٤٤۷ ستوپا:‎ 

السجاجيد الشرقیة: ۳۶۰ 
السجود: ۳۸۰ 

السجود لحمل الله: ۷ 
السجود لخروف الله: ۷ 
سخمت:۲۱؟ 

سرا آوش: ٤٤٤‏ 

السرادیب: ۷۱ 

سرادیب الموتى: ۷۱ 

۳۳۷ : الأأرض‎ ay 

سرداب: 4 4۲ 

سرعة الأداء الوسيقي: 4714 
سرغون:۱۵ ٤‏ 

سري: ۱۵۰ 

١ سريع:4‎ 

سغنوس: ۱۰۷ 

٦٤٤ السفسطة:‎ 

٤۲۷ سفوماتو:‎ 

سقوط آدم وحواء في الخطیئة: ETE‏ 
السقیئیون: EYN‏ 


سقیفة: ۷٦ء‏ ۳۷۲ 
سکاراموش ٤۱۷:‏ 
سکارلاتی » دومینیکو: ENA‏ 
سکر: ۳۸ 

٤۱۸ سکرتسو:‎ 

سُکر نوح: ۲۳۲ 
سکوپاس: ٦١٤‏ 

السکوذیون: EYN‏ 
السکیٹیون: EYN‏ 
السكيزيون: ۶۲۱ 
السلام لك یا مریم: ۳۷ 
السلام الريمي: ۳۷ 
سلسبیل: ۱۳ ۶ 
السلم:۱۷ 4 
السلوقیون: EYN‏ 

سمات التصویر الاسلامي: ۱۵۵ 
سماعي: 4۱۳ 
سمسارة: 4١‏ 7 

سمیتانا: ۶۳۷ 

سنة میلادیة: ۱۸ 
سنسور:۷۲ 

سنموت: ۲۳ ۶ 
سننموت : ۶۲۳ 
سنوحي EYT:‏ 

سنیکا: ۲۲ ۶ 
سنيوريللي » لوقا: ٤٣٤‏ 
سوپرانو: ٠‏ 6 5 

سوپرانو الذ کور: ۲۷۱ 
سوبرسوہ: EEN‏ 

١٤٦ سوداریوم:‎ 

سورة عارمة: ۱٦۷‏ 
سورنامه: ۲ 4۵6 
السوريالية : ۵۲ 4 
سوسة ٤٥۲:‏ 

٤٥: سوسنة‎ 

٤٤٤ سوفروسني:‎ 

سوفو کلیس : 4۰ 4 


سوق المدينة: ۱۰ 
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سومر: ٤٤۹‏ 
السومریون الجدد: ۳۲۳ 

سوي: ۱۵۲ 

سیاوخش :۶۳ 

سیبلیوس ء جان: ۶۳۳ 

السيدة العذراء جزيلة القداسة: ٦۹٤‏ 

السيدة العذراء الحنون: ۳۶۳ 

السيدة العذراء ذات الالام السبعة: ٤۹۷‏ 

السيدة العذراء متربعة على عرشها فی السماء: ١٦۹٦‏ 
سیرا » جورج: EVE‏ 

EYE: سیراپیس‎ 

٤٥٦: سیرنکس‎ 

السیرینات: ۶۳۵ 

سیریناده: ۲۶ 4 


سيريس و پروسیربینا: ۶ ۱۱ 


شاپور الأول: ۳۰؟ 
شاپور الثاني: 4۳۰ 
شارة: ۵4 ۰ ٩۱‏ 
شارة الناشر: ۹۲ 
الشاعر الجائل: ۲44 
الشاعر النشد: ۲۹۲ 


شاغال » مارك : ۷۳ 


شا کون: ۷۳ 

شا كوني: ۷۳ 

شامان: 4۲۹ 

شاه رخ: 8۲۸ 

شاه عباس: ۱ 

الشاهنامه: ۲۷ ؟ 

شبّاك ضيق ie‏ طولا: ۲٥۷‏ 
شبكية: ۱۹۱ 

شتراوس ء ریتشارد: ٥٤٤‏ ۰ 
شجرة الإغدراسيل القدسة: ۵۰۵ 
شجرة تين العابد القدسة: ٥“‏ 
شخصان متظاهران: ٦‏ 
شخصان متواجهان: ٩‏ 
الشخصية النمطية: Vo‏ , 110 
شدروان: ۱۳ ۶ 

شدید البط ء: ٩‏ 

الشدید السرعة (پرستو): ۳۷۲ 
شراب الهوما: ۱۹۸ 

شراعة النافذة: ۵۰۲ 

شرافات الحصون: EV‏ 
شرافات عرائسیة: ۲۸٦‏ 
شرافات مسننة: ۱۰۳ 

شرفة الطابق العلوي: ٤۷٦‏ 
شرقية الكنيسة: ۲۱ 

الشرك : ۳۷۰ 

شعار: 4ه ۹۱۰۱ 


الشعراء العذریون: ۲۹٦۹١‏ 


۳۳۸ شعيرة فتح الفم:‎ ٠ 


الشفة: ۱۳۰ 

شفتشي :۱۵۸ 

الشفشق :۳۳۵ 

شکسپیر » ولیم: EYA‏ 

الشکل: ۱5۲ 

شکل التاج: ۱۰۲ 

الشکل الديموطيقي (الشعبي) للغة الصرية القدیمة: ۱۱۵ 
الشکل القبطي للغة الصرية القديمة: ۹۹ 

الشکل الهيراطيقي (الكهنوتي) للغة الصرية القديمة: 


۳۰۹ 


الشكل الهيروغليفي للغة المصرية القديمة: ٠١5‏ 
شمسية : EYA‏ 

الشموخي: ۳۰۵ 

شنتویة: ۳۱ ۶ 

شهواني: ۲۳؟ 

EAT: شوابتي‎ 

شوپان » فردريك: ۸۳ 

شوبیرت » فرانتز: ۱٩‏ 

شوستا کوفتش » ديمتري: ٩۳۲‏ 
شوش : ۲ 6؟ 

شوشنق: ۳۰ 

شوغون: ۲ 8۳ 

شومان » روبرت: 4١5‏ 

شونبر غ » أرنولد: ٩۱۸‏ 

شيبومي : 6۳۰ 

شیشرون : ۸۷ 


۶۳ EYY شيفه:‎ 


( ص ) 

الصالة العرضية: ٦۷٤‏ 

الصبية الدثرة: ۲۵۳ 

صحن الجامع: ۲ ۱۰ 

صدرة: ۳۵۶ 

صدریة: ۳۵۶ 

الصراع بین الأمازونات و الاغریق: ۱۵ 

الصرح: ۳۸۳ 

الصرحي: ۳۰۵ 

الصرماط :£10 

الصحن : ۲۵۵ 

الصمود: ۳۰ 

صعود السیح: ۳۰ $ 

صغار العشاق: ۱۷ 

الصفویون: ۶۱۱ 

صلب السیح: 4 ٠١‏ 

الصلة بين حركة تخطيم الصور المقدسة المسيحية والتحريم 
في الاسلام: At‏ 

صلصال: ۳۹۸ 

صلوات السواعي: ٦٦‏ 
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الصليب الاغريقي: ۱۸۸ 
الصلیب اللاتيني: ٦٦٢‏ 
الصناع: ۱۰۳ 

LTV صودوما:‎ 

صور الحمامات الاسلامیة: 45 


صور اللقاءات الودية و مجالس الألفة: ۹۸ 


oy 
۲٠۳ الصور الطبوعة بواسطة اللینولیوم:‎ 
۵۰۳ : الصور الطبوعة على الخشب بالکشط‎ 
۲۲۱ الصورة الإيضاحية:‎ 
EYY صورة ذاتیة:‎ 
۳۷۲ صورة شخصية (پورتریه):‎ 
۶۷۱ ۰ 1۰۷ الصورة الدورة:‎ 
۳۷۷ الصورة الطبوعة:‎ 
۶ صولجان:۱۸‎ 
EM: كخوسي‎ Ul الصولجان‎ 
۶۳۹ صوناتا:‎ 
۳۷۲ الصياغة البدئية لشروع ما:‎ 
۱9۸ صياغة مشبكة (شفتشي):‎ 
۱۹۰ الصیغ الزخرفية الاغريقية:‎ 
۱۰ الصيغة الداگرية:‎ 
۲۸۹ صيغة الزهرات الألف:‎ 


صيغة مرئية: EAA‏ 


( ض ) 
الضبابية الموحية بالغور: ١٢۷‏ 
ضبط ٦۷۸ : oY‏ 
الضحاك :۵۰۸ 
ضراعة: ۱۱۲ 
ضربة الفرشاة: ٦٦‏ 
الضريح الإسلامي: ۲۸۱ 
ضريح خاو: ۷۲ 
ضريح هالیکارناسوس: ١٢٤٤ YAY‏ 


ضیافة شیدنا إبراهيم للملائكة الثلائة: ۲۱۲ 


(Ch) 


LAY: طاغية‎ 


طاقة: ۲۳۷ 

طاقة دائرية: ۲٦٦٢‏ 

١٦٤٤ الطاوية:‎ 

طائر ph‏ منجل»: ۲۱۶ 

طائر البجع : 4۵۳ 

الطباشیر الملون (پاستیل): ۳۵۳ 

الطباعة بشبکة حريرية: ١٦٣٤‏ 

الطباعة بطريقة الحفر بالابرة (الخربشة) على سطح معدني: 
۱9۰ 

الطباعة بواسطة الحجر: ۲6 

الطباعة ذات التدرجات الظلية: ۲۱ 

الطباعة عن الروسمیات الخشبية: ۰۵۰۳ 

الطباق: ۱۰۱ 

طبقة دهرية (أي قديمة من صنع الزمن): ۳۵۳ 

طبقة زجاجية لیس لها لعان: ۲۸۱ 

طبقة صوتية : VW‏ 

طبقة لونية: ۲۹۰ 

طبيعة ساکنة: ££0 

طبيعة هامدة: ٥٤٤‏ 

الطراز: ۰ ۶۷ 

طراز أخناتن الفني: ۱۲ 

طراز الأديرة الرومانسکي: ۳۰۳ 

الطراز الامبراطوري: VEY‏ 

طراز پالادیو: ۳۶۵ 

طراز بیدرمیر: OY‏ 

طراز حکم الدیرین: ۱۲۰ 

الطراز الدولي: ۲۳۱ 

طراز دیریکتوار: ۱۲۰ 

طراز العمود الأيوني: ۲۳۳ 

طراز العمود الکورنٹی : ۹۹ 

طراز age‏ الا قطا ع الرومانسکي: ۱٥۷‏ 

طراز age‏ الوصایة: ۳۹۶ 

الطراز القوطي: ۱۸۱ 

طراز الملكة آن: ۳۸۲ 

الطراز النورماندي: ۱۵۷ 

طرذ: ۳۰۵ 

طرة السیح: ۸٤‏ 


طرد آدم و حواء من الجنة: ۱۵۳ 


الطرف: ۱۳۰ 

الطرف الشرفي للكنيسة: Vo‏ 
طرف صغيرة: ۲ ۵ 

طرقعة الأصابع (في الرقص الاسباني): ۳٦۷‏ 
طریق الصلب: ۵۰۱ 

طفراء : ۵ ۳۰ 

طغراء السیح : ۸4 

٤٦١ : طقطوقة‎ 

الطلاء ذو البريق العدني: ۲۹۲ 
الطلاء الزجاجي: ۱۷۵ 

طلاء زجاجي طافی: ۲۸۱ 
طلاء زجاجي غیر لامع: ۲۸۱ 
طلاء مبسوط أحادي الدرجة: ۱۵۹ 
الطلعة القدسیة: ٤۹۳‏ 

طنف: ۱۰۰ 

الطنف الصري: ۱۳۳ 

الطواعية للانفعال: ۲ ١5‏ 
الطوب النيء: ۳۰۹ 

طوبیا: * ۷؟ 

طوق: ۳۶ 

ط وکو جاوا: ۱۳۲ 

الطیف : 47 5 

الطیف الظلي tro:‏ 

الطين المحروق: ٦٦‏ ء ٦٦٤‏ 
الطين السوی: ٦‏ 


CL) 
Y\: ظاهر‎ 
٥٥١ ظاهري:‎ 
% ۷۱ الظل المدود:‎ 
Vo الظل و النور:‎ 
۳۷۲ ظلة:‎ : 


ظهور السید السیح لمريم المجدلیة: 4۷۱ 


( ع) 


العاجيات الذهبة: ۸٦‏ 
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٤٦٤٤ : العاطفة‎ 

العالم السفلي عند قدماء الصریین: ۱۳۵ 
sale‏ ۱۵۳ 

عبادة الأيقونات: ۲۱۲ 

عبادة الثالوث: ١۷٤‏ 

عبادة الشمس و أوزيريس: tot‏ 

عبادة العجل الذهبي: ٦‏ ۱ 
العبث: ۲ 

عبور البحر الأحمر: ۳۵۳ 

عتبة : ۲۵ 

العثرة المأساوية : 41/4 

عجالة: ۰۸ ۳۹۰ 

العجل القدس: ۲۰ 

عجائب الدنیا السبع: 4۲۵ 

عجائب المخلوقات و CAE‏ الوجودات: ۲۷۷ 
عجينة لونیة: TW‏ 

العذارى الحكيمات و العذارى الجاهلات: ۵۰۲ 
العذراء الأسيانة: ۳٦٣ PEY‏ 

العذراء الآسية: ۳٦٣‏ 

Yer AU العذراء الأم‎ 

عذراء الحبل بلادنس: ١٦۹۷‏ 

العذراء راكعة آمام الطفل یسوع: ۲٦۸‏ 
العذراء الرحیمة: VAY‏ 

العذراء السمراء: OY‏ 

العذراء سيدة الرجاء: TEY‏ 

العذراء سيدة الرحمة: TET‏ 

العذراء سيدة العونة: VEY‏ 

العذراء في المجد: ۱۷۲ 

العذراء المبرأة من الخطیئة: EAV‏ 
العذراء ا متواضعة : ۲٦۸‏ 

العذراء المغیثة: FEV‏ 

العذراء المنتحبة: TEY‏ 

العذراء و السیح الطفل: ۲٦۸‏ 
العرافات الثلاث: ۳۲۹ 

YAT: عرائس‎ 

4۳۵ البحر:‎ te 

عرائس الراین : ٠٤٠٤‏ 


العرب السلمون في عرف الفرتجة: 4۱ 


عرس قانا الجليل: ۲۷ 
العرض الأول للمسرحية: ۳۷۲ 
عرض خارق: ۱۵۳ 

عرض ديثرامبي: ۱۳۰ 

العشاء الأخير: ۲۵۹ 

العشاء الرباني: ۲۵۹ 

العشاء في بیت لاوي: to\‏ 
عشتار: ۱۲۷ 

EV قائد الأو رکسترا:‎ Lac 
العصر الإثيوبي : نت‎ 

العصر الاليزابيشي: ۱۶۰ 

عصر الا مبراطورية المصرية: ۶ ۳۲ 
عصر الانتقال الأول : ۱۵۸ 
عصر الانتقال الثاني: ٩۲۱‏ 
العصر LUN‏ الأوسط : ۲۸۸ 
عصر البرونز: ۵٩‏ 

عصر التنویر: ۱۵ 

العصر الثني: ٤1۷‏ 

العصر الذهبي الكلاسيكي: ۱۷۷ 
العصر السومري الذهبي: EEA‏ 
العصر الصاوي: ENY‏ 

العصر العتیق : ٦٦۷‏ 

العصر الکلاسیکی الباکر: ۱۳۰ 
العصر اللاحق: ۲۵۹ 

العصر التأخر: ۲۵۹ 

العصور الأربعة: VAY‏ 

عقد: ۲ 

العقد التصالب: ۱۹۱ 

العقد التقاطع: ۱۹۱ 

العقد المدبب كطرف القناة: ۳٣۳٣‏ 
عقيدة أتون: ۳۵ 

عقيدة الأسرار الأورفية: ۳٤٣٣‏ 
عقيدة ميثرا: ۲۹۶ 

علامات تعذيب المسيح: EEO‏ 
العلامات الموسيقية: ۳۲۹ 
علامة الخفض: ۱٥۹‏ 

العلامة الرامزة للمسيح: ۸٤‏ 
علامة الرفع: 47١‏ 


علم الآخرة: VEA‏ 
علم الجمال: ٩‏ 
علم السمعیات: ٥‏ 
علم الصوتیات: ٥‏ 
العلم السرحي: ۱۲۵ 
علني: ۱۵۳ 


العلوم الاربعة: ۳۸۲ 

العلوم الثلائة: ٤۷۷‏ 

العليقة التقدة: ٦٦‏ 

العماد: ۲ ۶ 

عماد السیح: EY‏ 

العمارة الاسلامية: ۲۳۵ 

العمارة البيزنطية: ۲۱ 

العمارة الدينية الهند وکیة: 4۱۰ 
عمارة طراز الاقطا ع الرومانسکی أو النورماندي: ۱۵۷ 
العمالقة: ۱۷۳ 

عمل: ۳۳۹ 

عمل فضي دودي الشکل: 4٩۳‏ 
العمود: ۲ ٩‏ 

العمود الأسطواني: ۱۰۷ 

عمود تراجان: EVE‏ 

العمود الدوري: ۱۲۳ 

العمود ذو الأضلاع الستة عشر: ۱۳۱ 
ose‏ طويل تسل 17 

العمود على شكل زهرة البردي: ۳٤٣۸‏ 
العمود على شكل زهرة البشنين (اللوتس): ۲۵ 
العمود الضلغ أو القتی: ۱٦١‏ 

العمود الناصف : EVA‏ 

العمود النباتی: 5 

العمود النخيلي: ۳4۲ 

عناصر: ۱۱۰ 

عناق الرسغ : toy‏ 

عنخ:۱۸ 

عنق تاج العمود الدوري: ۳۲۰ 
العنقاء: ۳۲۵ 

العهد البابلي الحدیث: ۳۲۱ 

العهد LUI‏ القدیم: ۳۳۵ 

العهد السکندري: ۱۶ 
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عوذة: ۱۷ 

عید SY‏ دیونیسوس: ۱۱۹ 
LE‏ الخمسین : ۳۵۵ 
عید رفع الصلیب: ۱۵۲ 
Le‏ العنصرة: ۰۱۱۵ ۳۵۵ 
Le‏ الغطاس : ۱۶۷ 

عیلام: ۱۳۹ 


عين حورس: ۲۱۲ 


a )‏ ( 
غالاطیا: ۰ ۱۷ 
غانوميدي: ۱۷۰ 
غانیمیدیس: ۱۷۰ 
غران تور : ۱۸۶ 
غرانادوس : ۱۸۳ 
غرة الکتاب: ۱٦۷‏ 
الغرفة الخلفية بالعبد الکلاسیکی: ۳۳۹ 
غروتسکیة: VAY‏ 
غرونیشالد » ماتیاس: ۱۹۲ 
غشية العذراء: ٤ ٤١‏ 
الغضار الصيني: ۸۰ 
غلوك » کریستوفر: ۱۷۲ 
الغمز: ۳٦۷‏ 
غناء رخیم : £4 
الغناء الرفیع : VAY‏ 
الغناء الضبوط : ٦‏ 
غنائي VAY:‏ 
الغنائیة: ۲٦۷‏ 
غنوتي اأوتون: ۱۷۲ 
غنوصیهة: ۱۷٦‏ 
غواردي » فرانشیسکو: ۱۹۲ 
الغواش : ۱۸۲ 
غویته: VAY‏ 
غوتزولي » بینوتزو: ۱۸۳ 
الغوتیون: VAY‏ 
غوجون ء جان: ۱۸۲ 


VAY غودیا:‎ 


الغورغونات: ۱۷۸ 

غوس ء هوغو فان در: ۱۷۷ 
غروسارت » يان (مابوزیه): ۱۷۸ 
غوغان » پول: ۱۷۰ 
غولدوني » کارلو: ۱۷۷ 
غويا: ۱۸۲ 

الغویات: ۱۸۳ 
الغویسکاس: ۱۸۳ 

غیا: ۱۵ ۶ 

غيبرتي : ۱۷۳ 

غیتا غوفیندا: Wo‏ 

غير اللستنیر: ۳۵ 
غیرنیکا:۱۹۳ 


غیئزبورو » توماس: ۱۷۰ 


(a) 


الفاح والداکن : Vo‏ 
فاتو » أنطوان: ٠٠٥‏ 
فاساري » جورجیو: 4٩۰‏ 
فاساريلي » فکتور: 4۹۰ 
الفاصل الأيقوني: ۲۱۳ 
فاصل ترويحي أو ترفيهي راقص: ۱۲۱ 
فاغنر » ریتشارد: £44 
فالکا: ۲۲۵ 

٦۸۸: الفالکیرات‎ 

Vo’ فالنامه:‎ 

فالهالا: 1۸۸ 

فان يك » یان: ٦۸۸‏ 
فان غوخ » فانسان: 4۸٩‏ 
فانتازیه : 4 ۱۵ 

فانفار: ۱۲۱ 

۱۵ 4 مانویل دي:‎ » Lb 
۳٦٣ فایتون:‎ 

فایگون: ۳٦٣‏ 
فبرایر : ۱۵ 

الفتى الرياضي العاري: ۲۵۳ 
obs‏ الغیشا: ۱۷۱ 


الفتيان ما بين الثامنة عشرة و العشرين عند الاغریق: ٠١١‏ 
فداء إسحق: ٦١٤‏ 

الفذ من العمار: ۲۵ 

فراغونار » جان أونوريه: 5 ١5‏ 
فرانشسکا » پییرو دلا: VUE‏ 

فرانك » سیزار: ۱۹۶ 

فرایا: ۱۹۶ 

فرجیل (فرجیلیوس): 4٩5‏ 

VEY: الفردوس‎ 

ردي:۳۹) 

فردي » جوزيبي: ٩٩۲‏ 

فرسکو (في التصوير الجداري): ۱٦۷‏ 
فرسکو جاف (في التصوير الجداري): ۱٦۷‏ 
فرقة الظلامیة: 456 

الفرقة الغنائیة: ۸٤‏ 

الفروة الذھبیة: ۱۷۷ 

فريق البالیه: ۱۰۱ 

۱٦۷ فریکا:‎ 

الفسقیة: ۱۹۳ 

الفسیفساء: ۳۰ 

فشنو: 6۹۷ 

٤۹۷: الشنوية‎ 

الفلاح الفصیح: ۱۶۱ 

فلامنك » موريس دي: ENA‏ 
فلامنکو: ۱٥۹‏ 

الفسلفة الاسکولائیة: t\4‏ 

الفلسفة ا مدرسیة: ENA‏ 

الفن الاتروري: ۱۵۰ 

الفن الاتروسکي: ۱۵۰ 

الفن الأخميني: ۳ 

فن الأديرة الرومانسکي: ۲۹۹ 

فن الأزتيك: ۳۸ 

الفن الأشوري: ۳۳ 

الفن الاغريقي: ۱۸۲ ۲۰۱۰ 

الفن الاغريقي خلال القرن 4 ق.م: ۱۸۷ 
الفن الا كدي: ۱۲ 

فن أولمك (أمريكا الوسطی): ۳۳۷ 
فن الاینکا: ۲۲۳ 
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الفن البيزنطي: W‏ 

فنون الپارت: ۳۵۰ 

الفن التجاري: ۹٦‏ 

فن التصميمات الطبوعة: ٠١٤‏ 
فن التصویر في بومبي: ۳۷۱ 
فن تصوير الحياة اليومية بالیابان: ٤۸٤‏ 
فن تقليدي: ٩۸‏ 

فن تدسیق الزهور الياباني: ۲۱۷ 
الفن الجدید: ۳۰ 

الفن الجماهيري: ۳۷۲ 

فن الحفر الدقیق على الأحجار: 4۲۱ 
فن خداع البصر: ۳۳۸ 

فن الرسم: ۱۲۵ 

الفن الروماني: ۲ ٤٠‏ 

الفن الساساني: ٦١٤‏ 

فن العصر البابلي الأوسط : ۲۸۸ 
فن عهد أوتو: ۳۶۲ 

فن العهد البابلي الحدیث: ۳۲۱ 
فن العهد LU‏ القدیم: ۳۳۵ 
فن عهد شرلمان: VA‏ 

الفن القبطي AA:‏ 

الفن القدیم: YA‏ 


فن قرطاجة: Ve‏ 


. فن القص و اللصق: ۹۲ 


الفن القوطی: ۱۷۸ 

الفن الکارولنجی: ۹٩‏ 

فن كريت الينوي: ۲۹۱ 

فن الکھوف: ۷۲ 

فن الکوریوغرافی: ۸۳ 

الفن اللاتشخيصي : ۳۳۹ 
فن ما وراء الطبيعة: ۲۸۷ 
فن ا ایا (أمريكا الوسطی): ۲۸۲ 
الفن التأغرق: ۲۰۱ 

فن متواضع علیه: ۹۸ 

فن مذهب زن: 6۰۹ 

فن ا مرسومات الطبوعة: ۱۸ 
فن مستعرب :۳۰۸ 


الفن المملوكي: ١٤‏ 


الفن من أجل الفن: ۳۰ 
الفن ا منذور: ۱۵۳ 

فن ميتافيزيقي: ۲۸۷ 

الفن اليدي: ۲۸٢‏ 

فن النقش على الا حجار الکریمة: ۱۷٦‏ 
الفن الهيلليني: ۲۰۱ 

الفن الياباني: ۲۳۹ 

الفناء: 75 

فناء الدير المتخذ مراحا للتأمل: ۹۰ 
الفنان الضیف: ۱۹۳ 

الفنان الیونانی: ۱۸۸ 

فنان الطلیعة: ۳۷ 
فندق:۸٦۱‏ 

فنشي » لیوناردو دا: ٦۹٥٤‏ 
الفنون: ۱۵۵ 

الفنون التطبيقية : ۲۱ 

فنون الزخرفة الاسلامیة: ۳۲۹ 
الفنون الزخرفیة: ۱۱۲ 

الفنون السبعة: ۲۵ 5 

فنون الصین : VA‏ 

الفنون ال و کنية: ۳۱ 

فنون الهند: ۲٢٢‏ 

٦٢٤ : فواصل‎ 

فوتان: 6۰۳ 


فودفیل :)£4 


. الفورم الرماني: ۱۹۲ 


۱٦۷ الفوغه:‎ 

ف وکین ميشيل: ۱3۲ 
فولکانوس: ۲۰۳ 
فوییوس: ۳۹۱۵ 

الفون: ۱۵۵ 

فيالي (الدورق): TUE‏ 
قيبر » کارل ماریا: ۵۰۱ 
فیثاغورس: ۳۸۶ 

1٩۲ فیدا:‎ 

۳٩۲ فیدرا:‎ 

فیدن ؛ روجییه OÙ‏ در: 6۰۱ 


فیرتیوزو: EAV‏ 
فيرمير ء یان: ٤۹۳‏ 
قيرنيه » هوراس : 1٩۳‏ 


فيرونيزي » پاولو: ١٤٤‏ 


فیزیولوغوس (عالم التاريخ الطبيعي للحیوان): ۳٦٣‏ 


فيفاتشي :4۹۸ 
فيفالدي ‏ آنطونیو: ٤۹۸‏ 

4٩۲ فیلاسکیز:‎ 

۳٦٣ فیلیرا:‎ 

الفينة الموسيقية: ۲۹۹ 

فینوس :۱۹ 

ینوس جنت رکس : ٥۹٤‏ 

فینوس من جزيرة ميلوس: ٤٩۲‏ 
الفينيكس AL)‏ العنقاء): ۳۵ 
فیون » جاك: ٦٤‏ 


G: 


القابلية للاحساس: 477 
القابلیة للانفعال: ۲ ۱۶ 
القابلية للتشکل TIA:‏ 
القاشاني: ۲۵۱ 

القاعات الکبری: ٤٤٤‏ 
قاعة الاستماع: ۳۷ 
قاعة المرتلين: ۸۳ 
قالب: ۳۰۷ 

القالب الوسيقي: ۱۲ 
القانون: ٦٦‏ 


قانون إیمان الرسل: ۲۰ 


قانون پولیکلیتیس : ٦۷‏ ۳ 


قانون حمورابي: ۲۹۰ 

قانون النسبة الذهبیة: ۱۷۷ 

القائد العام الياباني : ۲< 

قائد الکوروس : ۸۳ 

القائلون: إن للمسیح طبیعة واحدة: ۳۰۵ 
القبة:۱۲۲ 


15 صغيرة: ۱۰۵ 
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LAL : القبح‎ 


AA: قبط‎ 

قبلة الكنيسة: ۲۱ 

Yor, o! قبلة یهوذا:‎ 

قبو أسطواني: to‏ 

قبو برميلي: ۵ 4 

قبو على شکل النفق: to‏ 

القبو التقاطع: ۱۹۱ 

قبوة المذبح: ۲١‏ 

القتال بين الآلهة و العمالقة: ۱۷۳ 
القتال بين القنطوري و اللابيثاي: ۷۳ 
القداس YVA:‏ 

قداس التجنیز (الجناز: ۳۹۹ 

قدر: ۲۳ 

القدیس سباستیان: ۶۱۲ 

القدیس مارتن: ENY‏ 

القدیس مرقص الامجيلي: 4۱۲ 
القديسة آورسولا: ENY‏ 

القديسة کاترین السکندرية: ۶۱۱ 
القديسة مریم الغاية في القداسة: EAE‏ 
القدیم الأيام: ۱۷ 

القرار الملح: YEY‏ 

القرن التاسع عشر: ۳٤٣٣٤‏ 

القرن الخامس عشر: ۳۸٦‏ 

القرن الرابع عشر: tvo‏ 

قرن الرخاء والخصب: ٠٠١‏ 

القرن السابع عشر: 47١‏ 

القرن السادس عشر: ۸۷ 

قرن الوفرة والخصب: ٠٠١‏ 

قزل باش FAT:‏ 

القص الفني للشجيرات لتبدو في أشكال مختلفة: ۳۳۹ 
«قصائد خمس» للشاعر نظامي: ۳۲۹ 
القصة السینمائیة: ۶۱۸ 

قصر طیسفون: YEE‏ 

قصر فرساي: ٦۹٤‏ 

قصر المدائن: ۳٣٤٣‏ 

القصص الحيواني: ۵۱ 


٤ ٥٥ : قصيد سيمفوني‎ 


قصيد نفمي: 4۷۱ . 
قصيدة النبیلونغ: ۳۲۶ 
قفزة عناق الرسغ: ١٤٤‏ 
قفزة العنز : VO‏ 

قفزة الکابریول: ٦٦‏ 

AY: jé 

قفلة: ۹۱ 

قلب يسوع الأقدس: 4۱۰ 
قلم الفحم: ۷۵ 

قلم فحمي: ۷۵ 

قلم کونتیه: ٩۷‏ 

قمة مستدقة الطرف : ٠٤٤‏ 
قمریة: ٦٢٤‏ 

قناطر المياه: ۲۱ 

۳٦٣ القناع:‎ 

AV: Jai 

فنطرة: ۲ 

AY القنطور:‎ 

القنطوري : ۷۳ 

قنوات السقاية: ۲۱ 

قنينة الزیت : ۲٦٢‏ 

قنينة الطیب و الدهون: ۱۳ء ۳۰ 
قوالب لصنع الستنسخات الزخرفية: ۳۰۷ ۱ 
القوام الملفوف: ۱۷۰ 
قوانین التصویر الصيني الستة: ۸۱ 
القوائم الساندة: ۱٦١‏ | 
قوس : ۲ 

القول المأثور: ۱۱۸ 

قیامة السیح: ۳۹۹ 

قیان الغیشا: ۱۷۱ 
القيسارية: ۲٤۹‏ ` 


القيم اللمسية: 4۵۷ 


( ك ) 
YEAS‏ 
کابول:۹۹, 


کابولی:۹۹ 
کاپیتانو سپافنتو: EEY‏ 


كاتدرائية الدومو بسيينا: ۱۲۷ 
كاتدرائية القدیس بولس: ENY‏ 
الكاتدرائية القوطية: ۱۷۸ 
کاتولوس:۷۱ 
کاٹارسیس:۷۱ 

كاراتشي » آنيبالي: 79 
كاراقاجيو ء میکلانجلو: ٩۸‏ 
الکارافاجیون: 1٩‏ 

کارپانشیو » فيتوري: TA‏ 
کاربو » جان باتیست: 59 
کاریاتید : ۷۰ 

الكأس ا مقدسة: ۷۳ 
کاساندرا: ۷۱ 

Vo كاكوفونية:‎ 

كا کیمونو: ۲4۹ 

کال و کاغائیا: Yor‏ 

٦٦ کالیستو:‎ 

٦٦: کالیماخوس‎ 

کاماسوترا: ۰ ۲۵ 

کامپین » روبرت: ٦٦‏ 
کامخة موسیقیة: ۳۷۳ 
کاموسي: ۲٥٢‏ 

الکامیرا المضيئة: ٦٦‏ 

الکامیرا المظلمة: ٦٦‏ 
كاناليتو: ٦٦‏ 

٦۸ کانتانا:‎ 

كاندينسكي « فاسيلي : Yo\‏ 
کانزونا: ٦۸‏ 

٦۸ أنطونيو:‎ » BAS 

كاهنة الالهة فستا: EAE‏ 
الكبوة المأساوية : ٤۷٤‏ 

کتاب «الأغاني»: هه 

کتاب (إيمي دوات»: ۲۲۳ 
کتاب «البوابات»: ۱۷۰ 
AS‏ «بیاض و ریاض»: ١٦٤٤‏ 
کتاب «الترياق» لسمي غالینوس: ۵4 
کتاب «الجامع بين العلم والعمل في الحیل الهندسیة»: 


oo 
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كتاب «الحشائش وخواص العقاقیر لدیوسقوریدیس»: VV‏ 

کتاب «الحيوانات الأخلاقية الرامزة»: ٠٥‏ 

كتاب «ذلك الذي في العالم السفلي»: ۲۲۳ 

ot «السّاعات»:‎ LES 

LAY «السبیلین»:‎ OLS 

کتاب «صلوات السواعي»: 4 © 

کتاب «صلوات السواعي (الساعات) الفاخر للدوق Op‏ 
ده بري»: 417 

AS‏ «الصور بمعرفة الکواکب ومواقعها في الفلك»: 
LEA‏ 

۵۸ «الفرض»:‎ AS 

VY قررة:‎ OS 

۲۵۲ کلز:‎ AS 

کتاب «مختار الحکم و محاسن الکلم»: ۸۲ 

OLS‏ «منافع الحیوان»: 5ه 

۵۵ : Shi کتاب‎ 

الكتابة التصويرية: PAT‏ 

كتف جدارية: ۳٦۷‏ 

كتلة أحادية الحجر: ۳۰۵ 

كراتيرون: ۲۵4 

كراسة التدوين الموسيقي: 4۲۰ 

كراناخ ء ل وكاس (الأكبر): ۱۰۳ 

الکرتونة: ۷۰ 

كرسي الأسقف:۷۱ 

کرما: ۲۵۱ 

كروكي :4377 

۸٦ : الكروماتية‎ 

کرونوس: ۱۰۳ 

کریستوس ۰ پیترس : ۸٦‏ 

۲۵ ٤ کریشنه:‎ 

کریشیندو: ۱۰۳ 

كريغ » إدوارد غوردون: ۱۰۳ 

کسو الجدران بالألواح الخشبية: ot‏ 

الکسوة الخزفية: ۱۷٦‏ 

کسوة مقدّم هیکل الکنیسة: VA‏ 

کعبة زردشت: VEN‏ 

کفنوس: ۱۰۷ 

کلاسیکي :۸۸ 


الكلاسيكية المحدئة: ۳۲۱ 
کلافشسان: ۸۹ 

۸٩ کلافیکورد:‎ 

۸٩ : کلافییه‎ 

الکلبیة: ۱۰۷ 

الکلدانیون: ۷۳ 

کلودیون » کلود میشیل : ٩۰‏ 
کلیتیاس Yor:‏ 

كليلة و دمنة: YEA‏ 

کلیه ء پول: ۲۵۳ 

کمرة: ۲۵ 

٦٦ المضيعة:‎ 2S 

٦٦ الظلمة:‎ ER 

VO: كنيّسة‎ 

كنيسة أيا صوفیا: ٤٠٤‏ 
كنيسة دير كلوني: ۹۰ 
کنیسة صغيرة: ۷۵ 

الكهنة المصريون: ۱۳۸ ۳۷۹۰ 
کھنوتی :۲۰۹ 

كوادراتورا: ۳۸۲ 

كويران » فرانسوا: 7 ٠١‏ 
كوبيلي: ۱۰۵ 

کوة: ۱ 

کوة مستدیرة: ۲۲ 
کوورنوس: ۲۵۳ 

٩۱ کودا:‎ 

Yok الکودورو:‎ 

۸٤ کورال:‎ 

کوربیه » وستاف: ۱۰۲ 
کورتونا » پیترو دا: ۱۰۱ 
كورني » پییر: ۹۹ 

کورنیش: ۱۰۰ 

کورو » جان بائیست کامی: ۱۰۰ 
الکوروس : ۰۸۶ ۲۵۳ 
کورون: ۱۰۲ 

كوري : ۲۵۳ 
كوريجيو » أنطونيو: Ve‏ 
کوریفا کوس :۸۳ 


كوريلي » أركامجلو: ۹۹ 
كوشة العقد: ١١٤١‏ 
کوفییللو من کالابریا: ۱۰۲ 
ک و کوشکا » أوسكار: ۲۵۳ 
کولاج: ٩۲‏ 

٩۲ الکولوزیرم:‎ 

٩۳ الکومیدیا:‎ 

کومیدیا دللارتي: 814 
کونترالطو AV:‏ 

الکونترپنط : ۱۰۱ 
کونستایل » جون: ٩‏ 
کونشیرتو: ۹٦‏ 

الکونشیرتو الکبیر: ٩٩‏ 
الکونفوشية: ۹٦‏ 

كؤوس الشراب اليونانية: ۱۸۹ 
کویسیفو ء أنطوان: ۱۰۳ 
کوبسیف و کس: ۱۰۳ 
کوینتلیانوس TAV:‏ 
کیاروسکورو:۷۵ 

Vo: Les 

كي رکی: ۸۷ 

کیریکو ء جیورجیو دي: ۸۲ 
الکیکلوپیس ۱۰١:‏ 

کیکیرو: ۸۷ 

Yoo: کیلیکس‎ 

VER کیوپید:‎ 
Fo 


(J) 
۹: اللاأدرية‎ 
۲٥۹ لاپيثاي:‎ 
8 1۵: لاتن‎ 
۲۹۰ لاتو:‎ 
۲۹۰ لاتور » جورج دي:‎ 
۲۵۹ : لارغیتو‎ 
۲۵۷ : اللاك‎ 
۲۵۷ : لا كشمي‎ 


Y: اللامعقول‎ 
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TO: اللامقامیة‎ 

لا و کوون : ۲۵۸ 

لباس لاصق EVA:‏ 

o: لس‎ 

لین : ۱6 

لحن : ۲۸۵ 

اللحن الدال : ۲۲۱ 

لحن غنائي منفرد : ۲۷ 
اللحن المیز : ۲۶۱ 

لخاف (الواحدة لَحْفة): ۳۶۲ 
اللذة الحسية : 1۲۳ 

اللغة الا Las‏ : ۱۳ 

اللغة الفنية المشتركة : ۲۵۳ 
اللغة الصرية :۱۳۲ 

اللغات السريعة : ۱۱۱ 
لفائف حلزونیة: 4۲۰ 
اللفائف ا مطویة: ۲۷۱ 


لفتة إلى الماضي :10۹ 


لفيفة مصورة معلقة : ۲١۹‏ 
الك YoY:‏ 

لمسة الفرشاة ا 

۲٦٢ لنتو:‎ 

لوبران » شارل VV:‏ 

لوت » أندريه: ۲۲ 

۲۵ : Ley 

لوحا العهد : 16۷ 

لوحات الناظر : ۳۱۷ 

لوحة ثلائية الضلفات : ١٦۷۷‏ 
لوحة old‏ ضلفتین : ۱۲۰ 
لوحة صدر الکتاب : ۱3۷ 
لوحة متعددة الضلقات: ۳۷۰ 
لوحة مزدوجة : ۱۳۰ 

لوحة الهیکل (أو الذیح) : ۱6 
لوحة الهیکل الذهبية : ۳۶۵ 
لوران » کلود : ٦٦٢‏ 
لورستان : ٦٦٦‏ 

Yo: لورلي‎ 


لورنس » توماس (سیر) 3 ۳۹۰ 


لورنسان » ماري : ۲۰ 

لوکایوم (لیسیه) : ۲۳۷ 

ل و کریتیوس (لو کریشیوس) : ۲۹۵ 
لوكي Yio:‏ 

لو کیانوس (لوشیان) : ۲۹۵ 

TU: لولويي‎ 

لولي » جان بائیست VAT:‏ 

٩۲ : اللون‎ 

اللون الأساسي ot:‏ 

اللون الفرد : ۳۰۵ 

اللون الهیمن (في التصویر) : ۲۵۲ 
لونا : ۲٦٦‏ | 
لونغا : ۲۵ 

لونغي » پیترو (فالکا) : ٦٦٢‏ 
ليجيه » فرنان : ۲٦٢‏ 


۲٦٢ : ليدا‎ 

YW: ليزييوس‎ 

لیست ء فرانز: ۲۹۳ 

۲٦۷ : ليسيه‎ 

ليفي (تیتوس لیفیوس) : ۲74 
يفيوس آندرونیکوس : ۲٦٢‏ 
لیکتور VAY:‏ 
لیکورن : 1۸۵ 

لیکیٹوس: ۲۱۱ 


ليلية : ۳۲۷ 


) م ( 
ما بعد الانطباعية : ۳۷۳ 
ما بعد التأثریة :۳۷۳ 
ماوراء السرح : 4۱ 
ما وراء الواقع : ٤٠۲‏ 
مابوزیه ۱۷۸۰ 
ماتيس » هنري : ۲۸۱ 
الاجن (أدبا وفنا) ۳۷۷ 
مادریغال : ۲٦۹‏ 
مارتیالوس :۲۷۲ 
مارتيني 7 YVV:‏ 


مارجرجس والتنین : ۶۱۱ 


مارس :۲۷ 2 ۲۷۵ 
مارسیاس ۲۷٦٢‏ 

مازاتشیو » تومازو : ۲۷۷ 

١٦٤ : مازورة‎ 

مازو رکا : ۲۸۳ 

٦۷٤ : المأساة‎ 

المأساة في إمجلترا : ۱6۳ 

المأساة في عصر النهضة ۳۹۷۰ 
المأساة في العصور الوسطی : 4۷۳ 
المأساة في فرنسا : ۱۳۵ 

ماسيس ء كونتين : ۲۷۹ 

ماسین » ليونيد :۲۷۹۰۰ 

ماسينيه » جول : ۲۷۹ 

ماعت ء ۲۸۰ 

ماغریت » رینیه : ۲۷۰ 

ماغنا غریتشیا (أو غریتکیا) : ۲۷۰ 
ما کیمونو :۲۷۱۰ 

۲۷۰ : غوستاف‎ » JL 

ماميسي (بیت الولادة) : ۲۷۱ 
GL‏ :۲۷6 

مانتینیا ء أندريا : ۲۷۶ 

ماندارین : ۲۷۲ 

مائدله : ۲۷۱ 

الانوية : ۲۷۳ 

مانیه » إدوار : ۲۷۲ 

مایستا : ۲۹۹ 

۲٦۹ : مایسترو‎ 

مایسیناس (مایکناس) : ۲٦۹‏ 
الاینادیس : ۲۹۹ 

۲۸۲ : gle 

مایول » أرستيد : ۲۷۱ 

مباني الطوب : ۵۹ 

EVA: SM 

مبحث قصير في موضوع وانحد: ۳۰۵ 
مبنی العمودية EY:‏ 

٤ 4 ٩ متتالية:‎ 

متتالية راقصة: EEA‏ 


متحف الاسکندرية : 5 ١‏ 


549 


متحف بلا جدران: ۳۱۱ 
متحف خيالي: ۳۱۱ 

متحف في الخیال: ۳۱۱ 
متحف في الطلق: ۳۱۱ 
متحف متخیل: ۳۱۱ 

مترونوم: ۳۸۷ 

متزوسوپرانو: ۳۸۷ 

التسامي:۵ ۳۰ 

متعرجات منشارية : 6۱۲ 

Vv isch 

متمهّل: ۱۷ 

متمهل شيئا: VV‏ 

التوسط في البطء: ۲٥۹‏ 
المتوسط في السرعة: ۱6 

متون التوابيت: ۹۲ 

Yo: Juli 

۲۵ : الأصلى‎ Jul! 
المثالیة:۲۱۷‎ 

مجاز عریض أوسط : ۳۲ 

المجاز القاطع : ١۷٤‏ 

المجاز المؤدي إلى صحن الكنيسة: ۳۱۹ 
المجتلد : ۲۲ 

مجلد المخطوطات القدسیة: ۹۲ 
مجلس شیوخ روما وشعبها: EEY‏ 
مجمع الآلهة الروماني: ٠٤٤‏ 
المجوس:۲۷ 

المحا کاة: ۲۹ 

محاكاة إيمائية لحالات مجردة: ۲۸۹ 
محا كاة الزخارف الصینیة: AY‏ 
محا کاة القدیم: ۱6 

Y: Jdi 

محاليق: 47 


المحتذون لأسلوب النهضة الإيطالية: >٠۲‏ 


المحراب: ۲۸۹ 

المحرم: ۵۷ 4 

محط رحال: ٩٩‏ 

المحطات (الزارات) الأربع عشرة على طريق الصلیب: 
ttt‏ 


محمد زمان: ۵۰۹ 

محمدي الصور: ۳۱۰ 

مخرمات حجریة: EYY‏ 

المخزون الدرامي: ۳۹۹ 

£V المخصرة:‎ 

مخلص العالم: 4۱۳ 

مخلق الأصوات: EOT‏ 

مدجن‌ : ۳۰۹ 

الدخل الأمامي للمعبد الکلاسیکی اليوناني: ۳۷۹ 
المدخل الخلفي للمعبد الكلاسيکي: ۳۷۳ 
الدخل الهیب: ۳۷۲ 

مدخل الكنيسة السقوف: ۳۷۲ 

مدرب البالية: EY‏ 

مدرسة پاریس: ENA‏ 

مدرسة بغداد التصویریة: ۶۱ 

مدرسة التصویر الألمانية: ۱۷۲ 

مدرسة التصویر الفرنسية: ١514‏ 

مدرسة التصویر ا مغولي الهندي: ۳۰۹ 
مدرسة راجهوت التصويرية: ۳۹۰ 
مدرسة غوجارات الهندية للتصویر: ۱۹۳ 
مدرسة فونتنبلو: ۱۳۲ 

مدرسة (لتعلیم الشریعة): VIA‏ 
مدماك: ۱۰۲ 

مدير منصة السرح: 4۳ 4 

مذبح السلام: ۲۶ 

مذبحة الأطفال الأبرياء: 1۳۷ 

الذهب: ۳۹ 

الذهب الانساني AA:‏ 

مذهب تشان البوذي(زن): VE‏ 
الذهب الطبيعي: ۱۱۳ 

الذهب العقلي (أو العقلاني):۳۹۲ 
المذهب الکلاسیکی : ۸۸ 

مذهب اللذة عند الأپیقوریین: ۲۰۰ 
مذهب وحدة الوجود: ۳۶۷ 

المرأة الزانية التي أمسكت في ذات الفعل: 0۰۳ 
مراحل الصلب:٤٤٤ ٠‏ 

مراحل عمر الإنسان: ۹ 

مراحل الفن الياباني: ٢٤٢‏ 


المرتكز المقدس ذو القوائم الثلاث محط النبوءة: ٤۷٦‏ 
الرجع TAE:‏ 

الرح: ۱۵۲ 

الردة: 8۷۰ 

مردوك : ۲۷۵ 

الرسم: 44۷ 

مرفقة تاج العمود الدوري : ۱۳۱ 
ال رکب الجنائزي: ۱٦۹‏ 

مركب الشمس: ٦۳۸‏ 

مروحة نخیلیة: ۳ 

مریم العذراء: EAT‏ 

مریم المجدليّة: ۲۷۷ 

مزاغل : 1۷ 

المزامير: ۳۸۰ 

مزدك : ۲۸۳ 

السافة البينية : ۲۳ 

السافة الموسيقية: ۲۳۲ 

مسة الفرشاة: 1e‏ 

۱٦۹ الستقبلیة:‎ 

مستوی:۸ ۳ 

مستود ع الصور(بینا کوتیکا): TW‏ 
السجد:۳۰ 

المسحة القدسة: At‏ 

السرح الاغريقي: ۱٩۱‏ 

السرح الو ليزابيشي: ۰ ۱6 

السرح الإيمائي TEA:‏ 

مسرح الرصید الدرامي: ۳۹۹ 
السرح الروماني: 4۰۵ 

مسرح الریپیرتوار: ۳۹۹ 

السرح الشامل: ١۷١‏ 

مسرح العرائس : ۳۸۲ i‏ 
مسرح العرائس الياباني: ۲4۰ 
مسرح کاب وکی: ۲4 

السرح التأغرق: ۲۰۳ 

۱۷ مسرح مدرج:‎ ٠ 

السرح الصري القدیم: ۱۳۳ 
مسرح نو: ۳۲۷ 

مسرحیات البولقار: OV‏ 
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السرحیة: ۱۲۵ 

مسرحية الأسرار القدسة: ۳۱۲ 
مسرحية آلام السیح: ۳۵۳ 

مسرحية الجن: ۱۵۲ 

المسرحية الخارقة الخفيفة: ۱۵ 
السرحية الرومانية التاريخية: 4 ۱۵ 
السرحية الساتيرية: 4۱۷ 

مسرحية العباءة الفاخرة: 4 ۱۵ 
السرحية في العصور الوسطی: ۲۸۶ 
مسرحية العجزات: ۲۹۳ 

السرحية المقصورة على القراءة: ٩۰‏ 
مسرحية هزلية: ۱۲۲ Yoo.‏ 
المسرحية الهزلية اليابانية: ۲۵۵ 
السلاة: 1٩۱‏ 

السلة:۳۳۱ 

مسمیات السلالم والقامات الأوربية: 4۱۷ 
السند: ۱۳۰ 

السودة: ۷۰ 

السیح حكما يوم الدینونة: ۱۵۸ 
السیح الدجال: ۱۹ 

المسيح الديان: ۱۵۸ 

المسيح رجل الأحزان: ۲۷4 

المسيح رجل الآلام: ۲۷4 

السیح ضابط الکل: ۳۸ 

السیح ضابط الکون: YEA‏ 

السیح على جبل التجربة: ۲٦٢‏ 
السیح على سارية الجلد: ۸۶ 

السیح فی السماء علي عرش المجد: AO‏ 
السیح في طریق الجلجقة: ۳۷۷ 
gel‏ في طریق المجد: AO‏ 

السیح في مجده: ۸۵ 

السیح الکذاب: ۱٩‏ 

السیح يحمل الصلیب: 4۸ 

السیح یطرد الصيارفة من الهیکل: ۸٤‏ 
السیح يعطي بطرس مفاتیح ملکوت السماوات: AO‏ 
السیح یفسل أرجل التلامیذ: ۵۰۰ 
المشبك :۱۵۸ 

الشجاة: ۲۸۶ 


مشربیات حجریة: 1۷۲ 

٦۸۰ المشربية:‎ 

الشهد: ۲۷۷ 

الشهد الراقص التکامل: ۱۸۶ 
الشهد السرحي الأوحد: ۳۵۸ 
مصادر التصوير الاسلامي: ۳۶۱ 
مصر: ۱۳۲ 

مصطبة: ۲۷۹ 

الصطبة السطحة: ٦٤٤‏ 

vo: La 

الصمت: ۲۷۹ 

مصمم الأزياء المسرحية: 46۲ 

مصمم الرقصات: ۳۷ ۸۳۰ 

۳۳۹۰ Lies 

مضمار السباق: ۳۰۹ 

٩۷ الضمون:‎ 

ENE, ۳۳ معبد:‎ 

معبد آبو سمبل: ۲ 

معبد أتون بتل العمارنة: ٣‏ 

معبد أرتيميس (دیانا) پافسوس: 1۲۹ 
معبد الارخثیوم: VEA‏ 

معبد الا قصر الالهي: ۲۳ 

العبد الالهي: ۱۲۱ 

معبد الپارئینون: ۳۶٩‏ 

العبد الجناگزي: VIA‏ 

معبد حتشپسوت الجنائزي بالدیر البحري: ۱۹۹ 
العبد الشمسي: ٦۳۸‏ 

العبد الفرعوني: ۳۶۳ 

معبد الكرنك الإلهي: Yo\‏ 

معتدل: ۲۹۶ 

معجزة الأرغفة الخمسة والسمکتین: ۲۹۳ 
معجزة الخبزات السبع والقلیل من صغار السمك: VAY‏ 
معجزة الشبكة المفعمة بالسمك: ۲۹۳ 
معجزة صید السمك الکثیر: ۲۹۳ 
معجزة لوني: ۳۹۷ 

معراج نامه: VAY‏ 

معرض پيتي : ۳٦۷‏ 

المعرفة الذوقية: ۲۳۲ 


١٤۸: المعرقة‎ 

معصرة الخمر الروحية: ۳۱ 
معطیات: ۱۱۰ 

العمودیة:۳ 5 

۲۹۷ : Lali 

٠٤٤ المغالطة:‎ 

۳٦۷ الغموز:‎ 

الفتاح (في الوسیقی): ۲۵۲ 
مفترق الطرق الأربعة: ۳۸۲ 
الفرط فی السرعة (پرستیسیمو): ۳۷۲ 
مقالة أحادية الوضوع: ۳۰۵ 
olin‏ :۲۹۶ 

مقامات الحريري: ۲۷ 
مقامات الموسيقى العربية: ۲۳ 
مقبرة رمزية : ۷۲ 

مقدمة کورالیة: ۸۳ 

مقدمة السرح (واجهة النصة): ۳۸۰ 
المقرنصات: ٠٦٤٤‏ 

مقطوعة موسيقية ختامیة: ۳۷۳ 
مقیاس EY:‏ 

۱٦١ مکاسر:‎ 

مکتبة الإسكندرية: ۲٦٢‏ 
ملائكة الحب الغضة: ۳۸۲ 
الملهاة: ۹۳ 

الملهاة الأدبية: ۹٦‏ 

الملهاة الإسپانية: ٤٤١‏ 

الملهاة الباکیة: ۹۲ 

اللهاة الحدیثة: ۳۲۶ 

الملهاة الراقصة: ٩۲‏ 

ملهاة السلوك : 5 8 


ملهاة الصالون: ۱۲۵ ۱ 


ملهاة العباءة: ۱۵۶ 

ملهاة عصر النهضه: ۳۹۲٦‏ 
الملهاة القدیمة: ۳۳ 

الملهاة المأساوية: ۲۰۷ ۰ ٦۷٤‏ 
الملهاة الرجلة: ٩ ٤‏ 

ملهاة المزاج: ٩۳‏ 

الملهاة المعقدة: ۹۳ء ۲۲۲ 
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اللهاة المفجعة: ۲۰۷ 

الملهاة الوسیطة : ۲۸۸ 

ملاحو الأرغو: ۲۷ 

ملحمة : ۱۶۷ 

ملحمة رامایانه: ۳۹۱ 

ملحمة رولان: ETA‏ 

ملحمة غلغامش وانکیدو: ۱۷۳ 
ملحمة مهابهارانه: ۲۷۰ 
ملعب السيرك : ۸۷ 

ملقف الهواء: EA‏ 

ملکة: ۱۵ 

ملكة السماء: YAY‏ 

مثل إیمائی: ۲۸۹ 

المثل البدیل: 1۸0 

المثل (عند الرومان): ۲۰۹ 
الممثلون الثرثارون: ۳۹۵ 
المزاج: ۲۵۶ 

المشی وراء الهیکل : ٠١‏ 

امن : ۲۷ 

منارة الاسکندریة: ۲۷ ۶ 

مناظر (دیکور): ۶۱۸ 

منبر: ۲۹۰ 

منتحوتبي الثاني: YAT‏ 

منتو: ۲۸ 

٦٤١٤۷ المنحت:‎ 

منحوتات الطراز القوطي: ۱۸۰ 
منحوتات العضادة: ۲۳۸ 
منحوتات معید زیوس في پرغامون: 8۲۰ 
المندرة: ۲۷۱ 

مندلسون- بارئولدي » فلکس: ۲۸۵ 
منشور: ۳۷۷ 

النظر الأول: ۳۷۷ 

منظر بحري: EYN‏ 

النظر ذو العبرة: ۳۰ 

النظر ذو السحة الأخلاقیة: ۳۰ 
منظر رعوي: VOY‏ 

النظر المغلق: ٩۰‏ 

المنظر المقفل: ۹۰ 


المنظرة: ۲۷۱ 

منظم الحفلات: ۲۸۰ 
المنظور: ۳٦٣‏ 

المنظور الجوي: ۸ 

النظور الخطي: VAY‏ 
النظور الفراغي: ۳۵ 
النظور اللوني: ۳۵ 
منفرد: ETA‏ 

٦٦ النقاش:‎ 

النمنمات الفارسیة: ۳۲۰ 
منمنمة: ۲۹۱ 

منهج التأثير الاغترابی: 4٩۳‏ 
النهج التحليلي: ۱۷ 
المنهج الت رکیبی: ٥٥٤‏ 


الهرج (الإتروسكي) (فيما بين القرنين اوه ق.م): 
14 

مھرجان باکخوس: ۳۹ 

مهرجان تنكري: ۲۷۸ 

موابذة: ۲۹۶ 

۱٦۷ الواجهة:‎ 

الموازنة: ۲ 4 

موال: ۲۸۲ 

موتسارت: ۳۰۸ 

موتیت: ۳۰۷ 

الوجز في الفن : ۳۰ 

الوجز الوافي: ۹٦‏ 

مودرا: ۳۰۹ 

مودیراتو: 4 ۲۹ 

موديلياني» آمیدیو: ۲۹۷ 

مور » هنري: ۳۰۵ 

موها:۳۱۵ 

مورو » غوستاف: ۳۰٣‏ 

موریسك : ۳۸۱ 

الوزاي: ۳۱۳ 


فرتی والعجل FARM‏ 

موسی یضرب الصخرة: ۳۰ 

الوساي: ۳۱۳ 

موسوعة جامعة: ۰ ٤٥‏ 

موسورسکي » مودیست پترفیتش: ۳۰۷ 
موسیقی استهلالیة: ۲۷۲ 

الوسیقی البینیة: ۲۳۰ 

موسیقی الحجرة: ۷٤‏ 

الموسيقى ذات البرنامج: ۳۷۸ 
الوسیقی المجردة: ۲ 

الوسیقی الهندیة: ۲۲۷ 

الوشی : 9ه 

موشح:۳۰۸ 

موشحة:۳۰۸ 

الوعظة على الجبل EYE:‏ 

المولع بفن البالية: ١٤‏ 

مولییر :۲۹۷ 

مومیوس: ۳۱۱ 

مونتفردي» کلودیو: ۳۰۵ 

موندریان: + ۳۰ 

مونولوج شرقي: ۳۰۵ 

مونیه » کلود أوسكار: ۳۰4 

مؤلفف الرقصات: ۳۷ 

المؤلّف الرمزي عن الحیوان وعاداته: ۵۱ 
مؤلف المسرحية: ۱۲۵ 
الميازيب: ۱۷۰ 

ميتوب : ۲۸۷ 

میثرا: ۲۹۳ 

میداس : ۲۸۸ 

VAY میدالیة:‎ 

میدوسا: ۲۸۶ 

میدیا: ۲۸۳ ء VAL‏ 
الیدیون: YAY‏ 

مذنة: ۲۹۰ 

مير كوري: ۲۰ 

میروء خوان: VAT‏ 

میرون Je)‏ |غريقي): ۳۱۵ 
ا یرون (المسحة القدسة): ۸٤‏ 
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١٤ میزان:‎ 

ميسيان» أوليفييه : YAT‏ 
میکلانجلو: ۲۸۷ 

ميلاد السید السیح: ۳۱۹ 
ميلاد السيدة العذراء: OY‏ 


الیلودراما: ۲۸۶ 


الیناء: ۲ ۱۶ 

الیناء المحجزة: ۹۰ 
میناندر YAO:‏ 
مینزجر: ۲۹۱ 


مینویت :۲ ۲۹ 


CO) 


الناتیم: ۳۹۵ 

نافذة زجاجية في شکل وردة: ۶۰۷ 
النافورة: VAY‏ 

TVA: الناووس‎ 

نپتون: ۳۷۲ 

النبر بالأصابع: ۳۶۷ 

نبوخذ نصر (الثاني): ۳٣٣‏ ` 

نتراجه إله الرقص : ۳۱۹ 

النجمة :۳۷۹ 

النحت البوذي: ٦٦‏ 

النحت طراز الاديرة الرومانسکی: ۳۰۲ 
النحت في الدولة الحدیثة: ۱۳۸ 
النحت في عهود الاسلام الأولي: ۲۳۷ 
النحت الصري في عهد الدولة الوسطی: ۱۳۸ 
نحت مفرغ: EVY‏ 

النحت الهندي: ۲۲۸ 

النحيب فوق جسد السیح :۳۰۷ 
نقلة موسيقية: ۲۳۰ 

نخيرين :۳۲۵ 

نزع یاب السیح واقتسامها: ۸٩‏ 
النزعة الا کادیمیة: ۳ 


النزعة الانسانية عند الیونان: ۱۸۹ 


المتأغرق): ۲۰۱ 
نزعة البيئة العربية في الجاهلية نحو الفنون: ۳۷۵ 
النزعة الشکلیة: VAY‏ ۱ 
النزعة الطبیعیة: ۳۱۹ 
النزعة الفردية في العصر المتأغرق: ۲۰۲ 
النزعة الفكرية: ۲۳۰ 
النزعة الواقعية: ٠۹ ٤‏ 
النزوة: VA‏ 
النزول إلى الجحيم: ۱۱۵ 
النساء القدیسات عند قبر المسيح: ۲۱۱ 
النساطرة: 4 ۳۲ 
النسجيات الجدارية المرسمة: ٦٤٤‏ 
نسجية yh‏ الطرزة: 4۸ 
النسخة المطابقة: YAA‏ 
اللسق: ۱۱7 ١57‏ 
نشاز: ۱۲۰ 
نشوة الفیض الروحاني: ۱۳۲ 
نشید البیعة: ۱۳ ۶ 
نشيد العذراء: ۲۷۰ 
نشيد العذراء لتمجید (لتعظیم) الرب: ۲۷۰ 
نشيد يوم الغضب: ۱۱۸ 
نصوص الأهرام: ۳۸۶ 
النضد: ۱۲ 
نظام الأعمدة والعتب: ۳۷۳ 
النظام الطبقي في الهند: ۲٢٢‏ 
نظامیة: ۳۲۲ 
نظرية العدد لفیثاغورس: ۳۸۶ 
نغم أحادي : ۶۸۵ 
نغمة: ۳۲۹ 1۷۱۰ 
النفي من غير محاءكمة أو تهممة محددة: TEY‏ 
النقرشة: ۲۸۶ 
النقش بتطریق العادن: ۳۹۹ 
النقش الصري الخفیف البروز: ۱۳۲ 
نقطة تقاطع الطرق الثلاثة: ٤۷۷‏ 
نقطة التلاشي: EAA‏ 
النقطیة: ۳۹۹ 


نقوش جدارية : ۱۸۳ 


النماذج ا ثالیة في الفن عند أرسطو: ۲۸ 
نمط EAT:‏ 

النموذج الأصلي: ۳۰ 
النموذج الأول: ۲۵ 
نمیذج: لاه 

نن - تو: ۳۲۵ 

النهضة الشماء: ۲۰۷ 
النهضة الفلورنسية: ۱۹۰ 
النوافذ الشعة: ۸٩‏ 

نوتة: ۳۲۹ 

النوروز: ۳۲۰ 

۲۸۳ by 

نوقمبر : ۳۲۹ 

نوفیر » جورج: ۳۲۹ 
نياحة العذراء وصعود جسدها: ۱۲۳ 
نیت: ۳۳۰ 

نيجينسكي » فاسلاف: ۳۲۵ 
نیرقانه : ۳۲ 

نیشیوس :۳۱۸۰ 

نیکیه: ۳۲۵ 

اللیمف: ۳۳۰ 


نيوبي : ۳۳۵ 


(a). 


۱۹٤ هابانیرا:‎ 

هالة الرأس النورانية: ۱۹۵ ء ۳۲٣٣‏ 
الهالة اللوزية الشكل: ۲۷۲ 

الهالة القدسية النورانية: ۱۷٦‏ 
الهالة النورانية التامة: ۳۷ 

هادیس (پلوتون عند الرومان): ۱۹١‏ = 
الهاريي :۱۹۸ 

هارپسیکورد: ۱۹۸ 

هارتونغ » هانز : ۱۹۸ 

هارمونية :۱۹۸ 

هالس ‏ فرانز: ۱۹۵ 

هالشتات: ۱۹۵ 


هانیبال: ۱۹۷ 
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هایدن ء فرانز جوزیف: ۱۹۹ 
هایمدال: ۲۰۰ 

۲۰ ٤ هرابذة:‎ 

۲۰ ٤ : هرا‎ 

و ۱۳۹ 

TAY الهرم:‎ 

هرم زوسر ا مدرج: ٤٤٤‏ 
هرم فرایتاغ: ۱٦۷‏ 


هرمافرودیت :۲۰۵ 


هروب العائلة المقدسة إلى مصر: ۱۹۰ 


۲۰٢ هزیود:‎ 

هفتواذ والدودة: ٠١۹ ٤‏ 
هكسوس : 711 
هللويا: ۱۶ 

الهند - أوربيون: ۲۲۹ 
هندوسية :۲۰۸۰ 
الهندوسية الحديثة: ۲۰۸ 
هند و کیة :۲۰۸ 

الهند وكية الحدیثة: ۲۰۸ 
هو ذا الرجل: ۱۳۱ 
الهوابط tT:‏ 

هوبیما » میندرت: ۲۰۹ 
هوراس:۲۱۱ 

الهوراي: ۲۱۲ 

هوس: ۲۷۳ 

الهوس بالبالية: ؟ 4 
هوغارث » وليم: ۲۰۹ 
هو كوساي: ۲۱۰ 
هولباين ء هانز (الأصغر): ۲۱۰ 
هونرنامه: ۲ ۲۱ 
هوموفونية :۲۱۱ 
هومیروس: ۲۱۱ 
هویسلر » جيمس :6۰۲ 
هویسوم ء يان فان: ۲۱۲ 
هياج عارم: ۱٦۷‏ 

هيا کینوس : ۲۱۲ 
هیپولیتوس: ۲۰۹ 
هیپودروم: ٩‏ ۲۰ 


هیپ وکریتیس: ۲۱۳ 

هيرا ( جونو عند الرومان): ۲۰۳ 

هیرمس (می ركوري عند الرومان): ۲۰ 
هيروشيغيه : ۲۰۹ 

OÙ: هیرونیموس‎ 

هیفایستوس (فولکانوس عند الرومان): ۲۰۳ 
هيكاتي : Yoo‏ 


الهيلينيستية : ۲ ۲۰ 
هيماتيون: ۲۰۷ 


هيندل » جورج فردريك: ۱۹۶ 


دو) 


٥٥١ الواجهة:‎ 

الواجهة الثلثة: ۳۵۶ 

وادي اللکات : ٦۸۸‏ 

وادي الملوك: ٦۸٤‏ 

الواسطي (الصور) » يحبى: ۵۰۰ 

الواقعية الاشتراكية: 1۳۷ 

واقعية التصویر العربي: 5 ۳۹ 

الواقعية الجمالية عند أرسطو: YA‏ 

الواقعية الحديثة: ۲۹۵ 

وایانخ : 0۰۱ 

۶ ٤۷: الوتریات‎ 

وثائق الجنيزة: ۱۷۱ 

وثبة انتفاضية : ٦٤٤‏ 

وثبة بالونية: EY‏ 

وثبة التحليق في الجو: 57 ١‏ 

وثبة رجراجة: EY‏ 

وثبة الساقین الرتطمتین: ۳۵۱ 

وثبة الساقین الرتطمتین انطلاقا من «الوضع الخامس»: 
٢‏ 

وثبة القط YoY:‏ 

الوجد: ۱۳۲ 

٩ الوجدان:‎ 


Yot ell الوجهية‎ 


وحدة الحدث : EAO‏ 

وحدة الزمان: EAO‏ 

الوحشیون : ۱۵۵ 

وحید القرن: 1۸0 

ورد: ۲۹۱۶ 

وریدة: ۶۰۷ 

وسادة تاج sal‏ الدوري: ۱ 

VAL : الوسیط‎ 

الوصایا العشر: ١٥۷‏ 

وضع الأرابيسك: ۲۲ 

وضع انحراف الكتفين : ۱۶۷ 

وضع انفراج الساقين: ۱۳ 

الوضع غير المتقاطع المنحرف للخارج: ۱۳۲ 
وضع الليرا: ۲٦۷‏ 

الوضع المتقاطع المنحرف للداخل: ۱۰۳ 
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وضع هيرمسي : ۳۷ 

وضعات تمائیل الدولة القدیمة: ۳۳۲ 
الوضعة: ۳۷۳ 

الوضعة الالتوائية: AV‏ 

ولدان الحب: TAY‏ 

وليمة بیلشاصر: EA‏ 

وليمة العشاء فی بيت سمعان: ۵۲ 4 
ال وکالة: ٦۹۹‏ 


( ي ) 
یاسون: VEN‏ 
یا کشه: ۵۰۵ 
يا كشي: ۵۰۵ 
ياناتشيك ء لیوش: ۲۳۸ 


یسوع Cole‏ على ا ماء AV:‏ 
الیسوعیون: ۲۳ 

يناير: ۲۳۹ 

یهوذا الا سخريوطي : Yee‏ 
یوحنا Yet: Ley‏ 

يوحنا العمدان: ۲٤٢‏ 

يوغا: °۰7 

\o\ : یوریپیدیس‎ 

يوريد كي : yoy‏ 

oY : يوريديتشي‎ 


يوريديسي :۲ ۱۵ 
یولیه : 4 ۲4 


یوم الأحد: 4۵۱ 


یوم الحساپ : ۲۵۹ 
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عكاشه ۰ ثروت : القيم ا جمالية في العمارة الاسلامية . القاهرة , دار العارف ۰ ۱۹۸۱ . 


عكاشه » ثروت : معراج نامه ( أثر إسلامي مصور ) . القاهرة , دار المستقبل » ۱۹۸۷ . 
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عکاشه ٠‏ ثروت : موسوعة تاریخ الفن ؛ العين تسمع والأذن تری . القاهرة . ناشرون مختلفون : دار 
العارف . المؤسسة العربية للدراسات والنشر . الهيثة الصرية العامة للکتاب . دار الستقبل العربي . 
۸۱ - ۱۹۸۸ . ۱۳ مج . 


الفردوسي ٠‏ أبو القاسم : الشاهنامه ۰ ترجمها 025 الفتح بن علي البنداري . قارنها بالأصل الفارسي وصححها 
د. عبد الوهاب plie‏ . طهران . مکتبة الأسدي . 


لیفار ۰ سيرج : فن تصمیم البالیه ٠‏ ترجمة أحمد رضا > مراجعة محمود خلیل النحاس . القاهرة « دار 
الکاتب العربي للطباعة والنشر ۰ ۱۹٦٦‏ . 


, سيرج : فن الرقص الأكاديي » ترجمة أحمد محمد رضا > مراجعة محمود خلیل النحاس . القاهرة‎ ٠ slid 
. ۱۹۹۸ ۰ دار الکاتب العريي للطباعة والنشر‎ 


مجمع اللغة العربية : مجموعة الصطلحات العلمية والفنية التي مرها الجمع . القاهرة . الجمع . 


-540V 
. أحمد كامل و مجدي وهبه : معجم الفن السينمائي . القاهرة . الهيئة العامة الصرية للكتاب‎ à مرسي‎ 
.. ۳ 


مطر . أميرة حلمي : علم ا جمال . ط ۲ القاهرة › دار الثقافة ۰ ۱۹۸۷ . 

الوسوعة العربية الميسرة : القاهرة . مؤسسة فرانکلین للطباعة والنشر ۰ ۱۹۵۳ . 

هاوزر ٠‏ رنولد : الفن والجتمع عبر التاریخ ۰ ترجمة فژاد زکریا . القاهرة . دار الکاتب العربي للطباعة 
والنشر ۰ ۱۹۷۱ . 

وهبه ٠‏ مجدي و کامل الهندس : معجم الصطلحات العربية في اللغة والأدب . بیروت » مكتبة لبنان . 
ه۳ . 

ویلسون ٠‏ ج.ب.ل. : معجم الباليه » ترجمة محمود خليل النحاس و أحمد رضا . القاهرة . دار الكاتب 
العربي للطباعة والنشر ۰ ۱۹۱۸ . 
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معبد آبو مبل الکبیر قبل إنقاذه 

معبد آبو Le‏ الصغير قبل إنقاذه 

اکروپول أثينا . 

Olay‏ نقش جهان باصفهان 

فن A‏ و ميدي : راس AU)‏ ]ستیاغوس' ( CAM‏ 
مسجد قايتباي بالقاهرة » وتظهر زخارف GLY!‏ على جدرانه 





ال خارج . 
y‏ القنطور خيرون يلقن أخيل درسًا في الوسیقی ( نايل ) . 
A‏ ل يوسان : سجود الرعاة للطفل يسوع (ن. غ.لندن ) . 
4 — باروتشي : أينياس يبرب من طرواده مع أسرته حاملا والده 
( قيلا بورغيزي بروما ) . 
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۲۰ . کهوف أجانتا : تصاویر جدارية‎ = VV 
پیروجینو : لوحة هيكل ثلاثية الطیّات ؛ العذراء والطفل‎ VA 


والقدیسون ) ن.غ.لندن ) . ۳۱ 
48 تنتوریتو : عبادة العجل الذهبي ( البندقية ) . vy‏ 
۳۳ 


روبنز : دیدو تقع في غرام lel‏ )+ ستیدل 


بفرانکفورت ) . 


تابوت إنيوتيف على شكل ادمي من الخشب ( اللوفر ) . 


فن أخميني : شارة آهورا مزدا ؛ پزسیپولیس ( شیکاغو ) . 
فن gust‏ : راس اللك سرغون y‏ بخداد + . 





روبنز : معركة الامازونات ( بافاریا ) 


فرا أنجيليكو : البشارة ( دير القدیس مرقص بفلورنسا ) 
آمازونة من البرونز ‏ نابلي ) 
مولد أثينا : تصویر على أمقورا ذات أشكال سوداء 


( اللوقر ) 


YA 
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لسیائز : پیر سيوس ii‏ آندرومیدا ( ن.غ.لندن ) . 

الاله آنوبیس ؛ آثاث جنائزي اوت عنخ امون ( القاهرة ) . 
رآ من هد توت Dy ee‏ عل شکل GAB) ee‏ 
تمائم مصرية ( اللوقر ) . 


پراکستیلیس : أفروديتي من کنیدوس ١‏ الفاتیکان ) . 
فى Gels‏ : آپوللو بلفدیر (OKA)‏ 

هیمز كيرك : ینوس ومارس وقولکانوس ( قيينا ) . 
أنغر : تأليه هومیروس ( اللوفر ) . 

جسر جار ( نم ) . 





۷ فن آرابيسك : مدخل ضريح قلاوون ؛ جص مشغول 
بزخارف هندسية ونباتية مفرّغة . 

pad — ۸‏ آسعد العظم بدمشق : الرواق الطل على الصحن . 

89س me,‏ لبيت مملوكي حیث يبدو المَقعد pad)‏ قاسم 
بك بالقاهرة ) . 


سا 5 





(Ex) 

Je‏ من البرونز JE‏ عجل أبيس 

مذبح السلام PE‏ پاتشیس أوغسطيا € ( (less‏ . 
اريس « مارس » ( الکاپیتولینوس بروما ).. 

الربیع ( اللوفر ) . 
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منمنمة بياض وریاض . القرن ۱۳ ( القاتيكان ) 
بسامراء . 

علاجها ( دار الكتب المصرية ) . 

تصوير عربي : مدرسة بغداد ؛ مقامات الحريري للفنان 
الواسطي ؛ الحارث بن همام جالسًا في حديقة بين فتية ( دار 
الكتب القومية یپاریس ) . 


7 یم ہے وس ہد مم باوج سس وم وی دج یا 
مش را TT‏ مم ےس ما سے بش à‏ 


متا 2 sous.‏ 
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ب تمثال مزدوج لرأسين Je‏ أحدهما أريستوفانيس والآخر 
سوفو کلیس 

— صعود السیح : أيقونة من مدرسة نوفغورود ‏ القرن ۱5 
( موسکو ) 

ہے رمیرانت Spee‏ اسح À‏ میوخ ) 
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_ o4 


Prose 


Paanan ine 





١2د‏ ہر Tiki VX EF TF ZAX‏ کچ 





ETE 


LA ۰‏ الرانية مستندة إلى حربتها متاملة ( (Li‏ . 38 ا ا كوتز الكواتل الغشّی SILL‏ ( متحف 
١‏ فیدیاس : أثينا پارئینوس ( أثينا ) . شبات بباريس ۰ : 
۲ فن پرغامون التأغرق : احارب الفالي احتضر ۷_ se‏ پاکلخوس (hyd)‏ 
( الکاپیتولینوس ) . ۷ ۔ هیرونیموس بوش : حمل الصلیب ( قيينا ) . 
۳ سب رویتر : باگخانال x‏ برئت )۰ ۱ A‏ بيفاري : تعمید السیح ( متحف بولونیا بإیطالیا ) . 
٦ے‏ فن أزتيكي : قناع الاله زييي من الذهب ( متحف او CLS‏ 8 نسجية pl‏ : وليام الفاتح pe‏ بحیشہ لغزو إنجلترا . 
(LS‏ . 





٤‏ فرا أنجيليكو : تقديم ال جوس اھدایا للطفل یسوع 
Vo‏ — بوتتشیللي : مولد قینوس ( فلورنسا ) . 
vt‏ پییرو دلا فرنشسکا : عماد السیح (ن. غ.لندن) . 
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سكاراغوشيا > أوراريو » ciné 4 Dale + fb!‏ 
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کی وا ا تپ 
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EC OO) 


AY‏ — تصوير ملو كي : کتاب تعلم فنون القتال والفروسية ( دار 
OS‏ بالقاهرة ) . bee‏ زامرین ( استنبول ) . 

۳ عصر SULLY!‏ : کتاب منافع ا حیوان ؛ السیمر غ ( مكتبة At‏ س ساعة مائية على شکل مدخل قصر یتصدرها موسیقیونا : 
پر ونت مورغان ) . OLS‏ الجامع بين العلم والعمل في ا JA‏ ( بوسطن ) . 

At‏ — تصوير تيموري : بهزاد » بوستان سعدي ؛ مجلس طرب بین ۷ ا کتاب الساعات sul‏ للدوق ده بري : شهر اكتوبر 
يدي السلطان حسین میرزا ( دار الکتب بالقاهرة ) . ( شانتيي ) . 


۶ ۔ تصوير هلو کي : کتاب قانون Lal‏ وعجائبپا + Yb‏ ۸ - کتاب الساعات الفاخر للدوق ده بري : وبمة ( شانتيي ) 
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CES Ad‏ ایر ات للجاحظ : زوجة تعيسة تشكو لصدیقتیہا ۳ _ AS‏ دعوة الأطباء : ابو آیوب الکحال یغلبه النعاس 
زوجها نامل Baja gly‏ میلانو ) . ( الأميروؤياتا جیلائو ) . ۱ 
.4 کاب التریاق ؛ الصیدل أتدروماحوس يرقب آعمالا فلاحيّة 44 — هیرونیموس بوش : قارب ال جانین ( اللوقر ) . 
في مزارعه ( دار الکتب القومية بپاریس ) . هه - برنيني : القديسة تیریزا لحظة انتفاضها بالعشق AY‏ 
۱ ۔۔ کتاب تعلم فنون القتال والفروسية ( دار الكتب بالقاهرة ) . " (روما) . ۱ 
الحيوانات الاخلاقية الرامزة : فيل من مبحث باللاتینیه عن 5 العذراء السمراء عونتسیرا . 
طبيعة ا حیوان والطیر والسمك . 


= AV 


— ۸ 
— 44 


مو کب ديني بمیدان القديس مرقص 


: بلليني‎ der 


( البندقية ) . 
مبرانت : بتشابع فی الحمام ( اللوفر ) . 
ر : 
رمبرانت : تسلم یہوذا قطع الفضة الثلائین إلى رؤساء الكهنة 
( یورکشایر ) . 





رمبرانت : بیلشاصر يرى tI‏ على الحائط 
) ن. غ.لندن ( 

جيوقاني بلليني : السیح یمتح بر كته( اللوفر ) . 

وليام بليك : اتحاد الروح بالله . 


غیرلاندایو : Uy‏ العذراء ( فلورنسا ) . 


٤‏ _ ديريك بوتس : عدالة الامبراطور أوتو ؛ اجتياز اختبار النار 
( بروكسل ) . 
بوتتشيللي : قينوس ومارس (ن.غ.لندن ) . 


برونليسكي : فداء إسحق ( فلورنسا ) . 





براك : أكورديون وجيتار ( ملكية أسرة الفنان ) . 
برويغل : ولمة العرس في الزیف ( قبينا ) . 
بوشيه : ديانا تاخذ زينتها ( مجموعة خاصة ) . 
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ميرو کو بوساتو , بودشتافا ؛ معبد تشوغوغي . 

خمير : معبد بایون ؛ برج على واجهته وجه chy‏ 
o Al‏ ۱۲ 

. الثلاني في کهف ایلیفانتا : فشنو‎ Jus 

آنية إغريقية ذات أشكال سوداء ؛ ستة محاربین يمتطون ظهور 
تتسیانو : دیانا و کالیستو ‏ غلاسغو ) . 





VAN 
۱۷ 
1۸ 


کہ 





مدرسة فونتنبلو : ديانا الصيادة ( اللوفر ) . 

فن بيزنطي : لوحة برنيني العاجية Ob‏ الطيّتين ( اللوٹر ) . 
فن بيزنطي : فسیفساء ( سان GES‏ براقينا ) . () : 
الإمبراطور جوستنیان وسط حاشيته . (ب) الامبراطورة 
تیودورا وسط حاشیتہا . 

ایقونة العذراء والطفل » القرن ٦‏ ( روما) . 

أيقونة بيزنطية : قدیسان. القرن VA‏ 





iv 
_ yyy 


— \Yo 
— VY 


ء ۱۲ 


كنيسة أيا صوفیا بالقسطنطينية 

برج ا چرس « الكامپانيلي » ( ساحة القدیس مرقص 
بالبندقیة ) 

كاناليتو : مشهد القناة الكبرى بالبندقية ( میلانو ) 
صندوق حفظ اُحشاء اللك توت عنخ امون ( rail‏ 
الصري بالقاهرة ) 

. ) الاأحشاء ؛ من الرمر ( اللوقر‎ bie Gi 

. ) فیلا بورغيزي‎ ( Mle باکخوس‎ : ger 


٦‏ ہے 


۱۳۷ NY 





کاراقاجیو : يوحنا العمدان ( الکاپیتولینوس ) 

خان قوافل شاه سلطان حسين « کارافان سراي » ( عن 
یوجین فلاندان وپاسکال کوست ) 

خان قوافل على الطريق ما بين أصفهان وشیراز ( عن 
پاسکال کوست ) . 

خان القوافل بکاشان ( عن پاسکال (es‏ 

خان قوافل رباط شرف x‏ اسان 

كانوقا : پسیخیہ تلقن BIAS‏ ( اللوش) . 


فن عهد شرلان : منمدمة تمثل جنود شرلان ( سويسرا ) . 

کارپاتشیو : غانیات البندقية ( متحف کوریر بالبندقية ) . 

Qui‏ كاراتشي : ربات حسن يقمن بتزیین فينوس 
(ن. غ.واشنطن ) ۰ 4 | 

کارپو : الصبي صائد الصدفة ( اللوقر ) . 








۱۳۹ 








۱:۳ 


فن بيزنطي : عرش کبیر الأساقفة مکسیمیان ء القرن ٦‏ . 
فن أسرة Ope‏ الصيني : وعاء ذو قوائم ؛ پورسلین رنان ؛ 
سیلادون » القرن ۱۲ . 

كارياتيد من الارخثیوم با کروپول أثينا . 

لوح من القاشاني من العصر العغانی : عقد تتدلى منه مشکاة 
(es‏ جانبیه شجرتا سرو ( الجامع الازرق بالقاهرة ) . 
فن قرطاجه : قناع پونيقي ( باردو بتونس ) . 
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بييرو دي کوزیو : القتال بین اللاپیث والقنطوري ( د.غ. 
واشنطن ) . ۱ 

مارك شاغال : عازف الکمان 

حنه ( تفصیل ) العذراء ( اللوقر ) . 

فن أسرة هان الصينية : جواد من البرونز يرتكز على ساق 
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فن صيني : حیوانات JW‏ ا حسن ( دار الکتب القومية 
بپاریس ) . 

بوذا الصيني ( دار الکتب القومية بپاریس ) . 

مشهد من اوپرا صينية شعبية 

ٹن إن : تاسك مسر 4 مدرسة OIL‏ طبرا à‏ الثرث VE‏ 
قن إن + تاساك مستتیر € مدرسة کوان شرا ء الفرن. ۱۶ 
فن صيني : عالم fly‏ تحت شجرة صفصاف ؛ لفيفة 
معلقة ¢ مداد وآلوان فوق pl‏ 


\oo 


۱۰۹ 


MER wey 
رقف 4د‎ 


3 3 
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فن آسرة مين الصينية : صورة ايضاحية لقصيدة العودة إلى 
الوطن ؛ مداد وألوان فوق ا ریر ء القرن ٠١‏ 


( هونولولو ) . 

تصویر صيني : ناسك ble‏ ؛ مداد de‏ ورق » القرن 
(٠‏ کیوتو ) . 

تصوير صيني من أسرة صون : القدیس والفر ؛ مداد على 

ورق ( طو کیو ) . 


تصویر صيني بلمسات الفرشاة الباشرة « تصویر 
لا عظمي » . | 

تصوير صيني : الصید على سفح البل ‏ لفيفة معلقة ؛ مداد 
على حرير ( مدینة کانساس ) . 


yie 
١1 


کہ 
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تشوغوغيغا : رسوم كاريكاتورية يابانية لحیوانات تسخر من 
نماذج ا جتمع . 

. اسرة صرت : غسرة يور ؟ بورسلين كو اتشتقات‎ O 
(ب) أسرة صون : زهرية من الپورسلین ذات زخارف نبات‎ 
. الصلیب‎ 


(أ) أسرة ون : زهرية مضلعة هي وغطاؤها ء مزخرفة برسوم 
التنین ؛ یورسلین . 

(ب) اس wi‏ زهرية وغطاؤها مزخرفة تحت الطلاء 
الزجاجي بباقات من الزهور والرسوم النباتية » القرن ۱۶ 
فن أسرة طان الصينية : فارس فوق جواده ؛ خزف OS‏ 
القرن ۸ . 


== ۸ 


كريكو : هكتور وأندروماخي ghee}‏ ¢ ۾ 

إلغريكو : المسيح يطرد الصيارفة من المعبد ( ن.غ. 
واشنطن ) . 1 

إلغريكو : اقتسام ثياب المسيح ( كاتدرائية طليطلة ) . 
پیتروس كريستوس : القديس إيجيليوس شفيع الصاغة Op‏ 
خاتم الخطوبة لعروسين ( المتروبوليتان ) . 

( الفاتيكان ) . 


5ت 


۷۰۶ سے 
٦‏ == 





YY \VY 


کنیسة دير GAS‏ : منظر متخيّل . , 

فناء الدير المُتٌخذ مراحًا للاعتزال والتامل ( سانتا كروتشه ٠‏ 
بفلورنسا ) . 

کلودیون : موكب عابدات باکخوس ( اللوقر ) . 
تنتوريتو : السیح ماشيًا على الاء في بحر الجليل 
( ن.غ.واشنطن ) . 





= ¥ 
— ۰ 


الكولوزيوم من الخارج ( روما ) . 

حلية زخرفیة ae‏ على شكل الصدفة » وجهية الجامع 
الأقمر بالقاهرة 

النظر AI‏ ( شارع الدرديري متجهًا LE‏ صوب شارع 
jall‏ لدين الله بالقاهرة ) 

هوغارث : عقد الزواج ( أكسفورد ) . 

فن قبطي : تاج عمود مزخرف بالكروم ؛ دير القديس إرميا 
بسقارة » القرن ٦‏ ( المتحف القبطي ) . 


VAs 


۸۱ 


\AY 








فن قبطي : نسجية مرسّمة مظللة ؛ القرن ۲ ( الشيخ 
عبادة ) 

فن قبطي : تصویر جداري ؛ العذراء ترضع السیح الطفل 
على نسق صورة إيزيس وهي ترضع bel‏ حورس ( التحف 
القبطي ) . | 

فن قبطي : العذراء جالسة في کنفها سلة رافعة يدها نحو 
ملاك « القرن ٥‏ ( اللوقر ) . 

فن قبطي : أيقونة تمثل زيارة القدیس آنطونیوس للأنبا بولاے 
القرن VA‏ ( ال متحف القبطي ) . 


— ۳ 
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— \Ao 
— VAT 
— ۷ 
— \AA 


\AA 


کوریجیو : داناي ( فيلا بورغيزي ) . 

کراناخ : ادم وحواء (فورزبرغ ) . 

عیرو تعرس بوش ؛ تاج الشوك ( 5غ (Odd‏ 
کونستابل : حقل القمح ( ن. غ.لندن ) . 

کوربیه : مشهد صید ( بوسطن ) . 

ماتیاس Miss‏ : صلب لمسيح وإيداع جغانه القبر 
( كولار ) . 





VAG 
۱۹۰ 
۱۹۱ 
۱۹ 
yay 
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کورؤ : جسر مانت ( اللوقر ) . 

كويسيقو : ا حوریة تلهو بالصّدفة ( اللوثر ) . 

فن سيكلادي : صنم من ناکسوس ( أكسفورد ) . 
براك BA:‏ لباخ (پاریس ) . 

براك ٠‏ التكعيبية التحليلية ؛ أشكال موسيقية ( فیلادلفیا ) . 


65 
= 191 
— \AayY 
= VIA 
= 656 


مدرسه 


کالماحوس ؛ 


ماینادی 


| 


هرة 


ہے 
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#5 


— Yor. 
= Yoj 
— ۲ 
= yf 


شاغال 


جیراردا 3 \ 
برنيني : اپوللو ودافني 
: ا حرب ( 


پار 


.) 


را 


كاتدرائية 


وود 


الدومو 
وقا 


يتبا 


بسیینا 
فيا : 


\ 


قرن \o‏ ( اقا 


( 


43 
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الما 


) 


فر ) 
على | 
فلا 


ضي | 


بورغيزي ) . 


سد ( بروج ). 


سلوطز 
ül-‏ 


x 
oe 5 
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إيكاروس ١‏ اللوفر ) . 


اورقاتر 


- ( 


) روما ) 
داقيد 


مدام ر 


alé 


FE 


0 
| AN 
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— Ÿ 
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أنطوني Ob‏ دايك : پورتریه اللك شارل الأول ( اللوفر ) 


ضراعة ( دييسيس ( المسيح بين العذراء و القدیس یو حنا 
العمدان ؛ أيقونة من مدرسة موسکو ء القرن VO‏ 
- تخيلي tai‏ مل و كية : الدرقاعة تتوسطها الفسقية 


والسلسييل Sitla‏ على الجدار » وإيوانات ا جلوس ترتفع» 


أرضيتها عن أرضية الدرقاعة . 
بفلورنسا 


۳۲۰۹ 


۳۰ 
51١ 
۳ 
۳۳۳ 





دوق : سباق الخيل في دوقيل ( پاریس ) 

قان در قیدن : إنزال المسيح من على الصليب ( البرادو 
عدرید ( | 
رمیرانت : بولس ینکر السیح ( آمستردام ) 

فر د کرسپان وسکایان بز اللوفی) . 

. ) بیغمالیون ( بروکسل‎ + ils 


Y1 & 
Y\o 
٦ 
Yyy 
۳۸ 


پوسان : حفل باکخوسي أمام تمثال يات > ت۔ غ.لندن ) . 
Oley‏ : ديميتير (ن. غ.لندن ) . 

. ) دونغن : فلاحات مصریات ( پاریس‎ Ob 

لوقا دللاروبیا : العذراء والطفل ( فلورنسا ) . 

دیران : طبيعة ساكنة ؛ برتقال ( پاریس ) . 


معبد الا 





رامي القرص ( روما ) . 
تتسیانو : صعود العذراء ( البندقية ) . 


— YYY 





۳۳۳ 


لوي ده بولوني : جوییتر وسیمیلیه ( متحف لومان ) . 
دوناتللو : داود ( فلورنسا ) . 

بوش : هاهوذا الرجل ( الاسکوریال ) . 

نقش خفیف البروز يبين جنودا ییون قائدهم ء مقبرة حور 
حب بسقارة ( متحف برو CO‏ . 

بلاطة مربعة من ال خزف علیها اسم الخرّاف « غيبي بن 
التوريزي » [ التبريزي ] مکتوبًا في أركان البلاطة ء مصر ؛ 
القرن ۱-۱۶ 










— TA 


— ۵ 
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ہ۵ اسب 





YYo 
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Ó‏ قاع إناء مزخرف بأسلوب البریق المعدني » على قاعدته 
اسم الخزاف سعد . مصر › القرن ١١١١‏ 

(ب) قاع إناء من الخزف ذي البريق المعدني عليه توقيع 
الخزاف مسلم » مصر ء القرن ١١‏ 

فتيات يلعبن الكرة ؛ مقبرة باقه » من الدولة الوسطى ء بني 
تمثال wes‏ « شيخ البلد ؛ » الأسرة ه ( المتحف المصري 
بالقاهرة ) . 





= ۳ 
— ٤ 


— ۵ 


نقش خفیف البروز يمثل تقديم القربان ( طیبه ) . 

نحت fe‏ الدولة الوسطی : تابوت الملكة کاویت ‏ الدير 
البحري ء الأسرة ۱۱ ( التحف الصري ) . 

ماكس ارنست : ٹمس سوداء . 

تصوير مصري : حفل موسيقي ؛ مقبرة جسر كارع سنب 
(ab)‏ الدولة ا حدیثة . 

نحت مصري : راس. تمس الفالٹ من البازلت e‏ .الدولة 
ا حدیثة ( التحف الصري ) . 


الإإرخثيوم بائینا . 

غير لاندایو : عيد الغطاس ( فلورنسا ) . 

فرا أنخيليكو : دفن جسد ال مسیح ( فلورنسا ) . 

تصوير SLL‏ ؛ إيماكي ؛ الفنان تاوارایا : مشهد من قصة 
غنجي . 

. ) شعاري ( الکرنك‎ ope 





Ygs 
۳۰۲ 


Yio 


لوموان : اختطاف آوربا ( متحف پوشکین ) . 

الاله إنليل ء الألف الثالث ق.م . 

Sha La‏ عابدات باکخوس » باکانت ( لاورپیدیس ( السرح 
القومي اليوناني ) . 

فن إتروسكي : تمثال من الفخار ا حروق لزوجين du‏ 
تابوتهما » من تشير قيتري ٩۳۰‏ ق.م ( قيلا جوليا بروما ) . 
- تخطيعلي للاسکوریال ( التحف البريطاني ) . 


= ٦ 
— ¥ 


— Yta 


— VEN 


میکلانجلو : سقف مصلى سیستینا ؛ خطیئة ادم وحواء 


إیلیو سا » AT‏ الر عوم s‏ أيقونة للفنان Boles)‏ 


( موسکو ) . 


نقش بارز لاوریپیدیس مثلا للتراجیدیا في حراب لدیونیسوس 





يحاور « سكيني ‏ التي تمثل النظر المسرحي ( إستنبول ) . 


فص ویر طرش : رسائل إخوان الصفا وخلان الوفا \YAV‏ 
الحكماء. والمریدون ( إستنبول ) . 


4 


قاتو : حفل غزل خلوي ( مجموعة والاس بلندن ) . 
فرا آنجیلیکو : هروب العائلة القدسة إلى مصر ( فلورنسا ) . 
الباب الوهمي ؛ ize‏ الأبدية 

جورجونی : حفل موسیقی خلوي ١‏ اللوگر ) . 

پورتریه لشقیقین fe‏ عليه بالفیوم ( التحف الصري ) . 


Yoo 
Yo 
yoy 
Yoda 





. ذات تیجان نباتية : بيت الو لادة معبد فیله‎ Etes 
. ) مدرسة فونتنبلو : فینوس وربة المياه ( اللوقر‎ 
. العمود الصري الضلع ؛ أصل الطراز الدّوريي‎ 
برج لندن‎ 





= 98 
= Y'a 
== 1 
اع‎ 


== TRY 
سے‎ FLE 


۲۷ 


مدرسة پیزیللینو : عصر الحديد 

زو كي : العضر الذهبي 

زو كي : اضر gel‏ 

کراناخ : نهاية العصر الفضي وبداية العصر البروتزي 
راف غ.لندن ) . 

فراغونار : الار im‏ ( مجموعة والاس بلندن ) . 

. ) فداء إسحق ( فلورنسا‎ : Gre 


YA 


Yio 


۷ ۸ 
‘TY 
YTA 
۳۹۹ 


۲۹ 


فن مسيحي مبكر : الراعي الصاخ ؛ من سراديب 
کالیکستومن »> القرن ۳ . والراعي الصاح ؛ من سراديب 
پر gr‏ الق تن ۴ 

رسم متخیل للفورم الروماني . 

غلغامش وإنكيدو يحملان القرص انح ( حلب ) . 
رافائیل : غالاطیا ( قصر فارنیزینا بروما ) . 

روبنز : زیوس بختطف غانیمیدیس ( فیینا ) . 





Yy. 


YVY 
YYY 
VE 
۳۷۵ 
YY 
۲۱۷۹۷۹۷ 


— ٣۹۷۷ + 


Y۹ 


كوروس : کلیوبیس وبیتون » ٥۹۰ 5١١8‏ ق.م 
CG) 0‏ 
اپوللو والامفالوس › ٣٤٤‏ ق.م ( اثينا ) . 
واجهة كاتدرائية نوتردام بياريس . 
سرقند : جبانة شاهي زنده ؛ ضرع کور آمیر ‏ ۱:۰ 
غويا : LEU‏ الكاسية ( الپرادو عدرید ) . 
كاتدرائية شارتر : حشوة عقد من الواجهة الغربية . 
جان غوجون : دیانا متكئة على وعل ( اللوفر ) . 





YVA 
۳۷۹ 


YA: 
YA\ 


YA\ 


YA: 
Ciel) جوتو : القدیس فرنسيس ؛ موعظة لطیر‎ 
غوترولي : رحلة ملوك الشرق انجوس الثلاثة إلى بيت لحم‎ 
. ) عديتتي ريكاردي بفلورنسا‎ pat) 
. ) جورجوني : العاصفة ( البندقية‎ 
تصوير إنجليزي ۱۳۹۰ : لوحة ولتون ( الطيّة الیسری ) ؛‎ 
الملك ريتشارد يقدّمه قدّيسوه الشفعاء إلى العذراء والطفل‎ 
. يسوع‎ 


— VAT 
— YAY 
= YNE 
— YAo 


— YA 


. ) فصيلة الاعدام ( البرادو عدرید‎ : bye 


فن سومري جديد : تمثال غودیا » القرن ۲۲ ق.م. 
الغرتشینو : آپوللو يذبح مارسياس ( فلورنسا ) . 

قوري عن pall‏ العتيق. الاق ENT‏ یاوس ) 
oY.‏ ق.م (LE)‏ . 

à,‏ سك رمانة ؛ من العصر العتیق الأوسط ؛ ۷۵ ق.م 
( برلین ) . 

خر الك : الطنراء والملائكة فی حفل موسيقي ( كول ار ) . 
شبكيّة : SLs‏ من all‏ بزخارف مفرّغة ء القرن ۹ 
) مسجد ابن طولون ) . 


YA“ 


۲۹۰ 
۲۹۱ 
۳۹ 
var 


۹٤ 





مولد افرودیتی ؛ العصر الكلاسيكي ٣۷۰ » SU‏ ق.م 


۱ 


پیکاسو : جیرنیکا ‏ مدرید ) . 
لیزیپوس : الصارع يزيل الشحم » ۳۲۵ ق.م ( دلفي ) . 
مدرسة غوجارات للتصوير افندي : رادها تشل فی وفاء 
گریشنه » Nes‏ ( بومباي ) . 

جزوءة من ترس تمثل القتال بين الاغریق والأمازونات ؛ 
ہار 6۰۰ قش و ott‏ الويطاق + , 


۳ ۰ ۵ 





٠ ) دورر : هرقل والطیور الستومفالية ( فیینا ). ۲ ۔ سيرانجر : هیرمافرودیتوس وسالاکیس ( فیینا‎ — 5٥ 

› یقتل زوجته قبل أن یقتل نفسه‎ JE بت فن متاغرق : محارب‎ ٣۶٣ . ) ق.م ( أثينا‎ ۰ SA: فن متأغرق‎ — yar 
. اللك سنطروق » القرن الأول ( بغداد ) . ۰ ق.م (روما)‎ : fast فن‎ — ۷ 

۸ ا عمود ذو تاج حتحوري . 8 ہے p‏ متأغرق : تمثال النصر « نيكي ) لساموطراقیا » 
۹ — اعمدة ذات تيجان حتحورية . ۰ ق.م ( اللوقر ) . 

۰ ۔ هالس : البوهيمية ( اللوفر ) . Tro‏ معبد حتسبشوت بالدیر البحري . 


. اندية‎ SOUS ۔ رقصة‎ ٦ فن بابلي : رأس حمورابي من الدیوریت » القرن ۱۸ ق.م‎ ١ 
. ) اللوقر‎ ( 


۳۰۷ 
۳۰۸ 
۳۹ 
۳۱۰ 
۳۱ 


فن یابانی : منظر بري » تصوير هیرو شیغیه 

. ) طریق میدهارنس (ن.غ. لندن‎ : bay 

هوغارت : تحليل حمال ( دار الکتب القومية بپاریس ) . 
آودون : قولتیر ر متحف فکتوریا وألبرت بلندن ) . 
رقصة کاتهاك اطندیة . ۱ : 


ae ۷ 
== ۳ 
= ٣٤٣ 





فن GEL‏ : تمثال هانیوا . 

asl Š‏ : رقصة إيقاع الکون یودیها الإله شيقه 
كتاب الاغاني للأصفهاني : أمير في ide‏ طرب 
( إستنيول ) . 
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ACTIMEHS DEV.‏ 1804 ایت 
Yyy ۳1‏ ۳۳۳ 


. فن ياباني : إيكيبانا ؛ تنسيق الريكا‎ = ٥ 


۰ م ( پیرو ) : 


۹ بت OGL‏ سین Wye‏ : ۱ ا مشهد من دراما هندية . 

۷ ۔۔ إيكيبانا ؛ تنسيق ناجیه إيريه . ۲ -- تمثال إيمحوتب » العصر اللاحق ( اللوقر ) . 

ely VIA‏ القرن ٩۷‏ , ۳ ا ترقین رومانسکی : LA‏ ؛ حرف لا الاستهلالي ء 
۹ ہن حضارة IS]‏ : إناء على شکل وجه ادمي ( پرو ) . القرن ۱۲ ( اکسفورد ) . 


= NESS من الفضت‎ + EU حضارة انکا : حیوان‎ — VUS 


سے 
۵ سب 


٦‏ پڪ 


دیلونیه : مدينة پاریس ( پاریس ) . 


نفر تاري Paes‏ القربان ab‏ حتحور ) مقبرة Sole SOLS‏ 


الملكات ) . 


الامیر رع حوتب وزوجته الاميرة نفرت : نحت مصري ؛ 


الدولة القديمة ( التحف الصري ) . 


PET 


سرپ مل 


at 


| 








TYY 
YYY 
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bie 


. + ثلاث راقصات بالیه ( پاریس‎ + bes 


الومحشيون : آندریه خیراثء شجرات الات Se get y‏ 
خاصه بتورونتو ) . ۲ 

الوحشیون : هنري ماتیس ؛ صبية تطل على الطبيعة 
( آسکونا بسویسرا ) . 


تصوير تركي ديني : فالنامه ؛ ادم وحواء ( إستنيول ) . 


Tro 
yr 


۳۳۷ 
۳۳۸ 


فن إتروسكي : عازف الزمار ( تاركوينيا ) . 


تصویر عري : کتاب الحشائش وخواص العقاقیر ç‏ 
( إستنيول ) . 

المستقبلية : جاك قيون ؛ جنڈ يزحفون ( باريس ) . 
دیلاکروا : نساء الجزائر ( آللوٹر ) . 





۹ — تصوير صفوي : شاهنامة طهماسپ ۱۵۲۲ ؛ هفتواذ (ن. غ.لندن ) . 


والدودة ( التروپولیتان ) . ۳ — غینزبورو : نزهه الصباح (ن. غ.لندن ) . 
۰ ۔ غواردي : الدوج فوق البوتشينتوري ( اللوفر ) . ree‏ فان در خوز : الرعاه يتعبّدون للمسیح الطفل ( متحف 
١‏ غوغان : الامومة ( نيويورك ) . دام ). 


YEY‏ — لوقا جوردانو : پیرسیوس يحول فينياس وأعوانه إلى أحجار 


s 


هویسوم : باقة زهور ( فیینا ) . 

(AM) إرازعوس‎ uia : sys pe 

تصوير تركي : هونر نامه ؛ حفل ختان الامير ابن سليمان 
العظم ء آلعاب البہلوانات ( إستنبول ) . 

فن JUL‏ : هو كوساي . مشهد من « ستة وثلائون مشهدا 


To) 


٤‏ ہے 
Yo.‏ — 
Yo\‏ — 
Yor‏ == 





لجبل فوجي » ( جبل فوجي الاحمر ) . 
هارتونغ : ت ۱۹٦۳‏ — ر٤٤‏ (بر و کسل ) . 
Ob‏ غوخ : عيد VE‏ يوليه ( برن ) . 
هوغارت : بائعة الجمبري )0 غ.لندن) . 
مونیه : انطباع ؛ شروق الشمس ( پاریس ) . 








Yoo 





۸ _ نحت هندي : مشهد عشق ( معبد کاجوراهو ) . 
i‏ ۹ فن بابي حديث : بوابة عشتار ؛ قرميد مطلي باليناء ء القرن 
٦‏ ۔م ( متحف برلين ) 
ky j | j‏ ۰ الاستان : جونو ( هیرا ) تضبط زوجها جوييتر ( زیوس ) 
i‏ مع ایو فتمسخها بقرة (ن. غ.لندن ) . 


F 


۱ 


يابانية 


و 


£ 





۳۷ 


الفنان موراکامی کاجاکو 





۳۹۰ Pii 





۳۷۳۰ - التحت ف العصر الأموي : تمفال من dt‏ لفتاة » 
وشریط زخرفی من ا حص یتکون من جامات تطل مہا نقوش 
بارزة لاشخاص بقصر هشام فی خربة الفجر ( أريحا ) . 

۸ تصویر GLL‏ : الفنان طان نان ؛ طائر مالك الحزرين . 

8" ملوية سامراء : مسجد ام کل ALY‏ — ۸۵۲ م . 





YYY 





de 








. (سوسہ)‎ de بابلی قديم : لوحة قانون‎ TVA (phe الم الأو‎ + a 
: بووگیزي )ا‎ W get بدا وطائر‎ ۶ US فرنان لیجیه : آوقات الفراغ ( باریس ع . دوب‎ 
. ) دول الاسکندر الا کبر بابل ظافرًا ( اللوقر‎ 3 dg) — TAS Ae مضل ا‎ ١ تع اا‎ 4 LISA 


. ) القاتیکان‎ ( QT 1١1٠ لاووکوون‎ JU 


== FAY 


YAY 
TAL 


£ 


فن آشوري : لاماسو ؛ آسد مجتّح له رأس انسان ( متحف 


Cay 

أنشريه لوت × QUE‏ آرکاشوت Tb)‏ ورثة الفنان € + 
a)‏ مایت JES‏ رمزي منمنم من البرو نز کان عق 
القضاة کتعويذة ‏ الدولة الحديثة ( اللوقر ) . 

مازاتشیو : طرد ادم وحواء من الجنة ( فلورنسا ) . 


ae FAT 
— YAV 
— FAA 
— TA4 
#4 





سیمونی مارتینی : مایستا ( سیینا ) 

. نهر التیمز آمام وستمنستر (ن. غ.لندن)‎ : aile 

رافائیل : عذراء الغراندوقة ( فلورنسا ) . 

میرون : مارسیاس ۰ ٦٤٤‏ ق.م ( اللاطران بالقاتیکان » ۔ 


تفصيل من مانداله ALL‏ » القرن ۱۷ ( بوسطن ) . 


= ۹ 


۷ ۳ سے 


= AY 


== ۹(8 


8 ے 


Aaii Sena fa san Sate 
ne 2 ١ 
sin لسر لہ بو و‎ nae 3 


وی مرا 0 
33006 


) مذاق الدموع ( بروکسل‎ ET” 

رسم Era Le‏ موزولوس ( هالیکارناسوس ) 

حضارة مايا : تتين أو سلحفاة من کیریغوا » غواتیمالا 
القرن ٦‏ 

حضارة مايا : قناع جنائزي من الیشب مشكل من مثتي 
قطعة ‏ عام ۷۰۰ م ( مدينة المكسيك ) 

حضارة مايا : وعاء أسطوائي مرسوم عليه شخصية هامة 


== (۹ 
ا‎ 
— YAA 


۹ 
بحت‎ Gee 


۳۹۹ 





محمولة على محفة ‏ القرن ٦‏ ( غواتیمالا ) 

کاراقاجیو : میدوسا ( فلورنسا ) 

قيرونيزي : عرس قانا ( اللوقر ) ۱ 

راس منتحوتب الثاني : نقش خفیف البروز » اسرة CVV‏ 
( آدنبره ) 

ماتیس : طبيعة ساکنة ؛ 
Ere as‏ الا مام الشافعی 


اناناس وانیمونی ( نيويورك ) 
الخارج ( القاهرة ( 





میکلا یلو : lou‏ ۶ العذراء GLA‏ ( القانیگان € 
تصوير تيموري : معراج نامه ؛ SWI‏ ذو السبعین Li,‏ 
وهار الگ القرمية باريس ).. 

ae tat 

سکیاقونی : أسطورة ميداس ( البندقیة ) . 

منبر و محراب مسجد ابن طولون من عهد السلطان لا one‏ 
الملو کی القرن ۱۳ 

قن هينوي : AS‏ اٹ رسوم خیراتات غوية » ۱۵۰۰ اقيم 
( هرقلیون ) . 


ہم 
فى 


t1 


۶۱۲ 





مسرح رومالي : حامل الصباح يربت على كتف زمیله حامل 
الانية ( المتحف البريطاني ) . 

فن مينوي : الربة حاملة الافاعی 4 ٢8‏ ق.م ( متحف 
هرقلیون ) . 

شرافات عرائسية 


ميتوب : واجهة اليارثينون ( الاکرویول ) . 


الفنان محمدي « عازف ناي من الدراويش 
زجاج معشق ؛ الام السیح ( كاتدرائية 


obi‏ تتبامسان » القرن ۲ ق.م ( المتحف 


غوستاف مورو : ياسيفاي والثور 
فن مينوي کنوسوس ۰ مرک کر یت الممَدسة 





| مو که 


E ہی و‎ SELLE IEE MELE OD 


a 


LEME ES ES 


er‏ و 


) نيويورك ) . 
تاج عمود بکنيسة المادلين بقيز لاي 2 صراع بين الو حو ۳ 
مودیلیانی : لولیت ( باریس ) 


تصوير مغولي هندي : صقر ۰ ۱۰۱۰ ( بومباي ) . 


= 8 


— ) 


— ETY 


تصوير هندي : كريشنه یرفع جبل غوفاردان بطرف خنصره 
حماية للسكان بعد أن آمر JY‏ ندرا الذي يبدو ممتطيًا dé‏ 
(یرافاتا السحب أن تغرق الأهالي بسيول تبلكها . 
تصوير هندي : رادها تشكو لصديقتها ما تحس به من غيرة 
تحت شجرة cd pp‏ بيا يعزف كريشنه المصفار الصبايا 
الحسناوات . ۱۷۹۰ ( بومباي ) . 

مسرح كابوكي : من أكثر ما يثير حماسة جمهور المتفرجين 
تغيير ثياب المثل الذي يقوم بادوار عشر شخصيات في 
المسرحية الواحدة لكل منها زيها الخاص » ويستغرق تغييره 
من عشر وان H‏ دقيقة . 


EVA 


EYY 


ود موی 





کلود مونیه : اليابانية » Lo daag‏ تأثر الفنان بالصور 
اليابانية الطبوعة حیث نری فتاة فرنسية ترتدي GUL Us‏ 
( متحف بوسطن ) . 

تصوير هندي : كريشنه يبتلع ميب حریق الغابة بعد أن 
صرع الافعوان ۱٦۸۰‏ ( کلکتا ) . 

کاندیتسگی : جبانة عربية ز هامبور غ ) . 

مسرح كاب و کي : الدماء ممتزجة بالماء آمام آحد مساقط الیاه 
خلال تمثيل أحد مشاهد القتال . 

مرج à TEJ‏ يؤدي الر Je‏ ادو ار النساء معبرین تن 
جوهر الراة من خلال التجريد لا ا حاکاۃ . 


۲ سے 


— ٤ 


= SHS 
— ۹ 


EYA 


مسرح كابوكي : ممثل کاب وکي في هیئة ثعلب يعبر عن بره 
ste‏ من علال حر کات جسده وأصواته الحادةۃ القصيرة . 
تصوير GEL‏ : السيرة الصورة للکاهن oy}‏ ( حقبة 
كاماكورا ) ۔ 

كلود لوران : البارناسوس ( بوسطن ) . 

تصویر تيموري : كليلة ودمنة ۹ ؛ الناسك والخروف 


۷ بت 


— ۸ 
— ۹ 





( إستنپول ) . 

تصوير تركي : سورنامه وهبي ؛ الصور GS‏ ثلاثة أمراء 
في طريقهم إلى الختان ساق طوپ قاپو ( إستنبول ) 
جورج ديلاتور : مریم ا جدلیة أمام ضوء الشمعة ( اللوقر ) . 
عانيه : aile‏ یزاول الرسم في قارب میوغ ) . 


££: 
EEN 
٢ 
ردك‎ 
EE 
tto 


ماتیس : ا حظیة ( پاریس ) . 

مائیس : أسرة الفنان ( لنتغراد ) . 

مانيه : الغداء وسط الخضرة ( اللوقر ) . 

بول کلیه : جبل نیسین قرب برن ؛ آلوان مائية ( برن ) . 
T‏ ماسیس : الصراف QU À‏ ( اللوش) . 

ماري لورنسان : 


فتاتان . 


= 7٦ 


— ۷ 





تصوير فارسي : كليلة ونس 4 os yl a‏ وملك الفيلة 
عند بكر القمر ( أكسفورد ) . ۱ 

تصوير تيموري : مدرسة هراة ؛ کتاب عجائب امخلوقات 
وغرائب الوجودات ۰.۱۵7۷ ملك الوت عزرائیل ( دار 
الکتب بالقاهرة ) . 





ROTOR. 
oR pe Be 





۸ ب كلوة مونیه : زهور الشخاش HIN‏ . تفصیل 5 اللوثر ع . 8۲ - موندریان : تشکیل باللون الأحر والازرق والاصفر . 


9 ہے تصوير تيموري : معراج نامه ؛ حور الجنة ( دار الكتب ۳ — ppa‏ هندي Jon‏ : مشهد من خطوطة حمزه نامه » 
القومية بپاریس ) . ۰ Kobe)‏ 
۰ ا خوان ميرو : امراة وصبية امام الشمس ( نيويورك ) . 6 — بوتتشیللی : میلاد السیح (ن. غ.لندن ) . 


9۹ = صیقة الرهر ات الالف + deed‏ السيّدة واللی‌گورن ر حسف ppa — too‏ هندي on‏ : پورتریه الامبراطور جهانغیر » 
كلوني بپاریس ) . القرن ۱۸ ( بومباي ) . 


٥٦ 
Lov 


LOA 
£04 


و 


خمسة نظامي : هارون الرشيد والحلاق « مدرسة هراق 
۱٤۹١ 1‏ (المتحف البريطاني ) . 

هانز بالڈونغ : ميلاد المسيح ( فرانکفورت ) . 

مسرح و حيث JR‏ الشرائط الورقية خيط العنكبوت إمعانًا 
في زيادة التأثير , | 

فن بابل : كلبة ترطيع أجراءها » الالف الثاني ق.م 


( شيكاغو ) . 1 ۔ مسرح لو . 


ETY 


LIT 


LTE 


556 








دو :۰ 


فن بابلي : دمية فخارية ؛ إله یشطر بسکینه جنية خرافية » 
الالف QUI‏ ق.م ( شیکاغو ) . 

فن بابلي : دمية فخارية ؛ فلاح على ظهر بقرة ء الألف الثاني 
ق.م ( شیکاغو ) . 

وضعة اتقاثیل الملكية الفردية : الملك حفرع يجلس واضعًا 
يديه على «au‏ الاسرة 4 [ eal‏ المصبري ۴ ۔ 
مسلة حتشبسوت إلى العين ومسلة تحتمس إلى اليسار ( معبد 


الكرنك ۴ . 


8717 


۰۷ 


فن آولمك : ار السوخش الرقط « جاغوار ؛ 
) غواتیمالا ) . 

جموعة DU‏ الثالوث الملكية : الوث اللك منکاورع في 
صحبة الربة حتحور وإلهة إقلم ابن اوی « اسیوط ) 
ر الع g 2 # here‏ ۶ 

فن أولك : مجموعة JSE‏ تمثل حفلا طقوسيًا Gao‏ أو رعا 
حفل تقد أحد الأسرى قربائا . 

شعيرة فتح فم المومياء ووداع الميت : بردية هونفر . الدولة 
الحديثة ( التحف البريطاني ) . 





— ٠۰ 
— ) ۹ 


= ۰۵٤۴ 





1۸ 





CVE 





آوقیانوس مستلقيًا ( الکاپیتولینوس ) . 

فن أولمك : نمر مرقط « جاغوار » صغير من اليشب 
( متحف مدينة المكسيك € .. 

وضعة مجموعة SI‏ الاسرية أو تماثيل الخاصة : تمثال القزم 
سب وأمرقة و آلاسرة + و لاعت المصري ) . 
مجموعة اتماثيل ا متشابہة : مجموعة SF‏ آطوار حياة المتوفى ء 
الدولة القديمة ( التحف الصري ) . 

فن bb‏ قدم : الربة ذات الوعاء التدفق » القرن ۱۸ ق.م 
) حلب : 


{Vo 


۶5:۷۹ 


CVV 


CVA 


۶۷۹ 


فن آولك : ei‏ عليه نقش بارز يمثل كاهنًا في أعلاه وإله 
الغلال أدناه 4۷۰ ق.م » پیدراس ء نجراس ( الکسيك ) . 
aah‏ « آوستراکا » صورت Le‏ راقصة بهلوانة » الدولة 
ا حدیثة المصرية ( تورینو ) .. 

سجادة De‏ تركية من نوع « غورديز ) يزخرفها رسم 
Ole‏ القرن ۱۷ ( متحف الفن الاسلامي بالقاهرة ) 
تصوير عربي : كتاب مختار الجكم ومحاسن الكلم ؛ صورة 





۶:۷۹ 
£A: 
۱ؤ‎ 


LAY 











AY 


فیثاغورس بین تلامیذہ ء ۱۲۵۰-۱۲۰۰ (إستنبول ) . 
dé‏ طقسي لأوزيريس ؛ العصر اللاحق ( اللوقر ) . 
عمود ais‏ مربّع » معبد الرامسيوم . 

فن آشوري : التہجیر الجماعي للشعوب المغلوبة 
أورتوستات ؛ نقش من قصر أشور باني بال بنينوى ؛ مرمر 
جبسي » القرن ۷ ق.م ( اللوفر ) . 

فرانش قي : أورفيوس ( اللوقر ) . 








۳ ۱ سی ۲ ۱ 
فن age‏ اوثو : منمنمة ؛ عاصفة فوق البحيرة ( کولونیا ) . 


فن عهد أوتو 1 الامبراطور أوتو الثاني تحيط به رموز أقسام 
إمبراطوريته الاربعة »> القرن ۱۰ ( متحف كونديه ) . 
پاغودا : تل الفر ؛ شيدت عام 459 وأعيد بناؤها مرات 
Lu‏ ( بيجنغ بالصين ) . 

فيدياس : موكب پانائینایا ( اللوقر ) 

الپانئیون من الداخل . ۱ 

الپانثیون من الخارج . 

قصر الدائن ( طیسفون ) : بقایا طابق کسری ( شاهپور بن 


= ۰ 


— 1 


— tay 








< ۹ یں 

آردشیر ) على بعد 4۰ کم جنوبي بغداد » ویلغ ارتفاع 
الطوق ما Gy‏ على ۳۰ مترا GA.‏ العصر الساساني . 
أعمدة ذات تيجان على شكل زهرة البردي القفلة ( معید 


الکرنك ) . . . 

عمود أسطواني ذو تاج على شکل زهرة البردي ا متفتحة 
( معبد الاقصر ) . 

السیح ضابط الكل « پانتو کراتور ) : أيقونة من « حجاب 
آیقونات هع مدرسة الفنان روبلیف » القرن Vo‏ 
( موسکو ) . 


AY 
EIE 
۶:۹۰ 
55 
و‎ 
۹۸ 
2۹۹ 


داقيد : پاریس وهیلینا ( اللوقر ) . 

عمود مصري نیل الشکل . 

فن AE‏ : نقش جداري یصور قافلة . 

لوتان : تلمیذا عمواس CAMMY‏ 

پالادیو : فيلا لاروتوندا « فيلا قالمارينا COV‏ قتشنزا . 
البارثينون با کروپول أثينا . 

. ) رعاة أركاديا ( اللوقر‎ : Oley 


+ 





فن پارتی : تمثال برونزي » من شامي ( متحف طهران ) . 
مدرسة فرا آنجیلیکو : پاریس يختطف هیلینا ( ن. غ.لندن ) . 
پنتورکیو : عودة آودیسوس إلى زوجته ats‏ 
(ن. غ.لندن) . 

تفصیل من الپالا ذورو ( افیکل الذهبي ) ببازیلیکا القدیس 
مرقص في البندقية . 





sas 


ون 





۰۱۳ o۱۲ 
CAM) يولايولو : اختطاف القنطور نيسوس لدیانیرا زوجة هرقل كه عیرا: السيرك‎ — ٤ 

(plays (‏ . )01 — پیرسیپولیس : منظر عام لدرج الاپادانا؛ تخت غمشيد , 
٭ ۔ برادييه : ربّات di‏ الثلاث ( اللوثر ) . ويبدو قصر داريوش في خلفية اللوحة ( شيكاغو ) . 
٦‏ - شازيران : يوزيدون ( متحف بيزانسون ) . ۲ — حضارة زاپوتيك : ملد خطوطات لورد ژوشیه ؛ صفحة من 
۷ ۔ بيروجينو : أيوللو ومارس ١‏ اللوٹر ) . مخطوطة مكستيكية » نشرت عام ۱۹۰۲ على يد زلیا ناتال » 
۸ فن تُولْتِيك : المعبد المرمي فی كوكولكان » وتغطي قاعدته وغثل مشهد عرس . 

مساحة فدان » يوكاثان » ( الكسيك ) . عله _ رسم تخيلي تمثال الربة أثينا للفنان فيدياس . 


4 - فیدیاس : تمثال لراس il‏ من لِمنیا . oit‏ — مقبرة بتوزيريس ( تونا الجبل ) . 


ojo 


كاه 


۷ھ 
۸ 


8ه 


حضارة زايوتيك ( ثابوتيك ) : وعاء جنائزي › 
القرن ٥‏ م ء مونت ألبان ر الكسيك ) 

فان دايك : كيوبيد ويسيخيه ( قصر سان جيمس بلندن ) 
بوجيه : پیرسیوس ينقذ أندروميدا ( اللوفر ) 

فن بيزنطي السجود « يروسكينسيس ) ؛ فسيفساء فوق 
المدخل المؤدي إلى القاعة الستعرضة بكنيسة 
القرن ۹ ( القسطنطينية ( 


Li‏ صوفیا 


حضارة تولتيك : تشي تشن إتراء معبد ا حاربین » 
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القرن ۰۱۲ يوكاتان ( آمریکا الوسطی ) . 
نيقولا سباستیان آدم : پرومیئیوس Vole‏ والنسر ینش 
( اللوفر ) 

البروپیلاي با کرپول أثينا 

تتسیانو : تقدمة العذراء في افیکل ( البندقية ) 

تمثال الاله cle‏ من البرونز ء العصر اللاحق ( اللوفر ) 

حضارة الناسکا : قميص ذو pue)‏ زخرفية هندسية 
ليميا ) 


oyo 
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Caras) Kall : og} 

دافید : السابينات یفصلن بين ا متحاربین الرومان والسابين 
Ci‏ للدماء ( اللوفر ) . 

يوسان : اختطاف السابينات ( المترويوليتان ( . 

رافائیل : مدرسة أثينا ( الفاتیکان ) . 

روبنز : اختطاف السابينات باشراف رومولوس 
(ن.غ.لندن) . 

تصوير جداري رومانی : اختطاف أوربا ( اپلی ) ٠‏ 
دییغو ریقیرا : زاپاتا JE‏ الإصلاح الزراعي بالمكسيك 
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( نيويورك ) . 

طراز روکوکو : تفاصیل الزخارف الحيطة بازغن كنيسة 
تصوير صفوي : الصور رضا عباسي ۱٦٢١‏ ( متحف 
إرميتاج بلننفراد ) . 

بوشیه : داناي ( متخف (SWS‏ . 

فن روکوکو : آحد ولدان الب ( روتتبوك ) . 

جیڈو ريني : شمشون الجبار ( بولونیا بإيطاليا ) . 

طراز روک وکو : صالون بقصر شونبرون ( قيينا ) . 


حم 


ياراسيوس : يرعاقيرا ؛ قاطفة الزهور . 


الصري ) . 

سجادة تر كية من نوع « عشاق » بها جامة كبيرة في الوسط 
وأشکال نجمية + القرن ۱۸ (متحف القن للاسلامی 
بالقاهرة ) | | 
فن باب قديم : رسم جداري ملون ؛ مشهد تنصيب الملك » 


۱۸ © AM 
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۳ _ سلظائیة مستديرة ذات ارجا بداخلها زخرفة ملونة يبا فارس 


يمتطي جواده وحوله زواج من أبو ا ول المتجابہین » الرّي ء 
القرن ۱۲ (إدنبره ) 


فن بابي حديث : زخارف قاعة العرش بالقصر الملكي 


| ١ 8 جا‎ 2 N 
. ) بز برلت‎ PONS لاجر ارم ء‎ 
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7٦‏ ہے 


۷ ہے 
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العصر التيموري . 
(1٦‏ التحف البريطاني ) . 

پرودون : العدالة والانتقام AY!‏ ر اللوقر ) . 

تصویر يموري : شاهناعة بايستقر ۱8۳۹ + Syayal‏ یا مر 
بدق الضحاك إلى صخرة الغارة ( طهران ) . 

پیسارو : جزيرة لاکروا وروان By‏ الضباب ( فیلادلفیا ) . 
تصویر صلی : شاهناده طهماسب: VOLT‏ + آلوشروان 
یستقبل بعثة اند ( التروپولیتان ) . 


خمسة نظامي ؛ su‏ لیل و اجنون » 


)60 ے 


== ٦ 


مدينة كانغرا ؛ فتاة تحمل dl,‏ من 
كريشنه إلى رادها التي تبدو واقفة تحت شجرة وقد أعدت 
لزوجها فراشًا من أوراق الشجر والزھور ء القرن ۱۸ 
( بومباي ) . 


مدرسة راجيوت : 


تصوير صفوي : مشهد غرامي للمصور محمد يوسف 
احسيني » ۰ je Guy‏ يونت مورغان € . 
روبنز : تفصيل من لوحة te‏ فینوس ( قيينا ) . 
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هه 
٥٤‏ ۔۔ پیکاسو : امرأة أمام المراة ( نيويورك ) . 
ههه تصوير هندي : راجه مالا ؛ لحن الربيع « قاسانت » » ی۴جمع البريطالي ) . 
بين ا موسيقى والرقص ؛ حيث يبدو كاماديقا « كيو بيد ) في ۷ — پوفیس ده 2 سیا على هلطع البحر . Cee)‏ 
هيئة کریشنه » ٥٦٦١‏ ( نیودطی ) . سس غواردي : ولدان الحب ؛ من قصص طوبيا ( البندقية ) . 


٦‏ ے QUE at‏ كات أشكال & de ol‏ تعاني de)‏ العشى : ۹ کتاب ml‏ : داود یعزف على القیثارة ( المكتبة 
ومعركة اللاييثاي والقنطوري c‏ ۳۵۰ ق.م ( التحف البريطانية ) . 


وت 
o۲‏ 


dept‏ رلجيوت : أملويه ياغاري 4 Glee‏ يسرق تیاب 
حالبات اليقر Le‏ یستحممن قي ll‏ ویرقبین متسلقا 
شجرة . 

رینوار : تناول الغداء على ا مرکب ( واشنطن ) . 

حزف فارمي : إناء من الفخار مزجج باللون الفيروزي على 


— ۳ 


8 :۷ ھا سے 





إفريز من الشخوص البارزة « الري ؛ القرن ۱۳ ( إدنيره ) . 
مدرسة راجاستای : Wj‏ تاعذ ریۓفاء yO.‏ 
( میوار ) . 

تصوير روماني : پورتریه فتاق ارستقراطية . 





— OS 


— ۷ 
— 01A 


رصيعة أوغسطس ء تصور SU‏ الإمبراطور تيبيريوس جالسًا 
بجوار رمز روما ( قيينا ) . 

دیلاکروا : رمز الحرية تقود الشعب الثائر »> ۲۸ يوليو 
۰ ( اللوفر ) . 

تصوير جداري روماني : رس ألدوبرانديني ( القاتيكان ) . 
الذئبة لوپا ترضیع الطفلين رمولوس وريموس ( متحف 


۰۹ 
oy. 

oV\ 
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كونسيرقاتوري بروما ) . 

ميكلانجلو : العائلة القدسة ( فلورنسا ) . 
مسرح ارل الروماي بفرنسا . 

قوس نصر قسطنطین بروما . 

پورتریه الإإمبراطور هادریانوس ( روما ) . 
روو : ا حلم الاجوف ( پاریس ) . 


۷ 
ovyo‏ 
كلاه 
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OVA 


روسو : ارب ) اللوقر ) . 

روبلیف : أيقونة الثالوث القدس وفق العهد القديم ١١١١‏ 
رود : جان دارك ( اللوقر ) . 

روبنز : مشهد وصول Lil‏ ده مديتشي إلى مرسیلیا 
(AM)‏ 

سبیل أم عباس بالقاهرة : تہجین زخارف الباروك بالعناصر 


۹ه 
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الأناضولية y‏ العصر العغاني + . 

کراناخ : استشهاد القديسة کاترین ( درسدن ) . 
کاراقاجیو : فداء إسحق ( فلورنسا ) . 

Jeu‏ مدرسة قجماس الاسحاقي بالدرب الأحمر 
( بالقاهرة ( ویبدو فيه سبيل من عهد الماليك الشراکسة . 
رویزدیل : رصیف في میناء آمستردام ( نیویورك ) . 


SAT 
oA 


همه 


كمه 


OAV 
© AA 


کنیسة القديس بولس بلندن ( التحف البريطاني ) . 

فن ساساني : رأس ote‏ من الفضة الذهبة ؛ کرمان » 
القرن ٤‏ ( اللوقر ) . 

فن "ساساني : اللك يصيد ا حنازیر البزية بطاق بستان » 
القرن ه 

معبد النار قي نقش .رسيم إلى جوار ضرج داریوش الثاني . 
تنصيب اردشير الاول ؛ نقش رستم » القرن ۳ . 


== GX 
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طبعات أختام أسطوانية أشورية تمثل القنص › والملك وهو 
يودي الشعائر أمام شجرة الحياة » ثم خلوقات ملفقة ء القرن 
۸و۹ ق.م. 

ساتير ES‏ مستریخا على جذع شجرة » نسخة رومانية عن 
أصل للفنان براكستيليس ( الكابيتولينوس ) . 

كنيسة “وجامع أيا صوفيا من الداخل ( إستنبول ) . 
ديلاكروا : موت سارداناپال ( اللوقر ) . 


کک aee‏ ببس OL‏ کیا 


اکرویول یرغامون . 

تب یر ياباق على ساثر : الجسر وشجر الصفصاف . 
كارياتشيو : وصول القديسة أورسولا إلى میناء كولونيا للقاء 
خبطيبها ( تفصيل ) ( متحف الا كاديية بالبندقية ) . 
شمسية أو قمرية : شباك من الجص والزجاج الملون » جامع 
السيدة زينب القرن ١5‏ . ( عن پریس COS‏ . 

شمسية أو قمرية : شباك من الجص والزجاج اللّون » جامع 
الأشرفية ( عن CBS Gag‏ 


وه 


9۹۹ 





داقنشي : دراسة للعذراء والقديسة حنه ویسوع الطفل 
Le yy‏ العمدان ۔( لندن ) . 

خیال الظل . 

اکروپول پرغامون : المة البحر آوقیانوس ونیریوس ودوریس 
یقاتلون, العمالقة . 

سکوپاس : رأسان من الواجهة GLU‏ لعبد أثينا اليا في lag‏ 
۰ ق.م (LS)‏ . 


E  —<‏ ج 


گے A‏ مے A‏ لہ 


سينياك : قصر البابوات ( پاریس ) . 

. الوزير الهندس سندموت يحمل الأميرة نفرو رع‎ le 

معبد SE‏ : معبد إيسي المشيّد من خشب شجر الصنوبر . 
آس سراپیس D‏ آوزیراپیس ( 

فان دايك : سیلینوس لا ( درسدن ) . 
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مأساة أوديب ملكا لسوفوکلیس : العراف تیریزیاس يلقي 
نبوءته على مسامع أوديب ( السرح اليوناني القومي ) . 
مينيوريللي : پان والالمة ( برلین ) . 

تعسيانو : عذاب سیزیقوس ( البرادو ) . 


11۰ 
VW) 


11۲ 
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سوا آتالوس + ألينا 

صودوما : زفاف روکسانا إلى الاسکندر ‏ قصر فارنیزینا 
بروما ) . 

مركب خوفو 

جیراردو : طبیعة ساکنة ( درسدن ) . 

هرم زوسر بسقارة 


11° 
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فن سومري : نقش بارز لاور نينا ( أورنانش )۰ الالف 
{Su‏ ق.م ١‏ اللوفر if‏ 

ستويا سانشی ۔_ | 

سلطان خان : اق سراي بالاناضول ؛ مقرنص من عدة 
سطات ght‏ احدی CALE‏ 

رافائيل : زواج العذراء « سبوزاليزيو » ( ميلانو ) . 
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اسر اندو اترآم هرن الاس دع سو سم د 


1۳ 


فن سومري : مغنية اورنانشه ( دمشق ) . 

قيرونيزي : Ads‏ عشاء في بيت احد اللاویین ( البندقية ) . 
(۱) فن سوریالی : سلقادور دالي ؛ قینوس من ميلو س 
ذات الادراج . 

(Co)‏ فن سوریالی : سلقادور Slo‏ ؛ ملصق إعلاني 
سوريالي . 

روبنز : سوسنه وشيخا السوء ( فيلا بورغيزي ) . 


= ۷۳ 


6 ۲ سم 


— 8 


رموز الرسل أصحاب الأناجیل الأربعة : عجائب ا خلوقات 
للقزويني . 

فن سومري : زخارف على قيثارة تمثل غلغامش وحیوانات 
. مآدبة وحيوانات تعزف الوسیقی » ورجل — عقرب . 
الألف SIL‏ ق.م ١‏ فیلادلفیا ) . 

فن سومري : الربٌ والريّة ( أو الملك أشنوناك وزوجته ) 
يبتبلان » الالف الثالث .م ( بغداد ) . 


۱ 


177 
1Y 
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بيت الشاي الياباني . 

حفل الشاي الطقومي الياباني : الضيفة تقدم الشاي . 
ادوات حفل الشاي الطقوسي الياباني . 

فن قبطي : قطعة مربعة من نسيج القباطي ذات زخارف 
متعددة الالوان » تتكون من مربع يتوسط القطعة بداخله 
ie‏ وراقص في اياب رومایةء القرن ۳/۶ Goll)‏ 


القبطي ) . 


= ۴ 
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( قيبنا ) . 

تمثال من تناغرا ( التحف البريطاني ) . 

تتسیانو : عذاب تانتالوس ( التحف البريطاني ) . 

آعمدة على شکل آوتاد الخيمة ء وتظهر تیجانبا و کانها آزهار 
بردي متفتحة غير آنها مقلوبة ( معبد الکرنك ) . 


41 
جوفاني بلليني : تجلي الرب ( البندقیة ) . 
ميكلانجلو : « توندو » العذراء والطفل ( عذراء پیتی ) . 
نقش بارز داثري ‏ فلورنسا ) . 
تییپولو : داناي ( ستوکهوم) O‏ , 
طنف حلية طيلسانية » مدينة هابو بالاقصر . 
برنيني : نافورة التريتون بروما . 
ثالوث آوزيري للملك أوس رکون الثاني : أوزيريس يتوسط 
إیزیس وحورس اللوقر ) . 
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Tee 


)1( مشربية صغيرة من خشب الخرط » مصرء 
القرن ۱ » العصر المملوكي ( متحف الفن الاسلامي ) . 
( ب ) مشربية صغيرة من خشب ال حرط » مصر e‏ القرن 
٤‏ ء العصر المملوكي ( متحف الفن الاسلامي ) . 
مشهد شامل لقصر فرساي . 


TEA 
TEA 


ITURES à VOLONTÉ 
CAMIONNAGE ×× 


VACHERESSE 


نحت è jir‏ وخطوط ألسنة السعير التوهجة . 

فن آتيكي : جرة علیبا رسوم ذات طراز هندمي ء 
۰ ق.م ( الینا ) . 

تییپولو : حصان طرواده (ن. غ.لندن) . 

أوتريللو : شارع في پاریس ( پاریس ‏ + 

شوابتي اللك توت عنخ امون ؛ من الخشب ( التحف 
الصري ) . 

صحن « کیلیکس » ؛ رجل يتسلل إلى عش طا بین 
الاغصان ١‏ اللوقر ) . 





۱ حشوة العقد LUS‏ المادلين بقيزلاي . 
۰٢۲‏ )1( أوينوكوي تحمل توقيع « جاميديس صنعها) 


(بويوتيا ) . 

ey‏ ( ب ) كراتيرون ناقوسي : مسرحية أنتيوبي لأورییدیس ؛ 
موت ديركي ( برلين ) ١ ٠‏ 

. جورجيو قاساري : كوزيمو ده مديتشي بين الفلاسفة‎ = or 


بالاتروفيكيو ٥٥٥١‏ ( فلورنسا ) . 


. ) ياولو اوتشیللو : معركة سان رومانو ( فلورنسا‎ — Tok 


قارساريلي : توائم « جیمینورم » ( بروكسل ) . 

قيرونيزي : الصلب ( اللوقر ) . 

الفورم الرومانی : تمثال الاطة فستا . 

فيرو کیو : sai‏ ولدان ا جب يحمل درفيلا صغيرًا 


i 





ر فلورنسا ) . 

فیرمیر : صانعة الخرمات ( اللوفر ) . 
فینوس من میلوس ( اللوقر ) . 

فلامنك : جسر مولان ( پاریس ) . 
فینوس جینیتر کس › GT.‏ ق.م ( اللوفر ) . 
فیلاسکیز : لاس منیناس ( البرادو ) . 
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كاناليتو : البوتشينتوري . البناء بالبحر ( میلانو ) . 
واجهة وكالة قايتباي Oly‏ النصر « القرن ۱۵ 

و کالة الغوري : واجهة الدخل الطلّة عل الصحن ‏ عهد 
الهالیلت. الجر ا کسة à‏ 

آوتریکولي : زیوس ( الفاتیکان ) ۰ , 

فن 0j‏ : پورتریه الکاهن إیکیو سوغون لفنان مجھول e‏ 
\£o.‏ 

فن oj‏ » الراهب شوبون : کانزان وجیتوکو یتاسکان 
بالأيدي بيها تنطق ملامحھما بالبراءة الروحانية التي جعلتهما 
أثيرين بين معتنقي عقيدة زن . لفيفة معلقة ؛ تقنة 
سويبوكو » مداد على ورق » القرن ١5‏ ( طوكيو ) . 
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فن هندي : ياكشي . 

زن : كتابة خطیّة؛ شعر بوذي مصاحب لتقدم 
البخور + Oil‏ ۱۷ ۱ 
فن أشوري : منظر LE‏ للزقورة داخل الحرم ال مقدس بمدينة 
خرصاباد . 
تصوير عربي : مقامات ا حریري ؛ أبو زيد بارس ا حجامة 
( دار الکتب القومیة بپاریس ) . 
محمد زمان » ویتجلی pis‏ الإيطالي بوضوح . 
مازاتشيو : دفع AI‏ | ( فلورنسا ) . 


VAY 
VAY 


Sue د‎ RAY . NY = ions 
4 A NE ا‎ 
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مانتنیا : استشهاد القدیس سباستیان ( قیینا ) . 

برویغل : Lei‏ الابریاء ر كيدا . 

آوتشیللو : القدیس جورج یذبح التنين (ان. غ.لندن ) . 
فن سومري : لواء آور . 

فن سرد رق = رس ثور يزين مقدّم ليرا من الذهب 
واللازورد » اور ( فيلادلفيا ) . 

سيرا : الستحمون ف انير زان غ.لندن ) . 

سيموني مارتيني : SW‏ جبریل + من لوحة البشارة 


٦‏ ہے 





( فلورنسا ) . 
فسیفساء ساسانية : عازفة امهارب . 

تصوير عربي : کتاب الصور SUS) Bat‏ ومواقعها في 
الفلك » al‏ ( المكتبة البودلية بأكسفورد ومتحف طوب 
قابو بإستنيول ) . 
تصوير تيموري : 


( طهران ) . 


ا رو * 


5 





القرن ۱۲ . ۲ ۔۔ تولوز لوتريك : الراقصة مارسيل لندر ( نيويورك 
۸ — تاج محل . ۳ — الغریکو : المغرقة « الطلعة القدسة » . 
۹ — تصویر تيموري : alge‏ ؛ بوستان سعدي ۰۱:۸۸ SUN‏ 4 فان در DAS‏ : صلب السیح » لوحة ثلاثية الطیات 
دارا وراعى abe‏ ( دار الكتب بالقاهرة ) . ( قيينا ) . 
on { 1 ۳ | : 4 ۳۳ a. ۲‏ ۳ $ 
۰ ۔ غواردي : قصص طوبيا ؛ الصبي طوبيا واللاك یصحہما i> — ٤٥‏ برج إيفال احمر اللون ( نیویورك ) . 
الکلب يستريحان على ضفة النبر ویطهیان السمك 65 ا بوش : ججربة القدیس انطوان ( البندقية ) . 


( البندقية ) . 


ول شش 


gs tiio A 





۷ ۔ ‏ رينوار : ساقية الجعة ( ذن.غ.لندن ) . “.لا ل فان إيك : يورتريه آرنولفيني وعروسه ) ن.غ.لندن ) . 
۸ سے paf‏ : الضور .مره و Vek the‏ تصوير تركى : هونرنامه ؛ الحصار الذي ضربه اجریون 
8 س. us‏ : المسيح يغسل Jei‏ الفلامیڈ از الپرلدؤ ) . حول قسر شغخوبراو + واشجرم الیل الذي See‏ اساطاذ 
۰ ۔ انية خزفية إغريقية ذات ارضية بيضاء . يلدريم بايزيد ( إستنيول ) . 

۹ ہے plus‏ : لا تلمسيتي (د. غ.لندن ) . ۰۵ فن age‏ اوتو : القديس جورج الفارس . ( میوخ ) . 
۴ ۔ ‏ دافدشی : مونالیزا ر اللور ) . ٦‏ س تصوير تركي : هونر نامه ؛ معركة موهاج ( استنپول ) . 





WANT gua 
او‎ ٣۷ 





V:4‏ سے تصوير al  ويكوا : GUL‏ ؛ pla‏ النساء » تصوير يونا . ¥ سے تصوير تركي : الصور سنان بك » يورتريه السلطان محمد 


. ) تیرنر : البارجة تیمیریر « احسور » (ند. غ.لندن ) . الثاني رن. غ.لندن‎ ٠ 
تصوير تر کی : الصور لوني » سورنامه وهبي ؛ مسيرة بائعي‎ ١5 تصوير يابافي : سويبوكو؛ مشاهد الخريف والشتاء » من‎ — VN) 
والاسکافیین والبزازین وا حرفیّین امام‎ GS, الصور سیسشو . الفاكهة‎ SPN تصوير الکاهن‎ 


۲ — فیرو كيو : طوبیا واللاك روفائیل ( د. غ.لندن ) السلطان . 


= @ إتجازاثة: 


Ste‏ آثار النوبة ومعبدي of‏ سمبل gs‏ كا آنشا 
tales‏ : الباليه» والكونيرقتوار» والسینیا؛ والفنونِ 
السرحیّةء Gal aa,‏ الذي انتهی إلى أكاديميّة الفنون . 
كا Lut‏ قصور BI‏ فی آنحاء مص Sels‏ تکوین 
آورکستر القاهرة السّيمفويَ. lily‏ قاعةّ Ae‏ درويش 
للاستماع الوسیقی. وأنشأ فریق SL‏ آوپرا القاهرة 
وفریق آوپرا القاهرق كا أنشأ عروض Spall‏ والضوء 
بالأهرام والقلعة والكرنك» وأوفدڈ معارض JOYI‏ 
المصريّة في الخارج لاول 852 بأوربًا والیابان والولایات 
ioctl‏ كذلك آنشا GAM‏ مَراکب الشمس. Lin‏ 
ال عمود ختار. ودار Lt}‏ الرَسمة ودار 
الکتب القوميّة بکورنیش الیل وأقام العیذ LAN‏ 
لدينة القاهرة طوالَ عام ۱۹۹ . 


٭ Gulf;‏ 
له RST‏ من خسن كتابّاء ما بين pos DS‏ 

gal من‎ git 

- موسوعةٌ تاریخ Gall‏ العينُ pos‏ والاذن 55 )14 
(ald‏ 

iry -‏ آعمال الشّاعر أوفيد Ay‏ الکائنات lay‏ 
الهوی)» وأعمال جبرانَ خليل جبرانء وتحقیق کتاب 
العارف لابن AS‏ 

- وأخيرًا Gh Sie‏ في BLS LOL‏ بالإضافة 
إلى us‏ بالإنجليزيّة والفرنسيّة . 


٭ من الأوسمة والیدالیّات والجوائز: 

(VATE) foe A الفنونٍ والآداب‎ plus - 

flay -‏ اللجيون دوثیر Flay)‏ جوقة الشرف) الفرنسي 
بدرجة كوماندور ONIN‏ 

EAU SA -‏ للیونسکو, تقديرًا لجهوده في إنقاذٍ 
معبد Uf‏ سمبل وآثار النوبة. 

Eads Bau -‏ لليونسكوء تقديرًا لجهوده من JA‏ 
إنقاذ مُعابد ála‏ وآثار AD‏ 

- جائزةٌ الدّولة GU atl‏ الفنونٍ (مصر) عام 
۸ . 
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